mu urovnanému vojensky. strohému, v t¥kavosti {ve st¥{dant 24{md}, tedy- nevytrvalostl R

. fluktuantstvi a nédzorové nepevnosti~“Proto se- dospivajici-jedinec ‘veimi brzy vzdava téch
ukold, jeZz vyZaduji kézefiskou potfebu, vynaloZené usilf a vytrvaiost.
Proto 3kolskd | mimoSkolskd vychova této mléddeZe hledala op#t, aviak jedtd ve v&td!
mite neZ pied druhou vélkou, jakési usnadiiujfc{ a podbizejici, ,atraktivnl“ motiva&n{
cesty, stéle jakoby atakujlc! rozptflenou, vrtkavou, nestabiln! z&jmovou -lonost ditf
a mlddeZe. JistdZ2e nova koncepce $kolnf vychovy a vzd#lani od r. 19768 voléd za -tohoto
stavu sprdvn& po zalarmovéni tvolivé &innosti a plsobf na tvir®f my3len! d&tf a ml4-
deZe, aby se zabrénilo apatii a mySlenkové stagnacli. Z tohoto hlediska sé tedy nemiZe
p¥l Cinnostech, Zadajicich dporné soustFedéni, aktivizacl celé ment4in! stéry osobnosti,
jakou také vyZaduje percepce kaXdého a zvl&3t® pak néroéného umdleckého dfla, doséh-
nout Z&doucich vysledkil, na n&Z &eksme. MladeZ! proto hovi tzv. hudba bezproblémo-
v4, spiSe jednostrannd formulovan4, tedy v prevaze hlu¥né a nekontrastnf. Nent i1
pochuti hudba ani p¥li¥ emocionéln! a romanticky zaloZend, ba je ji dokonce a¥ sm¥%-
n4, fakou je pak vcelku I hudba tzv. vaZné (jako¥to zijevny disledek absence citové v§-
chovy). Také mimoZkoln! hudebnf v§chova na lidovych $koldch um&n{ musf poditat.s tou
osohnosti miadého %4ka, jakd byla popsdna. Ostatné je dok4zé&no, (statistiky to potvr-
2ujf), Ze prévé se zafdtkem puberty dochdzelo do 6. ro¥ntku L3U jen 40 % tsch, ktei
na $kolu vstoupill,?] a ktelf se pak s vytrvalost! vénovali vfcviku néstrojové hry. Tento
stav pFimé&l jist¥ mnohé hudebn! pedagogy (]. Dostal, ]. Neoralov4 aj.), aby stejn¥ jako
na 3koldch v3eobecn®& vzd&ldvacich nachézeli mnohem atraktivn&j${ metody vyZadujfe!

nendsilnou cestou kézeiiskou vytrvalost, nutnost pravidelného vycviku, ale soutasnd pH--

nagejicf z4bavnost a nenasilnost postupu. Pesto se najdou rodie dstf, jeZ sami svou
velkou pél1 o svdfené potomky pomohou k prekonédvant jejich ¥kolnich dkold. Ve viech
plipadech pak vidime, Ze prévé doba dospivén{, kdy zvi43t8 v novych dimenzich a kva-
litdch vyrfistd nové struktura vztah mladého jedince k um¥n{ a krése vlibec, je onfm
velm! dileZitym obdobim lidského Zivota, v n&mZ by mohla $kolsk4 vfchova a v nf
i vgchova estetické uvedené negativn{ vysledky zmensit a napravit. A ke slovu by pii-
8la i dobrovolnd kdzeti, s jakou [sme se setkall v 19. stoletf a pozd&jl.

Ptéme se v3ak: je moZno p¥l onom popsaném psychickém a jinak ment&lnim stavu sou-
¢asné mladé osobnost! dosdhnout na%eho cfle, t]. soustfed&ného poslechu hudby, & to
uvdomdlou kézn! podobn#, jako tomu bylo d¥ive, kdyZ ,mldde? pldla idejemi“ nebo bo-
jovala se star3{mi soudruhy ,za vzneenou svobodnou préci, za lep3f socidlnf prSt*?
Nebo kdyZ {a v tom jsme nejblfZe dne¥ku)] citového rodinného Zivota zbaven§ toulavé
d&tl z Ko3f¥ a t8lesn® postiZené a pFesto do tvofivého Zivota velmi brzy zalazens, svou
dobrovolnou kéznf a usilim zdolévaly nérodné sbaorové partitury, aby pak objevily ,tento
umalecky balzém" s li¥enim lidsk¢ch osudd a bojfi, a nachédzely 1 p¥ recepci dalSXch
skladeb vzdcné dary pro Zivotn! optimismus po cely Zivot.

Ve viech tiech pipadech, p#jatgch jako vzor z historle nérodntho obrozen{, d8lnického’

hnutf a prvnf republiky, byl oviem striijcem p¥ibliZen! uméleckého dila mléddeZ! vedouct
pSvecksho souborn, uditel. V neposledn! fad¥ to bylo samo umdlecké dilo, kter§ zauja-
lo svou vyraznou ideou a novou intonaci, tedy obsafnou hudebn! népini, vlasteneckym
patosem nebo vzne¥enou hymniénost!, baladickou d3jovost! a programnost!.
M8li by tedy mit na3i mladf spoluobfané v dob¥ svého dospivdn! nad$ené vedouct,
pedagogy, a také hudebn! dfla, intona&n& blZ3f fefich vlastnfmu svitu pop-melodif
{a viibec by nevadilo, bylo-li by toto dilo napliiovéno technickymi prostfedky vlastnimi
hudb® tzv. vd¥né, ale s intonacem! hudby pro v¥edn! den]. To vie pak v dokondlém
mistrovstvi a vyzp!v&ni toho obsahu, jeho¥ se {im tfeba v dosavadni vfchovd nedostalo
nebo zcela nedostdvd. Predeviim by to msla byt dfla s hlubokym, dramaticky -strhujfcim
citovym pohnutim, vielidskych, ale 1 protim&§tdckych otézek, v Siroké Skdle estetickych
kategorif, jeZ umélecké dilo miZe poskytnout. Znovu by mé&la pHjit ké slovu zondmd
potFgba uménl s typizac! a konkretizact, je? by napomchla i percepct uméleckého dfia.
1/ Havrének, J.: Zdrovetni riztko 2 nadmdrné hiasité 2/ Pastridk, J.: Hudebnl wichova na. lkoléchx In: Sbor-
hudby, Cs. hygiena 1980, & 1., Rebscher, G.: Mate- nfk z konfersnce Hudebnf wvychova v Sworemorcv-

rialen zum Unterricht in Populormusik, Welsbadan, ském krojl r. 1966, Ostrava, KXS 1967,
Breltkopf u. Hartel 1973, .
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AN TRO]AN
éeéﬁﬁa
na zamecké scéné
v jaromeéricich

Jednou z nejvzrudivé#jdich otdzek historie zdmeckého divadla v Jaromé¥icich je postaven
fedtiny v jevidtn! produkci. Ve svych dvou zékladnich monografiich Hudebn! barok n
deskych zdmclch (Praha 1918, déle fen HB) a Hudba na jaroméFickém zdmku {Prah
1924, HJZ) osvétlll Hellert zevrubn® celou zdleZitost a sotva se najdou je¥t¥ v budoucn
dal3f podrobnost!. Zfstdvd tu vEak je§t§ leccos nejasného a je tedy moZno klést otdzky
Predevilm je to problematika vzniku nédmétu a libreta prvnf Sesky textované oper
a jeho piekladd z plvodn{ italltiny do néméiny a do ZeStiny. Italsky text opery L’or
glne di Jaromeriz napsal Nicodemo_%mmpodle Helferta patrn& totoZny s libre
tistou, oznalenym na partitufe kantaty Belleza e decoro jJekoc Domenico Blino
{HB, s. 2680}). ]de o nezn&mého bédsntka, ktery pracoval pro hrab&te Questenberka v
funkel jakéhos! pXfleZitostného dvorntho poety nebo lépe PFeZeno dramatika. Ménd pr

" pominéna Je skutefnost, %e ob# Intermezza, dochované v partitufe s italskym a Seskf

textem, jsou dflem j{néh tora, jistého Blinoniho™HB, s, 298). Jak v hlavnf 24s
opery, tak v intermezzech jsou patrné misfRY narazky, jeZ by byly t8Z%ko vysvétliteln
bez Gtastl ndjakého daldtho literdta z Jaromé&Fic. Také tuto okolnost objasiiuje Helfer
kdy? se zmiiiuje o péterovi Ignatim (Ignatiovi?] z ki&Stera servitd v Jaromé¥icic
Tento bliZe neznédmy bésnlk a prekladatel libret napsal scéndF k opefe Plvod Jarom:
Fc (HB, s. 295). Av3ak ani u ndho je3td nekondf Fetdz u&astnikdl na celé zéleZitosti, je

~zfeim& svou vyjimeZnost! presahovala v¥e, co kdy bylo na zémecké scén¥ vytvofer

z domécich zdroji. Plivodcem my$lenky napsat operu o zaloZen{ Jaromd¥c byl s&
maestrq zémecké kapely Fr. MiZal (tamZe]. Podle obsahu opery uvedeného v n¥mecks
ti5téném libretu Der Ursprung des Stddtlein Jaromeritz (So viel liefiet man in dene
Gedenck-Schriften des Rath-Hauses zu Jarromeritz). Mita tedy podnikl dokonce jisi
historicko-kroniké¥sky prfizkum, aby dodal svému projektu pHsluiné yahy.

Scéndf pétera Ignatia bohuZel neznéme; byl to pouhy polotovar, o jehoZ uchovén{ patr:
nebyl zdjem. V kaZgépr pFipa musel byt dosti podrobny, a hlavn® nés zajim4, :
B@W% aké n3které ddleZité momenty libreta jako jsou hned jména oso

Jak jinak by byl0 moZné vysvitlit, Ze hlavni muZskd postava déje, moravsky.kniZe Gue
terus (ital. Gualtero) ndpadn¥ prpomin4 pfedka jarom&Fického péna, hrabste Ge
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harda, vdietnika z okruhu Vaiditejnova a jedncno z nejvyjznamné&j8fck svého rodu.
Odkud by itaisky libretista vzal jméno Draomira [Lfesky :Drahomire), jimZ ob-
daFil sestru Gualterovu? Nebo jméno moravského kniZste Ottokara? A zvladt ;o
vabny je pér venkovandl z intermezz, Hajdalék a Eumbalka. V ftalStind znf Aldalac-
co, Bumbalca, v némeckém Rademinové pfekladu Aidalacco a Bombalca
Jsou to vedle Drahomiry daldf dvé domé&ci, teskd jména, v tomto pMpad® navic napovi-
dajl uZ osobnf vlastnosti svfch nositell. Snad proto byla ponechéna kvilli lokélnfmu ko-
loritu také v italském origindle. Ze péter Ignatius (a kdo také by to mohl b§t jing)
obdaM] dceru Zeského krdle jménem Genovilda, a naopak moravskym Slechticdm pfi-
soudil desk& jména knfZect a krélovskd, pM&tdme na vrub jeho licencl nebo 1 men3f in-
formovanosti historické.

Nemén® dr&Zdivé je otdzka vzéjemného vztahu viech t¥f dochovanfch textd, italského
originélu a obou prekladfl, n&¥meckého a eského. Zabfvat se srovnévaci analfzou tch-
to tff libret by bylo vic neZ vdéZnym dkolem pro literdrn{ védu. MdZeme tu jen nazna-
Zit nékteré zajimavé aspekty. N&mecky preklad Rademinfiv, kier§ Helfert neznal, aviak
o n&m?# v&d&l, vznikal od podétku kvitna do prvnf poloviny Zervna 1730 (HB, s. 298).
Svou hodnotou se ztotoZfiuje s origindlem; je jak metricky, tak obsahové neobyZejn®
vérny. Teprve n¥kdy v polovin® srpna pFeklddal jaroméFicky dékan Ferdinand Dubra-
vius text do &eStiny. Postupoval vzhledem k Zasové tfsni velml rychle, uZ 14. zaff
mohla byt déna do tisku prvnf &ést libreta. Helfert pf¥e podle dobovgch zprdv, Ze Dubra-
vius dostéval predlohu po Zéstech, a je presvidien, e dfkan pfeklddal z Italského
origindlu. Budeme-li prohli¥et {talsky text a srovnévat ho s Zeskym, dodatefné vepsa-
nym Mifovou rukou ve skladatelovd autografnf partitufe, na prvni pohled skute&n# véc
piisob!, jakoby Zesky textal vychézel z italského originélu. JiZ Helfert zhodnotil Dubra-
villv text jako daleko mén& obratn§, metricky 1 obsahové v mnohém odchyln§ od pd-
vodnfho textm Co je ale na tomto pfekladu nejvice pozoruhodné, je skuteZnost, Ze Du-
bravius nepochybn& vyuZil i ndmeckého textu Rademinova. Jak sl to méme vysvitlit?
Italtina pfece mohla byt pro d&kana daleko spolehlivéj8im zdkladem a lépe se mu pfe-
kl4dat, ne? strukturdlnd — 1 co se tyka charakteru textu jako operntho libreta sloZit&j3i
n&méina. Nebylo to snad proto, %e Dubravius si nebyl zcela jist svou znalost! italstiny ?
Alespofl preklad piisobf dojmem, jako by prév# v mistech, kde bylo tfeba vyjddrit néja-
ké sloZit¥j31 mySlenkové finesy, se utekl doméc{ textaf k n#méind. Celd vEc je oviem
sloZit#)8f, neZ je moZno ji vyjadFit, na plode vymezené obsahem tohoto Elénku. Italsky
a némecky text tvolf kompaktnf celek, protl n&muZ stojf mén& umély text fesky. Mnohdy
je na prvnf pohled jen velmi t&2ké rozhodnout, preklédal-li Dubravius z italStiny nebo
z néméiny. Celou zédleZitost by rozsoudil podrobnf lterdrn! rczbor. Pro nasSe Glely uved-
me alespofi ukézku mista, JimZ bychom cht8li dotvrdit hypotézu o Dubraviovd zdvislostl
na n¥meckém prekladateli, a tim i zdrovell ukézat — k CemuZ se Jestd® vrdtime — jak
vzdcnym jazykem byla v prostfed! jarom&fckého zdmku Italdtina za hrab&te Questen-
berka.

I

N. Blinoni
L'origine di Jaromeriz

114

Sento, ma so perche,
turbast I'alma in me
e palpitarmi il cor

Se a lui chiedera
so, che rispondera:
e amore e non e amor

Rademin

Der Ursprung...des...

Stédtlein Jaromeritz
11,4

Mein Herz im Leibe
bebt’

Die Seel unruhig
Welf nicht, warum'’s
geschieht;

Wenn ich das Hertz gefrag,

so dilnkck’t mich,
daB es sag

Lied’ ist’s und

ist es nicht.

Ferd. Dubravius
(Ptivod Jaromé&¥ic)

11,4

Srdce se jen tFese
a nepoko| nese,
nevim, jak obsto]l.

Jestli se ptd srdce
zdd se, ¥e Fice chee
jest, nen{ nadé&je,
tak se v svEtE déje

jan |

02 |

Ovodnt scéna 1. jedndnt — autograf partitury s talskgm a Geskgm textem [Nationalbtbllothek
Wien, Ms. 18145).

Jak to vlastn¥ bylo se znalost{ italtiny v &esk¢ch zemich 18, stolet!? Nebyla b#Zn4 ani
hudebnfk@im, jinak by Ch. Burney pi névitévé Prahy, kdyZ se setkal s ]. Segrem, nebyl
poznamenal zfejm#& jako zvl&Stnost, Ze praZskf varhanik hovolil italsky. KdyZ navitivil
Burney pfedtim ve Vidni Vaiihala, zjistil, Ze um{ trochu fitalsky. O tom, Ze italitina ne-
byla anl v prvnl poloviné stolet! zndm4 ve velkfch centrech, kde se pdstovala italské
opera, sv8d&f vymluvnd b&Zné praxe tiskl libret Vydédvala se ve dvojim zn¥nf, italsky
a nEmecky strdnka proti strdnce, aby divék v opefe mohl sledovat pohodln#& text. V Ja-
rom&Ficich se lbreta tiskla viak jen v jedné Fell, italsky, n8mecky, nebo | fesky. V{skyt
teskych tiskd je velm! vzdcng z toho prostého divodu, 2Ze ti¥t®né pamétky se docho-
valy nesrovnateln® spi8 v prostfed! zdmeckych knihoven neZli v mé&Stanském prostfedt,
jemuZ byly préve& feské tisky urleny.

V Jaroméficich nebylo mnoho t&ch, kdo rozuméli italsky. Patrn& jenom tzkému okruhu
z&meckého panstva a zaméstnancQl byla tato Fef zndmé4, 5ir3{ obyvatelstvo ji neznalo.
KdyZ se r. 1734 pohyboval na zémku {italsky¥ malff Domenico, vyZddal si{ na hrabst! tlu-
‘molnika, a byl mu dén v osob&# panského myslivce (HB, s. 67). S&m hrabZ pouZival
v korespondenci n#mé&iny, a stejnd tak asi miluvil v b¥Zném styku, italsky snad plede-
v3im se sob& rovnymi. Podle dhledného rukopisu jaromé&Fického maestra bychom pfed-
pokléddali, Ze ovlddal italStinu. AvSak z dopisu hrab&te Questenberka (1738) se s pFe-
kvapenim doviddme, Ze z&mecky pén dal pFeloZit text italské licenzy k Briviov® opefe
Merope, aby pr¢ komornik rozumél, co komponuje (HB, s. 333, pozn. 4). Podle toho ani
sdm kapelnfk, ktery piiSel tolikrdt do styku s vlddnoucim jazykem opery, neovlddal
italstinu. Jestli tomu tak skutefnd bylo, pak je Miflv podil na kompozici kantdt a oper
na italské libreta tim pozoruhodn#jsf.

KdyZ samotnému piekladateli opery Pidvod Jaromé&Fic Dubraviovi, an! skladatelli MiZovi
nebyla italStina b&Znou Fefl, jak tomu bylo teprve se zp@véky, mistnimi obfany jaroms-
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Tickyimi? Jak se vlastn® zpivaio v ,amméi‘ieic‘x — {talsky, n¥mscky, Yesky, exng, ale
v jakém vua}emném poméru ?.'Nej iprve:.zazndla .opera.. v_italsting, nato v n3min¥ nebo
v %e¥tind? Tak alespoii pradpcklddd Helfert, ani¥ o tom zevrubndit uvaZufe. O ndmec-
kém zpivén! na jarom&¥ickém jevist! je zmlnka v pramenech v souvislost! s Rademino-
vym pFekladem opery L'origine dl jaromeriz do ndm&iny. Z&mecky heftman Hoffmann
{otec rakouského klasicistntho skladatele Leopolda Hoffmanna) sdEluje hrabiti, 2e
Rademin pouZije své pfle k tomu, aby se mohlo taky zpivat némecky {damtt Es auch
teutsch kbnne gesungen werden, HB, s. 298, pozn. 1). O feském provozov4n! oper nenf
v dokladech vyslovné zminka, Helfert mé4 v3ak prdvem za to, ¥g je nesporné, nebot u2
skute®nost, Ze byla tistina v mnoha exempléFich v Zesks red! libreta, je dotvrzuje. Jako
dal¥1 afikaz uv&df Helfert drobné notové korektury not v Miov# partitufe, sv8d&ici o tom,
%8 byla vedle italskdho origindlu v&novéna také pozornost feské verzl. Koneckoncd st
viimnsme je¥t8 toho, Ze v partitufe vepisuje Mf¥a vedle italského hned &esk§- text,
zFejmé v dmyslu pouZit jej p¥ provedenl. Vyvstdva viak otdzka, Jestli v Iaroméi‘!c!ch
skutedn® existovala vedle sebe italskd, n¥meck4 a &eskd opern! pfedstaveni,-nebo jestli
snad nikteré 4stl nezpivall v jediném predstaven! zZp#véc! v riznych jazycich. Vypadd
to na prvn! pohled podivns, av¥ak je t¥eba sl uvdomit, %e v prvn{ poloving 18. stolet!
takto postupovall nap?f. v hamburské opePe, jak to znédme z literatury. Ani tato micha-
" nice jazykl nen{ tedy v Jarom&¥Ficich vyloudena, tim spile, Ze se dochovala' kantéta

k narozenindm hrabdte, v niZ — tady oviem se zvla$tnim zé&mérem — se-kombinufe

v jediné skladb¥ vedle sebe ndméina, feStina a v jedné &rll latinal {Der glorrelche
Augenblick ..., 1734, feskou ¥4st vydal H. Krupka pod ndzvem CtyFt Ztvlové, Praha 1960).
Vratme se véak k jarom#Fickgm zpévakidm a k jejich potfZfm s {taldtinou.'V pramenech
se o tom nikde nepfSe, aviak podle drobnych zminek miZeme soudit, Ze jazykovéd otdz-
ka nebyla pft studiu skladeb pravé zanedbateln&. Latinskou nebo italskou kantétu mohll
zpivat s5listé nebo sboristé snadno z partfl, avdak na jevi3tl bylo t¥‘eba se naulit roli zpa-
m3ti. Helfert uvdd! z korespondence pozoruhodnou zminku o tom, Ze r. 1728 se piM
opernich zkouZkach v3ichni zp3vaci dobie nauili svfm dlohdm, jenom mistnimu rektorovi
stale nedel recitativ. A hned poznamendvé, Ze potf¥e spolivaly ve slohové zileZitostl.

Recitatlv ¥inil podle Helferta rektorovi potiZe, nebot byl pli¥ dalek cirkevnimu zp¥vu .

(HB, s. 158). Toto vysvétlen! viak neni dostafujicf. Nedovedeme si predstavit, Ze by tak
verzirovanému muzikantovi, jako byl regenschori, mé& d&lat slohové potiZe recitativ,
s nim¥ se piece musil vicekrat v Zivotd setkat. Spi§ 3lo o n¥co jiného. V recitativu je
nahultdna na rozdil od 4rif frekvence slov nesrovnateln# ve v&t¥{ mife ne2lf v 4rlt, a to

#nilo dobrédku rektorovi recitattv nestravitelny. Nebot je tfeba mit za to, Ze jako pif-

slu¥nfk prostSho kantorského stavu neumd&l mfstnf sprdvce $koly Italsky. A to uZ ne-
mluvime o mé3fanskych a Femeslnickych dcerkdch, které zpivaly v opefe, nebo o muZ2-
skych ¢&lenech souboru, Zd4 se, Ze s nutnost! memorovat italsky text p¥l studlu
rolf nazpams#t souvis! { kardinaln{ otdzka pouZfvén{ a vyskytu Ze¥tiny na zdmecké scé-
né v Jaromé&¥icich. :

Pro koho vlastn# se celd zaleZitost podnikala, z & iniciatlvy vzniklo toto ojedin&lé’

snaZen!, jeZ nem4 v Seské hudebn! historil té doby obdoby? Helfert zletelnd piSe o ini-
clativd shora, podls jeho vyvodd dudf celého podnikén! byl jarom&Ficky. zdmecky pén

hr. ]. A. Questenberk. Nérodnostn{ tendenci Helfert oviem piitom odmit4, ale piipousti,-

¥e hrab® respektoval pM své zndmé toleranci prévo poddangch na Glast na umé&leckém
Zivot3 na z&mku a pofddal proto pro n& Zeskd predstaven! {HB, 5. 279). Aby dodal své-
mu vysvatlenf dirazu, uvddf Helfert, s jakou vehemenc! se staral hrab® o v&asné doho-
toven{ Seskych pFekladd, jak doslova vyméhal na liknavych jarom#fickych péterech
dod4n! text. Od jeho v3estranné pozornosti se odré2{ tfm spi§ tato neviimavost mist-
nich Zesk¢ch lidi, pf¥e Helfert. To v3echno viak je$t3 zcela nevysvitluje vznik feskgych

opernich predstavenf na jarom&fickém zdmku. Kdyby byla piftinou skuteénd pouze hra-

b#ct laskavost, prot by se nem8lo zpivat Zesky také ve Sporckov® divadle v Praze? Vidyt
Sporck byl prece zndmy 3lechticky kavalir, navic svého &asu plredn! pYedstavitel kré-

lovstvl Ceského. Prod by nezn#la &28tina z daldfch jevi§t doméc{ 3lechty na Ueském

a moravském venkové?
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AniZ se cheeme dotyKat Zdsiun jacomeiickeny ZénscKéio- pana, "&iery ve své 5e..mnc‘
byl skuteénd vfjimetnyin z{evem, prece musfme nejviastn&jsi pitiny vzaiku Zesky zpl-
vans opery na nadl pddd hladai ndkde jindes. jaromdlick$ cdmecks civadlc se lt3tlc ple-
ce z&sadn® od ostatnich scén, na nich% vystupovall italdtf profesiondln! zp&vécl.
V JaroméPicich hrali mistnf obfané, amatéf, prevaZn# teské nérodnostl. Mezi nim! ne-
nachézime ani jednoho Itala, ani oviem kastrédta, an! primadony. Nenf pravd toto dile-
2{t6 7 Nemohla zrovna tato okolnost sehrét dileZitou roli pi¥ prvnich pokusech o Zeské
z&mecké divadlo? Prece vime, Ze snahy o Ceskou zp&vohru pPichézely v 19. stolet, ze
souboru, jeho¥ &leny byli domécfi zp&vaci. Nebyla prece jen iniciativa M{Zova a jeho
druhQ v&ts1, ne midZeme predpoklddat? VZdyt touha uplatnit Cesky jazyk na jevidt
mohla byt nejpal®ivéjdf pré&vd u t&ch, jichZ se to pMmo tykalc. A to nejen z diivodd
~vlasteneckfch® ale také z ryze uZitkovych zajmd. Nebot jestliZe hrab# dal pieloZit pro
Mi{&u 'italsky text, aby maestro lépe perozum3l tomu, co komponuje, nebyl Zesky pfe-
klad italského libreta nesmirnd dille2ity pro zpSvidka neznalého italStiny? A od uZitko-
vého prekladu k samostatnému textu nenf pFece tak daleko, uvéZime-li, #e uZ v Jaroms-
HMcich existovala tradice Seskych prekladatsld textd chrdmové hudby.

Nakonec se je¥td zastavme u sociologické otézky. Pro koho viibec byla urlena-Ceské
p¥edstaven{ opery v Jarom#Fcich? Helfert mluvi o lidu a o poddangch (HB, s. 279}. To
viak nen! pfesné, nebot za vl4dy hrab&te Jana Adama na jarom&Fickém panstvi existo-
valy nejménd dvd vrstvy, mé§tanskd a selskd  V kapele u&inkovall vedle zémeckych

, sluZebnfkl a Gfednikd mé3tané a mdStky z Jarom#®c, pani¢ky a dcerky vedle sousedd.
Nej&astdji to byli kanto¥, rekto¥, ale najdeme tu i sochafe a jeho pani, dcerku zed-

nického mistra. V nouz! se zajelo | pro mé&3tana Anfanga do Znojma. V Z4dném piipads
viak v kapeleé jako zp8vék nebo instrumentalista nedfinkoval venkovan, sedldk — po-
kud oviem nebyl v mladi pfitaZen do panskych sluZeb. Koneckonct | &eStina Dubraviova

‘prekladu prozrazuje, ¥e se libretista obrac! ke stfedn! vrstvé, nikoliv k sedlékim. Ti jsou
. ostatn® vykreslen{ v intermezzech takovym zplisobem, Ze si lze t&82Zko pledstavit, jak by

ast venkovsky &lovBk akceptoval podobny obraz ze svého Zlvota na jevi¥ti. Dékan Du-
bravius, muZ chovén{ patrnd alespoli na patera pon&kud drsného a rdzného, vyuZil pii
charakteristice ,sedldka z okoll Jarom#Fc"“ [abitante villano de contorni di Jaromeriz)
$irs§t vyrazové palety, neZ jakou mu pFedpisoval italsky a n@mecky text. V jeho mluvd
oZivajl 1idové vyrazy, jeZ dodévajl v¥stupu venkovand doméc! kofenné pifchuti.

N. Blinont Rademin Dubravius

O che vita costel ) Als ein Leben mit dem Welb O potvoro medvédt

O caverna di vin O du Weinfaf Z mokry $tvrtl rozend
pozzo di birra du voller Bier-Zaph bytl must3

perfida femina 4 Melneidiges Weiber Bild potvoro Zerednéd

To jsou oviem vzdécné paséZe v kontextu celého textu & jinak pouZivd Dubravius fe3ti-
ny v mezich tehdej3{ normy cpravdu na j{sté droval

Jarom&Fické zamecké divadlo bylo svym’ sloZentm 1 poslanim ‘divadlem vy33ich a st¥ed-
nich vrstev, v Zddném pfpad® to nebylo divadlo lidové. Na produkcich italskgch oper,
zplvangch 1 v némecké a Ceské Tedi, bral podil vedle Slechty pfedevdim m¥Stansky 2i-
vel, Do jaké. miry se mohl Gastnit pi‘edstaveni 1 venkovsky lid, zdstane asi navidy ne-
jasné, T8Zko si lze pledstavit, Ze by zdmecky pén I pH své toleranci oteviel- dokolén
brénu svého sidla venkovskfm poddanym v rdmci ndjaké masové divadeln{ akce, nehle-
d& k omezenym rozmdrim zdmeckého divadla. X rozve}l zdmeckého divadla v Jarome-
Flcich budeme t&2ko hledat analogii u nds a patrn& i za hrantcemi. Mdme pfed sebou
tak jedinetny jev, %e by bylo t¥eba mu v&novat v budoucnosti jes$td zv§Senou pozornost
i kdyZ alespoii v dohledné dob¥ nen! nad8fe, Ze po zdkladnim vyzkumu nezapomenutel
ného prof. Helferta sotva bude moZné pfinést néco zcela nového, co by vrhlo na celot
z8leZitost nové svitlo.
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