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Vinci, Leonardo
(nar. Strongoli, Calabria, ?71696; zem. Neapol, 27./28. kvéten 1730)

Italsky skladatel, jehoz hudba ovlivnila nésledujici generaci autori — zejména
Pergolesiho a Hasseho. Jeji vliv je patrny i u skladatelii starSich - elementy Vinciho stylu lze
vystopovat téZ v pozdnich dilech Vivaldiho a Handla.

1. Zivotopis

Rok 1690, ktery se bézn¢ uvadi jako rok narozeni skladatele, byl stanoven podle
umrtnich zaznami St Maria della Neve v Neapoli, podle nichz mélo Vincimu byt v roce 1730
Ctyficet let. Pohtebni zaznam ze St Giovanni Maggiore v$ak uvadi, Ze mu v té dobé bylo ,,asi
34%, co by kladlo rok jeho narozeni do zhruba do roku 1696. Vinci vstoupil na Conservatorio
dei Poveri di Gesu Cristo v Neapoli 14. listopadu 1708. Na konzervatoti studoval kompozici s
Gaetanem Grecem. Po deseti letech studia ustav opustil a slouzil krat$i dobu jako maestro di
cappella princi ,,Sansevero®.

Vinciho operni debut se uskutecnil 19. dubna 1719 v Teatro dei Fiorentini v Neapoli
provedenim opery commedia per musica Lo cecato fauzo, které se dostalo pozitivni kritiky v
Avwvisi di Napoli. Jeho druhé opera nasledovala hned v ¢ervenci a na scéné¢ neapolské komické
opery Vinci dominoval az do nastupu Picciniho v Sedesatych letech 18. stoleti. Vinciho prvni
opery byly typem commedia per musica a jejich jazykem byl neapolsky dialekt. Li
zite’'ngalera (ke karnevalu r. 1722) je nejstarsi dochovanou partiturou neapolské commedie.
Svou prvni vaznou operu — Publio Cornelio Scipione —uvedl Vinci 4. listopadu 1722 v Teatro
S Bartolomeo v Neapoli. Pronikavy uspéch tohoto dila obratil skladatelovu pozornost ke
komponovani dramma per musica, coz byl zanr vice prestizni a nebyl navic omezen pouzitim
neapolského dialektu pouze na nejblizsi okoli, jak tomu bylo v ptipadé¢ commedie. Ke
komickému zanru se pozdéji vratil jen jednou, a to pfi prilezitosti inaugurace Teatro della
Pace v Neapoli v kvétnu 1724 (ackoli vétSina jeho drammi per musica obsahuje komicka
intermezza).

V roce 1724 si Vinci zacal budovat pozici mimo Neapol, zhudebnil Lucciniho text
Farnace pro Teatro della Dame v Rimé&. Rimska divadla byla zaviena ve ,,Svatém roce*
1725, nicméné Vinci v tomto roce napsal dvé nové opery pro Teatro S Giovanni Grisostomo v
Benatkach. Skladatelova tviréi aktivita doséhla vrcholu v zimé 1725/26, kdy vytvofil 3 nové
opery: Astianatte v Neapoli v prosinci, Didone abbandonata v Rimé v lednu Siroe re di
Persia v Benatkach v tnoru. Dv€ naposled jmenované opery byly prvnimi plody pocinajici
dlouhodobé¢ spoluprace Vinciho s Metastasiem. Zda se, ze Vinciho nejvaznéjsim konkurentem
byl Porpora. Soub&zné provozovani jejich oper v Rimé a Benatkach rozdmychavalo rivalitu,
ktera (podle Burneyho) méla koteny uz v mladi obou skladatelt.

Posmrti Alessandra Scarlatiho v fijnu 1725 byl Vinci jmenovan zastupujicim maestro
di capella kralovské kapely v Neapoli. Jeho aktivity byly v této dobé omezeny na Neapol a
Rim, nicméné roku 1728 si pfibral dal§i zdvazky: na jaie spolupracoval s C.I. Frugonim na
opete Medo a jezdeckém baletu Le nozze di Nettuno na svatbu vévody parmského; v 1été
pusobil jako maestro na své byvalé konzervatoii, kde byl jeho Zakem mezi jinymi také
Pergolesi a na podzim se stal svétskym spolubratrem rizencové kongregace v klastete S



Caterina a Formiello, kde rovnéz slouzil jako maestro di capella. Vétsina z nemnoha Vinciho
duchovnich skladeb vznikla a byla provadéna pravé v klastete S Caterina a Formiello.

V sez6né 1729-30 byl Vinci jednim z impresarii a ptednim skladatelem v Teatro
delle Dame. Jako skladatel spolupracoval s Metastasiem na tiech hlavnich dilech: serenata La
contesa de’ numi (provedena v palaci francouzského velvyslance v Rimé& 26. listopadu k
oslavé narozeni korunniho prince) a opery Alessandro nell’Indie a Artaserse (provedené v
Teatro delle Dame v nasledujicim lednu a unoru). V téze sezoné uvedl Porpora dvé opery v
Teatro Capranica v Rimé. Podle Marpurga mél Vinci osnovat riizné machinace, aby svého
rivala diskreditoval, coz ovSem neni potvrzené a nebylo to ve vysledku ani potieba, protoze
ob¢ Vinciho opery mély veliky uspéch. Skladatel zemiel v Neapoli a jeho umrti doprovazely
famy, ze byl otraven kviili jisté pokoutni milostné aféte.

2. Dilo

Témet veskera dochovand Vinciho hudba sestdva z zanrt spojenych s operou,
charakteristické je stfidani recitativil s arii da capo. Pravé ve svych ariich vytvoftil Vinci novy
styl, ktery mlize byt povazovan za pocatek klasicismu. Jeho rané dila odvozuji svij styl od
jeho bezprosttednich piedchiidcli v Neapoli — predev§im Sarro a Porpora. PoCatky nového
stylu mohou byt vysledovany v dochovanych ériich z jeho posledni commedie (1722-23), v
doplikovych éariich z jeho prvnich drammi a, ve vétsi mife, v jeho zpracovanich
Stampigliovych text (1724/25). Novy styl se tedy vyvijel napfed v komické opete a byl
postupné vnaSen téz do heroické opery. Zakalady nového stylu si Vinci vybudoval jiz
predtim, nez zacal spolupracovat s Metastasiem, jehoz drammi byly idealnim materialem pro
jeho rozvoj. Rivalta mezi Vincim a Porporou bezpochyby podnécovala jejich tvorbu, jelikoz
se kazdy z obou skladatelll snazil ptedstihnout svého soka komponovanim d /la mode. Jelikoz
Porpora a Vinci byli Metastasiovymi prvnimi spolupracovniky, tento novy styl se stal
vyznamnou slozkou metastasiovské opery, jez si zacinala razit cestu do evropskych divadel.

Pro novy styl bylo charakteristické periodické zachdzeni s melodii. Marmontel ve
svém eseji Essai sur les révolutions de la musique en France oznacil Vinciho za ptivodce této
nové periodicity. I kdyz Ize pochybovat, ze by Vinci ,,vymyslel“ periodickou pisen, byl v
kazdém ptipad¢ prvnim skladatelem mezinarodniho vyznamu, ktery zacal tento styl disledné
kultivovat tou mérou, Ze s nim byl asociovan a ti ktefi v tomto duchu pokracovali byli
povazovani za jeho nasledovniky.

Vinciho periodické melodie maji svlij ptivod v tancich a mnoho 4rii z jeho ranych d¢l
je zaloZzeno na tancich jako menuet, passepied, bourée a gavotta. Nicméné, jak namitl
F.J.Chastellux, nejednd se o statickou tane¢ni periodicitu soucasné francouzské hudby - je zde
uplatnéna tematicka prace a dalo by se dokonce hovofit o syntéze tradicni tanecni periodicity
a barokniho Fortspinnung. DalSim vyraznym prvkem Vinciho hudby je deklamace. Burney
hovoti o ,zna¢né proméné hudebniho dramatu*: ,,Vinci se zda byt prvnim opernim
skladatelem, ktery ... aniz by degradoval své uméni, ucinil ho pfitelem — vSak nikoli otrokem
— poezie, a to zjednoduSenim a vybrousenim melodie a obracenim pozornosti publika zejména
k vokdlnimu partu, ktery rozuzloval od fugy, komplikace a machinace”. Timto
»~rozuzlovanim* Burney pojmenoval Vinciho jednoduchy homofonni doprovod, dalsi z
vyraznych elementi nového stylu. Kontrapunkticky obligato-styl pozdniho baroka ustupuje
doprovodu ctyfdilného osmyccového orchestru, jez mize byt posilen hoboji, lesnimi rohy
nebo trubkami. Transparentnost doprovodu je dale posilena zdvojovanim; béhem ritorneld
hraji housle v unisonu, zatimco ve zpévnich ¢astech violy zdvojuji basovy ton v oktavée,
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zavadeéni Trommelbassu (rozd€leni drzené¢ho ténu v basovém partu na rovnocenné osminy,
¢imz se dosahuje urcitého umélého oziveni). Tato technika se objevuje sporadicky v ranych
Vinciho operach, zato v téch pozdéjsich je ve vétsi nebo mensi mife pouzita ve vSech ariich.
Tato technika, od poloviny stoleti standardné pouzivand v opernich ariich, nepochybné
prispéla ke zpomaleni harmonického rytmu v druhé poloving 18. stoleti.

Zjednoduseni doprovodu umoznilo rovnéz vétsi rytmickou rozmanitost melodie,
pozvednuti vybrousené elegance pouzitim teCkované¢ho a lombardského rytmu, triol a sextol,
motorického rytmu hudby pozdniho baroka. Prestoze Trommelbass poskytuje zpevakovi veétsi
flexibilitu a prostor k pfedvedeni své virtuosity, vokalni ,,pyrotechnika® neni vyznamnym
elementem Vinciho hudby. Koloratura neni téméi vibec pouzita v jeho dochovanych
komickych operach a v heroickych ariich je ¢asto redukovana na jedinou pasaz na konci
kazdé vokalni periody jako prostfedek rozsifeni a zintenzivnéni zdvérené fraze.

Z moderniho hlediska je Vinci rozporuplny v oblasti spojeni hudby s dramatem,
zejména v ariich. Urcitd nesourodost patrna ve vétsi nebo mensi mife ve vSech Vinciho
operach vsak nijak nerusila jeho soucasniky. Vinci zatazuje do kazdého aktu jednu nebo dvé
skute¢né dramatické arie (vétSinou aria di azione), zatimco ostatni jsou zpévné a tanecni nebo
jednoduché a deklamatorni. Zvlast¢ cenén byl jiz ve své dobé Vinciho recitativ
accompagnarto.

Dochovaly se dvé karikatury Vinciho od fimského umélce Piera Leona Ghezzi. Prvni
z roku 1724 a druhd, ktera pochazi pravdépodobné z provedeni La contesa de’ numi v
listopadu 1729. Na nov¢jsi z nich je Vinci vyobrazen pii vedeni zkousky podle moderniho
stylu — za pultem s kouskem rukopisu. Ke stai$i z obou karikatur pfipojil Ghezzi popis
Vinciho smrti: ,,zemfiel v Neapoli v nedéli 28. kvétna 1730 v 17 hodin na kolikovou bolest tak
nahle, Ze se ani nestihl vyzpovidat® - popis, ktery podporuje dohady o jeho otraveni. Ghezzi
rovnéz zanechal letmy pohled na Vinciho osobnost: ,,byl to Clovek, ktery by prohral vlastni
o¢i [v anglickém origindle would have gambled his eyes away]; byl to ,,valentuomo* v hudbg,
ktery komponoval velkym duchem, ale jeho chovéni se liSilo od jeho talentu. Kéz mu da
panbtih nebe za jeho talent.



