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Vzpoura mozku

Komiks a ideologie dvacatého stoleti

Tomas Pospiszyl

Ve srovnani s takzvanou vysokou kulturou se produkty kultury populdrni
¢l nizké stavaji pfedmétem teoretické reflexe az s historickym zpoZdénim. To,
co dobovi kritici povaZzovali za poklesly druh masové zabavy, se teprve s od-
stupem ¢asu jevi jako neopominutelny zdroj informaci o vyvoji kulturnich
forem a o spole€nosti, ktera je vytvoriila a uZivala. Vyjimkou v tomto pfipadé
neni ani komiks. Rozdéleni kultury na vysokou a nizkou — s tim, Ze analyzo-
vat ma smysl jen kulturu vysokou — se v poslednich desetiletich ukazuje jako
pfinejmensim sporné. Dané rozliSeni v sobé na prvni pohled odrazi hledisko
spolecenské hierarchie. Vysokd kultura je dostupnad pouze tzké elité, kdez-
to kultura nizkd, mezi kterou v modernich dé&jinach tradiéng patfil i komiks,
je uréend pro nespecifikované a médlo vzdélané masy konzumenti. Podobné
kategorie jsou oviem nepiesné, prochdzeji zménami a podrobnéjsi pohled
ukazuje, Ze jsou produktem socidlnich stereotypi a dobovych ideclogii. Um-
berto Eco, ktery se jako jeden z prvnich ,,vaZnych® véded niasovou kulturou
a speclalné komiksem zabyval, svoji skepsi nad tradi¢nim délenim kuttury vy-
jadri jiz v roce 1964 takto: ,,Zminéné roviny [kultura vysokd, kultura nizk4]
neodpovidaji rozdildm tfidnim. Vkus vysoké kultury neni nezbytné vkusem
vladnoucich spoledenskych tfid, dochdzi k podivnym konvergencim, anglické
krdlovné se zamlouva madlii'ské dilo Annigoniho,’ které by se na jedné strang
urcité libilo Chruscovovi a které by na druhé strang nezavrhl ani délnik vyde-
Seny pokusy néjakého abstraktniho malite. Univerzitni profesofi se bavi Cet-
bou kreslenvech serialti (...) a kdysi podfizené tfidy s pomoci lidovych vydani
kilasikd ziskavaji pfistup k ,vy8§im* kulturnim hodnotam.*

Rozdéleni na kulturu vysokou a nizkou overn nejde Gplné ignorovat, je-
likoZ je historickou skute¢nosti mederni doby, Dynamika mezi ,vysokym®
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a ,nizkym* pdlem kultumi tradice funguje bez ohledu na uméle vytvorené
klasifikace. Urdité formy, a to véetné komiksu, existuji napfi¢ celym kultur-
nfm spektrem — od masovych publikaci az po projevy avantgardniho uméni.
,»V poslednich letech se rozdil mezi vysokym uménim a populami kulturou
zalal smazavat, a to konzistentnim plsobenim uméleckych smérd konce dva-
catého stoleti — od pop artu az po postinodernismus. Scubory uréitych druhi
kulturnich artefaktd, napfiklad kyée, jeZ maji svou hodnotu pravé proto, ze
kdysi pfedstavovaly ,§patny vkus®, navic &ini nejistymi jakékoliv rozdily mezi
vysokym a nizkym. Analyza druhofadych filmi a dal$ich kultumich produktd,
jako popularich romant o lasce, jez byly kdysi chdpany jako nizka kultura,
zdiraznila vliv a hodnotu sou€asné populami kultury pro specifické komunity
1jedince. Ti tyto texty interpretuji zpisobem, ktery pomaha posilit jejich spo-
lecenstvi nebo odpor viéi vngjsimu atlakue. Kulturn nemiZeme pochopit bez
analyzy viech jejich forem, od vysokych aZ po ty nizké.*? Komiks je v tomio
smyslu modelovym piikladem. Jde o systém postaveny na specifickém vizual-
nim jazyce, ktery je sam o sobé zajimavy pravidly svého fungovini. Na jeho
ptikladu navic mizeme sledovat, jak komiksové obrazy ziskévaji a proméiuji
své vyznamy a jak plsobi ve spoleénosti. Reakce na komiks osciluji mezi
nekritickym piijetim a éetnymi snahami ho ignorovat, regulovat, nebo ho do-
konce mocensky eliminovat.

Terminologie a definice komiksu

Sam nazev comics je odvozen od formy amerického periodického tisku pie-
lomu 19. a 20. stoleti, jehoZ obsahem byly humomé piibéhy, at’ uz v textové,
obrazové nebo kombinované podobé. Termin comics, véi§inou podestovany
na komiks, tedy vzeSel z oznaceni typu obsahu, ale zacal byt pouzivan prede-
viim pro formu vypravéni. Komiks se tradiéné déli na comic strip — komiks
pravidelné vychazejici v novindch nebo v Casopise (plvodngé mél podobu
pruhu na sebe navazujicich obrizka) — a comic book, samostatnou sesitovou
podobu komiksu,

Obecné je komiks narativni technikou zaloZenou na sledu obrazd {nejcas-
t&ji kreseb, maleb, fotografii nebo kolazi}, jez jsou vétdinou doplnény tex-
tern. Sama skuteCnost spejeni textu a obrazu &inf z komiksu hybridnf formu,
kembinujici obrazové a verbalni znaky, nebe dokonce prvky uméni ¢asovych
a prostorovych. Komiks nelze cznaéit za vytvamou techniku nebo za souéast
vytvarného umeéni. Oscbitym zplsobem sice kombinuje postupy vytvamého
umeéni (obrazky), literatury (text) a filmu (stfih a dalsi prvky pEipominaji-
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ci zplisob filmové skladby), neni viak s nimi beze zbytku ztotoZnitelny. Jde
o plnohodnotny a samostatny umélecky vyrazovy prostredek s vlastnimi pra-
vidly.

I ptes klasifikacni obtiZe existuje cela fada pokusi o obecnou definici ko-
miksu. VétSinou se snazi vyjadiit spoluplisobeni obrazu a textu v ramci sek-
venéniho vypravéni. Scott McCloud ve své knize Understanding Comics
(Pochopeni komiksu) z roku 1993 definuje komiks jako ,juxtapoziéni kresby

a jina zobrazeni v zdmérmych sekvencich, vytvofenych k sdéleni informaci a/ -

nebo k vytvoreni estetického pocitu u étenafe* (obr. 7.1).* Francouzsky teore-
tik Thierry Groensteen ve své knize Stavba komiksu podrobuje rozsahlé analy-
ze stavajici pokusy o definici komiksu a sdm jej nakonec popisuje jednoduse
jako ,,narativni druh s vizualni dominantou’. To, co podle n&j déla komiks
komiksem, spociva ve specifickém zpiisobu obrazového &teni. Groensteen
se ve své praci vénuje vzdjemnému plisobeni kresby, textu a ramovéni jed-
notlivych obrazka, diraz vsak klade na ikonickou soudrznost celku komiksu
Jjako ustavujici princip celého Zanru. Komiks podle né&j neni specificky jen
kombinovanim obrazil a texti, ale ptedev§im celkovou strukturou, jez nabizi
vlastni zpiisob Cteni, ve své podstaté neporovnatelny s vytvamym uménim,
literaturou ani filmem.

Zakladnim stavebnim prvkem komiksu je vinéta. Jde o izolovany komikso-
vy obraz, ktery dava smysl aZ ve spojitosti s ostatnimi vinétami, s nimiz tvoki
Jjeden souvisejici narativni systém. Vinéty na sebe pfimo nenavazuji, ale na-
Jjdeme mezi nimi mezeru, bilé misto, kteti néktefi autofi nazyvaji meziikonic-
ky prostor. Pfechod z vinéty na vinétu mize mit rizné vyznamy. Mize zna-
menat prechod z momentu na moment, z akce do akce, ze subjektu na subjekt,
ze scény na scénu nebo z aspektu na aspekt (pfechod mezi poli nepredstavuje
posun v Case, ale zkouma detaily scény, rizné tihly pohledu). Sled poli maze
byt logicky navazujici podobné jako fazeni psaného textu. Casté jsou i jiné
zptisoby Cteni nez zleva doprava, sled policek byva uréen grafickou podobou
jednotlivych vingt. Skladba komiksu miiZe byt i chaoticka, bez jakékoli zfej-
m¢é navaznosti.

I kdyZ se zda, ze komiks nékdy napodobuje film prebiranim filmové per-
spektivy nebo stithovou* skladbou vinét, na rozdil od filmu je komiks Zanr
staticky. Zptisob kladeni jednotlivych vinét vedle sebe uréuje jejich pofa-
di u do jisté miry rychlost ¢teni, konzument komiksu se viak muze vracet,

preskakovat z vinéty na vinétu, ignoroval text a nechat se vést jen kresbami.
Groensteenem zmifovand vizudlnt dnmmmm nnpomumv mm. e knmtlo
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to ,,prostorovém®, obrazem vedeném zptsobu &teni. Ctenaf komiksu ma pred
sebou bohaty a kombinovany znakovy systém, kterym miZe prochéazet riz-
nymi zpisoby a miiZe se spolupodilet na zplsobu jeho konzumovani. To je

" idfivodem, pro¢ je komiks chapan jako souéast vizualni kultury. Je kulturnim

produktem a komunikaénim prostfedkem zavislym na zrakovém vnimani,
osobité obrazové konvenci a zpiisobu jejiho Eteni.

Tomu odpovidaji i distribuéni kanaly komiksu, které jsou plné soudast
systému §ifeni globalni vizudloi kultury. Klasicky komiks neni jedineénym
uméleclkym dilem, ale je zavisly na masovém Sifeni prostfednictvim tist€nych
periodickych médii. Vedle nich komiks Zije 1 v televizi, na internetu, v kni-
hach nebo v podobé jedinetného autorského komiksu prezentovaného jako
vytvarné dilo v galeriich. Jiz v dobach svého vzniku se komiks za&al propo-
Jovat s dal&§im prvky populdmi kultury, se svétem filmu, popularmi literatury
a pozdgji televize. Komiks je nejéastéji vysledkem tymové prace, podileji se
na ni scenarista, kreslif, letterista (specialista na psani textu), existuji odbor-
nict na kolorovani a dalsi &innosti spojené s komiksovou produkci. Ve své
klasické podobé je komiks dobfe organizovany primysl.

Zpiusoby historické reflexe komiksu

Modemi komiks ma v podobé&, v jaké se na konci devatenactého stoleti
ustavil, ve srovndni s jinymi kulturnimi zanry relativng kratkou tradici. Presto
se béhem kratké doby stal celosvétovym fenoménem. V rozvinutych 1 v eko-
nomicky stradajicich zemich budeme ziejmé jen obtizné hledat nékoho, kdo
by se s nim v n&jakeé podobé nikdy nesetkal. Komiks je tradi€n& vnimén jako
doména déti a dospivajict mladeze, pro které &asto predstavuje vstup do své-
ta popularni kultury. Disponuje dokonce mezinarodni galerii hrdind, jejichz
vlastnosti a vztahy pfedstavuji modemi obdobu klasické mytologie. Plisobeni
komiksové formy je viak daleko univerzalnéjsi. Existuji komiksy urdené vy-
hradné pro dospélé ¢tenafe, vyjadfovaci prostfedky komiksu se rovnéZ po-
uzivaji v riznych informaénich systémech. Jazyk komiksu, kombinujici ob-
raz, pismo a obrazové sekvenéni vypravéni, je vieobecné znamy a sdileny.®
Komiks se stal obdobou novodobé lidové kultury, univerzalnim uméleckym
prosttedkem, dorozumivacim jazykem.

V oblasti pokusia definovat historické zdroje komiksu panuje navzdory bo-
haté literatufe nepfehledna situace. Je to do jisté miry zplisobeno metodolo-
gickymi nejasnostmi, pfedeviim pfebiranim kritérii d&jin vytvarného uméni
nebo filmu. Mnozi autofi nachazeji prvky komiksu jiz v davné historii uméni.
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Jako ptiklady predchiidcti moderniho komiksu byvaji uvadény staroegyptské

hieroglyfy, reliéfni Trajantv sloup, sttedovéké knizn iluminace nebo vysivka .

z Bayeux. Takto rozsahlé pojeti genealogie komiksu svéd¢i nejen o historicky
béZném roz§ifeni narativnich technik kombinujicich sekvence obrazi a textu,
ale predev§im o snaze komiksu ospravedInit svou existenci a dat ji do souvis-
losti s dily vytvarného uméni nezpochybnitelné kvality. Podobna strategie ob-
hajoby komiksu je do jisté miry vynucena pozicemi vysoké kultury. Komiks
byl dlouho povazovan za upadkovou formu a uznavan jen jako jednosmémy
inspiraéni zdroj pro ,,vazné“ vytvarmé umeéni, film a literaturu, jeZ jeho prvky
povysily na troven skutecného umeéni.” Rozsifené a divacky atraktivni jsou
vystavy typu uméni a komiks,? nahlizené z perspektivy vytvarného umeni,
bé&zné jsou i festivaly vénované filmovym adaptacim komiksovych piib&ht.
Pokust o samostatné historické a teoretické prace o komiksu je vSak dosud
jen omezené mnozstvi.’

Rozsifenym zplsobem reflexe komiksu je hledani vztahti komiksu a avant-
gardniho uméni dvacatého stoleti. Skute¢né zde najdeme mnoho vzéjemnych
priniki: tvircem komikst a sou¢asné modernistickym malifem byl Lyonel
Feininger, novinovym komiksem se inspiroval americky malif Stuart Davis
nebo $panélsky surrealista Joan Mir6. Obdivovatelem komiksu byl i Pablo
Picasso, ktery si z n&j v nékolika pripadech z konce tficatych let vypijéil for-
mu obrazkoveé sekvence. S komiksem a dal$imi prvky populdrni kultury umy-
sIné pracoval pop art a dal§i sméry a autofi povaleéného umeéni.'* Podobné po-
znatky v8ak osvétluji pfedev$im kulturni kontext avantgardniho umeni, a ni-
koliv komiksu samého. Na rozdil od vytvarného uméni chybi reflexi komiksu
propracovana metodologie, jeZ by byla ovéfena dlouhou tradici historického
badéani. Analyzu, ktera by naptiklad vedla k formulaci vzdjemné uspotada-
nych komiksovych styli, zde na rozdil od vytvarného umeéni nejde uspokojive
pouzit. Vyplyva to z hybridniho charakteru komiksu, pro ktery je stylové ana-
lyza obrazové ¢asti nutné jen fragmentarnim pfistupem. Pravé proto jsou pro
zkoumdni komiksu vhodné metody vizuélnich studii, jeZ kombinuji postupy
raznych socidlnich véd. Vedle dé€jin uméni to jsou sociologie, antropologie,
kulturni historie, teorie vizualni komunikace a jejich vzajemné kombinovani.
Jeden z hlavnich pfinost analyzy komiksu pomoci metod vizualnich studif
miZeme vidét v rozkryvani ideologie komiksového zobrazovani a jejiho do-
padu na ¢tenafskou obee.
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Vybrané mezniky komiksové historie
a moznosti jejich interpretace metodami vizualnich studii

Vznik a rozvo) komiksu na sklonku devatendctého stoleti souvisel s vyvo-
Jjem technologie tisku, metodami jeho distribuce a jeho stoupajici ekonomic-
kou dostupnosti. Podstatny byl rozvoj litografie a zlevfiovaai tiskafské techni-
ky, diky které bylo moZzné levné reprodukovat obrazky. Prehistorie modemiho
komiksu je spojena s pocetnymi evropskymi a pozdéji americkymi ¢asopisy,
které tiskly zabavné karikatury a kresby. Vzrlstajici podil obrazovych in-
formaci na Gkor textu vedl ke zm#nam ve zplsobu teni periodického tisku,
k novému formulovani jeho funkef 1 k vyrazné proméné tenaiské obee. Tyto
fenomény jsou piedmétem mnoha pract z oblasti vizudlnich studii, jeZ se za-
byvaji vlivermn technologie na oblast distribuce a konzumace vizualni kultury.

Jako jeden z meznikd pii zrodu dre¥ntho pojeti komiksu byva nejéasté)i uva-
déna kniha §vycarského umélce Rodolpha Topftera Histoire de M. Jabo! (Histo-
rie pana Jabota), do které autor sebral v roce 1833 své star§i Casopisecké kresby
doplnéné textem." Topfferovo dilo bylo ve své dobg v Evropg velice obdivo-
vané, a sam autor se dokonce pokusil shrmout své ndzory na cbrazkové piibéhy
a jejich vyrazové moznosti. Z roku 1865 pak pochazi dalsi stéZejni dilo v dé&ji-
nach komiksu, totiz ver§ované piibéhy Maxe a Moritze od Wilhelma Busche,
které byly populami nejen v n€mecky mluvicim prostiedi, ale neptimo poskytly,
inspiraci 1 pro komiks americky. Obdivovatelem Maxe a Moritze byl v Ame-
rice usazeny Némec Rudolph Dirks, ktery vytvofil v roce 1897 sendl Karzen-
Jammer Kids. Specifickym prvkem komuksu je pouZivani grafickych symbold
a znadek, které vyjadiuji zvuky, rizné druhy pohybu, ale i zdpach nebo nalady
protagonisti. Vyrazové prostiedky komiksu diky jejich obecné srozumitelnosti
pak pfebiraji 1 )iné formy vizualni kultury (film, reklama, asopisecka ilustrace).
Byl to prdvé Rudolph Dirks, ktery vymyslel a do praxe zaved! nékolik dodnes
uztvanych konvenci komiksového jazyka. Mezi jeho nejdileZitgjsi vynalezy
patiily textové bubliny, symbolizujici mluvenou fe¢, a oblackové bubliny, ur-
cené pro nevyidené myslenky.”* Tento graficky jazyk komiksu je mezinirodng
srozumitelny 1 bez néjakého zavazného manudlu &i slovnika, jelio kody si lidska
psychika odvodi z jejich podoby, do vellké miry abstraktni. Skutecnost, Ze ob-
razovou fec lze uspéiné rozvinout bez odkazu na piirodu, je jednim z poznatkd
psychologie obrazového zobrazovani, kterou zkoumal naptiklad jeden z inspi-
ratori vizualnich studii Emst Hans Gombrich. '

Prvnim komiksem v modemim pojeti, ktery byl pravidelng publikovan
v novinich a dockal se masoveé obliby, se stal The Yellow Kid Richarda Felto-
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na Outcaulta (obr. 7.2). Také zde se uz jednalo o kresby doplnéné textovymi
balony, i kdyZ hlavni postava komiksu, Sklebici se décko ve Zluté kosilce,
mluvila jen malo a jeji ivahy se objevovaly napsané na jejim obleceni. V Cer-
nobilé podobé& zacal Yellow Kid vychazet roku 1894 v newyorském casopise
Truth, o rok pozdé&ji se serial, tistény jiz barevné, presté¢hoval na stranky ¢ase-
pisu New York World. Vzhledem k tahanicim ohledn¢ autorskych prav serial
vychazel jen do roku 1898. O Yellow Kida soupefili dva velci ameri¢ti nakla-
datelé William Randolph Hearst a Joseph Pulitzer. Po n€kolik let si vzajemné

pretahovali naméty i autory. Je charakteristické, Ze hned ve svém pocatku byl

komiks poznamendn pravnimi spory. Komiks a jeho postavy nebyly vnimany
jako dudevni vlastnictvi svych tvired, tedy kreslife a scenaristy, ale plné pat-
fily nakladateli,'¥ ktery mohl v pfipadé neshod s autorem rozvazat spolupraci
a pokraCovat ve vydavani s jinym scenaristou a kreslifem. Z pohledu vizual-
nich studii je komiks od svého pocatku ukazkou toho, Ze obraz lze vlastnit
a zachazet s nim jako s jakoukoliv jinou komoditou.

Komiks ve svych americkych poc¢atcich nebyl jen lehkou a nendro¢nou za-
bavou, v pfipadé tviirct jako Winsor McCay nabizel i1 imaginativni a formal-
né napadité vize, které pfipominaly surrealistické postupy. Prvni komiksovy
seSit v modernim pojeti, Funnies on Parade, vysel v roce 1933. Samostatné
komiksové seSity mély jiny zpisob propagace, nemohly podobn¢ jako comic
strips spoléhat na ,,nosi¢* Easopisu. Piibéhy v komiksovych sesitech je mozné
délit podle jejich zanrd zndmych ze svéta literatury a filmu: najdeme mezi
nimi horory, westerny, detektivky 1 pfibéhy romantické. V komiksové formé
se setkavame s dily humoristickymi, biografickymi i pornografickymi, jejichZ
cilem je pfedevsim vyvolat zjem jejich konzumenti.

Evropska komiksova produkce si zachovavala urdita specifika: nebyla na
rozdil od té americké svazana tolika stereotypy, ale davala vétsi prostor jednot-
livym autorskym rukopisiim. I v Evropé€ se v8ak ptedevsim v druhé poloviné
dvacatého stoleti zacal prosazovat uspé$ny americky model superhrdinského
komiksu pro 3iroké Ctenafské vrstvy, ve kterych rezonovalo archetypalni li-
Ceni souboju dobra a zla. Do Ceského prostfedi zacal komiks pronikat o néco
pozdéji nez v Americe, a to ¢asto hybridnimi formami na pomezi humornych
kreseb a sekvenénich karikaturnich obrazku. Za jeho prikopniky byvaji pova-
zovani Josel Lada a Ondiej Sekora. Komiksy doméci, americké, francouzské
a némeckd provenience vychiazely ve fricatych letech v Ceskych Casopisech
jnka Sty Humovisticke sty nebo Paledek a také v ned@nich piilohdch vel-

feyeh dentln. Zo damnes wnpieacnt zdroje komiksu muzeme povazoval nejen
Praelior condos By ale v ilusteas e doprovody Emagakoyel plant, post
e ———

141



http:11Iyskllky.ll
http:1111.�.11

142

I TOMAS POSPISZYL

vené na sekvenénim vypravéni a doplnéné textern. TiebaZe se podobny zpil-
sob vypravéni od amerického komiksu lisi jen v detailech (obrazové zpraco-
vani kramafské pisné dakonale spliinje podminky obou dvou shora zminénych
definic komiksu), z ideologickych divodd — s odkazem na ,,domaci® a ,,cizi
tradici — byl v padesatych letech jeden zakazany a druhy povoleny. Tuto sku-
te¢nost Ize reflektovat zkoumanim vztahu moci k prvkiim vizualni kultury, jez
je dal’i oblibenou disciplinou vizualnich studii.

Zlaty v&k amerického komiksu v druhé poloving tficatych letech souvisel
se zavedenim ikonickych postav ochrancit zikona a kostymovanych superhr-
dinii (Flash Gordon, Dick Tracy, Tarzan, Batman, Phantom, Wonder Woman),
Seditové superhrdinské komiksy se t&Sily nejvétsi oblibé ve Etyficatych le-
tech. Odhady hovofi o Ctyfech stovkach rliznych postav superhrdini, jeZ byly
v téchto letech vytvofeny. Emblematickym pro toto obdobi byl samoziejmé
vznik seridlu Superman autord Jerryho Siegela a Joea Shustera, prvni dil jeho
dobrodruzstvi vySel v roce 1938. Naklady jediného &isla Supermana v prvni
poloviné Gtyficatych let b&Zné piesahovaly milion vytiski., Obhiba komiksid
mez) mladeZi viak nebyla jen americkym fenoménem a nesouvisela vyhradné
se superhrdiny. V roce 1938 zagal v &eském Casopise Mlady hlasarel vychizet
komiiksovy seridl Rychlé Sipy. Nebyl sice prvnim domacim komiksem, ale
stal se urcité tim nejpopuldméj§im. Jen ve ctenafskych klubech casopisu Mia-
ay hlasarel bylo v roce 1941 organizovano vice nezZ sto tisic déti."* Souborné
vydani prvnich pfib&hd Rychlych §ipit vyslo v roce 1940 neuvéfitelnym na-
kladem 180 000 vytiskil.'® Rychlé §ipy — jakysi kolektivni hrdina neménnych
morélnich kvalit — si svou popularitu udrZely po nékolik desetileti.

Padesata 1éta byla pro komiks z nejréznéjsich diivodi knzova. Piese viech-
ny snahy regulovat jeho obsah vak toto obdobi znamenalo dal$i rozsifova-
ni média komiksu a pfipravovala se nova generace tviircl 1 Gtenaffl. Zmény
v komiksu pfedznamenal vznik seridlu Spiderman, jenZ zatal vychédzet v roce
1962. Hlavni hrdina sice ma nékteré vngjsi znaky tradi¢nich superhrdind, v ji-
nych rysech se v8ak od nich vyznamné li§i. Spiderman neni viermocnd po-
stava z jiného svéta, ale dospivajici mladik z problémového prostredi, ktery
trpi pocity nezafazenosti a komplexy ménécennosti. Jeho osobni profil se bliZi
profilu typického étenafe superhrdinskych komiksd. V §edesatych letech se ve
Spojenych statech a pozdgji 1 v Evropé objevuje fenomén undergroundového
komiksu. Jeho autofi vyrdstali na klasickych komiksech &tyficatych let, for-
mu komiksového vypravéni vak zaali aplikovat na piibéhy, které mély ke
klasickym superhrdinskym sagam znaéné daleko. Undergroundovy komiks
nebyl navézan na velké vydavatele, vznikal ¢asto ve svépomocnych podmin-
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kéch a zacal pracovat s aktudlnimi politickymi a socidlnimi tématy. Nevyhy-
bal se zobrazovani sexu a nejriznéjsich tabu, mnoho autord vyuzivalo komiks
k vypravéni autobiografickych piibéhii. Underground comics byl vyrazné
propojen s dal§imi subkulturnimi komunitami definovanymi specifickymi hu-
debnimi zajmy nebo pfimo socidlnimi experimenty a dostal se i do blizkosti
avantgardniho vytvarného uméni. V devadesatych letech dvacatého stoleti se
podobnym zpiisobem zacal komiks propojovat se scénou graffiti umélct.

Na komiksech lze v neposledni fad€ ilustrovat existenci celosveétového
trhu s vizuélni kulturou. Americky superhrdinsky komiks miZeme vnimat
jako agresivni produkt globdlniho kulturniho imperialismu, undergroundo-
vy a nezavisly komiks pak predstavuje médium, kterym lze proti kulturnimu
imperialismu bojovat.'” V povéleéné dobé a piedevsim v poslednim desetileti
dvacatého stoleti ziskaly celosvétovou popularitu manga, forma asijského ko-
miksu, kterd v sob& propojuje model amerického a evropského komiksu s vy-
chodnimi estetickymi kategoriemi. S timto typem je spojen fenomén otaku
— mladych lidi, ktefi jsou zavisli na popularni kultufe, pfedev§im na animo-
vanych filmech anime a jiz zminénych manga. Tito jedinci prerusuji kontakty
s okolnim svétem a Ziji uzavieni ve svych pokojich, zcela ponofeni do imagi-
narnich svéti. Otaku se v Japonsku stavaji socidlnim problémem, protoZe od-
mitaji konvence a normativni tlaky okolni spole¢nosti, ziji z podpory, kterou
jim poskytuji jejich rodice, nemaji zadné realné socialni vazby a u mnohych
se rozvinou patologické duSevni stavy. V Japonsku proto vznikaji specialni
odvykaci programy, které maji za cil tyto mladé lidi zapojit zpét do spole¢-
nosti.'®

Superhrdinsky mytus

Zrozeni komiksovych superhrdind na konci tficatych let vyvolalo vznik
panteonu bohd populérni kultury, zasazenych nikoliv do bajného Recka, ale
do kreslenych kulis sou€asného svéta. V komiksu se mohl naplno projevit ro-
manticky heroismus, smysl pro ¢erny humor a do jisté miry i1 krutost, jeZ maji
pro mladeZ svou pritazlivost. Ackoliv jsou ameriéti komiksovi superhrdino-
v¢ vnimani jako jeden z hlavnich projevi upadkovosti komiksu, pro kulturni
historiky pfedstavuji vhodné pole zkoumani dobovych spolecenskych stereo-
typl a hodnot. Jiz vizualni podoba superhrdini je pozoruhodna: jsou oblece-
ni do kostymil a masek, které svou fantastiCnosti prekondvaji nejleycovitéjai
piedstavy muzikalovyeh tvired. Jejich kostymy a celkovi vizuidlnd podobn
symbolicky vypudtngt sakdadaf viastnosti o schopnost hreding. Superhedimiky
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kostym je smésici riznych kulturnich odkazd. Napiiklad Captain America je
obleden do priléhavého obleku, ktery dava vyniknout jeho atletické postavé
a soucasné pripoming trikot Fantomase a dalich filmovych zlosymi a hrdinti.
Trikot se schopnosti odoldavat ohni je v patriotickém duchu vyzdoben pruhy
a hvézdou z americké vlajky. Na hlavé ma okfidlenou masku feckého boha,
v ruce drzi rytitsky &tit, kterym odraZi stfely (je vyroben z experimentalni-
ho supertvrdého materiaiu), a je obuty do musketyrskych bot ve stylu Zorra
mstitele, V jedné postavé se tak sponlo hned nékolik hrdind dobrodruZzného
zanru. Superhrdinské kostymy a masky lze pfirovnat k systému ikonografic-
kyeh typd uzivanych ve stfedovékém kfestanském uméni. Svati i komiksovi
hrdinové maji kazdy sv¢ atributy a tradiéni obleceni, jejich vzajemné souboje
¢asto spodivaji ve vzajemné konfrontaci téchto atributi a jejich schopnosti.

Sami superhrdinové disponuji fantastickymi vlastnostmi, at’ uz vrozenymi,
vypéstovanymi, nebo vzniklymi v disledku védeckych experimenti. Ovsem
maji alespon jednu slabinn. Kdy?Z ji nepfdtelé odhali a dostanou se tak super-
hrdinovi na kobylku, je o d&jové napéti, které je pro komiks nezbytng, posta-
rano. Mnoho autoril si v§ima, Ze jednou ze zakladnich vlastnosti komiksu je
mald promeénlivost zékladniho narativntho modelu, prostiedi 1 vystupujicich
postav. Superhrdinliv charakter je vystavovan v zasadé stale se opakujicim
zkongkam, jeho viutini svét je v podstaté neménny. V komiksovych serialech
vlddne bezgasi, jeho hrdinové nestamou, zlstavaji stale stejni. Jako kdyby se
viechny jejich podemé piibéhy odehravaly v jediném okamziku.'

ZazraCné schopnosti komiksovych hrdind a jejich nedstupnost v boji se
zlem byly pro &tenafe komiksd velice pfitazlivé, protoze vyjadiovaly jejich
vlastnf sny o spole€enské spravedInosti. Tviirci Supermana z roku 1938 po-
chazeli z prostfedi chudych Zidovskych emigrantd a jejich hrdina byl esence
toho, &eho se jim samym v Zivotd nedostivalo: v mocnych mechanismech
svéta byl Superman autonomnim a nikomu nepodléhajicim hrdinou, ktery
dbal na dodrZovani pravidel viude tam, kde selhal spolecensky systém a jeho
zakony. Ve svém kamuflovaném vefeném Zivoté byl nehépadnym muZem,
jako Superman si v8ak ziskdval obdiv vefejnosti i lasku Zen. Bytost, kterd diky
svym nadzemskym vlastnostem dokaZe uskutecnit americky sen, napliovala
terapeutickou funket pro chudé a bezmocné Ctenafe, tedy pfedevsim pro mla-
deZ, jez pravé vstupovala do svéta dospélych. Superman se zastaval téch, ktefi
7adné zastani neméli. Jeho ideologie byla v prvnich letech existence postavy
zna¢né levicova — mezi jeho nepfatele sice ve velké mife patiili zloéinei, ktet{
porudovali nedotknutelnost soukromého vlastnictvi, ale souéasné 1 kapitalis-
té, Ictefl svou hrabivosti oZebradovali chudé lidi. Superman se citil povolan
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fesit rozpory mezi obecnym blahem a trznim systémem a obvykle bojoval
za socialni spravedlnost. V tomto svém poslani nebyl vyjimkou. I v dalsich
americkych komiksech z pfelomu tficatych a &tyficatych let najdeme fadu
protikapitalistickych motiva.

Zpisob, jakym komiks Zivé reflektoval dobovou spolegenskou realitu, uka-
zuje proména galerie komiksovych padouchti v prvni poloviné &tyticatych let.
S néstupem druhé svétové valky se mnoho komiksovych hrdint zapojilo do
potirani skutecnych nepratel americké demokracie. Captain America bojoval
ptimo proti Hitlerovi, vedle toho ucil déti davat staré zelezo do sbéru, aby po-
mohly posilit valeény prumysl. Jeho kolega Superman pfesvédcoval Ctenate,
aby podporovali americky Cerveny kii%.2° Vznikaly specializované komiksy
z vojenského prostiedi zobrazujici boj spojenct proti nacistickému Némecku
a Japonsku. Tradice valecného komiksu, jez se inspirovala skute¢nymi bojo-
vymi konflikty, pokradovala i v obdobi valky v Koreji, v letech studené valky
a valky ve Vietnamu, v poslednim ptipad¢ se stale vzriistajicimi rozpaky nad
tim, na které strané je vlastné dobro.

Na prvni pohled umélecky omezujici konvence komiksu — kostymy, ne-
proménlivost hrdindl a neustaly boj proti zlu — n€kdy napadité vyuzivaji sami
komiksovi autofi. Americky komiks Strazci scenaristy Alana Moora a kresli-
fe Dava Gibbonse z let 19861987 (obr. 7.3) predstavuje skupinu superhrdint,
ktefi na rozdil od svych béZnych kolegl zestarli. Jiz n€kolik desetileti jsou za
svym fyzickym zenitem, jejich kradmé pfevlékani do kostymi neptisobi jako
hrdé piihlaSeni se k vlastni minulosti, ale jako skryvana sexuélni deviace. Svét
s jeho novodobymi konflikty jim pfertista ptes hlavu, jsou postaveni pred riiz-
né etickd dilemata, na jejichZ vyteSeni nestaci Cernobilé d&leni na dobro a zlo.
Moore se soucasné pustil do reflexe dal$i komiksové konvence, kterou dovedl
az do filozofickych disledkii: co si ma v§emocny superhrdina, v jehoz moci
je naprosto v8echno, poéit s nedokonalym lidskym svétem? Podobnou otazku
si uz v minulosti kladlo vice Ctenaid. Pro¢ Superman se svymi fantastickymi
vlastnostmi bojuje stale dokola proti bankovnim zlod&jim nebo maniakalnim
védetim a pro¢ se nepokusi nastolit celosvétovou prosperitu, 1é¢it nemoci nebo
zlikvidovat chudobu a nevzdélanost? Ve Strdazcich se setkavame s doktorem
Manhattanem, ktery ziska schopnost neomezené vlady nad fyzickym svétem.
Stane s¢ bohem. Miize vse, ale nakonec se rozhodne proti zlu nebojovat, nein-
tervenuje ve jménn dobra a ponecha svét jeho vlastnimu prirozenému vyvoji.?!
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Komiks, ideologie a cenzura

Tradiéni komiks miZeme &ist jako pokus Zanru popularni kultury vyjadrit
idealni stav spoleénosti. V americkém komiksu se tento idedl snaZi prosadit
postava ochrance zéakona, ktery dba, aby viichni méli rovné Sance. V komiksu
evropském dokonce najdeme piiklady formulovani idedlni podoby narodni
kultury a celou mytologii jejiho vzniku (4sterix). Idylicky dokonalou skupinu
piatel predstavuji i Rychlé Sipy. Jsou to chlapci, ktefi v sobé€, podle pfani své-
ho tviirce, zosobiiuji ty nejlepsi chlapecké vlastnosti. Jsou tak bezchybni, az
pfipominaji malé verze americkych superhrdinti, oviem bez nadptirozenych
schopnosti.

Cenzura a nepsané ideologické pozadavky na kulturu autory komiksi asto
nutily, aby se pfizpisobovali jejich narokiim. Roz§itenou oblasti zkoumani
komiksu dvacdtého stoleti je jeho schopnost ideologické poZadavky doby ab-
sorbovat a zpétné analyzovat. K tomuto celu je obzvlasté vhodny americky
superhrdinsky komiks, ktery vznikl na po¢atku druhé svéiové valky. Své &te-
nafe nachazel pfevaZné mezi méné majetnou mlade?i v prostfedi emigrantd.
Reflektoval jejich snahu zapojit se do spoleénosti, obsahoval prvek sebestvo-
feni hrdiny v novém prostiedi, ale vyjadfoval 1 patriotickou ochotu bojovat za
ndrodni zajmy i proti utlatovatelskym rezimum kdekoliv na svété. Navzdory
tomuto integradnimu a vychovnému plsobeni byl americky superhrdinsky
komiks vniman jako nioZny zdroj ohrozeni mravni vychovy mladeze. Vydava-
telé konuksi byli v tisku lieni jako darebdci bez moralnich zabran, ktefi vy-
délavaji na zdjmu mladych lidi o fantastické a kruté pribéhy. Jiz v roce 1940
se ve Spojenych stitech volalo po zdkazu nebo alespofi regulaci komiksa.
WPritazlivost vétsiny téchto hroznych publikaci spodiva v krutosti, vrazdach,
muéeni a Gnosech... Pokud nechceme, aby budouci generace byly jesté di-
voiejél nez ty dnedni, rodice a uéitelé Ameriky se musi spojit, aby spoledné
lcomiksové ¢asopisy zni¢ili.*?? _ '

Obavy o plisobeni popularni kultury na moralku déti a celého naroda se ve
stejné dobé objevovaly i v Ceskoslovensku. To bylo — vzhledem k mnichov-
skym uddlostem a vzniku protektoratu Cechy a Morava — na prelomu tica-
tych a &tyfcatych let ve specifické situaci. Kampané proti tzv. upadkovym
Zanrim literatury se v nafem kultwrnim prostoru rozpoutavaly periodicky uz
v minulosti. § faktickym zantkem statni samostatnosti v letech 1938-1939 za-
cala byt ¢eskd kultura vnimana jako zakladni atribut ndrodni existence a byly
na ni kladeny zcela nové poZadavky.?* Z ohroZeného t¢la narodni kultury byly
vypuzovdny ultramoderni vystfelky avantgardy a soudasné produkce brakova,
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odvadejici pozomost od vlasteneckych cilt narodni kultury. Popularni kultura
byla napadana nejen ze strany protektoratnich ifada nastolujiciho totalitniho
rezimu, ale 1 z pozic Ceské kritiky. To byl zjevné divod, pro¢ se Ceska komik-
sova produkce prelomu tficatych a Ctyficatych let sama snaZila eliminovat ja-
kékoliv kontroverzni prvky. Napfiklad v piivodnich dilech Rychlych Sipii vy-
stupuje neptatelska parta Cernych jezdcti s ernymi $atky na oblicejich, takze
¢lenové vypadaji jako mladi gangstefi. Pro soubomé vydani Rychlych Sipi
o nékolik mésicli pozde€ji nechal Foglar jejich podobu upravit — $atky méli
jiz jen kolem krku.>* Tato taktika zjemiiovani pomohla jen dodasné. Mlady
hlasatel a Rychlé Sipy byly v roce 1941 zastaveny a k jejich znovuobnoveni
dochézi az v roce 1946. Jejich nové vydavani v§ak vzhledem k nastupujici
komunistické totalité vydrZelo jen dva roky.

Tendence bojovat proti komiksu jako nehodnotnému a moralné€ korumpuji-
cimu Zanru se na pfelomu ¢tyficatych a padesatych let vyhrocovaly rovnéz ve
Spojenych statech, které jsou tradi¢né hrdé na svou svobodu slova. Kampar
proti drastickym komiksim se pfipravovala delsi dobu. V poloviné étyficatych
let byla ve Spojenych statech aktivni vydavatelskd spoleénost E. C. Comics,
ktera se specializovala na hororové piib&hy piekracujici v§echna myslitelna
tabu v oblasti zobrazovani nejruznéjsich zloéini a krutosti (obr. 7.4). Komiks
jako jeden z nejlépe viditelnych produktii kultury mladeZe byl opakované da-
van do souvislosti se vzristajici kriminalitou mladeze v povéleSnych Spoje-
nych statech. V roce 1948 dokonce doslo k neékolika aktiim demonstrativniho
paleni komiksovych knih. Vyznamnym mluvéim protikomiksové kampané se
stal newyorsky psychiatr Fredric Wertham. V roce 1954 publikoval knihu Se-
duction of the Innocent (Svadéni nevinnych), ve které vinil z ipadku moralky
a ze zvySujici se kriminality — ale také z propagace rasismu a kolonialismu
— komiksové sesity.? Jako dikazni material u soudni pfe, kterou tyto utoky
vyvolaly, slouzily obalky komiksi. Dlouholeté Werthamovy aktivity a poku-
sy dokazat vztah mezi kriminalitou a komiksem nachézely ohlas i v zahrani-
¢i. Urdité druhy komiksi byly v druhé polovingé étyficatych let zakazovany
1 v Kanadé€ nebo ve Francii, ve které byly navic vnimany jako nezadouci kul-
turni import neslucitelny s domdci tradici.

Werthamovy ¢lanky a kniha vedly k dobrovolné autocenzuie amerického
komiksu. V roce 1948 doslo k pfijeti prvniho ,.komiksového kodexu®, jenz
pro vydavatele upravoval to, co napfisté bylo a nebylo pripustné. Kodex ob-
sahoval n&kolik hlavnich bodii: zlo€in a poru§ovéni zikona nemély byt zobra-
zoviiny zpiisobem, ktery by vzbuzoval sympatie, a policie a soudei neméli byt
licent jako hloupi a jejich price jako neefektivai, Nesmelo byt zobrazovine
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mudeni, nasili a sexualné vypjaté seény. Zakazan byl vulgdrni jazyk a zesmés-
flovani osob na zékladé jejich rasy nebo nabozenstvi. Vzhledem k pokraéuji-
ci kampani, a dokonce stétnimu natlaku byl v roce 1954 ustaven novy svaz
vydavateld komiksu, ktery pfipravil pfesngji formulovany kodex a razantnéji
dohliZel na jeho dodrzovani. Nakladatelstvi E. C. Comics muselo zdsadnim
zpisobem transformovat svoji produkei a pozdéji se zcela pfeorientovale na
vydavani humoristického Casopisu Mad.

V povileéném Ceskoslovensku doslo k regulaci a nakonec i k faktickérmy
zradeni komiksu daleko rychleji a na zdkladé zasahu stitu. V obdobi 1945
a7 1948 sice vychizela v Ceskoslovensku celé fada ¢asopiseckych komiksi,
ovSem nad komiksem jako zanrem se vzndSely rizné pochybnosti. Byl vni-
man jako importovana a primitivid forma zibavy, kterd je poli¢kem vyspélé
narodni kultury. Statni sprava kultury se po roce 1945 dostala do rukou literatd
a levicoveé smysSlejicich Ofednikal, kteff pokradovali v procesu oéisty kultury od
nezidoucich projevii, mezi néz patiil i komiks. Navic americké superhrdinské
komiksy, které s sebou do Evropy pfivezla americka vojska, byly chapany jako
ukazkovy projev upadkoveé a morain€ pochybené imperialistické kultury.

Prekvapivé je, Ze fada Ceskych komiksi z let 1945-1948 reflektovala po-
litick4 témata dne — i kdyZ ve znadné prvoplanové podobg. Ziejmé dobove
nejpopularnéjsi komiks Zuzanka a jefi svét, ktery vychazel v roce 1948 v od-
borafském Casopise Kvéten, obsahoval vedle romantického pfib&hu téz déjové
zépletky z brigady v zemédélstvi, z voleb nebo z domnélého prepadent bande-
rovel. Déova nasilnost téchto pasazi vede k ivaze, zda se tviirci komiksu ne-
snazili vyjit vstfic dobové ideologii a dokézat politicko-v¥chovnou uZitednost
komiksu. Vydavatelé spolu se Zuzankou a jejim svéiem otiskovali 1 ¢tenarské
dopisy, které dal$i vydavani komiksu podporovaly. Cesti autofi kreslenych
seridla se své pribéhy snazili co ngjvice odliit od americkych komikst. PFilig
LHamericke™ textové bubliny byly u mnohych komikst v roce 1948 nahrazeny
tradiéné;jSimi texty pod obrazky, coZz odkazuje na podobné kresby Mikolase
AlSe nebo Josefa Lady. Konec komiksim i dalsim formam populdrni kultury
stvrdilo zestatnéni vydavatelského primyslu po Gnoru 1948.

Vnasledujicichdesetiletich byl komiks zatladendo détskychamladeZnickych
Casopisi a byl podrobovan obsahové i formalni cenzufe. Specifickou
ceskoslovenskou strategii pfeZivani neZadoucich podob populami kultury bylo
jejich posunuti do polohy parodie. Do Ceské kultury Sedeséatych let se touto
formou vratil i komiks. Model parodie, osvédéeny jiZ od Brde¢kova literamiho
1 filmového Limonadového Joea, byl pouzit 1 ve filmu Kdo chee zabit Jesii
a je zfetelny v komiksech Bohumila Kone¢ného 1 v Casto sebeironickych
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dilech Ké&ji Saudka (obr. 7.5). ,Parodickd stylizace znamenala tedy pro
vyznatné médium z populdrnich oblasti literdmi komunikace mimo jiné
takticky manévr, uhyb do bezpeéného prostoru ,mezi‘, kde je mozné ,ano*
i ,ne, kde lze zalibné prodlit v podezielych formach a zaroven se od nich
kriticky distancovat.“?¢

Piipadova studie — Vzpoura mozki

O dgjinach Ceského komiksu se Easto pise jako o historii s piferu§enou kon-
tinuitou. I kdyZz mu byly kladeny nejrizn€jsi prekdzky — s vyjimkou padesa-
tych let, kdy byl ve své klasické podobé s textovymi bublinami potlacen —,
nikdy u nés zcela nevymizel. Ani v dobach normalizace, kdy po liberalizaci
Sedesatych let dochdzi k novému utuZeni pomérdi, nebyl komiks neznamym
médiem. Sice zcela chybély samostatné komiksové seSity zapadniho razeni
a komiks byl nasiln€ posunut do pozice détského zanru, presto prezival v dét-
skych a mladeZnickych asopisech (Pionyr, Matefidouska, Sedmicka pionyrii,
Ctyrlistek a dalsi) a tiskly ho téz nékteré tydeniky pro dospélé. Prvky komiksu
pronikaly i do socialistické reklamy nebo napiiklad na obal détské zubni pasty
Tutti Frutti. Nésilné vykazani komiksu na kulturni periferii vyvolalo v Cesko-
slovensku nebyvaly zajem o jakykoliv obrazkovy pribéh, ktery se v danych
podminkach prece jen podafilo prosadit. Nékteré z nich, snad nejvyraznéji
pravé Vzpoura mozkii, dosahly kultovniho ohlasu (obr. 7.6). Autory Vzpoury
mozki byli scenarista Vaclav Sorel a vytvarnik Frantisek Kobik. Seridl vy-
chazel v dobé vrcholné normalizace v letech 1977 az 1979 v Casopise ABC
mladych technikii a prirodovédcii a mél celkem 48 dildl formatu A4.

Vzpoura mozkii byla ve své dob€ vyjimecna predev§im dislednym dodrZe-
nim forem tradiéniho komiksu a sou€asné€ Zanru science fiction. Neslo o paro-
dii nebo o ptib&h posunuty do zjevné absurdity, ale o klasickeé sci-fi vypravéni
z vesmiru ve stylu tehdy popularnich, aviak v Ceskoslovensku nedostupnych
Hvézdnych vdlek (obr. 7.7-8). Styl kresby a skladba vinét jsou umirnéné a kla-
sické. Kresba je realisticka, bez grafického zjednodusovani a zplostovani i bez
efektniho perspektivniho zkracovani ve stylu americkych komikst z naklada-
telstvi Marvell. Vypravéni je, az na vyjimky v podobé nékterych leteckych
bitev, vedeno formou navazujicich vinét rovnocenné velikosti 1 dileZitosti.
[ kdyZ ma seridl dramaticky dgj, tempo jecho vypravéni je v podstaté poklid
né, misto akénich seen v ném maji vét§inu dialogy jednajicich postav, Temer
zoela chybi v2iviin charikteristickyeh komiksovyeh citoslovel nebo vyraene
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Dgj sendlu je jednoduchy: hvézdolet Prométheus se vraci z dlouhé vesmir-
n¢ vypravy na zemékouli. Po ndvratu astronauti zjisti, Ze jejich rodna plane-
ta je zahalena neproniknutelnym a nebezpednym rliZovym polem a na jejich
signaly nikdo neodpovida. Dozvidaji se, Ze riZové pole vytvorili roboti, kte-
I se béhem jejich nepfitomnosti na Zemi vymkli lidské kontrole. Zbyli lidé
Ziji ve zvlastni chranéné zéné a s roboty bojuji. Spoleénymi silami astronautil
a pozemétani se nakonec podafi zni¢it zlého Hlavniho robota a nastolit staré
pofadky.

PritaZlivost seridlu vyvolaval pFimo&ary dilraz na dobrodruzstvi z budouc-
nosti. V dobéch ideologizace kultury a neustdlého zdiraziiovani lepsich ziti-
ki plsobila vzrusujicim zplisobem v socialismu ne zcela b&Zna antiutopicka
vize budoucnosti. Védecko-fantastick4 tematika se v Ceskoslovensku i v celé
vychodni Evropé dostala po druhé svétové valce do specifického postaveni.
S prosazenim komunistickych rezimb ziskala budoucnost marxisticky ,,védec-
kou* podobu spolefenského raje, ve kterém budou vyfeSeny viechny rozpory
moderni civilizace. Komunistickd budoucnost, ktera méla neodvratné nastat,
nenabizela mnoho mozZnosti konfliktnich situaci, nebo dokonce alternativnich
vykladd,

Serial Vzpoura mozkii soutasné obsahoval prvky, které si jeho &tendri moh-
li spojovat se svétem exotické zapadni kosmonautiky a science fiction. Podo-
ba hvézdoletu Prométheus byla védomé inspirovana americkou kosmickou
lodi Apollo.?” AZ v druhé &asti seridlu je zmingn sovétsky Sputnik a raketa
typu Vostok, oviem jen jako exponaty pozemského muzea. V piipad€ vizualni
podoby budoucnosti pochazela mspirace tviiretl | z domacich zdroji. Rychlo-
vlaky pfipominaji prazské metro a raketodrom piistaviité stroji €asu z filmu
Zitra rano vstanu a opafim se Cajem. Hned v prvnich dilech Vzpoury moz-
ki byli &tenafi zavaleni anglosasky znéjicimi jmény hrdint: Alan, Pol, Pat,
Mark, Olaf, Patrik, Ol Jensen, aZ v druhé fad€ se objevuji Vladim, Genadjij
a Igor. Dobové omezenou vizi multikulturniho lidstva budoucnosti dopliu-
je védec Tiung-Peng, ktery je ale zminén pouze okrajové. Velitel expedice
Prométhea se jmenuje Hal. V klasickém sci-fi filmu Vesmirng Odysea z roku
1968 se Hal jmenoval viemocny poéita¢, ktery bojoval proti lidem. Ve Vzpou-
7e mozki naopak bojuje pozemstan Hal proti umélé inteligenci. V seridlu je
zminén americky sci-fi spisovatel Isaac Asimov a jeho prvni zakon robotiky,
jehoZz porugeni musi hrdinové komiksu fedit: robot se nikdy nesmi postavit
proti éloveku. Toto poruseni zakona vede ke konfliktu, ktery si v budoucnosti
nikdo nedokazal predstavit, ,,Valku v nafem véku? ... Nevéfim,” fikd jeden
z pfekvapenych kosmonauti. ®
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Vzpoura mozki nema jediného hlavntho hrdinu, nahrazuje ho cely tym kos-
monautd a jejich pozemskych protéjski. Postavy jsou striking rozdélené na
kladné (lidé) a zapomé (roboti). Postavy neprochizeji vyvojem. Zadny z lidi
nezradi ani neselze, Zadny z robotd neni zviklan a ziskén na stranu svych tvir-
cti. Lidé svou uslechtilosti plsobi trochu uméle a mechanicky, naopak robo-
t1, ktefi maji vyrazné antropomorfni podobu, pouZivaji vyrazné grimasy a az
kankaturni zpisoby chiize. Jen Hlavni robot, tedy Ustfedni zlosyn, lidskou
podobu nema. Je to obii koule s jedinym okem, velka mys! bez organt a udd
— misto nich pouZiva roboti-p&sakl. Hlavni robot absolutné ovladajici dal§i
roboty je rekvizitou obvyklou v riznych literdmich a filmovych antiutopiich,
soudasné plsobi jako metafora totalitniho reZimu, jako vie sledujici a vie
ovladajici Velky bratr George Orwella. Podfizeni roboti podléhaji pravidel-
nym kontrolam myslenek, zda jsou jejich tmysly ve shodé s wvili Hlavniho
robota. O nic méné orwellovsky pak plisobi motiv pliZzivého oviadant lidstva
roboty — ti tajnd vyoperovavali lidem mozky a nahrazovali je dalkové ovla-
danymi aparaty. Lidé méh mezi sebou patou kolonu biomechanickych tvori
ovlddanych Hlavnim robotem. Nebezpedi ze strany ,kovovyeh bratrd” viak
vycitila skupinka v&dct a postavila se jim. Vytvofila ochranné silové pole,
které Zemi rozdéli na dva neptatelské tabory: na izemi ovladané roboty a na
zonu lidi. Obrézek dvou svétovych soustav, jejichz vzajemna hranice protind
Evropu, byl na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let béZnou realitou stu-
dené valky. I ve Fzpoure mozki existuje neproniknutelna bariéra délici dobro
a zlo, jakasi obdoba Zelezné opony, pfes kterou lidé sleduji usko&ného nepfite-
le. Jeho momentalni oslabeni povaZuji za pouhou rafinovanou provokaci. Lidé
Ziji v neustalém strachu z atoku robotd. Maji pocit ohroZeni a radsi se rozho-
dui pro Zivot pod zemi, kde dovedné simuluji opravdovy Zivot pfed vznikem
konfliktu. V podminkéch permanentniho ohroZen{ déla Zivot moZnym jen ne-
byvaly rozvoj védy a techniky. Mezi silami dobra a zla existuje dlouhodoby
TOVNOVAZNY stav, ktery zvrati az navrat kosmické vypravy na Prométheovi.

Cteni Vzpoury mozki jako kryptické zpravy o Zivoté v totalitnim rezimu
podporuje i hlavai vizudlni rekvizita seridlu. Rigi zla, jiz Hlavai robot fidi,
provéazi neproniknutelné rizoveé pole, nepfilis vzdalené podobé neproniknu-
telného ,rudého” Sovétského svazu a jeho satelith. Podobné primocare ideo-
logické ctenf ale dobovym cenzoriim uniklo, i kdyZ se prosazovani serialu,
Jak s odstupem vzpominaji jeho autofi, necbedlo bez cenzurnich potizi: | Kdyz
vyslo nékolik dild Vzpowry mozks, zavolal si mé jednou $éfredaktor Toman
a fekl: ,Ted” musite udélat jedno nebo dvé& pokradovani ideologickd. nebo to
zastavujeme.* Tak tam jsou nasilné vloZena dvé pokracovani, kde si hrdinove
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vypravéji, jak se to na té Zemi zmrdilo a Ze az tam piijdou, tak nastoli ,Fad
predki‘. My jsme se samoziejmeé branili pouZit slovo komunisticky.** Dob-
rodruzny obrazkovy serial na cenzuru pilsobil subverzivné nikoliv otevienou
polemikou se stidvajicimi politickymi potadky, ale piimo jejich ignorovanim.

Podezielé bubliny

Narativni forma zaloZend na sekvenénim vypravéni a kombinaci obrazu
a textu nenf v lidskych d&jinach jinak neobvykla, piesto byl komiks ve dva-
cétém stoleti opakované a z riiznych stran napadan, ovliviovan a cenzurovan.
Vadila jeho udajnd Gpadkovost, drasticky obsah pribéhi, ale ¢asto zastupné
1 jeho specificka forma. Komiks si v minulém stoleti vytvofil viastni svét, do
kterého se ptirozené promitaly 1 dobové rozpory, ideologické spory a dalsi
kulturni, ekonomické 1 politické aspekty spoledenského zivota. To zplisobilo
nejen jeho oblibu mezi étenatt, ale 1 snahy o jeho kontrolu ze strany moci. Ko-
miks je soucasné médiem, které dokéze reflektovat samo sebe — existuji v ném
kritické sebeanalyzy i parodie a pokusy osvétlit sebe sama.

Komiks neni samostatna vytvama disciplina nebo umeéni, at' vz, ,vysoké* nebo
nizké™. Jeho podstata spociva v priseéiku hned n€kolika aspektii. Jde o jazyk,
ktery vyuzivd schopnosti lidského vniméni propojovat sled obrazi a textd do
jedné sekvence. Univerzainost tohoto jazyka ho pedurdila k tomu, aby se stal
vyznamnou slozkou globalni vizualai kultury, véetné jeho produkee a zpisobl
distribuce. MiZeme na ném pozorovat zpisob, jimzZ se vytvaii jeho vyznam, jak
miZe byt tento vyznam posouvan a ménén, Komiks si vytvaii vlastni pravidla
a institnee, které se nékdy dostavaji do kolize s ostatnimi kulturnimi pravidly
a institucemi. Ve dvacatém stoleti plsobil jako osobity ukazatel aktudlni pozice
dané kultury mezi demokracii a totalitou. To v8e zplsobuje, Ze se komiks mize
stat mspirativid uéebnici raznyeh postupt vizualnich studif.

Poznamky:

1 Pietro Annigoni {1910-1988), italsky malif, ktery se v poloving dvacétého stoleti pokoudel
" pokracovat v tradici renesanénibo mal{¥stvi. Proslavil se portréty slavnych osobnosti svéto-

vé politiky.

2 Umberto Eco, Skeptikové a (é5iteié, Praha 1993, 5. 60.

3 Marita Sturken — Lisa Cartwright, Practices of Looking: An Infroduction to Visual Culture,
New York 2001, 5. 50.

4 Scott McCloud, Understanding Comics, New York 1994, s. 7. Citovéano podle Zeského pie-
kladu v asopise Crew VI, 2002, &. 21.
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5 Thierry Groensteen, Stavba komiksu, Brno 2005, s. 24.

6 Napriklad hladka elipsoidni textova bublina je pouZivana jako vieobecné srozumitelny
symbol pro pfimou Feg, oblatkové bublina pro nevyslovené myslenky, bublina se zubatymi
okraji pro reprodukovany hlas. Tyto konvence vypravéci formy komiksu jsou snadno pocho-
pitelné z jejich vlastni podoby a zptisobu uZivéni. Zpiisob jejich prijeti a &iteni pfipomina
podobnou tspé&nost filmovych konvenci, jako napiiklad postupi stiihové skladby.

7 Podobny pfistup se zatal ménit a% v devadesatych letech minulého stoleti. Zasluhu na tom
mela néktera vyjime&na komiksova dila, které si svou zavaznosti ziskala v8eobecné uznani
i mimo uzavienou komiksovou komunitu. (Naptiklad Maus Arta Spiegelmana, zpracovéava-
Jici téma holokaustu a jeho reflexe.)

8 V Ceském prostiedi to byla napfiklad vystava Cesky komiks (?) a vytvarné uméni, Ceské
muzeum vytvamych uméni, Praha 2002-2003.

9 'V Ceském prostredi je pionyrskou praci kniha Milana Kruma Comics- Strucné dejiny, Pra-
ha 2007. Vedle specializovanych komiksovych Casopisti a internetovych stranek se komiks
zagind zkoumat i na akademické pidé. Svédei o tom diplomové préce, jez v poslednich
letech na téma komiksu vznikly. Viz Helena Zagkova, Cesky komiks: Vivoj Zanru do roku
1945 (diplomni prace), Filozofické fakulta Univerzity Karlovy, Praha 2004 a Zuzana Andé-
lové, Vysoké a nizké (uméni) (diplomni prace), Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kra-
lové, 2004.

10 Vztahy mezi uméleckou avantgardou dvacatého stoleti a tliznymi formami populdrniho
umeéni se v roce 1990 prikopnickym zpiisobem zabyvala vystava High & Low v Muzeu
moderniho uméni v New Yorku. Sekce vystavy i doprovodné publikace se v&novaly i ohla-
sim komiksu ve vystavném uméni. Vice v Kirk Varnedoe — Adam Gopnik, High & Low:
Modern Art and Popular Culture, The Museum of Modern Art, New York 1990.

11 Rodolphe Topffer, Histoire de Monsieur Jabot, Zeneva 1833.

12 Rudolph Dirks také napfiklad zagal pouzivat hvézdicky poletujici kolem hlavy jako vyjad-
feni bolesti nebo pilu Fezajici poleno jako symbol chrépéni. Podobny systém obrazkovych
symbolii od né&j pfevzali dal§i tvirci komikst.

13 Ernst Hans Gombrich, Umén/ a iluze, Praha 1985.

14 Ztejmé neni nahoda, Ze nejasnostmi a tahanicemi o autorské prava byla v prvnich desetile-
tich své existence poznamenana i kinematografie. :

15 Viz Jaroslav Foglar, Rychlé sipy, Praha 1999, s. 324,

16 Ibidem, s. 334.

17 Subverzivni vyuZivani komiksti na ptelomu padesatych a Sedesatych let pouzivala napfiklad
Situacionistické internaciondla. Jeji Glenové v ramci své metody vychylovéni pouzivali tra-
di¢ni dobrodruzné a romantické komiksy, av§ak do textovych bublin dosazovali revoluéni
hesla, ktera byla v rozporu s jejich piivodnim obsahem. |

18 Problém otaku v extrémni formeé navazuje na evropské diskuse o $kodlivém piisobeni roma-
nil v devatenactém stoleti nebo gangsterskych filmii ve stoleti dvacatém.

19 Sami autofi komiksti nékdy citi, Ze bez&asi, v ném se Jejich hrdinové pohybuiji, je netinosné,
nebo dokonce smésné. Hrdina se dostava do stale stejnych situaci, fyzicky zstava nepro-
ménén i po celd desetileti vychazeni serialu. Nékteré pribéhy jsou proto vydavény za ,,vzpo-
minky* na starsi udalosti.

20 Mytu Supermanova vzniku coby protihitlerovského hrdiny se v beletristické podobé vénu-
j¢ kniha amerického spisovatele Michaela Chabona, 7he Amazing Adventures of Kavalior
& Clav New York 2000, kterou v deském piekladu dasod dotwodiidst Kavaliora a € fave
vidida voroce 2004 nakdadnrelsyi Odoon
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