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, IIl/kYI11" p6lem kultumi tradice funguje bez ohledu na umele vytvorene 
1III' ,all"ace. Un'Site formy, a to vcetne komiksu, existuji napfic celym kultur­
11 1111 ,.pddrem - od masovych publikaci az po projevy avantgardniho umen!. 

\ I",:;blilich Ietech se rozdil mezi vysokym umenim a popubimi kulturou 
,1111 1:;lIlaz{Ivat, a to konzistentnim pusobenim umeleckych smeru konce dva­

, 1111 II" slllicti - od pop artu az po postmodemismus, Soubory urcit)rch druhu 
1. lIlilllllidl artefaktu, napi'iklad kyce, jez maji svou hodnotu prave proto, ze 
~ I" "I pl'vdstavovaly ,spatny vkus' , navie cini nejist)rmi jakekoliv rozdily mezi 

y"" kY III a nizkYm. Analyza druhoradych filmu a dalsieh kultumieh produktu, 
l,d'\1 plljllll;hnieh romanu 0 lasce, jez byly kdysi chapany jako nizka kultura, 
dlll"/ll iia vliv a hodnotu soucasne populami kultury pro specificke komunity 

, ",II IIIl 'C, 'l'i tyto texty interpretuji zpusobem, ktery pomaha posilitjejich spo­
10'. , 1I :,lv[ IIcbo odpor vilci vnejsimu utlaku. Kulturu nemuzeme pochopit bez 
IllI dv /.Vvscch jejich forem, od vysokych az po ty nizke."3Komiks je v tomto 
111\ ', III Illoddovym pfikladem. Jde 0 system postaveny na specifickem vizwil­

11 1111 1'",YCl', ktcry je sam 0 sobe zajimavy pravidly sveho fungovani. Najeho 
I'IlI, l,H ill lIavie muzeme sledovat,jak komiksove obrazy ziskavaji a promenuji 

\ I VV/lI:lIlIY a jak pllsobi ve spolecnosti. Reakce na komiks osciluji mezi 
Iii 1.II II, 'kylll pfijctim a cetnymi snahami ho ignorovat, regulovat, nebo ho do­

l" 1111 ,. IIl1ln:lIsky eliminovat. 

I"l lIIinolo~ic a definice komiksu 

.1' "1 11I;'I/,l'V ('(}Inics je odvozen od formy americkeho periodickeho tisku pfe­
I1 tlil il I'l , II 20. Stllleti, jehoz obsahem byly humome pfibehy, at' uz v textove, 
,,1'101 / 11\1' II!""O kombillovane podobe, Termin comics, vetSinou pocest'ovany 
II" ""1 111 " ';, Inly vzese! z oznaceni typu obsahu, ale zacal byt pouzivan pfede­
\,', fll l pilI limllil vypr{lveni. Komiks se tradicne deli na comic strip - komiks 
"I ,l\fl ll- lll l' Vydl:'V,l'jici v novin{lch nebo v ca~,;opise (puvodnc mel podobu 
Itllllt ll 11,1 :Wh l' lIava:t,lIj kich obr{lzku) _. a comic book, samostatnou sdilovoll 

(l1"" 11t1i 1,() lI lilo. t-11. 
1.111'1111" II' kOllliks IHi ralivlli h.:chllikoll :t,alozl: llol1 11:1 sblll Ohl:lzi'l (lIcjc'ns 

! I~ II Illl"ll' It . 1I 1:11l'h , IiIIOJ',r:lfii Ill'ho kol;l> i), it'): jS1I1I vl' Ii, IIUIII dllp lll l:ll y I"x 

ICII' , S; lIjl;1 : j ~"ll'l' II\}"'1 s p"il'lI i k>.llI :I " hlll/lll'illi / ~""11~ ~ " hyhl ll ill . 1""1111 , 
iill l!lh!lllllH j "I1l ll/ lIlt':1 VI'IhMtll I IIi1 I\) , \11,1111 tl lI ~ ll l lll ' 1'1\ I, \ 1111 11' 11 1 1' ;1 ',,,\ \ 1' " 
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ci zpusob filmove skladby), neni vsak s nimi beze zbytku 2totoznitelny. Jde 
o plnohodnotny a samostatny umelecky v)rrazov)r prostredek s vlastnimi pra­
vidly. 

I pres klasifikacni obtize existuje cela fada pokusu 0 obecnou definici ko­
miksu. VetSinou se snazi vyjadfit spolupusobeni obrazu a textu v ramci sek­
vencniho vypraveni. Scott McCloud ve sve knize Under!tanding Comics 
(Pochopeni komiksu) z roku 1993 definuje komiks jako ,juxtapozicni kresby 
ajina zobrazeni v zamemych sekvencich, vytvorenych k sdeleni intormacJ a/ 
nebo k vytvofeni estetich~ho pocitu u ctenare" (obr, 7.1).4Francouzsky teore­
tik Thierry Groensteen ve sve knize Stavba komiksu podrobuje rozsahle analy­
ze smvajici pokusy 0 definici komiksu a sam jej nakonec popisuje jednoduse 
jako "narativni druh s vizualni dominantou"5. To, co podle nej dela komiks 
komiksem, spoCiva. ve specifickem zplhobu obrazoveho cleni. Groensteen 
se ve sve praci venuje vzajemnemu pusoberii kresby, textu a ramovani jed­
notlivych obrazku, duraz vsak klade na ikonickou soudrznost celku komiksu 
jako ustavujici princip celtho zanru. Komiks podle nej neni specificky jen 
kombinovanim obrazua texti'i, ale pfedevsim celkovou strukturou, jez nabizi 
vlastni zpusob cteni, ve sve podstate neporovnatelny s vytvamym umenim, 
literaturou ani filmem . 

Zakladnim stavebnim prvkem komiksu je vineta. Jde 0 izolovany komikso­
vy obraz, ktery dava smysl az ve spojitosti s ostatnimi vinetami, s nimiz tvofi 
jeden souvisejici narativni system. Vinety na sebe pfimo nenavazuji, ale na­
jdeme mezi nimi mezeru, bile misto, kteri nektefi autofi nazyvaji meziikonic­
ky prostor, Pfechod z vinety na vinetu muze mit rozne vyznamy. Muze zna­
menat pfechod z momentu na moment, z akce do akce, ze subjektu na subjekt, 
ze sceny na scenu nebo z aspektu na aspekt (pfechod mezi poli nepl'edstavuje 
posun v case, ale zkouma detaily sceny, rUzne uhly pohledu). Sled poli muze 
byl logicky navazuj ici podobne jako fazeni psaneho textu. Caste jsou i jim~ 
:t,pusoby cteni nez zleva doprava, sled policek byva ureen grafickolJ podobou 
jcdnotlivych vinet. Skladba komiksu muze b)rt i chaoticka, bez jakekoli zrej­
l11l'Il{Ivaznosti. 

I kdyz sc zda, ze komiks nekdy napodobuje film pfebiranim filmove per­
speklivy nebo "slfihovou" skladbou vinet, na rozdil od filmu je komiks zanr 
slalivk,Y. Zpi'lsoh kladcni jcdllOllivych vinct vedle sebe urcujc jcjich pof<l­
eli a ell} jisll' ll1iry rychlosl l'll'lIi, kOl1zullwnl komiksll sc vs"k III i'l Zl' vra l'CI, 
1' I\' ~ "" I\ Clval I vI II01v lIa Vill t' llI , il'llI! l lIva l 11'\1 a lIl'I '1t1i 1 :iI' vl~sl It'll kll '<; h llll ll 
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• I I'ln:;lol'Ovem", obrazem vedenem zpusobu cteni. Ctenar komiksu rna pred 
.1"111 hollaly a kombinovany znakory system, kterym muze prochazet ruz­
\ 1111 Ipi'lsoby a muze se spolupodilet na zpusobu jeho konzumovani. To je 
.ill \ 1.cll: lI1, proe je komiks chapan jako soucast vizuatni kultury. le kultumim 
1!1I1nkll"III a komunikacnim prostredkem zavislym na zrakovem vnimani, 

•dil l<' ohrazove konvenci a zpusobu jejiho cteni. 
11111 111 odpovidaji i distribucni kanaly komiksu, ktere jsou pine sow~asti 

\ .1111 111 sii\;ni globalni vizualni kultury. Klasicky komiks neni jedinecnym 
!til 1.\\ I- Yitl dilem, ale je zavisly na masovem sireni prostrednictvim tistenych 
I Iilld ll'kych medii. Vedle nich komiks zije i v televizi, na intemetu, v kni­
II II IIl'ho v podobe jedinecneho autorskeho komiksu prezentovaneho jako
,1\ li l lie dilo v galeriich. liz v dobach sveho vzniku se komiks zacal propo­
\. iI :. dalsimi prvky populami kultury, se svetem filmu, populcimi literatury 
pII : dt' ii Idcvize. Komiks je nejcasteji vysledkem tymove prace, podileji se 
• III ~I'I' I1 : 'lrista, kreslii', letterista (specialista na psani textu), existuji odbor­
li~ 1 1\(1 I-olorov{llli a dalSi cinnosti spojene s komiksovou produkci. Ve sve 
h. ro il !,t' podob~ je komiks dobre organizovany prumysl. 

"millhy his(oricke reftexe komiksu 

I\llItlnlli komiks rna v podobe, v jake se na konci devatenacteho stoleti 
1. \ \ rI . VI' srovlUlni S j i nymi kultumimi zanry relativne krMkou tradici . Presto 

• III 111'111 kr;'rtk~ doby stal celosvetovym fenomenem. V rozvinutYch i veko­
111 1111 I. y sll ;'Idaj icich zemich budeme zfejme jen obtizne hledat nekoho, kdo . 

\ ,I ', "i lll v llGjak~ podoM nikdy nesetkal. Komiks je tradicne vniman jako 
' 11111 111\ Ih'll a dospivajici mladeze, pro ktere casto pfedstavuje vstup do sve­
! 1"'1 11 11 :11 111 I-Ilitury. Dispolluje dokonce mezinarodni galerii hrdinu, jejichz: 
1.1 ,1111' '1 11 ;1 v/.lally pi'cdstavllji moderni obdobu klasicke mytologie. Pusobcni 
lit II Ii, '11 '\1" lonny jc vsak daleko univerz{t1nejsi. Existuji komiksy ureell~ vy­
L IoIIII' piP dnspc l0 clcnM'c, vyjadi'ovaci proslfedky komiksu sc rovn~; po­

1\11 1' \' ,Cl/llydi illlill'1Il:ll'llkh syslL'l1Icch. .Il1zyk komiksll, kombinlljici ob 
II. phlli ll II ullrumvG ~l; k Vl'lll;!li vypr{lvcni, jc vscobc(~ lIc ZI\{III1Y a sdikny." 

, j!l"~." '.1 ' 1l 11I 1 olll ioholl lIovlldoht' lidllv~ Iwllmy, 1111 iVt'f/(I III ill I 1I11\0 k l' k YIIl 


"' i l/"d~"111 d OI'II/ llll1iv:lI'l llI /lI/.vh'llI . 
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Jako pfiklady predcMdcu moderniho komiksu bYvaji uvadeny staroegyptske 
hieroglyfy, reliefni Trajanuv sloup, stredoveke knizni iluminace nebo vysivka 
z Bayeux. Takto rozsahle pojeti genealogie komiksu svedCi nejen 0 historicky 
beznem rozsireni narativnich technik kombinujicich sekvence obram a textu, 
ale predevsim 0 snaze komiksu ospravedlnit svou existenci a dMji do souvis­
losti s dily vYtvarneho umeni nezpochybnitelne kvality. Podobna strategie ob­
hajoby komiksu je do jiste miry vynucena pozicemi vysoke kultury. Komiks 
byl dlouho povazovan za upadkovou formu a uznavan jen jako jednosmemy 
inspiracni zdroj pro "vazne" vYtvarne umeni, film a literaturu, jez jeho prvky 
porysily na uroven skutecneho umenU Rozsirene a divacky atraktivni jsou 
rystavy typu umeni a komiks,8 nahlizene z perspektivy yYtvameho umeni , 
bezne jsou i festivaly venovane filmovym adaptacim komiksovych pribehu. 
Pokusu 0 samostatne historicke a teoreticke pnke 0 komiksu je vsak dosud 
jen omezene mnozstvL9 

Rozsifenym zpusobem reflexe komiksu je hledani vztahu komiksu a avant­
gardniho umeni dvacateho stoleti. Skutecne zde najdeme mnoho vzajernnych 
pruniku: tvurcem komiksu a soucasne modemistickym malffem byl Lyonel 
Feininger, novinovym komiksem se inspiroval americkY rnaIii' Stuart Davis 
nebo spanelsky surrealista Joan Mir6. Obdivovatelem komiksu byl i Pablo 
Picasso, ktery si z nej v nekolika pripadech z konce tficatYch let vypujcil for­
mu obrazkove sekvence. S komiksem a dalSimi prvky populami kultury umy­
sine pracoval pop art a dalSi smery a autofi povalecneho umenL' o Podobne po­
znatky vsak osvetluji pfedevsim kulturni kontext avantgardniho umeni, a ni­
koliv komiksu sameho. Na rozdil od rytvameho umeni chybi reflexi komiksu 
propracovana metodologie, jei by byla ovefena dlouhou tradici historickE:ho 
badani. Analyzu, ktera by napfiklad vedla k formulaci vzajemne uspoi'ada­
nych komiksovych stylu, zde na rozdil od vYtvarneho umeni nejde uspokojive 

pouzit. VyplYva to z hybridniho charakteru komiksu, pro ktery je stylova ana­
Iyza obrazove casti nutne jen fragmentarnim pfistupem. Prave proto jsou pro 
zkoumani komiksu vhodne metody vizualnich studii, jez kombinuji postupy 
ruznych socialnich ved. Vedle dejin umeni to jsou sociologie, antropologie, 
ktlltumi historie, teorie vizualni komunikace a jej ich vzajemne kombinovani. 
.reden z hlavnich pfinosu analyzy komiksu pomoci metod vizualnich studii 
IlIiizcme videt v rozkryvani ideologie komiksoveho zobrazovani a jejiho do­
padll na clcn;\i'skou ohl..'c. 
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hllllll- rnczniky komiksove historie 

'If') IICIS li jc.iich interpretace metodami vizualnich studii 


\ '! Ilik ;a rozvoj komiksu na sklonku devatemicteho stoleti souvisel s vyvo­

II (I \ I" It Ilogie tisku, metodami jeho distribuce a jeho stoupaj ici ekonomic­

III dUI, IIIPliosti. Podstatny byl rozvoj litografie a zleviiovani tiskafske techni­

lill, ~ kine hylo mozne levne reprodukovat obrazky. Prehistorie modemiho 

'" ilL ',II it' spojena s pocetnymi evropskymi a pozdeji americkY'mi casopisy, 
," 1I ;; ldy I.ahavne karikatury a kresby. Vzrustajici podil obrazovych in­

11 1111 I 1111 [Ikor textu vedl ke zmenam ve zpusobu cteni periodickeho tisku, 

111\1 " " 11 I;mlllliovani jeho ftmkci i k vyrazne promene ctenarske ohce. Tyto 

III1'H lIy jsou predmetem mnoha praci z oblasti vizualnich studii, jez se za­
\ ,II' \ I,\ll',ll tcchnologie na oblast distlibuce a konzumace vizuatni kUltury. 

1,1 1" , I'" lell I. mezniku ph zrodu dnesniho pojeti komiksu by!va nejcasteji uva­
•• .11. 1111111 svycarskeho umelce Rodolpha T6pfferaHistoire de M Jabot (Histo-

I' 111 11 .I ahola), do ktere autor sebral v roce 1833 sve starsi casopisecke kresby 
/1111. ·.11' 1I'!«elll,1I T6pfferovo dilo bylo ve sve dobe v Evrope velice obdivo­

II • . , '11 11 11 ;111101' se dokonce pokusil shmout sve nazory na obrazkove pfibehy 

11 \ II I' V· III ,I.O VL~ moznosti. Z roku 1865 pak pochazi dalSi stezejni diJo v deji­
Ii l,dJl dks II , lotiz versovane pfibehy Maxe a Moritze od Wilhelma Busche, 

I,' 1'\ Iy 11I)pul{1I1t1 nejen v nemecky mluvicim prostfedi, ale nepfimo poskytly 

111111 I , !l'O kOJ1liks americkY. Obdivovatelem Maxe a Moritze byl v Ame­

II/.,I.'I'IIY NJlllec Rudolph Dirks, ktery vytvofil v roce 1897 serial J(atzen­
1111"1 ",,/1, ,"'pecifickym prvkem komiksll je pouiivani grafickych symbolu 

11 11 ,1, 111"1'6 vyjadJ\lji zvuky, f11zne druhy pohybu, ale i zapach nebo mllady 

IloIl·" III ,h'1. Vyrazove prostfedky komiksu diky jejich obecne srozumitelnosti 

111 ,1 "' IIJI ',1,nt': l(lI'TTlY vizlIalni kultury (film, reklama, easopisecka ilustrace). 

110, l" iI\'\: Rudolpli Dirks, ktcry vymyslel a do praxe zavedl nekolik dodnes 


'III)' II kOIlVl'lld k()ll\iks()v~ho jazyka. Mezi jeho nejdulezitejsi vynalezy 

f li ~ 1 " ' llIv~·· huhlillY, syrnbolizujici mluvenou fee, a oblackove bubliny, tlr ­

, 1111 I II IVY fl ' l' 1I0 11Iyskllky.ll 'knto graticky jazyk komikslI,ie rnezimlrodnc 


1IIIIIh ,"\ j Iw" Ilcjll k':- hn 1.:'lval.J1eho l1lallLlalu ci slovniku.j \"\ho kt')(ly si lidskll 

,1 111" , ,,,hlll l, I , .iq lt'li jlodllhy, do I'dk(~ llIily ahslnlktlll ."lkllk('IIIISI. /,l~ oil.. 


1\ "II Il l' I l l ' III'p,lq 'Hi IIlI,vinorr l he'l, odkll/,II'HI plllPtirr it' I"dllll ll I PO/IUl lk i, 
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na Outcaulta (obr. 7.2). Take zde se uz jednalo 0 kresby doplnene textovymi 
balony, i kdyz hlavni postava komiksu, sklebici se decko ve ilute kosi Ice, 

mluvilajen mato ajeji uvahy se objevovaly napsane najejim obleceni. Veer­

nobile podobe zacal Yellow Kid vychazet roku 1894 v newyorskem casopise 

Truth, 0 rok pozdeji se serial, tisteny jiz barevne, pfestehoval na stranky easo­
pisu New York World. Vzhledem k tahanidm ohledne autorsk)tch pray serial 

vychazel jen do roku 1898. 0 Yellow Kida soupefili dva veld americti nalda­

datele William Randolph Hearst a Joseph Pulitzer. Po nekolik let si vzajemne 

pretahovali namety i autory. Je charakteristicke, ze hned ve svem pocatku byl 

komiks poznamenan pravnimi spory. Komiks ajeho postavy nebyly vnimany 

jako dusevni vlastnictvi svych tvUrcu, tedy kreslffe a scenaristy, ale pine pat­
fily nakladateli,'4 ktery mohl v pi'ipadc neshod s autorem rozvazat spolupraci 

a pokraeovat ve vydavani s jinym scenaristou a kreslii'em. Z pohledu vizual­

nich studii je komiks od sveho poeMku ukazkou toho, ze obraz Ize vlastnit 

a zachazet s nim jako s jakoukoliv jinou komoditou. 

Komiks ve svych americkych poeatcich nebyl jen lehkou a nenarocnou za­

bayou, v pfipade tvurcu jako Winsor McCay nabizel i imaginativni a fonnat­
ne napadite yize, ktere pi'ipominaly sunealisticke postupy. Prvni komiksovy 

sesit v modernim pojeti, Funnies on Parade, vysel v roce 1933 . Samostatne 

komiksove sesity mely jiny zpusob propagace, nemohly podobne jako comic 

strips spolehat na "nosie" easopisu. Nibehy v komiksovych sesitech je moine 

delit podle jejich ZannI znamych ze sveta literatury a filmu: najdeme mezi 
nimi horory, westerny, detektivky i pfibehy romanticke. V komiksove forme 

se setkavame s dily humoristickymi, biografick)tmi i pornografick)tmi,jejichi 

cilem je predevsim vyvolat zajem jejich konzumentu. 

Evropska komiksova produkce si zachovavala urCita specifika: nebyla na 

rozdil od te americke svazana tolika stereotypy, ale davala vetSi prostor jednot­

livym autorskym rukopisum. I v Evrope se vsak pfedevsim v druhe polovine 
dvacat6ho stoleti zacal prosazovat uspesny americky model superhrdinskeho 

komiksu pro siroke ctenarske vrstvy, ve kterych rezonovalo archetypalni U­
ceni souboju dobra a zla. Do ceskeho prostfedi zacal komiks pronikat 0 neco 

pozdeji net v Americe, a to casto hybridnimi formami na pomezi humornych 
kreseh a sekvencnich karikatumich obrazku. Zajeho prukopniky byvaji pova­

zov{lni Josd' I,nda a Ondh:~j Sekora. K.omiksy domaci, americke, francouzske 

a 1l1'1IICt' k ':' PIOII\' lIil ' IH'" VYCI1;"/,ely ve li'icMych lctcch v cc!>kych casopi!>cch 
iilk" :....i/II ', 1111//111/ II Ii, IH ' /i.\/r 1I ~'hl ) "(I/('rY"!, :1 1111\0 v lI('d~lnil'll pdloh:kh vel 
!'\lI" d"lI lIoIl /" 01,,," ,',,; 111 1; piJ,II' lIillllllll' I,Ollllk l lllllll'IJ'1I1!' PI1VlIII II' 1i1 IIl' I L'1I 
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III ti ll : ;~kvencnim vypnlveni a doplnene textem. Tfebaze se podobny zpu­
,I, \, \, III ':'lv0ni od americkeho komiksu lisi jen v detailech (obrazove zpraco­
'"I 1·. 1:IIlI:'lfske pisne dokonale spliiuje podminky obou dvou shora zminenych 

111111 kOilliksu), z ideologickYch duvodu - s odkazem na "domaci" a "cizi" 
,II til I hyl v padescitych letech jeden zakiizany a druhy povoleny. Tuto sku­
, IIIINI I/,e reflektovat zkoumanim vztahu moci k prvkum vizualni kultury,jez 

dllhi Ilhlihenou disciplinou vizualnich studii. 
/I. IIV vi'" americkeho komiksu v druM polovine tricatYch letech souvisel 

1\ l'\h.: llilll ikonickych postav ochrancu zakona a kostYmovanych superhr­
Illl , (I Imilt (jordon, Dick Tracy, Tarzan, Batman, Phantom, Wonder Woman). 
;~jIJIV \" sllperhrdinske komiksy se tesily nejvetSi oblibe ve ctyficatYch le­
" II I Id h: llly hovori 0 ctyrech stovkach ruznych postav superhrdinu, jeZ byly 

h', hilI h.:lech vytvoreny. Emblematickym pro toto obdobi byl samozrejme 
lid, ',l'l i;'tllI ,)'uperman autoru Jerryho Siegela a Joea Shustera, prvni dil jeho 

lJl'lll til lu slvi vysel v roce 1938. Naklady jedineho cisla Supermana v prvni 
I tlll\ 11 1,' (-lyi'idttych let bezne presahovaly milion vytiskli. Obliba komiksu 
h I II iI;'ldc/.i vsak nebyla jen americkym fenomenem a nesouvisela vYhradne 

1II II' I'III'diny. V roce 1938 zaeal v ceskem easopise Mlad); hlasatel vychazet 
1111 111. "ltvy scriC:d Rychle sfpy. Nebyl sice prvnim domacim komiksem, ale 

tI .\ I" l~ il ~ lilll nejpopularnejsim. Jen ve ctenarskych klubech casopisu Mla­
""tl/l/,'/ hylo v race 1941 organizovano vice nez sto tisic deti,'S Souborne 

\ dil itl pi vllkh pi'ibehu Rychlych sipu vyslo v roce 1940 neuvefitelnym na­
t.lIlt II I I X() ()OO vytisku. 16 Rychle sipy - jakysi kolektivni hrdina nemennych 
ull, dllll II kv:tI il . si svou popularitu udrzely po nekolik desetileti. 

1'.lIh":II II·, kla hyla pro komiks z nejruznejsich duvodu krizova. Prese vsech­
,\ 1, llId l\' Il'!'.11 I()vat jcho obsah vsak toto obdobi znamenalo dalsi rozsil'ova­
I 	III. d ill Idli lliksil a pfipravovala se nova generace tVUJCU i etenai'u, Zmeny 
IIIIIIII,NII pn.:d/.llaillenal vznik serialu Spiderman, jenz zacal vychazet v roce 

'110 ' 11111\1 111 linlilla sicc ma nektere vnejsi znaky tradicnich superhrdinu, v ji­
"dl :-il' vsn k od nich vyznamne lisi. Spiderman neni vsemocna po­

1\ , I " 1' 1I ~' ho sVl'la, ale dospivajid mladik z probtemov6ho prostredi, ktery 
pi pi It 11 V IIl' l.arn1.~~lIos t i a kOlllplcxy mcnccenno~ti. Jehu llsolmi profi I se hli:l.i 
l.ddIl IVI' " lo, ltlll' 1.l' II;'Ii'<; slIpl'rlmlillskydl kOllliksii . V ~;l't lt ";(ll yL' h ""Il'ch Sl: \Ie 
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kach a zaeal pracovat s aktualnimi politickymi a socialnimi tematy. Nevyhy­
bal se zobrazovani sexu a nejruznejsich tabu, rnnoho autoru vyuzivalo komiks 
k vypraveni autobiografickych pribeM. Underground comics byl vYrazne 
propojen s dalSimi subkulturnimi komunitami definovanymi specifickymi hu­
debnimi zajmy nebo primo socialnimi experimenty a dostal se i do blizkosti 
avantgardniho vYtvarneho umeni. V devadesatYch letech dvaciiteho stoleti se 
podobnYm zpusobem zacal komiks propojovat se scenou graffiti ume!cu. 

Na komiksech lze v neposledni rade ilustrovat existenci celosvetoveho 
trhu s vizualni kulturou. Americky superhrdinsky komiks muzeme vnimat 
jako agresivni produkt globalniho kulturniho imperialismu, undergroundo­
vy a nezavisly komiks pak pfedstavuje medium, kterym Ize proti kulturnimu 
imperialismu bojovat. 17 V povalecne dobe a pi'edevsim v poslednim desetileti 
dvacateho stoleti ziskaly celosvetovou popularitu manga, forma asijskeho ko­
miksu, ktera v so be propojuje model americkeho a evropsketlo komiksu s vy­
chodnimi estetickymi kategoriemi. S timto typem je spojen fenomen otaku 
- mladych lidi, kteri jsou zavisli na populiimi kulture, predevsim na animo­
vanych filmech anime a jiz zminenych manga. Tito jedinci prerusuji kontakty 
s okolnim svetem a ziji uzavreni ve svych pokojich, zcela ponoreni do imagi­
narnich svetu. Otaku se v Japonsku stavaji socialnim problemem, protoze od­
mitaji konvence a norrnativni tlaky okolnl spolecnosti, ziji z podpory, kterou 
jim poskytuji jejich rodice, nemaji zadne realne socia/nl vazby au mnohych 
se rozvinou patologicke dusevni stavy. V Japonsku proto vznikaji speciainl 
odvykaci programy, ktere maji za cil tyto mlade lidi zapojit zpet do spo1ee­
nosti.1 8 

Superhrdinsky mytus 

Zrozeni komiksovych superhrdinu na konci ti'icatych let vyvolalo vznik 
panteonu boM popularni kultury, zasazenych nikoliv do bajneho Recka, ale 
do kreslenych kulis soucasneho sveta. V komiksu se mohl naplno projevit ro­
manticky heroismus, smysl pro cerny humor a do jiste miry i krutost, jeZ maji 
pro mladez svou pfitazlivost. Ackoliv jsou americti komiksovi superhrdino­
ve vnimani jako jeden z hlavnich projevu upadkovosti komiksu, pro kulturni 
historiky pl'edstavuji vhodne pole zkoumani dobovych spolecenskych stcrco­
IYPll a hodnot. .Ii5'. vizualni podoba superhrdinuje pozoruhodmi: jS()U oblcce­
IIi do ko~t'yl\li'l :, II 1/1 Jj l'I< , kll~rl~ SVOll lillliasti('nosii pf"l'koll:'lvaji Il l'j k y~,()vi1t' i ql 

pll'd~I : I VV ",,,"I,n ln \ VI It 1\11110'1'1 .k iidl IIIUl I\IIIIV ;, rl'lk ll v!l VI/ \I (II" I 1'0.1111111 
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1,1I'llynl j0 smesici rUznych kulturnich odkazu, Napfiklad Captain America je 
"I. il'l , 'II do prilehaveho obleku, ktery dava vyniknout jeho atleticke postave 
"IIIH' IIS IlC pfipomina trikot Fantomase a dalSich filmovYch zlosynu a hrdinu, 
1111 •••1 !oil: schopnosti odolavat ohni je v patriotickem duchu vyzdoben pruhy 
I 11\ l',dOIl Z americke vlajky. Na hlave rna okfidlenou masku feckeho boha, 
\' III. " II!"J. ! rytirsky stit, kterym odrazf strely (je vyroben z experimenmlni­
11I1 ,lIpl' rlvrdeho materialu), a je obut)i do musket)irskych bot ve stylu Zorra 
1I1 "' 11 1~ ' k V jcdne postave se tak spojilo hned nekolik hrdinu dobrodruzneho 

,,111 11 , "illperhrdinske kost)'my a masky lze pfirovnat k systemu ikonografic­
.; I It Iyp i'l IIzivanych ve stredovekem kfesfanskem umeni. Svatf i komiksovi 

I\ld ll" \v~' IIlaji kazdy sve atributy a tradicni oblecenf,jejich vzajemne souboje 
1'. 1111 I"I poi' ivaji ve vzajemne konfrontaci techto atributll ajejich schopnosti. 

',111 111 slIpcrhrdinove disponuji fantastickymi vlastnostmi, af uz vrozenymi, 
\ \ 1"',. IIIV:1I1Ytni, nebo vzniklymi v dusledku vedeckych experimentU. Ovsem 
III.I! I II""'!lOII jednu slabinu. Kdyz ji nepr<itele odhali a dostanou se tak super­
III" III!'V I 11:1 kobylku, je 0 dejove napetf, ktere je pro komiks nezbytne, posta­
1,11 111 MIIOIIll alltoru si vsima, ze jednou ze zakladnich vlastnosti komiksu je 
I \I. till 1'11\1I1 ~ 1I1 ivast zakladniho narativniho modelu, prostfedf i vystupujicich 
I'II ~ I II\ ,"i IlJlcrhrdinuv charakter je vystavovan v zasade stale se opakujicim 
1.1 111 ,1,.11 11. jell\) vnitini svetje v podstate nemenny. V komiksovych serialech 

• hll ill" hv/.casi, jeho hrdinove nestarnou, zustavaji stale stejni. Jako kdyby se 
\111 hllY k.licll pocetne pribehy odehravaly v jedinem okamziku. 19 

111 1111' 11(' schopnosti komiksovych hrdinu a jejich neustupnost v boji se 
II!II I hylv pro Ctcnare komiksu velice pfitazlive, protoze vyjadfovaly jejich 

\' 1i1',1 1I1 I,II ,V 0 spolcccnske spravedlnosti . Tvurci Supermana z roku 1938 po­
I Ii,h ll l I'l'Os1i\:<ii chudych zidovskych emigrantu ajejich hrdina byl esence 
1111 111 11'1 10 St' jim samym v zivote nedosmvalo: v mocnych mechanismech 
\ l' lli bv l SlIpl~rnlall autonomnim a pikomu nepodlehajicim hrdinou, ktery 

"I 'iii 11.1 (\lIill ),ov(lIIi pravidel vsude tam, kde selhal spolecensky system a jeho 
iblliv V,, SVI;lll kalllllnovancm vei'ejnem zivote hyl nCl1Clpadnym muzcm. 

IlIk .. ~;III'I'IIIH III si v§ak ziskilval obdiv vci'ejnosti i h'l.;kll J,ell , Bytllst, ktcr;1 diky 
i \,1 11 1I1111/l'1 11 skyili vlaslnostclll dok{I;i,c IISklll l~lI lIi l atlll'm'hv ~11'1I. napli"lovala 

II 111 1'1 'lIlh hllli Illltk l: i pl'o dilldc a bl'/l1lm:Ill" (·"· lI ill,', Il'lIv ph'Cil-VM III Pl'llllli:'t 

,," / f.'J Ill;'I... ,·' V ~I\lpqv alli til' SV (' t;l dosp(' lyl'i1 SI IP"IIIIIIII ~.' liI'~I,h ;" 1('1'11 . kid 
Idl\l' :; (1,1:1111 11I'11Il' ll !.-hl! IIh'II III.'II' hylll \ 1'1 \ lit. II 10 ·/1'. II ,., 1',11'1111' p<HdlIVY 
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resit rozpory mezi obecnym blahem a trznfm systemem a obvykle bojoval 
za socialni spravedlnost. V tomto svem poslani nebyl vYjimkou. I v dalSich 
americkych komiksech z pfelomu ti'icat)ich a ctyi'icat)ich let najdeme radu 
protikapitalistici<Ych motivu. 

Zpusob, jakym komiks zive reflektoval dobovou spoleeenskou realitu, uka­
zuje promena galerie komiksovych padouchu v prvni polovine ctyfid.t)ich let. 
S nastupem druhe svetove valky se mnoho komiksovych hrdinu zapojilo do 
potirani skutecnych nepf<itel americke demokracie. Captain America bojoval 
primo proti Hitierovi, vedle toho ueil deti davat stare zelezo do sberu, aby po­
mohly posilit valecny prumysl. Jeho kolega Superman presvedcoval ctenare, 
aby podporovali americky Cerveny kfiz.20 Vznikaly specializovane komiksy 
z vojenskeho prostredi zobrazujici boj spojencu proti nacistickemu Nemecku 
a Japonsku. Tradice valecneho komiksu, jez se inspirovala skutecnymi bojo­
vymi konflikty, pokraeovala i v obdobi vaiky v Koreji, v letech studene valky 
a valky ve Vietnamu, v poslednim ptipade se stale vzn1stajicfmi rozpaky nad 
tim, na ktere strane je vlastne dobro. 

Na prvni pohled umelecky omezujicf konvence komiksu- kost)imy, ne­
promenlivost hrdinu a neusmly boj proti zlu - nekdy napadite vyuzivaji sami 
komiksovi autofi. Americky komiks StrOiCi scenaristy Alana Moora a kresli­
re Dava Gibbonse z let 1986- 1987 (obr. 7.3) predstavuje skupinu superhrdinu, 
ktefi na rozdil od svYch beznych kolegu zestarli. Jiz nekolik desetileti jsou za 
svYm ryzickYm zenitem, jejich kradme prevlekanf do kost)imu nepusobi jako 
hrde pi'ihlaseni se k vlastni minulosti , ale jako skryvana sexualni deviace. Svet 
s jeho novodobymi konflikty jim prerusta pres hlavu, jsou postaveni pred rUz­
na eticka dilemata, na jejichZ vyreseni nestacl cernobile deleni na dobro a zlo. 
Moore se soucasne pustil do reflexe dalsi komiksove konvence, kterou dovedl 
az do filozofickych dusledku: co si ma vsemocny superhrdina, v jehoz moci 
je naprosto vsechno, poW s nedokonalym lidskym svetem? Podobnou omzku 
si uz v minulosti kladlo vice ctenaru. Proe Superman se svYmi fantastickYmi 
vlastnostmi bojuje smle dokola proti bankovnim zlodejum nebo maniakalnfm 
vcdculll a proc se nepokusi nastolit celosvetovou prosperitu, leGit nemoci nebo 
zlikvidovat chudobu a nevzdelanost? Ve StrGicich se setkavame s doktorem 
Mallhattanem, ktery ziska schopnost neomezene vlady nad ryzickYm svetem. 
Slalll' se hohelll . Muze vse, ale nakonec se rozhodne proti zlu nebojovat, nein­
Il'I'Vl'lIlljl~ w jllll'll\ I dohra 11 pOllcch;1 svct jeho viastnilllu pfirozenemu vyvoj i. 21 

;~r 
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\ Uillth.s, ideologic a ccnzura 

11.ltli~' lIi komil<s muzeme cist jako pokus zimru popularni kultury vyjadfit 
.II .dlll ~;Iav spolecnosti. V americkem komiksu se tento ideal snazi prosadit 
II I.11I\'!1 tlchr~lI1ce zakona, ktery dba, aby vsichni meli rovne sance. V komiksu 
I ltlpi'l l'\"m dokonce najdeme priklady formulovani ideaIni podoby mirodni 
11 11 111 \' II 1'(: lOll mytologii jejiho vzniku (Asterix). Idylicky dokonalou skupinu 
llnlt l Jlfl:dslavuji i Rychle sipy. Jsou to chlapci, kteli v sobi':, podle prani sve­
"I IVIIIl'l", :/.osobnuji ty nejlepsi chlapecke vlastnosti. Jsou tak bezchybni, az 
,I II'Pllllitliji lIIale verze americkYch superhrdinu, ovsem bez nadpfirozenych 

, 1111 1"11 11;1 i. 
f I" II I ilia a m:psane ideologicke pozadavky na kulturu autory komiksu casto 

111111 ... aily SL: pfizpusobovali jejich narokum. Rozsirenou oblasti zkoumani 
111111 " 'il l dvacMeho stolet! je jeho schopnost ideologicke pozadavky doby ab­
11I11IIyll i ;1 I,pCtnc analyzovat. K tomuto ucelu je obzvlaste vhodny americkY 
"I" dl"lIl1sky komiks, ktery vznikl na pocatku druhe svetove valky. Sve cte­
1.11. 11,ll II ;il'.d prcv<lzne mezi mene majetnou mladezi v prosrredi emigrantu. 


I IId,, "val jcjich snahu zapojit se do spolecnosti, obsahoval prvek sebestvo­

, III III IhllY v !lOVem prostredi, ale vyjadroval i patriotickou ochotu bojovat za 

1,"1,, 1111 1:·tiIlIY i proti utlacovatelskYm rezimum kdekoliv na svete. Navzdory 

11 11111111 1111t.:gr"cnilllll a vychovnemu pusobeni byl americky superhrdinsky 

111111 1" 0 vlIIIII{lIIjako mozny zdroj ohrozeni rnravni vychovy mladeZe. Vydava­

1 10 I.. III II l, si'l hyl i v tisku liceni jako darebaci bez monilnich zabran, ktefi vy­
1 ~ I 'I \,lI lj 11,\ dljlllll mladych lidi 0 fantasticke a krute pfibehy. Jiz v roce 1940 

IJ 1'1 ~~ llClll'lIych st.atech volalo po zakazu nebo alespoii regulaci komiksu. 

i'l/ill , II YI I,..1 v(,t~ iIlY tcchto hroznych publikaci spoCiva v krlltosti, vrazdach, 
IIIH~ IJ IlI ,I 1IIIIlscch ... Pokud nechceme, aby budouci generace byly jeste di­
Ih~ ... i'" IIrl Iv dllcSlli, rodi(:c a u(:itele Ameriky se musi spojit, aby spolecne 

(II II Ii, " "V ~ ~l l s ()pisy :l.lli(:ili."22 
( Ih/I\ Y II pi 'u,olll'lIi poplIl:lrni kultllry na moralku deti a celeho l1aroda se ve 

' I 1111 dllh,' ilhw"ovaly i v (\-skoslownsku. To bylo vzhkdclll k nmichov­
I. \ I II IItI .tiu 'l ll' lIl a v:l.llik" prolcklodlll ('cchy a Morava na pr'l:!olllll ti'idt­
'I II II I IVlln\lyl'll 1,'1 Vt' SIK'd lkkc silllat; i. Knlllp:lIIl' pJ'oli I/.V. l'lpadlwvym 

111111111 IIII 'lI lllII y '.1' V III1SI'1I1 klllllll'1lhll pn lHIOIII III/ I'IIIII;I\ :lI y IH'li lldi r ky II j 
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odvadejici pozornost od vlasteneckych cilu narodni kultury. Populami kultura 
byla napadana nejen ze strany protektoratnich ufadu nastolujiciho totalitniho 
reZimu, ale i z pozie ceske kritiky. To byl zjevne duvod, proc se ceska komik­
soya prodllkce pfelomll tficatych a ctyficatych let sarna snazila eliminovat ja­
kekoliv kontroverzni prvky. Napfiklad v puvodnich dilech Rychlych Sip~1 vy­
stupuje nepfatelska parta Cernychjezdcu s cernymi satky na oblicejich, takze 
clenove vypadaji jako mladi gangstefi. Pro souborne vydani Rychlych sipu 
o nekolik mesicu pozdeji nechal Foglar jejich podobu upravit - satky ffieli 
jiz jen kolem krku.24 Tato taktika zjemnovani pomohla jen docasne. Mladj; 
hlasatel a Rychle sipy byly v roce 1941 zastaveny a k jejich znovuobnoveni 
docl1azi az v roce 1946, Jejich nove vydavani vsak vzhledem k nastupujici 
komunisticke totalite vydrzelo jen dva roky. 

Tendence bojovat proti komiksu jako nehodnotnemu a moraine korumpllji­
cimu zanru se na pfelomu ctyi'icatycb a padesatYch let vyhrocovaly rovnez ve 
Spojenych statech, ktere jSOll tradicne hrde na svou svobodu slova. Kampaii 
proti drastickYm komiksum se pripravovala delsi dobu . V polovine ctyficatYcb 
let byla ve Spojenych statech aktivni vydavatelska spolecnost E. C. Comics, 
ktera se specializovala na hororove plibehy prekraclljici vsechna myslitelna 
tabu v oblasti zobrazovani nejruznejsich zloCinu a krutosti (obr. 7.4). Komiks 
jako jeden z nejlepe viditelnych produktil kultury mladeze byl opakovane da­
van do souvislosti se vzrustajici kriminalitoll mladeze v povalecnych Spoje­
nych statech. V roce 1948 dokonce doslo k nekolika aktilm demonstrativniho 
paleni komiksovy-ch knih. Vyznarnn-ym mluvcim protikomiksove kampane se 
stal newyorsky psychiatr Fredric Wertham. V roce 1954 publikoval knihu Se­
duction ofthe Innocent (Svadeni nevinnych), ve ktere vinil z upadku monilky 
a ze zvysujici se kriminality - ale take z propagace rasismu a kolonialismu 
- komiksove sesity,25 Jako dukazni material u soudni pre, kterou tyto utoky 
vyvolaly, slouzily obalky komiksu. Dlouholete Werthamovy aktivity a poku­
sy dokazat vztah mezi kriminalitou a komiksem nachazely ohlas i v zahrani­
Cl. Uf(~ite druhy komiksu byly v druhe polovine ctyi'icatYch let zakazovany 
i v Kanade nebo ve Francii , ve ktere byly navic vnimany jako neZadouci kul­
turni import neslucitelny s domaci tradici. 

Welihamovy cl3.nky a kniha vedly k dobrovolne autocenzure americkeho 
komiksu. V roce 1948 doslo k pfijeti prvniho "komiksoveho kodexu", jenz 
pro vydavatele upravoval to, co napfiSte bylo a nebylo pripustne. Kodex oh­
s"hov,,1 Ilcl<olik hlnvnich hOlh'!: zlocin a porusov{lIli :/,:ikolln ncrncly hyl mhril 
"(lV:'III Y I.piislIlwlll. kh:IYby V/II II /.oval SYllljlillil'. a po/i" ie a ~() lId .. i 111'1 11 \' " Itvi 
11 1' 1' 111 lill," 1111111\11 1\ 11' 1" II 111 11, I I,ll,,, II I"1'k~ 1 1\1I1 N.... llIl'IlI I, v' 111111,1/11\ ;1111' 
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111111l' lli, 11(1sili a sexuaine vypjate sceny. Zakazan byl vuigami jazyk a zesmes­
1111\ ,Il l! osob na zaklade jejich rasy nebo nabozenstvi. Vzhledem k pokracuji­

I i I, :lIllpani, a dokonce statnimu natlaku byl v roce 1954 ustaven novY svaz 
\ Vllilvale!u komiksu , ktery pi'ipravil pfesneji formulovany kodex a razantneji 
.1 ..11111.1.:1 l1a jeho dodrzovani. Nakladatelstvi E. C. Comics muselo zasadnim 

pIPHI\lt:tn transformovat svoji produkci a pozdeji se zcela preorientovalo na 

\ \ d l'l v;'lIli humoristickeho casopisu Mad. 
V pllv~tlecnem Ceskoslovensku doslo k regulaci a nakonec i k faktickemu 

lI' ''l'l li komiksu daleko rychleji a na zaklade zasahu statu. V obdobi 1945 
I.' II)·IX sice vychazela v Ceskoslovensku cela rada casopiseckych komiksu, 

01\ '1,'111 nad komiksem jako zanrem se vznasely ruzne pochybnosti. Byl vni­
11 111 11 jako importovana a primitivni forma zabavy, ktera je polickem vyspele 

111111111111 kultury. Statni sprava kultury se po roce 1945 dostala do rukou literatU 
.1 io-vi" ,llvc smyslejicich urednikU, kteri pokracovali v procesu oCisty kultury od 
11\ l~d()lIt:ich projevil, mezi nez pathl i komiks. Navic americke superhrdinske 

1.i!llI lksy, ktere s sebou do Evropy pi'ivezla americka vojska, byly chapany jako 

III. ;I/" ovy projev upadkove a moraine pochybene imperialisticke kultury. 
1'1 ck vapi ve je, ze rada ceskych komiksu z let 1945-1948 reflektovala po­

11111 1-;'1 tClllata dne - i kdyz ve znacne prvopltmove podobe. Zrejme dobove 
iii WllplIl;'lmcjsi komiks Zuzanka a jeji svet, ktery vychazel v roce 1948 v od­
Inll ;l1 ~;k c lll t':asopise Kveten, obsahoval vedle romantickeho pribehu tei dejove 

\\, !.-Iky z brigady v zemedelstvi, z voleh nebo z domneleho prepadeni bande­

I"w i D'::jl)v(1 nasilnost techto pasazi vede k uvaze, zda se tvi'lrci komiksu ne­
,Ilnll ii vyjil vstfic dobove ideologii a dokazat politicko-vychovnou utitecnost 

I, I 1111 lI<s lI . Vydavatele spolu se Zuzankou ajejim svetem otiskovali i ctenarske 
d"PI:IY, kkrc dalsi vydavani komiksu podporovaly. CeSti autoi'i kreslenych 
'. il 1:1 1('1 Sl~ sv"; pribehy snazili co nejvice odlisit od americkych komiksu. Pi'ilis 
,"IWdl'k0" lextovc bubliny byJy u mnohych komiksu v roce 1948 nahrazeny 

11III h (' II ~' isillli lexty pod obrazky, coz odkazuje na podobne kresby Mikolase 

\1"'1' "dill .Iosdil Lady. Konec komiksum i dalSim formam popularni kultury 
1\'111110 'l.l:sl;'llllcni vydavatclskeho prumyslu po (moru 194R. 

V llit"kd"jiridl dcseli\elkh byl komikszatlacendod~tskydl a1Il\;'lde;i.nickych 
l ' I I ~IIP I N l1 :t bvl podrohov{m obsahovc i rorlll;',llI i l'l'II I1 Ih' Spl:cifidoll 
,·nl. l1-. lovl.'"Nlw ll !; Inl l l'~~ ii ph::i.iv:lIli lI l:z{ldtHlt:kh pl lIlob 110 1'11 111 1Iii "" lllIry hyl!) 
11'1 11 II pqllllllllil tin po loll y pHIIH\i c. l)o C' I'Skl', k"I III I\' r'\' lk 'tl ll ~ 1 II 11'1 ',t' Itl llio 
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dilech Kaji Saudka (obr. 7.5). "Parodicka stylizace znamenala tedy pro 
vYznacne medium z populamich oblasti literami komunikace mimo jine 
takticry manevr, uhyb do bezpecneho prostoru ,mezi', kde je mozne ,ano ' 
i ,ne', kde Ize zalibne prodlit v podezrelych forrnach a zaroven se od nich 
kriticky distancovat. "26 

Pfipadova stu die - Vzpoura mozku 

o dejinach ceskeho komiksu se casto piSe jako 0 historii s prerusenou kon­
tinuitou . I kdyz mu byly kladeny nejruznejsi prekazky - s v)jimkou padesa­
tych let, kdy byl ve sve klasicke podobe s textovYmi bublinami potlacen - , 
nikdy u nas zcela nevymizel. Ani v dobach normalizace, kdy po liberalizaci 
sedesatych let dochazi k novemu utuzeni pomeru, nebyl komiks neznamym 

mediem. Sice zcela chybely samostatne komiksove sesity zapadnfho razeni 
a komiks byl nasilne posunut do pozice detskeho zanru, presto pl'ezival v det­
srych a mladeznickych casopisech (Pionyr, Matefidou§ka, Sedmicka pionyru, 
Ctyflistek a dalsi) a tiskly ho tez nektere iYdeniky pro dospele. Prvky komiksu 
pronikaly i do socialisticke reklamy nebo napriklad na obal detske zubni pasty 
Tutti Frutti. Nasilne vykaz{mi komiksu na kultumi periferii vyvolalo v Cesko­
slovensku nebyvaly zajem 0 jakykoliv obrazkovy pribeh, ktery se v danych 
podminkach pfece jen podai'ilo prosadit. Nektere z nich, snad nejvyrazneji 
prave Vzpoura mozh/, dosahly kultovniho ohlasu (obr. 7.6). Autory Vzpoury 
mozlei:!. byli scenarista Vaclav Sorel a vytvamik Frantisek Kobik. Serial vy­
chazel v dobe vrcholne normalizace v letech 1977 az 1979 v casopise ABC 
mladych techniku a pfirodovedcu a mel celkem 48 dih1 formatu A4. 

Vzpoura mozlal byla ve sve dobe vyjimecna predevsim duslednym dodrze­
nim forem tradicniho komiksu a soucasne zanru science fiction. Neslo 0 paro­
dii nebo 0 pfibeh posunuty do zjevne absurdity, ale 0 klasicke sci-fi vypraveni 
z vesmiru ve stylu tehdy populamich, avsak v Ceskoslovensku nedostupnych 
Hvezdnych wilek (obr. 7.7-8). Styl kresby a skladba vinetjsou umimene a kla­
sicke. Kresba je realisticka, bez grafickeho zjednodusovani a zplost'ovani i bez 
efektniho perspektivniho zkracovani ve stylu americkych komiksu z nakJada­
telstvi Marvell. Vypraveni je, at na vyjimky v podo be nekterych Jeteckych 
bitev, vedeno formou navazujicich vinet rovnocenne velikosti i duJe;i.itosti . 
1 kuy;i. mil seri:'ll dralllaticky dej, tempo jeho vypr:lvcnl je v p(\dstall~ poklid 
Ill" Illlsin akl'llit"l1 '11\ ' 11 v 1l~1l 1 Illaii vC I ~ illll dialllgy .il'dll :l.jkkll Pelstllv Tt\ tlll'l 
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\ vpl:lv6ji, jak se to na te Zemi zmrsilo a ze az tam pfijdou, tak nastoli ,hid 
I',,·rlkii'. My jsme se samozfejme branili pouzit slovo komunisticky."29 Dob­

1I11 1111 :1,lIy obrazkovy serial na cenzuru pusobil subverzivne nikoliv otevfenou 

I'ldl'lI likoli se stavajicimi politickymi poradky, ale primo jejich ignorovanim. 

1'lIdl'zfcle bubliny 

N. li'ativni forma zalozena na sekvencnim vypn'lveni a kombinaci obrazu 

. 1 In lll lIeni v lidskych dejinach jinak neobvykla, presto byl komiks ve dva­

I ,M ill stoleti opakovane a z ruznych stran napadim, ovlivnovan a cenzurovan. 

\ .Itl rla .kho udajna upadko:vost, drasticky obsah pribehu, ale casto zastupne 

I ,,11\1spccificka forma. Komiks si v minulem stoleti vytvoril vlastni svet, do 
I, lin"lao sc prirozene promitaly i dobove rozpory, ideologicke spory a daISi 

1. lrll llllli, ckonomicke i politicke aspekty spolecenskeho zivota. To zpusobilo 
111'1111 jcho oblibu mezi ctenari, ale i snahy 0 jeho kontrolu ze strany moci. Ko­

IIII~ " Il' sOllcasne mediem, ktere dokaze reflektovat sarno sebe - existuji v nem 
I 1II II 'kl' scheanalyzy i parodie a pokusy osvetlit sebe sarna. 

1',1 1111 iks neni samostatna v)'tvama disciplina nebo umeni, at' uz "vysoke" nebo 
1II / Iq'·... kho podstata spociva v pruseCiku hned nekolika aspekm. Jde 0 jazyk, 

l lil \ VYII/.iv{1 schopnosti lidskeho vnimani propojovat sled obram a textu do 

1. ,1111' ::vkvcllce. Univerzalnost tohoto jazyka ho predurcila k tomu, aby se stal 

,~ l llil llllHlll slo/.kou globalni vizualni kultury, vcetne jeho produkce a zpusobu 

oil ,. lllirlll'l' . Mllzcme na nem pozorovat zpusob,jimz se vytvarijeho vyznam,jak 
1III I/ t' 11,1( kllto vyznam posouvan a menen. Komiks si vytvari vlastni pravidla 

,I 11I 'I IIIIIl'I,:, kterc se nckdy dostavaji do kolize s ostatnimi kultumimi pravidly 
I 1II',III\II;\'ll1i. Vc dvacatem stoled pusobiljako osobit,Y ukazatel aktualni pozice 

.111111 I, "IIIII'YIllczi demokracii a totalitou. To vse zpusobuje, ze se komiks muze 

hll 11I'l llil'rI livlli 1Il':ebnici nlznych postUPll vizualnich studii. 

"H/U fllll 'lV: 

"Ii I", ' \III I1 1'>UIII (1'110 I'IXX), ilalskv lIIalir', kl~: ry SI' v polnv lIl (' dVal'all\ho , Int.-Ii po~oll ~,' 1 
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5 	 Thierry Groensteen, Stavba komiksu, Bmo .2005, s. 24. 

6 	 Napriklad hladka elipsoidni textova bublina je pouzivana jako vseobecne srozumitelny 

symbol pro primou rec, oblackova bublina pro nevyslovene myslenky, bublina se zubatymi 

okraji pro reprodukovany hlas. Tyto konvence vypraveci formy komiksu jsou snadno pocho­

pitelne z jejich viastni podoby a zpusobu uzivani. Zpusob jejich pi'ijeti a §ireni pripomina 

podobnou llspe§nost filmovych konvenci, jako napnklad postupu strihove skladby. 

7 	 Podobny pristup se zacal menit az v devades<itych letech minuleho stoleti. Z<isluhu na tom 

mela nektera vyjimecna komiksov<i dBa, ktera si svou zavainosti ziskala vseobecne uznani 

i mimo uzavi'enou komiksovou komunitu. (Napfiklad Maus Arta Spiegelmana, zpracovava­

jici tema holokaustu ajeho reftexe.) 


8 V ceskem prosti'edi to byla napfiklad vystava Ceskj komiks (?) a vytvarne umeni, Ceske 

muzeum vytvamych umeni, Praha 2002-2003. 


9 V ceskem prostredi je pionyrskou praci kniha Milana Kruma Comics: Slrucne dejiny , Pra­

ha 2007. Vedle specializovanych komiksovych casopiSll a intemetovych stn\nek se komiks 

zacim\ zkoumat i na akademicke pUde. Svedci 0 tom diplomove prace, jeZ v poslednich 

letech na tema komiksu vznikly. Viz Helena Zackova, Cesky komiks: I/vvoj ianril do roku 

1945 (diplomni prace), Filozoficka fakulta Univcrzity KarJovy, Praha 2004 a Zuzana Andc­

lova, Vysoke a nizke (unufni) (diplomni prace), Pedagogicb\ fakulta Univerzi(y Hradec Kra­

love, 2004. 


10 Vztahy mezi umeleckou avantgardou dvacateho stoleti a ruznymi formami populamiho 

umeni se v roce 1990 prukopnickym zpusobem zabyvala vystava High & Low v Muzeu 

modemiho umeni v New Yorku. Sekce vystavy i doprovodne publikace se venovaly i ohla­

sum komiksu ve vystavnem umeni. Vice v Kirk Vamedoe - Adam Gopnik, High & Low: 

Modern An and Popular Cullure, The Museum of Modem Art, New York 1990. 


II Rodolphe Topffer, Hisloire de Monsieur Jabol, Zeneva 1833. 


12 Rudolph Dirks take napfiklad zacal pouzivat hvezdieky poletujici kolem hlavy jako vyjad­

reni bolesti nebo pilu rezajici poleno jako symbol chrapani. Podobny system obrazkovych 

symbolu od nej pfevzali dalSi tvurei komiksu. 


13 Ernst Hans Gombrich, Umeni a iluze, Praha 1985. 


14 Zfejme neni nahoda, ze nejasnostmi a tahanicemi 0 autorska prava byla v prvnich desetile­
tich sve existence poznamenana i kinematografie. 


15 Vi z laroslav Foglar, Rychle sipy, Praha 1999, s. 324. 

16 Ibidem, s. 334. 


17 Subverzivni vyuzivani komiksll na pi'elomu padesatych a §edesarych let pOllzivala napfiklad 

Situacionisticka intemacionala. leji clenove v ramci sve metody vychylovani pouzivali tra­

dieni dobrodnlzne a romanticke komiksy, avsak do textovych bublin dosazovali revolueni 

bcsla, ktera byla v rozporu s jejich puvodnim obsahem. . 


IX Problem otaku v extremni forme navazuje na evropske diskuse 0 skodlivem pusobeni roma­

nu v devatenactem stoleti nebo gangsterskych filmil ve stoleti dvacatem. 


19 Sami au tori komiksu nekdy citi, ze bezcasi, v nemi se jejich hrdinove pohybuji, j e neUnosne, 
ncbo dokonce smi!§ne. Hrdina se dostava do stale stejnych situaci, JYzicky zustava nepro­
mcnen i po cela desetiJeti vychazeni serialu. Nektere pfibehy jsou proto vydavany za "vzpo­
Ininky" na starsi udalosti. 

'II M'1'lu SlIpcrmanova vzniku coby protihitlerovskeho hrdiny se v beic(ristick<.' podob': V';IIII ­
1'-' ~Iliha allll'ridchll spisoval(·It' Michaela Chabolla, 71/(' AIIIII~ ill.r: Ad,"''''''''''.\' ,,/AIII 'lIli('1' 
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