Introduccion

I. Lalirica en la época de Garcilaso

Poco después de su muerte en 1536, Garcilaso se habia
convertido ya en un clasico. Lectores y estudiantes se acercaban
a su obra con la devocion que sélo los antiguos suscitaban. La
primera edicion de sus versos data de 1543, y tuvo lugar en
Barcelona, en volumen compartido con su amigo Boscin. La
‘viuda de éste, dofia Ana Girén de Rebolledo, cumplia asi la
voluntad del esposo. La amistad que ambos poetas se profesa-
ron en vida entraba de este modo en la historia de la literatura.
Pronto se vio que lo gque interesaba de tal edicitn era preferen-
temente la poesia de Garcilaso, que se publicé en Salamanca,
por primera vez en solitario, el afio 1569. En 1574, el catedrati-
co de Retorica de la Universidad salmantina, Francisco San-
chez de las Brozas, conocido como el Brocense, editd las composi-
ciones garcilasianas con el afiadido de unos rigurosos comenta-
rios explicativos, que sefialaban los cvidentes ecos de autores
latinos e italianos. El poeta Fernande de Herrera el Divine
publica_en 1580 otra. edicion comentada de esta poesia. El
estudio de Herrera es mucho més que una glosa; se trata de un
trabajo ambiciosisimo, sin duda la obra de critica y teoria
literarias mas lograda de todo el siglo XVI. Las ediciones, con o
sin comentario, fueron sucediéndose sin parar a lo largo de la
centuria. Un poeta nuevo se alzaba al Olimpo de los escritores
indiscutidos, tan clisico en su época como actual en la nuestra.
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No ha sufrido desde entonces los logicos altibajos debidos a los
cambios del gusto.

Tan unanime estima se debe a varias causas. A la pureza de,
su voz ha de sumarse €] papel que desempeiid como rengvador
de la lirica hispana. En el momento de producirse la irrupcién
de Garcilaso y Juan Boscan, la poesia en lengua castellana

estaba en un grado de agotamiento tal que precisaba urgente

renovacion.

Una tradicion domina la literatura prerrenacentista: la del
gmor cortés. La poesia cancioneril del siglo XV, tanto en castella-
no como en gallegoportugués, se habia alimentado de esta
aportacion provenzal. El tema del amor cortés, a través de los
siglos bajos de la Edad Media, no sufrié cambics apreciables en
su expresion literaria. Esta concepcién amatoria precisa de un
amante que rinda vasallaje a la dama, segin exigencia del
antiguo ritual feudal. El poeta, incapaz de consumar su amar,
se debate en medio de un dolor en el que morbosamente se
regodea. Las tensiones entre el deseo erético y la imposibilidad
de satisfacerlo se manifiestan lingiiisticamente mediante recur-
sos como el oximoron, los contrastes, los juegos de palabras...
Fsta retorica cortesana, consumida en unos topicos excesiva-
mente manoseados, se revelaba ineficaz para seguir generando
emocién en pleno siglo XV

Y no solo por lo que respecta a los contenidos se habia tocado
fondo. También en lo referente a la métrica. El dodecasilabo de
las coplas de arte mayor que resond machaconamente en el
siglo XV, incluso el ligero octosilabo, habian dado ya sus
mejores frutos.

Mientras tanto, en la Italia renacentista se escuchaba un
endecasilabo sonoro y diictil, delicado a la vez que rotundo, con
el que se formaban sonetos, tercetos, octavas, estancias y otras
estrofas que canalizaban un sentimiento también nuevo, expre-
sado con elegante sutileza.

Hallindose Boscan en Granada en 1526, se produjo una

conversacién con el embajador veneciano Andrea Navagero,

que habria de ser trascendental para la incorporacién de la
nueva métrica. El propio Juan Boscan lo relata en la dedicato-
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ria que hace de sus versos italianizantes a la duquesa de Soma:

Porque estando un dia en Granada con ¢l Navagero (al cual,
por haber sido tan celebrado en nuestros dias, he querido aqui
nombralle a vuestra sefioria), tratando con & en casos de ingenio
y de letras, y especialmente en las variedades de muchas lenguas,
me dijo por qué no probaba en lengua castellana sonetos y otras
artes de trovas wsadas por los buenos autores de Ttalia; v no
solamente me lo dijo asi livianamente, mas aun me rogd que lo

iciese, Partime pocos dias después para mi casa; y con la
largueza y soledad de! cami curriendo por diversas cosas,
fui a dar muchas veces en lo que el Navagero me habia dicho; v
asi comencé a tentar este género de verso, [..] Mas esto no
bastara a hacerme pasar muy adelante, si Garcilaso con su
juicia, ¢l cual no solamente en mi opinidn, mas en la de todo ¢l
mundo, ha side tenido por regla cierta, no me confirmara en
esta mi demanda. Y asi, alabindome muchas veces mi propasi-
to, ¥ acabandome de aprobar con su gjemplo, porque quiso €l
también llevar este camino, al cabo me hizo ocupar mis ratos
oCi0s0s ©n cito mas particularmente.

He aqui ¢l chispazo que dio origen a la nueva poesia. Boscan
icia la tarea de remozar la lirica castellana, usando los versos
del italianismo. Sus intentos, notables aunque con
tropiezos, pronto alcanzarian plenitud con Garcilaso de

A pesar de los modos que ahora se introducen de Italia, la

i i 0 _supone un desgajamiento total de la

f icion castellana. En aquélla se siguen escuchando, mas o
menos nitidamente, las conceptuosidades trovadorescas, y se
mantiene una vena hispana que dota al nuevo estilo de particu-

laridades propias. Mis adn:

ia que ahora surge es, en
algiin sentido, una superacidn li

una estética a-otra. Ni siquiera después, en los pocos afios que al
pocta le quedan de vida y en los que el italianismo estd ya
plenamente asumido, abandona Garcilaso cierta severidad que
procede de la herencia espafiola, v que, integrada en los cauces
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petrarquistas, dard como fruto la espléndida poesia del Renaci-
miento y del Barroco.

El poderoso italianismo, pues, se injerta en un tronco en el
que confluyen lo cancioneril, la frescura del Romancero, Ausias
March y la poesia de los autores cultos en castellano (Santilla-
na, Juan de Mena, Jorge Manrique) del Xv.

te es el estado poético que ha de considerarse al estudiar la

obra italianista de Garcilaso. De ella se conservan tres églogas,

una epistola, dos elegias, cinco canciones (aungue una de ellas,

‘la V, responde al modelo de oda horaciana) y treinta y ocho

(que pudieran ser cuarenta) sonctos, También se conocen

algunas coplas hechas a la manera tradicional, asi como ciertas
composiciones escritas en latin.

II. Garcilaso de la Vega: ¢l hombre

Entre 1501 v 1536 se desarrolla la aventura biogrifica de

Garcilaso de la Vega, soldado del emperador Carlos y paladin
de la politica cesarista, tanto en las campafias bélicas en que
participé como en la superior tarea cultural que estuvo llamado
a realizar,

Poco sabemos de los primeros afios de su vida. Tras nacer en
noble cuna toledana, vivio de acuerdo con lo que esperar
de un joven al servicio de la causa imperial. Luché siempre que
se le solicith, aunque sus poemas no revelan inclinacion por el
mundo de las armas. Combatié contra los comuneros, uno de
cuyos caudillos era su propio hermano, Pedro Laso de la Veg:
Casd, suponemos que mas por razones de la conve
sana que por las del amor, con dofia Elena de Zafiga,
noble que asoma solo esporadicamente en su vida y nunca lo
hace en sus versos. Con ella tuvo posicion e hijos. Con otra
mujer desconocida engendré un hijo natural, don Lorenzo, que
moriria cuando, ain muy joven, marchaba a Oran desterrado
por el rey.

En 1526 conoce a la dama portuguesa Isabel Freyre, llegada

a Espaiia en el séquito de dofia Isabel de Portugal, que venia a
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matrimoniar con Carlos I. Inmediatamente se sintid inflamado
por un amor que es algo mas que simple abstraccidn poética.
Ignoramos si Isabel le correspondid alguna vez. Sabemos, en
cambio, que casd en 1529 con don Antonic de Fonseca,
apodado «el Gordos y «hombre fuera de su condicione. El
rechazo amoroso de Isabel, primero, el casamiento de ésta mas
tarde v, por dltimo, la muerte de la dama tras el tercero de sus
partos, alli por 1533 6 1534, fueron otros tantos hitos que
surcan su poesia. } :

Resulta hoy imposible imaginarnos los versos del poeta
ajenos a este dolor gue revistid formas diversas, desde la pasion
aborrascada de los celos a la melancolia de la pérdida irrepara-
ble. La congoja del desdén se entrelaza con el desgarramiento
elegiaco tras la muerte de la amada en la Egloga I, en la que
Salicin y Nemorosn, doble trasunto del” autor, cantan sus
desdichas en un marco pastoril que no oculta el patetismo
ji: En ocasiones (por ejemplo, en la Egloga II) parece
que su tristeza ha encontrado curacion. Otras veces, como cn el
emocionado soneto X, la mujer que en vida le desdefiara se alza
sobre el olvido, recrudeciéndose la tribulacién del poeta. En la
Egloga 111, cuando el dolor parece templarse, no podemos
sustracrnos a la idea que, tras la bellisima ficcion literarn
estd encendido un sentimiento que se sublimd, pero no se ap

a, a través del arte.

En 1531, el poeta actia como testigo, contra las ordenes
expresas de la emperatriz, en la boda de su sobrino, hijo del
antiguo comunero Pedro L ahel de la Cueva, herede-
ra del duque de Alburquerque. En 1532, cuando se dirige a
Ratisbona con el joven duque de Alba, don Fernando Alvarez
de Toledo, para unirse al emperador en su ofensiva ra
Soliméan el Magnifico, es detenido por el corregidor de Guipie-
coa en Tolosa. Alli se le pide declaracion sobre su participacion
en la citada boda, que termind siendo anulada por Carlos-I.
Tras su confesion, continud ¢l viaje ced a las gestiones del
duque de Alba, quc en tantas ocasiones intervendria a su favor,
al igual que el tio de éste, don Pedro de Toledo.
Ratisbona, ¢l emperador ordena su confinamiento en_un
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pero solo consi-

guc qu:: 5€ It‘ conmute esa ﬁmm de destierre por otra mis

llevadera, v Garcilaso da asi con los hu en_Napoles, la

cindad luminosa donde |.=d- ]

s actia al ser del virrey, don Pgdru de Toleda.

er miembros de la Academia Ponta-

mas brillantes ingenios de la Italia

Tdmjllrr el csp Juan de Valdés,

_Gal ota y Otros muchos escritores ¥

tas apreciarén en seguida de # su cultura clasica y la
sonoridad entristecida de sus versos,

En esta ciudad alcanza la madurez humana y literaria. Por

considerarsele el perfecto cortesans que describiera s
muerto en Toledo poco atras. Precisamente habia enviado el
& arcelonés Boscin, quien lo tradujo al
‘castellano con la gracia estilistica que corresponde a una
“cumbre de la prosa del xV1. En 1533, con motivo de un viaje a
Barcelona, pudo el poeta revisar el manuscrito de Boscan antes
de que éste lo diera a la imprenta. La obra aparecio en 1334, y
lleva como prologo una carta de Garcilaso a dofia _]er:mma.
P'ﬂuw. de Almogévar, donde elogia cl estilo del amigo. No es
este_prologo una mera lisonja de compromiso; se trata, mis
bien, de la I'urmula_rmn del nuevo cstilo renacentista, basado en,

¢l rechazo tanto de la afectacion como de la sequedad, dentro—

de un marco de delicada naturalidad:

Guardd una cosa en la lengua castellana que muy pocos la
han alcanzado, que fue huir de la afectacidn, sin dar consigo en
ninguna sequedad; v con gran limpieza de estilo usd de términos
muy cortesanos y muy admitidos de los buenos oidos, y no
nuevos ni al parecer desusados de la gente.

La tltima vez que visita Espafia es en 1534. Lleva el encargo
de don Pedro de Toledo de informar al emperador sobre las
correrias de Barbarroja. En esta ocasion, el virrey llega a
escribir a Carlos 1, hablindole de la conveniencia de que se
acomode ¢l poeta en Napoles con su esposa. No fue asi, y
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Garcilaso vivié el resto de sus afios desarraigado de un h
que tan poca sombra hizo en su existencia. De regreso de este
viaje, pasa por Provenza. En Avifidn, donde visita la tumba-de
Laura, la amada dr Petrarca, escribe su- Epistola a Boscan,
En 1535, pa ando en la campania de Tanez, reci
sendas anizadag en mano v boca. En el soneto XXXV, dedica-
do a Mario Galeota, da cuenta de ello, relacionando sus heridas
fisicas con la amorosa.
II, en la que apreciamos un estado de dnimo muy especial en
Garcilaso, que se siente wdiverso entre contrarioss, en el
de un remolino de paradojas. Guerrero, afiora la paz cony
cn que imagina a Boscan. Casado, y alimentador de un amor
de fuego eterno dirigido a Isabel l'reyre, parece referirse a una
dama napolitana de la que teme le haya sido infiel en la
ausencia. (A este episodio de su vida, pues sdlo un episodio
parece ser, se refiere en diversos sonctos.) Soldado imperial, se
considera un «conducido mercenarios, y se dirige a Marie, el
dios de la guerra, con este presentimiento de muerte:

Ejercitando por mi mal tu oficio,
soy reducide a términos que muerte
serd mi postrimero beneficio,

No solo se queja ahi de la vida castrense. Mas sentidos ain
nentos que vierte en la Elegia I que dedica al dugue

con motivo de la”muerte de su joven hermano don

da al regresar de esta campana de

En 153b_p'1rﬁ e haber reconguistado el favor real. El empera-
dor Carlos esti en Roma, v alli se dirige el poeta para apoyar la

campafia contra Fran que ha invadido Saboya y es una

amenaza para Milan, Manda el toledano tres mil soldados,
como maestre de campo que es. Posiblemente escriba por ahora
la Egloga II1. En Francia no les sonrie la fortuna. Cuando, el
19 de septiembre de ese afio, pasan junto al castillo de Muy,
cerca de Fréjus, en Provenza, Garcilaso es malherido al escalar
el muro desde donde habian sido hostigados. Las graves heridas
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le provocan la muerte, que se produce en Niza unos dias més
tarde. Junto a €| esti el marqués de Lombay, el futuro San
Francisco de Borja.

Su muerte resuena en los oidos de poetas y caballeros
espafioles, portugueses, italianos, Del dolor por la pérdida deja
testimonio el portugués S4 de Miranda, que, si habia cantado
también a la hermosa Isabel Freyre, llora ahora a Garcilaso en
su égloga Nemoross, De la ausencia del amigo habla asimismo
Boscan en este trémulo soneto, donde palpita la nostalgia de un
espacio mas puro que ya habita el poeta:

Garcilaso que al bien siempre aspiraste
y siempre con tal fuerza le seguiste
que, a pocos pasos que tras €l corriste,
en todo enteramente le alcanzaste;

dime: jpor qué tras ti no me llevaste
cuando desta mortal tierra partiste?
;Por qué al subir a lo alto que subiste
acd en csta bajeza me dejasee?

Bien pienso yo que, si poder tuvieras
de mudar algo lo que esta ordenado,
en tal caso de mi no te olvidaras:

que, o quisieras honrarme con tu lade,
o, a Io menos, de mi te despidieras;
o, 5i esto no, después por mi tornaras.

III. Pensamicnto y mundo tematico

El Renacimiento en el que se ubica Garcilaso ha de entender-
se como un anhelo de armonia a través del loges o capacidad
racional del hombre, Es, pues, una propuesta moral de perfec-
cionamiento, que se fija, sin imitarlo servilmente, en el clasicis-
mo grecolatino. Con el emperador Carlos penetra el Humanis-
_mao, que recibe un fuerte influjo de los cldsicos y da culto a una
Naturaleza hermoseada, desde la que se puede aspirar a la

Belleza sobrenatural.
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Reducir el mundo lirico garcilasista a uno solo de sus
componentes significa renunciar a captar su profundidad. El
destierro a Napoles es el punto de inflexion de su estado
animico. Hasta 1533 la rigidez de determinados planteamientos
temdaticos, demasiado sujetos atn a los modelos medievales, es
la nota predominante. A partir de entonces, Garcilaso encon-
trard cierto sosiegn espiritual, que lé permite convertir su dolor
en materia artistica,

Es conveniente, pues, repasar su obra diacronicamente, estu-
diando la sucesion de los influjos dominantes. Ello puede
hacerse sobre todo en las églogas, por ser de suficiente amplitud
y datacion mas segura. La E_gloga IT es la primera en cuanto a
la fecha de composicion, y también la mas compleja. En ella se
entremezclan elementos tan diversos que impiden la convergen-
cia de la emocién hacia un sentimiento unitario. Existe en esta
composicién un riesgo no siempre sorteado de dispersion tema-
tica y tonal. La Egloga | marca un avance en la evolucion de
Garcilaso, que consigue acoplar vida y literatura en armonia
perfecta. Un paso mas alld, la Egloga 111 supone el logro
definitivo del arte. Las experiencias vividas se han sublimado en
el poema, convertido en un universo literario auténomo y
perfecto. Se abre asi la senda por la que transitarian muchos
poctas posteriores.

En este mundo poético se percibe con claridad un poso de
fatalismo. El autor se encuentra suspendido del hilo que teje
alguna fuerza oculta. Ante esto caben dos posturas: rebelion
{que se da con alguna frecuencia, sobre todo en las primeras
composiciones) y sometimiento. Pero si el sometimiento tiene
una vertiente pasiva, pues se renuncia a luchar contra lo

inexorable, tiene también otra activa: el hombre acepta su

destino con la altivez estoica que aconseja imperturbabilidad

ante las desgracias. En el estoicismo garcilasiano se encuentran

la tradicién hispanocristiana y la necplatonica.

Azorin, entre otros autores, ha sefialado el cardcter ajeno a lo
religioso de estos versos. Pesa en ellos mas el influjo pagano del
estoicismo que el dogma catélico. Con todo, no deberiamos
achacar a descreencia de Garcilaso lo que no es sino pudorosa
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discrecion: lo religioso pertenece al dmbito de la interioridad.
sAcaso no estuvo el poeta muy proximo a los pensadores
_erasmistas, que habian hecho de la interiorizacién de lo rﬂfi.gw.!i'{i el
_centro de sus doctrinas? La Egloga [ ensefia el impulso espiri-
tual del toledano, solo vagamente asimilable al cristianismo,
cuando, muerta ya su amada, ansia romper las ataduras
terrenales ¥ acceder al lugar donde ella habita:

Divina Elisa, pues agora el cielo

con inmortales pies pisas y mides,

y su mudanza ves, estando queda,

ipor gué de mi te olvidas y no pides

que se apresure el tempo en que este velo
rompa del cuerpo vy verme libre pueda?

Son versos que nos recuerdan la atormentada voz de Fray
Luis de Ledn. Pero lo que en el agustino es, fundamentalmente,
ansia de conocimiento que solo se colmara tras la muerte, aqui
s anhelo de posesion amorosa, La vision del poeta no persigue
el concierty celeste de Fray Luis, sino que se detiene en el objeto
amado.

_Es el neoplatonismo el elemento dominante en la concepcidn.
de la naturaleza externa y del amor. Neoplatonismo como
empuje idealizador que frecuentemente se agota en si mismo.
Sin embargo, como afirma Margot Arce, cuanto mas vivos y
auténticos son los sentimientos poetizados, mas se debilitan las
convenciones del petrarquismo y del platonismo,

La idealizacion platonica suele ir acompaniada de un senti-

miento agudo de melancolia, que surge cuando los lrI'IleISDG_

‘elevados encallan en la realidad. Los poemas de Garcilaso son
la muestra renacentista mas pura de esta tristeza espiritual del
hombre, condenado a anhelar aquello que no puede conseguir.

Se produce con frecuencia en esta poesia un juego interno de
correspondencias. La naturaleza hurafia y esquiva, escenario
del desasosiego del poeta, es expresion plastica de un estado de
animo caracterizado por la contradiccion y la lucha. Las
prendas «por mi mal halladass del soneto X agudizan el dolor,
tanto mas intenso cuanto mayor fue la felicidad pasada: de la

o

"
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dicha anterior arranca la pena presente, Y este dolor sin limites
silo encuentra reposo en la propia aceptacion del tormento,

No siempre las tensiones se armonizan serenamente. A veces
los sentimientos pasionales no se neutralizan en el interior del
poeta. No se produce, en suma, la armonia de contrarios. Amor,
dolor, olvido buscado, celos, otra vez amor... En este mundo
interrelacionado, la ruptura de cualquiera de los eslabones de la
cadena cosmica significa de inmediato la pérdida de la armonia
universal, el desequilibrio:

JQué no s'esperara d'aqui adelante,
por dificil que sea y por incierto,
o qué discordia no serd juntada?

El caos en que se sume la naturaleza es la consecuencia de
uniones entre elementos discordes, provocadas por el hombre
‘cuando, mediante sus acciones irracionales, altera la armonia
umversal De la Egloga I son, como los anteriores, los siguientes
‘versos, que reflejan la reaccién de la naturaleza ante la unién
de Galatea (Isabel) con un hombre ajeno espiritualmente a
ella:

La cordera paciente

con el lobo hambriento

hara su ajuntamiento,

¥ con las simples aves sin riido
haran las bravas sierpes ya su nido,
que mayor diferencia comprehendo
de ti al que has escogido,

El mundo tematico de csta poesia es muy amplio. La
naturaleza ocupa un lugar de privilegio. Una naturaleza que,
cuando se manifiesta en su radiante presencia, desprende impa-
sibilidad suma, estatismo absoluto. Sin embargo, parece comao
si la afliccion se engrandeciera en este marco bellisimo, tal como
se observa en los siguientes versos de la Egloga 11:

El dulce murmurar deste riido,
el mover de los arboles al viento,
el suave olor del prado florecido
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podrian tornar d'enfermo y descontento
cualguier pastor del mundo alegre y sano;
yo solo en tanto bien morir me siento.

La soledad adquiere su maxima grandeza cuando el pastor
dolorido se enfrenta a la naturaleza imperturbable. Por el
contrario, cn otras ocasiones la naturaleza se alia con el hombre
doliente, participando de su desconsuelo. Se produce en estos
casos un sentimiento de compasidn, que consiste en la fusidn
espiritual del mundo exterior y del sufrimiento intimo. Asi
ocurre en la Egloga I, cuando el desdén de la amada se opone a
la tristeza de Salicio, en tanto que la naturaleza toma parte
activa integrandose en el mundo afectivo del pastor:

Con mi llorar las piedras enternecen

su matural dureza v la quebrantan;

los arboles parece que s'inclinan;

las aves que m'escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen

¥ mi morir cantando m'adevinan...

El concepto de naturaleza que predomina en esta poesia s
generalmente estercotipado. Sin embargo, el peligro de artifi-
ciosidad csta siempre salvado a través de una palabra exacta.
No sc camina aqui por la senda de la novedad (pog més que lo
que Garcilaso hace sea nueve en el momento de la creacidn; los
imitadores se encargarian de convertirlo en topico), sino de la
perfeccion. En la Egloga I [versos 239 y siguientes), encontra-
mos todo un muestrario de este modo de hacer: agua pura,
prado verde, sombra fresca, suefio dulce... Motivos y versos se
repiten sin demasiadas variantes en églogas y sonetos, dando
vida a un mundo detenido en la cima de su belleza, ajeno a los
vaivenes y trafago de los hombres.

;Resulta esta naturaleza falseada, por su esencial lejania de la
realidad? No es asi, aunque, evidentemente, de ella suprime el
autor, en palabras de Enrique Moreno Baez, «todo aquello que
moral o fisicamente le parece feo, para deleitarse con lo que,
por estar limpio de imperfecciones, refleja mejor las ideas y por
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tanto es mucho més reals. En el primoroso mundo pastoril se
adelgaza lo real v se remansa el dinamismo mundano. O sea: no
se trata de un idcalismo caprichoso o meramente estético, sino
de una realidad quintacsenciada, depurada de toda ganga o
deficiencia y eternizada en un mundo estilizado v perfecto,

En este territorio de la naturaleza, el amor lo ocupa todo,
aunque muestra formas diversas. Amor como pasién morbosa a
la que el poeta se entrega, aceptando fatalmente los designios
superiores. Amor que se manifiesta en medio de una lucha
interior que trata de desterrarlo del corazon del poeta. Amor ya
superado, aun cuando baste sélo un soplo del pasado para
encenderse de nuevo con toda su voracidad. Amor, en fin,
petrificado en el recuerdo, como una estatua que ejemplificara
lo caduco del bien humano.

En la concepeidn amorosa garcilasiana intervienen, junto a
su primordial experiencia personal, componentes diversos. Uno
de cllos es el ya citado del amor cortds, cuya raiz medieval
configura la imagen del mundo como desierto inhabitable. Esta
idea atenila su crudeza debido a la influencia de la poesia
italiana del dolee stil nove, aungue aqui no se elimina la sensuali-
dad erética mediante el recurso stilnovista a la abstraccién
absoluta,

La idealizacion erdtica aparece corregida por la presencia
real de un amor concreto. No quiere esto decir, como ocurre €n
determinados poemas de Boscan, que nos encontremos ante el
amor mixvtus, mezcla de carnalidad e idealismo. Se trata, mas
bien, de un amor que se eleva desde lo tangible. Mientras que
la Laura de Petrarca pocas veces deja transparentar el bulto
humano, la lusitana Elisa (o [sabel) del poeta del Tajo encarna

apasionadamente los topicos renacentistas de la belleza juvenil:

“rostro de rosa y azucena, cabellos de oro.,

tu . Garcilaso no la utiliza cnmu_adprnn erudito de sus versos,
como excrecencia més o menos pertinente de una poesia tan
deudora de sus modelos. Al contrario: pocas veces un tema
externo y lejano (Apolo y Dafne, Venus y Adonis, etc.) resulta
tan poéticamente verdadera.

La mitologia, en este contexto, nada Lu:_ne de artificio gratui-
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IV. Lenguaje creador: métrica y estilo

La introduccion del italianismo métrico debe anotarse en el
haber de Juan Boscan. El siglo XV habia conocido algunos
intentos de adaptacidn del verso italiano, particularmente el
endecasilabo. Los Sonetos fechos al itdlice modo de_Santillana, asi
como los ensayos de micer Francisco Imperial, no consiguieron
vencer la durcza acentual del castellano, por estar todavia la
lengua inmadura para esas empresas. Con frecuencia, los ende-
casilabos de Santillana e Imperial mantienen la estructura
“acentual del rigido verso de las coplas de arte mayor. Se trata,
mis bien, de dodecasilabos acéfalos, esto es, dodecasilabos con sus
cuatro acentos a los que se les quita la silaba inicial en
anacrusis, ;

Esta dureza se aprecia ain en determinados versos de Bos-
can. Menos ocurre esto en su amigo, pero no podria afirmarse
que no ocurre nunca. Hoy tendemos a no valorar suficiente- ‘
mente la adaptacion de un ritmo a una lengua a la que le
resultaba del todo ajeno. Algunos versos de Garcilaso, decia-
mos, trastabillean ain, sin encontrar el definitivo reposo acen-
tual («hallo, segiin por do anduve perdido»), o muestran el
esquema musical del antiguo dodecasilabo, sin la silaba inicial
(wora clavando del ciervo ligerow). Sin ‘embargo, pronto se
encuentra la medida del nuevo estilo. Abundan en Garcilaso,
por encima de otros, los endecasilabos con acentos en 2.8, 63
y 102

Paor dsperos camings he llegado...

A Dajfne ya los brazos le crecfan...

El acento en 2.2 se desplaza en ocasiones a la silaba 3.8

contraster a las endas no pudiendo..,

A la entrada de un calle, en un desierto...
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Otras veces, la primera silaba acentuada es la 4.8, manteniéndo-
se el acento segundo en la 6.2

Con mi lorer las predras entersecen
su natural dureza y la quebrantan..,

También es relativamente frecuente el endecasilabo que, acen-
tuando en la silaba 4.8, hace caer el segundo acento en la 8.3:

de la dursza de la muerte aireda...
por cuya fusrza y valeresa mano..

Alguna vez se ensaya el verso endecasilabo acentuado en 1.8, 6.2
y 102

fibre de la tormenta en que se mdo...
llora entre aquellas plantas conocidas...

Hay, en fin, endecasilabos en que los tres acentos basicos se
relajan, llegando en ocasiones el primero casi a desaparecer,
con el efecto aéreo que ello produce:

De la esterilidad es oprimido...
que con lo que descansa otro afligido...

Respecto a las estrofas procedentes de Iralia, usa Garcilaso el
soneto {sustituto del epigrama clasico), que tan valiosos frutos
habia rendido a Petrarca. Ademas, utiliza el terceto en las
Elegias T y I y, parcialmente, en la Egloga II; la octava real,
en la Egloga III; la estancia, en la Egloga [ v, en ciertos
fragmentos, en la I, asi como en las canciopes (la Cancién V
estd escrita en heptasilabos v endecasilabos, como las restantes,
ensayandose ahora la estrofa que tomaria el nombre de_lira, en.
la que se escribird buena parte de la poesia de Fray Luis de
Ledn y San Juan de la Cruz); la serie de endecasilabos blancos,
en la Epistola a Boscan. La compleja Egloga I1 presenta
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también la modalidad de la rima interna, en que la dltima
palabra de un verso rima con una colocada en mitad del verso
siguiente:

Albanio, si tu mal romunicaras

Con Oire que periaras que tu pena
juzgaba como gfema, o qu'este fiego
nunca probé, ni el jusge peligrosn

de que ti estas qugose, yo confiers

gque luera bueno aguese que ora haces...

Petrarca, Bemho, Sannazzaro, Tansillo... estin detras de

estos moldes métricos. En Espana, un mismo autor —con la
compafiia de Boscin— inicia el procedimiento y lo corona,
Habrian di:_Easar casi cuatro siglos para que la lcngua cmmﬂa_

I'i mica que viene de la mano del Modermsmo hispanuamcnca-
no. Tras la lmplantdmnn de las nuevas formulas, nada pudo
“detener el empuje del italianismo. Hubo, si, algin intento de
frenarlo, como el protagonizado por Cristébal de Castillejo,
autor de la simpatica «Reprension contra los poetas espaiioles
gue escriben en verso italianos; pero todo fue indtil ante la
avalancha métrica del italianismo, que alcanzd en muy poco
tiempo una envidiable madurez.

De este modo, segin afirma Dédmaso Alonso, se hermanan en
el endecasilabo, ¥ en un mismo concepto de la misica del verso,
las tres lenguas no oxitonicas de la Romania: portugu&
castellano ¢ italiano.

El estilo de Garcilaso va fijindose a lo largo de los breves
afios de creatividad. Los poemas anteriores a la asimilacion
total del italianismo muestran un mundo de contradicciones y
zozobras con la expresion lingiistica apropiada. De ahi que
abunden los opdsitos verbales {dia y noche; calma y tormenta;
estio v frio...}, las tarascadas [nunca demasiado violentas en
Garcilaso) de un lenguaje sujeto tanto a los arrebatos pasionales
como a las descarnadas abstracciones mentales. Es frecuente en
estos afios la oscilacidn entre el caos y el orden, en medio de una
rigidez emocional que el autor no ha superado todavia.

: __ﬂ___“.-—_——u "
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Pronto, sin embargo, se aleja de esa linea. Mediante un
proceso de estilizacidn estética, se ird adentrando en un mundo
abierto al sentimiento armonioso, aunque mantiene siempre
zonas de intimidad sin desvelar cumple!.amemn: La naturaleza

hg;;g_ggs_qs, ensariados e’ log vetsos. chm ma, Eacilicdad que

esconde el esfuerzo o la intension. La gama del cromatismo no
es lujosa, y_con algunos colores esenciales (el blanco, el rosa, el
oro) se va configurando un mundo de ensuefio, envuelto en
desmayada delicadeza.

Tal vez uno de los encantos mayores del poeta sea presentar-
nos intensos estados de animo [sentimiento del amor y senti-
micnto, sobre todo, de la pérdida) sin derroche de medios. El
poema, aunque suele estar ricamente adornado, no abusa de la
adjetivaciom, La metdfora no es nunca demasiade original o
atrevida, sino que se sitla equidistante de la trivialidad y del
hermetismo.

Los poemas de la madurez discurren sin turbulencias ni
remolinos. Se ha dicho que Garcilaso es el poeta de los rios. En
efecto, lo es. Pero no se vea en ello solo un tema o un paisaje. El
Tormes, el Rin, el Tajo o el Danubio ejemplifican su amor por
el fluir pausado. Nadie como €] ha escuchado este sereno pasar
de los rios. Sus composiciones manan con soltura. No se
encuentra en ellas el verso torpe o duro en el que tropieza la
lectura. Tampoco se precipita ésta en torrencial huida. En la

bisqueda r_h: un ritmo despacicso, G_a.r;ila.sn ma.m:.}a_cuanm

eﬂga_l:_:;lgammnws_waves,__ar;il‘am, gngmampﬂ{a;:.. El resulta-
do es, como afirmamos, la fluencia demorada, el curso largo
que sc aproxima casi al detenimiento: don Pedro de Toledo
persigue —nos relata la Egloga I— unos ciervos temerosos «que
en vano su morir van dilatandon; pareciera que la muerte es
mas dolorida por la lentitud con que llega.
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De las fuentes a los continuadores

Desde los primeros comentaristas, se sabia que Garcilaso

itaba, traducia o parafraseaba a numcrosos autores gri
latinos, toscanos, castellanos... Ya el Brocense sufrio ataques pm
parte de quien entendia que, al sciialar las fuentes, trataba de
presentar al escritor adornado con plumas ajenas. El soneto en
el que se atacaba al maestro de Retdrica comienza asi:

Descubierto se ha un hurto de gran fama
del ladrén Garcilaso, que han cogido
con tres doseles de la reina Dido

¥ con seis almohadas de la cama.

El Brocense se defendié diciendo que no consideraba bueno a
poeta alguno que no imitara a los excelentes cldsicos. También
Herrera se vio inmerso en polémicas debidas a sus comentarios.
Lo importante es constatar como el autor nempnﬁ apar
ante sus comentaristas y primeros lectores, inserto en una
tradicién poética que € continuaba.

Es facil comprobar de qué modo el poeta de Toledo ha
imprimido una personalidad propia a ecos v voces que proce-
den de culturas distintas. Pero estos influjos no inciden aislados
uno a uno en su obra, sino que se modifican entre si. Esto quiere
decir que el petrarquismo de Garcilaso ya no es, sin més, cl de
Petrarca, puesto que recibe las aportaciones de los poctas
cancioneriles del XV, que lo rectifican y personalizan. Lo mismo
puede decirse de las notas bucolicas de las églogas, que, aunque
arrancan de Sannazzaro, beben también en la severidad hora-

ciana. De Ausias procede el dramatismo de estas mismas

églogas, Inexistente en los modelos pastoriles. Y asi sucesiva-
mente.

Entre todos los cldsicos grecolatinos (que pasan. directamente

_a Petrarca), son "\-_rgi___ ¥ Hun o los mads intensamente

o poeta la leccion de la
wrrmdad deln:adeza ¥ suave I'.I:'l'E]...-l.nI:‘ﬂ].ld. Horacio le ensefié la
contencion y el rigor formal. El siracusano Tedcrita contribuye
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a formar también el ambiente bucélico garcilasiano, aunque su
influencia llega fundamentalmente a través de Virgilio. Menos
audible es Owidio, del que se aprovechan, sobre todo, sus
hallazgos mitologicos. Fue Garcilaso, sin duda, un avezado
imitador de los clisicos, como lo muestra el hecho de que
también €l compusiera algunos poemas en latin.

Segiin se ha afirmado, en la formacién del mundo pastoril de

las églogas tuvo innegable influencia Sannazzaro, cuya Arcadia
anuncia la sensibilidad garcilasista, primordialmente referida a

una sensorialidad mdrbida en la contemplacién de la naturale-
za. Los pastores de la Arcadia carecen de perfiles psicol6gicos, y
sobre ellos planea una hermosura eminentemente plistica; en
Garcilaso, sin embargo, el universo bucélico se encuentra
profundamente humanizado, por el influjo scfialado de Virgi-
lio. Ademis, este bucolismo estd dotado de una personal
nervatura dramética.

Otros autores italianos de la época, con algunos de los cuales
tuvo el toledano relacién personal, influyeron notablemente en
su obra. Entre ellos destacan el cardenal Pietro Bembo, de cuyo
elevado neoplatonismo emana una veta reflexiva en la concep-
cién amorosa; otro tanto cabe decir de Ledn Hebreo con sus
Dndlagos d¢ amor; de Ariosto, cuyo Gr!andﬂ Jurioso debid de leer
deteni
cuestiones métricas; de Tan.a:l]o ctc.

De entre todos los influjos, es opinién comin destacar el de
Petrarca. El ascendiente del Canzoniere petrarquista (visible en
la actitud lirica, en la naturaleza de los sentimientos y en el
tratamiento formal del poema) es constante a lo largo de la
obra de Garcilaso, aunque resulta menos evidente en su prime-
ra L‘;:-Dca, y perfectamente asumido, superadas va todas las
imprecisiones y tensiones anteriores, a partir de su llegada
definitiva a Italia. La época que se extiende desde 1529 3 1532
conoce el doble influjo de la lirica de Ausias (de manera
decreciente) y de Petrarca (paulatinamente mis intenso).

Petrarca se proyecta sobre Garcilaso como un influjo global.
A él se debe la conversion de las desgracias de una vida
concreta en materia artistica. Sin emhargo, existen diferencias
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notables entre los dos poctas. Uno y otro se dedican con
intensidad a una poesia de introspeccion, para lo que comien-
zan arrancando de sus respectivas biografias, La muerte de
Laura, en un caso, y la de Isabel, en el otro, actian como
origen de una indagacién interior. En el poeta toscano, esta
indagacion se convierte en el fin Gltimo de la desgracia amoro-
sa, de modo que los poemas «in morte di madonna Lauras
desplazan el interés lirico desde la propia muerte de la amada
hasta el estado espiritual del poeta. No ecurre esto exactamente
en el de Toledo, en cuya obra siempre tiene preeminencia (pese
al profundo contenido introspectivo) el tema del desdén, prime-
ro, v el de la muerte, después. Las abundantes sutilezas de
Petrarca, que hace de su pasion amorosa un sentimiento
intangible vy casi sobrenatural, dan paso aqui a una mayor
autenticidad humana.

En la manifestacién del dolor, Garcilaso es menos propenso a
lo lacrimbgeno; su pena aparece contenida en los cauces de un
estoicismo viril, ¥ no se desparrama blandamente como a veces
ocurre en los versos del toscano.

Ignorado durante bastante tiempo, €l influjo de lo cancione-
¢il tiene fuerza evidente en la obra de Garcilaso, sobre todo en
su primera época, y sirve de elemento compensatorio al petrar-
quismo. Este influjo del provenzalismo (por la via directa de lo
provenzal, o por la indirecta de lo gallegoportugués) explica la
consideracién del amor como campo de lucha entre raciocinio y
sinrazdn, de neta estirpe trovadoresca. De ahi el lenguaje de no
pocos de los poemas, plagado de oposiciones mnoeptulalcs,
ingeniosidades verbales y paradojas expresivas. En los dltimos
afios del autor disminuye, sin desaparecer, el peso de lo trova-
doresco. Ejemplos de estos contrastes y juegos léxicos los hay en
abundancia; del soneto XXIII son cstos versos:

todo lo mudard 1a edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

En la Egloga I leemos:
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no me podran guitar el doloride
semtir, 51 va del todo
primere no me guiten el rentida.

Cuando mas amortiguado se encuentra el influjo anterior,
aun se mantienen determinadas notas espirituales que son
cxtrafias al petrarquismo. Entre ellas hay que sefialar la conten-
cion verbal, que impide [eco de la prohibicidn cortés de
extenderse en los detalles de la amada, y de divulgar su nombre
en concreto] el regodeo en las parcelas de la intimidad. Esta
voluntad de discrecidn es observable en el soneto XXVIII, en
que nuestro poeta se dirige a Boscan, comunicandole la nueva
pasiém amorosa que ha contraido, vy que concluye asi:

De tan hermoso fuego consumido
nunca fue corazén, Si preguntado
soy lo demds, en lo demds soy mudo.

Contencién expresiva, enmudecimiento, discrecion. De la
misma fuente procede cierta desnudez metaférica, que no le
deja adentrarse en los senderos imaginativos de otros autores
mds servilmente petrarquistas. Igual origen tiene una forma de
orgullo personal, que le hace asumir las desgracias con entereza
viril, pues en la aceptacion altiva de estas desgracias radica la
Jjustificacion dltima de la vida. :

De gran importancia en su obra mas temprana es la huella
del valenciano Ausias March. Garcilaso, como Ausias, oscila
entre la sublimacion espiritual y el desencanto rotundo, aunque
en él los contrastes se hallan mds atenuados, En el ambito
amoroso, la poesia de Ausias pasa con facilidad de la idealiza-

cion_abstraccionista de la mujer (a la que ni siquiera describe

fisicamente] a la sombria pasién de la carne. Incapaz de

encontrar el equilibrio entre idealizacién y crotismo, cae a

menudo en una lucha interior donde batallan pasiones con

razonamientos doctrinales. Garcilaso resulta salvado de esta
zozobra_por su sometimiento a la melancolia (sentimiento

moderno en lo esencial, aunque de raiz, como se ha afirmado,

virgiliana).
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Los ecos de Ausias se siguiecron percibiendo, cada vez menos
audibles, en la obra madura del autor. Al final, sin embargo,
han sido totalmente desleidos en la creacidn artistica de la
Egloga 111, en cuyo crisol estilistico se confunden todas las

influencias literarias,

Tras Garcilaso, «principe de los poetas espaiioless, quedaba.
abierto el campo para los grandes liricos de la Edad de Oro..
Siguen esta senda autores como Diego Hurtado de Mendoza,
Hernando de Acufia, Gutierre de Cetina, el portugués 5a de.

Miranda (que compone sus poemas indistintamente en portu-
gués y en castellano)... De esta misma veta salieron los poetas
posteriores, que, inclinandose unas veces a la sobriedad y a la
hondura (Fray Luis de Leon, Francisco de Aldana], haciéndolo
otras a la riqueza musical y cromatica (Fernando  de Herrera,
la escuela antequerano-granadina), crearon las condiciones
para la alta poesia barroca del siglo XVII.

v -
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