AVELAT PRIWIILLY Aaprdllilllal, 0 VeIl ElfluCiullallll rnomept
je do dila vloZen autorem, nepfinasi ho étenafr. Nelze dis-

utovat o néjakém hrdinovi (napt. Lermoniovoviv Pe-
¢orin), zda je to kladny nebo ziporny typ. Je tfeba najit

k nému_emocionalni vztah v dile, kde je uloé_en ,(i _kiii?
nemusi byt vztahem samého autora), Emocmnafl'm zZa-
arveni — primodaré v jednoduchych literdrnich zanrech
(napf. v dobrodruzném romanu je odménéna ctnost a po-
trestdna nepravost) — muze byt v propracovany’ch d1lve'ch
jemné a sloZité nékdy natolik, Ze nemiZe k{yt vyjad-
feno jednoduchym vzorcem. Nicméné. hl.avne moment
sympatie vede ¢tenadiliv zdjem a udriuje jeho pozor',r_LosE
a vyvolava téméf osobni zainteresovanost na rozvijeni
tématu.

2. Fabule a syZet

Téma tvofi urfitou jednotu. Skiads se
z mensich tematickych prvka, které jsou rozmistény
podle jistych souvislosti. . _

V rozmisténi mensich tematickych prvki pozorujeme
dva nejdialezitéjsi typy:@ dasové plifinné vsouwslosu
v predvadéném tematickém rﬁateriélu,@fqgc_:g.s_npit vy-
pravéného nebo jiny zpusob skladby témat, ale bez
vnitini pfi¢inné souvislosti vypravéného. V prvnim pii-
padé jde o dila fabuls ¢éni (povidky, rominy, epické
poemy), v piipadé druhém nefabulacni, ,p OpisT
skriptivni a didaktickd poezie, lyrika, cestoplvsy: Ka-
ramzinovy ,Dopisy ruskéhe cestovatele”, Gonéarovova
~Fregata Paliada“ atd.),

: N i

ricin 3
Mc}sti, ale vypravuje-li se jenom o tom, co cesto-
vatel vidi, a ne o tom, ¢co sam proziva — je to nefabulo-
vane vypravéni. , . B
f Cim slabsi je pfi¢inna souvislost, tim zi‘cteln&ji vystu-
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g

il souvislosti ¢&isté Zasové, Od fabula¢niho rominu se
20 1abiia

L —

labovanim fabule dostaneme ke . Lromice™ = DODIST

N Porbbnéji se zastavime u _
ovanych), protoze k nému patii vétiina umeleckych
fterdrnich d&l; dila nefabulovana jsou vétsinou na hra-

icich mezi uméleckym dilem & prozou v Sirokém smyslu
lova,

Téma fabulovanéhe dila tvofi urdity viceméng jed-
tny systém uddlosti, v néms udilosti vyplyvaji jedna
druhé a jsou Ve vzijemné souvisiost, Seuben
jejich vzajemnvch ymitinich souvislostt tedy nazveme
Nozvinuti fabule se obvykle déje uvedenim nékolika
b do vypravéni. Jsou navzajem spojeny spoleénymi
my nebo jinymi vazbami (pribuzenstvi). Vgijemné
zta : Fi_si ¢1. Na-
Fiklad: hrdina miluje hrdinku, ale ta miluje jeho soka.
ou zde tfi postavy: hrdina, sok, hrdinka. Vazby: laska
diny k hrdince a laska hrdinky k sokovi. ‘Typicka
tuace je situace s protikladn ymi vazbami: ruzné
postavy chtéji rliznymi zpisoby zménit danou situaci.
apfiklad: hrdina miluje hrdinku a je milovan, ale ro-
fli¢e brani manzelstvi, Hrdina s hrdinkou usiluji o uza-
yreni manzelstvi, rodiée se snazf rozloudit je, Fabule
Enodi chodu od jedné gj k _drubé. Tyto pre- )
hody mohou byt realizovany uvedenim novych postav !
omplikace situace), odstran&nim starych postav (napr. |
kova smrt), zménou vazeb.
V_zd 58] cnich forem je tedy za
Vyvoj fabule je vcelku mosno charakterizoyat Jako
echod od jedné situace K ary] e, pricem? oro kazdoy
Jarkim QIS S ATRAT) Rzpory 2aimi — kolize,
“zdpas_mezi postavami 1 Dialek ¥ vyvoj fabule je
alogicky s vyvojem procesu socialng historického, kde
azdé nové historické stadium je vysledkem zdpasu so-

prvniho typu dél {fabu-:

pas. ,

I
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clalmch sKupin preaciaze]icino siadla a Zaroven bDOj1s-
tém zajmu novych socidlnich skupin, které tvofi stava-
Jicf socialni strukturu,

Tvto protikladné zajmy a zipas mezi postavami je
provézen seskupovanim postav a zvlaitni taktikou kazdé
skupiny postav proti postavam ostatnim. Vedeni zdpasu
nazyvame intrikcu (je typicka pro dramaticke
formy).
nich intrik} vede bud k odstranéni protikladi nebo k vy-
tvoreni novych. Na konci fabule obvykle nastava situace,
kde viechny pfotiklady jsou usmiieny, zajmy sladény.
Jestlize situace obsahujici protiklady vyvolava pohyb
déje, protoze ze dvou zapasicich prineipil jeden musi
prevladnout a dlouhotrvajici existence cbou neni moZna,
pak usmifend situace dalii pohyb nevyvoldva, nepro-
bouzi ve ¢tenati ofekavani; takovy stav je proto koneé-
ny a nazyvame jej rozuzlenim. Tak ve starych
mravoudnych romdnech je v mezisituacich potlatovano
dobro a zlo vitézi (moralni protiklad), ale v rozuzleni je
dobre odménéno a zlo potrestano.

Nékdy muzeme takovou vyrovnanou situaci pozoro-
vat na pocéatku fahule (tvp: ,Hrdinové Zili pokojné a tige.
Najednou se stalo..."). Aby se fabule dala do pohybu,
uvadéji se do uvodni vyrovnane situace -udalosti, které
porudi rovnovahu. Souhrn udalosti, které peorusuji ne-
hybnost vychozi situace a podnécuji pohyb, nazyvime
expozicil ‘Expozice obvykle uréuje cely pribéh fa-
bule a intrika se omezuje na pouhé variace akci, které
uréuji zakladni protiklad, uvedeny expozici.; Tyto ob-
mény se nazyvaji peripetie (pfechody od jedné si-
tuace k druhé).

Cim slozitéjsi jsou protiklady situace a ¢éim ostfeji
ifroti sobé stoji zdjmy postav, tim je situace napja-

&j5i. Napéti situace se zesiluje priblizovanim velké
zmény stavu. A obvykle se napéti dosahuje pfipravou
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‘této zmény. Tak v béiném dobrodruiném roménu maji
stale pfevahu hrdinovi nepiatelé, ktefi mu usiluji o Zivot.
Pripravuji mu smrt, ale v poslednim okamzZiku, kdy
hrdinova smrt se zda nevyhnutelnd, ziskidva hrdina ne-
nadilou svobodu, tklady krachuji. Takovouto pfipravou
se zvySuje napéti situace.

Tésné pied rozuzlenim dosahuje obvykle napéti nej-
vyssiho stupné. Tento kulminaéni stupen napéti se ob-
vykle oznaduje némeckym slovem Spannung. Spannung
e antitezi v nejjednodusii dialekiické strukture fabule
(téze — expozice, antiteze — Spannung, syntéza — roz-
uzleni).

Nestad¢{ vEak najit poutavy fetéz udalosti a dat m_u;:
g zacitek a konec. Je tfeba rozmistit udélosti, sesta-;
B vit je v urditém poradi, prezentovat ie, udélat z fabulag--
_l f niho materidlu literarni kombinaci. Jlmglecky konstru-
gvané rozmisténi udalosti ¥ dile se pazvya £vzed Po-
jem syzetu Je slozity a pro jeho vysvétleni je tréba uvést
nékolik pomocnych termini.

Pied rozvrzenim tématu je nutné téma rozdélit na
¢asti, rozlozit je na nejmensi vypravné jednotky, které
se potom navlékaji na osu vypravéni.

Pojem tématu je pojmem sumaénim, shrnuje slo-
vesny material dila. Téma muiZe mit celé dilo, ale zéro-
ven kaida ¢ast dila ma své vlastni téma. RozliSeni téch
¢asti dila, jez spojuji kazdou ¢ast zvlastni tematickou
jednotou, nazyvame rozborem dila. Puskinovu povidku?
Vystiel je mozno rozebrat na pfibéh setkani vypravéde
se Silviem a hrabétem a na ptibéh stfetnuti Silvia s hra-
bétem. Prvni pribéh je moZno dale rozloZit na piibéhy
zivola v pluku a pfibéh Zivota na vesnici, druhy na
prvni Silvidv souboj s hrabétem a na jejich posledni se-
tkani.

Takovym rozkladdnim dila na tematické slozky do-
jdeme nakonec ke slozkam dale uz nedélitelnym,
” k nejdrobnéj$im ¢asteckam tematického materialu. , Pri-
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sel wvecer’, ,haskolnikov zavrazadil starenuw”, ,hHrdina
zemrel®, , PriSel dopis® atd. Témata téchto nerozloZitel-
nych ¢asti se nazyvaji fmotivi Ve skutednosti ma
kazda véta svi) viasini motiv. .
“Upozoriiuji, ze termin ,motiv®, jehoZ se uZiva ve
srovnavacim studiu migraénich syzetid (napf. pohadek),
se podstatné lidi od nadeho terminu, tiebaze b)’rvajli ob-
vykle definoviny obdobné, Ve srovnavacim studiu se
motivern nazyva-tematicki jednota, kterd se vyskytuje
v riznych dilech (napf. ,Unos nevésty®, zvif‘ata-po'moc:
nici, tj. zvifata, ktera pomahaji hrdinovi v plnéni uukollf
atd.). Tyto motivy vcelku ptechizeji z jedné syzZetové
konstrukce do druhé. Ve srovnavaci poetice nen: duile-
zité, je-li moiné je ddle rozkladat. DuleZite je to, I'_?'.e
v mezich zkoumaného zinru se tyto ,motivy® vyskytuji
vzdy v ucelené formé. Misto slova ¢ nedélitelném by se ve
srovnavacim zkoumani mélo hovorit o historicky nedéli-
telném, o jednoté, ktera je zachovana pri migrovani
z dila do dila. Ovsem, mnohé motivy scovnavaci poetiky
maji i vyznam motiva v tom smysly, jak terminu uiiva
teoreticka poetika. '
g se navzajem spojuji a tvof{ tak tematické
spojé dila. Z tohoto hlediskaW& souhrnem motiva
v jejich logickych, pfidinnych a asovimm,
SYZ je soubrn téchze motiva v té naslednosti a téch
s‘%ﬁstech, v jakych jsou predvedeny v dile. Pro Ta-
BUl rent aulezité, ve které &sti dila se tenar dovida
"o uddlosti, a dovida-li se o ni od autora, z vypravéni
postavy nebo ze systému vedlejdich naraZek. V syietu'
viak ma vyznam pravé misto, as a zplsob uveden.l
motivu do pole étenafovy pozornostl. Fabuli mtzZe byt
i skuteény pribéh, ktery si spisovatel nevymyslel. SyZet
je véak dista umeélecks konstrukee. ‘
Motivy dila byvaji riznorodé. Pii pouhé repmdukf:f
fabule ihned pozname, co je moiné vynechat, aniz
by byla porulena scuvislost vypravéni, a co vynechat
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. o ea PRLALELL PHICADDYCn souvislosti mezi udilos
; mi. Motivy, které takto vyloudit nelze, hazyvame v
. zan ¢, /motivy, které je mono vyloudit bez poruseni ce
i Tistvosti casového a piidinného sledu, nazyvame voln.
Pro fabuli maji vyznam pouze vazané motivy. V' 53
Zetu maji domin lici ulohu praveé volné motivy, ty uréu
g strukturu dila. Tyto vedlejsi motivy (,podrobnosti“ atd
| slouzi umélecké stavbé vypraveéni a maji rizné funkes
ke kterym se jeSté vratime. Uvadéni volnych motivi j
g._do znaéné miry urcovéno literarni tradici a pro_kazdo
g literdrni Skolu je charakteristicky uréity repertoir vol
£ nych motivi, zatimeo vézané motivy jsou ,zakofenéné*
tj. vyskytuji se v obdobné form& u nejriznéjsich $ko
Nicméné i v rozpracovani fabule mize mit pothopiteln
literdrni tradice vyznamnou roli (napfiklad pro 40. lét
XIX. stol. byla charakteristicka povidkova fabule o ne
{ 5tésti drobného urednika: Gogolity Plast, Chudi lidé Do
- stojevského; pro 20. 1éta je typicka fabule neifastné lask:
Evropana k cizince — Puskinovi Cikani a Kavkazsk:
E zajatec).
2~ Od ostatnich motivia musime rozeznivat tzv. 4 vod
. D i motivy, které se dozaduji konkrétniho doplnéni dal-
S{mi motivy. V pohadkach je typicka situace, v niZ hrdinz
dostava ikoly. Napriklad: otec se chce ofenit s deerou
- & deera, aby se vyhnula svatbé, dava mu nesplnitelné
- ukoly. Nebo: hrdina jde na namluvy k carské dcefi a ca-
“revna, aby se vyhnula nepfijemnému manzeistvi, davs
- mu ukoly, které jsou na prvai pohled nesplnitelné.
. Srovnej napi. s Puskinovou Pohadkou o Baldovi. Pop se
chee zbavit sluhy, poruéi mu tedy vybrat dafi od &ertil.
Tento motiv svéfeného ukolu si 24dd naplnéni kon-
@ krétnim vypravénim o ukolech samych a je uvedenim
L do vypravéni o pfibézich hrdiny, ktery kol plni. Ta-
® kovy je i motiv zdriovaného vypravéni, V Pohadkach
& tisice a jedné noci zdriuje Seherezida vypravénim po-
hadek trest smrti, ktery ji hrozi. Motiv vypravéni je
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metodou, jak uvést samy pohadky. V dobrodruznych
romanech jsou takovymi motivy pronasledovani atp.
Uvéadéni volnych motivi do vypravéni probihd obvykle
jako naplilovani uvodniho motivu, ktery jako takovy je
vazan, tj. nelze ho odstranit z fabule.

Dgle muzeme motivy klasifikovat podle objektivni
funkee, kterou obsahuji. o -
. Motivy, které méni situaci, se nazyvajid mic-
ké motivy; motivy, které situaci neméni, jsou sta-
tické motivy. Vezméme napf. situaci Puikinovy
povidky ,Sleéna selka“ pfed jejim koncem: Alexej Be-
restov miluje Akulinu. Otec jej pfinuti oZenit se s Lizou
Muromskou. Alexej nevi, ze Akulina a Liza jsou jedna
a taz osoba, a bran{ se vrniucenému shatku. Jde vie vy-
svétlit Muromské a pozna v ni Akulinu. Situace se méni:
prekazky v snatku pro Alexeje padaji. Motiv poznani
Akuliny v Lize je dynamicky.

Volné motivy obvykle byvaji statické, ale ne kaZdy
staticky motiv je voiny. Reknéme, %e pro fabulaéné ne-
zbytnou vrazdu potfebuje hrdina revolver, Motiv re-
volveru je staticky, ale soudasné vizany, protoie bez
revolveru by nemohle dojit k dané vrazdé. Typickymi
statickymi meotivy jsou popisy prFirody, krajiny, interié-
I, postav a jejich charaktert atd. Typickou formou dy-

“namickych mativl jsou éiny postav, jejich jednani.

Dynamické motivy jsou centralnimi, hybnymi moti-
vy fabule. V syZetovém zformovani mohou nacpak do
poptedi vystoupit motivy statickeé.

Z hlediska fabulace lze motivy délit podle jejich du-
lezitosti. Hlavni jsou motivy dynamické, potom motivy,
které je uvadéji, dale motivy uréujici situaci atd, Vétsi
¢i mensi fabula¢ni duleZitost se ozfejmi struénou repro-
dukci fabule a srovnanim s reprodukei podrobnéjsi.

V procesu syZetového konstruovéni fabulaéniho ma-
teridlu je tfeba brat v uvahu nasledujici momenty:

1. Je nezbytné vypravéni, které uvadi do vychozi
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. situace, Vyklad okolnosti, které uréuji vychozi sesta
posta}* a jejich vztahy, se nazyvé expozice.
Iv{'a}zc_Ié VYpPravéni nemusi zadinat ‘expozici. Nejjedn

du§§1 Je piima e¥pozice: autor nejdfive seznamuy

8 Lfca“stniky fabule. ‘Dosti typicky je rychly vstup v

pravéni do déje, Ktery se uz rozviji, a pomalé pb};tu

ne seznarpovéni se situaef hrdin{l. Mluvime tehd;{o zp'
malené expozici. Toto zpomaleni expozice by
nékdy velmi zdlouhavé a uvedeni motivi, které expozi

Seznamujeme se situaci jen z v

Igny dojem se vytvat! jen v di

Jakoby mimochodem uéinénye

tedy vlastng chybr, ti. ve vypr:

Vém neni d91§1 ucelen}'r text . v et R
- jenz by shrorazdo
tivy expozice. ’ Y azdoval mo

,Ale nt'-;:kdy autor vyli¢i néjakou udalost tak, Ze je pr
nas ve vseobeenych souvislostech nepochopitelns, a po
tom jako vysvétieni k ni doda {formou vlastniho v’yklach
n,evbo prostfednictvim postavy) jistou expoziei — komen
tar 15 tomu, co bylo prezentovano us difve. Je to pre
ml.stem expozice, jeden z pripady ¢asovych posu
It U v rozvijeni fabulaéniho materiilu,

Toto zpomalovani expogi 17
[ Pozice muize trvat gz d
vypré.vém; vV praobéhu celého v 2 o

Y Zb&tné os ¥ peripetie predchozih -
_pravéni, rlkar}qe regresivni rozuzleni .T;)kv?j’e
_udezlana Metelice z Bélkinovych povidek. -
pomaleni expozice Jje obyéejn& uvedeno j :
_ ice j jako systém
_gajerp:stv'i. Mohc_)u Pl nem nastat nasledujicf komg?rnace:
tendr vi — hrdinove nevedi; ¢ast hrding vi — dast nevi;
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Riaal Hajety Hatodile, Lrdinove vedl — cienar nevi.

Tajemstvi; mohou pronikat celym vypravénim, mo-
hou se tykat jen nékterych jeho momenid.~Ve dru-
hém pfipadé mize tyZ motiv tigurovat ve vystavbé sy-
Zetu nékolikrat. Vezméme typicky romanovy postup:
Jednomu z hrdint bylo davno pied dasem déje uneseno
dité (prvni motiv). Objevuje se postava, z jejiho3 Zivo-
topisu pozname, Ze byla vychovana u cizich lidi a ne-
znala rodi¢e (druhy motiv). Potom se ukazuje {obvykle
srovnanim dat a okolnosti nebo za pomoci motivu ,zna-
meni“ — amulet, matefské znaménko atd.), Ze unesené
dité a novy hrdina jsou jedna a taZ osoba. Tak se sta-
novi souvisiost mezi prvnim a druhym motivem. Opa-
kovani motivu v obménéné formé je charakteristicke
pro tu syzetovou stavbu, v niz fabula¢ni momently ne-
jsou uvédény v prirozené chronologické naslednosti.
Opakovany motiv je obvykle znakem fabulaéni souvis-
losti mezi slozkami syzetové vystavby. Tak napf. v uve-
déném typickém ptikladu ,poznani ztraceného ditéte®
je znamenim amulet; motiv tohoto amuletu pak provazi
jak vypravéni o zmizeni prvniho ditéte, tak i Zivotopis
nové postavy (srov. Ostrovskij, Vinici bez viny).

Obdobné motivické spojovani &asti umoziiuje ¢asové
preskupovéani ve vypravéni. Tak mize byt pfemisténa
nejen expozice, ale i jednotlivé ¢asti fabule se muge
ttenaf dovédeét, az kdyz uz vi, co nasledovalo.

Souvisly vyklad zna¢né ¢asti udalosti, které predcha-
zely udalostem, pti nichz je vyklad veden, se nazyvi
Vorgeschichte. Typickou formou Vorgeschichte je zpo-
malena expozice nebo Zivotopis nového hrdiny uvade-
ného do nové situace. Cetné priklady viz v Turgenévo-
vych romanech.

Mnohem vzacnéjsim pripadem je Nachgeschichte, vy-
pravéni o tom, co bude, které je postaveno v souvislé
povidce pfed udalosti, jeZ tuto budoucnost pfipravuji. Ma
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Pravdepodobnych. piedpokladii. o
Pri nep¥imém rozvijeni fabula¢niho materidlu ma v

Znamnou roli »Vypravec®, protoze prvky syZetu js

obvykle predvadény jako viastnosti vypravéni.

_ Vypravé¢ byva rizny: bud se vypraveéni vede obje
livné, autor jako by podava prostou Zpravu, aniz vysve
l, jak udalosti veily ve znamost (neodobni abstrakt
vypravéni), nebo je vedeno jménem vypravéde jakos
Ifqp__kr(_étni osoby. Vypravée je nekdy predvadén ja
tlovék, ktery to, co vypravi, slysel od nékoho jinél
(V)'rpravéé v Puskinové Vystielu aj.), nebo jako vice
mene  zasvéceny svédek anebo konedng Jjako jede
2 ucastniki vypravéného pfibéhu (hrdina v Puskinos
Kapitanské deerce)/Nékdy tento svédek nebo posluch:
m?nf \:_y"pr'avi\(“:om 4 v neosobnim vypravéni se jen pod:
va zprava o tom, co se dozvédél nebo usly$el lento sv
dek nebo poslucha¢, tfebaze ve Vypravéni nema Zadno
roli. Casto se uziva velmi slozitych metod vypraver
(_napfx v Bratrech Karamazovych je vypravéd predvads
jako svédek, v romanu viak nevystupuje a samo vyprs
veén{ je vedeno neosobné).

Tak tedy existuji dva zakladni zpusoby vypravén
abstraktni a konkrétni. V systémuy abstraktniho, necsoh
~ niho vypravéni vi vypravee vie az po nejskryt&jsi hrdi

novy myslenky. V konkrétnim vypravéni, vedenén

v prvni osobeé (to se nékdy pojmenovava némeckym ter
minem ich-erzihlung), je celé vypravéni formovian
psyf:hikou vypravéle (posluchade), pfidem? u kasd:
zpravy je vysvétleno, kdy a jak se vypravéd vypravén
udalosti dovédsl,

. J-sou moZné i smijené systémy. Pfi neosobnim vypra-
veni autor obvykle sleduje osudy Jednotlivych postay
a Ctendr se postupné dovida, co délala nebo co poznavala
urcitd postava. Potom se jedna postava nechdva stranou
a pozornost se soustfeduje na jinou a étenas se Znovu

133



postupné dovida, co délala a co poznavala tato nova
yostava. Tak je postava obvykle svého druhu hlavni
gsnovou vypravéni, de factd vypravéiem ve skryte for-
mé&, a autor, ktery mluvi za svou oscbu, se zdroveli sna-

3i sd@loval pouze to, co by mohl vypravét jeho hrdina.’
Nékdy dokdaZe tato vazba vypravéni na jednu postavil

uréit celou konstrukel dila. Postava, ktera vede vy-
pravéni, byva nejéastéji hlavnim hrdmou dila. PFi
stejném fabula¢nim materidlu by se mohl zménit i hrdi-
na, jestlize by autor sledoval jinou postavu.

Jako priklad rozebereme Hauffovu pohadku Kalif-
¢ap. Uvedme v kratkosti jeji obsah:

Kalif Chasid a jeho vezir koupili jednou u trhovce
tabatérku s tajemnym praskem a ptfilozenym latinskym
vzkazem. Uceny Selim pfecet]l vzkaz, v ném?Z stalo, Ze
kdo pficichne k prasku a vyslovi slovo ,,mutabor®, mi-
Ze se proménit v libovolné zvife; ale po pfeméné se ne-
smi zasmat, jinak zapomene slovo a nebude se moci pro-
ménit zpatky v ¢élovéka. Kalif a vezir se proménili v ¢a-
py a prvni setkani s opravdovymi ¢apy je pfimélo
k smichu, Zapomndli slove a dapi kalif a wvezir byh
navzdy odsouzeni Zit jako ptdci. Létali nad Bagdadem a
viimli si ruchu v ulicich a vykfik®, z nichZ seznali, Ze
jisty Mizra, syn Chasidova nejvétiiho nepfitele kouzel-
nika KaSnura, se zmocnil vlady v Bagdadu. Tehdy ¢api
uletéli ke hrobu prorokovu, kde chtéli najit osvobozeni
od kouzla. Po cesté chtéli pfenocovat v néjakych rozva-
linach a tam se setkali se sovou, mluvici lidskym hla-
sem. Vypraveéla jim svij pfibéh. Byla kdysi jedinou
deerou indického vladce, Kouzelnik Kasnur, ktery ji
Zadal o ruku pro svého syna Mizru, ale byl odmitnut, se
jednou v podobé ¢ernocha dostal do paldce a dal ji kou-
zelny napeoj, po ktevém se proménila v sovu. Pak ji
pfinesl do rozvalin a fekl ji, Ze zastane sovou do té
doby, dokud si ji nékdo nevezme za Zenu. Ona viak
jestd v detstvi slysela véstbe, Ze Stésti ji pfinesou Capi.
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-"Bova slibi pomoci kalifovi zbavit se kouzla, kdyz ji ka

slibi, Ze se s ni oZeni. Po jistém vahani kalif souhlasi a so
ho pfivadi do mistnosti, v niZ se schazeji kouzelni
Tam kalif vyslechne Ka$nura, v némz pozni irhove

E u néhoz koupil tabatérku. Kadnur vypréavi, jak se n
B podarilo oklamat kalifa a kalif se z rozhovoru dovi sl

vo ,mutabor“. Kalif a vezir se znovu proméni v li
sova také, viichni se vraceji do Bagdiadu, kde doj
k zuctovani s Mizrou a Kasnurem.

Pohddka se jmenuje Kalif-¢ap, tj. hrdinou je ka

" Chasid, nebot autor sleduje ve vypravéni jeho osud

Pribéh princezny-sovy je predveden v jejim vypravé
pfi setkdni v rozvalinich.

Statile by jen malo zménit rozmisténi materiilu, al
se hrdinkou stala princezna-sova; bylo by tieba nejdfi
piedvest pribéh princeznin a kaliftiv pribéh predvé
jenh v jeho vypravéni pied osvobozenim od kouzel.

Fabule by zustala stejnd, ale syZet by se podstat:
zménil, protoie by se zménila osnova vypravéni.

Upozorfuji na posunuti motivi: motiv trhovee a m
tiv Kadnura prozrazuji svou totoZnost aZ v okamzik
kdy kalif-¢dp posloucha kouzelnikovo vypraveéni. Oko
nost, Ze zadarovani kalifa je intrikou KaSnurovou,

;. uddna aZ na koncl a ne na zadatku pohadky, jak
e tomu mélo byt v pragmatickém vykladu.

Fabule je zde dvoji:

1. P¥ibéh kalifa, jenz je podvodné zadarovian Ka
nurem,
2. Pribéh princezny, rovnéZ od Kainura zalarovan

Tyte dvé paralelni fabulaéni vétve se kfizi v momer
tu, kdy se kalif a princezna setkaji a pfijmou vzijemr
zdvazky. Dale pokraduje jiz jen jedina fabulacni véte
tj. jejich osvebozeni a potrestani kouzelnika.

Syzetova konstrukce se tu projevuje jake sledové
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kalifovych osudd. Ve skryté formé je tak kalif vlastne
vypravétem, ve formalné neosobnim vypravéni se &te-
nafi sdéluje jen to, co védél kalif, a v poradi, v jakém
se to kalif dovidal. Tim je urfena celad syZetova kon-
strukce pohadky. Je to pfiklad typicky, hrdina obvykle
byva takovym skrytym (potencialnim) vypravé-
dem. Tim se také vysvétluje, pro¢ autori novelistickych
forem se &asto uchyluji k memoirové stavbd vypraveéni,
fj. nuti hrdinu, aby sam vypravél svij ptibéh. Autofi
tim jakoby odkryvaji metodu sledovéani hrdiny a moti-
_vuji pfedvadéni danych motivl v daném poradi.

Pt analyze syZetové stavby jednotlivych del je

tFeba vénovat zv1lastni pozornost vyuZiti ¢asu a mis-~

ta ve vypraveéni,

V uméleckém dile musime rozlifovat éas fabulaéni a
¢as vyprdvéni. Fabulaéni ¢as je ten, o némz se predpo-
klada, ze se v ném uskutecnily vypravéné udalosti. Cas
vypravéni je ten, ktery zabird pfetteni dila (ev. dcba
predstaveni). Tento ¢as se shoduje 5 pojmem objemu
dila.

Fabulini Cas fe dar: 10 Datovinim momentu dije —
cosolubs e O 0 D ehronolag el ioment déje, napt
e A e wepeiediie Ul bodi 1007 nebo vl
- nebo relativeiin (poukaz na soudasnosl udalostl nebo
Selich inv fusuvy .;-tah poin dva roky® atdl). 2 . Pouka-
S A Dol bL wr kterych U.dr_hOStl “probi-
RN S S ‘.“m foein e S, Coota tvala tH mdsice
s nchAD el Aty den plijoid . na misto urceni). 3. Vy-
volanim dojmu o U\d.nl 'Jr\ule rO?m‘Lu promluv nebo
Geo T ivdead ) i bo Shedle nepiimo urdujonsy,
Jeen snodloo oD Lot *)1 vaveny J2oj, Je ticba pozna-

inenat, Ze fetiho zpasobu uzZiva a__u_uor zcela volneé, Dlou-
hé projevy zkracuje do nékolika rfadkd a naopak jindy
Kiike profevy a rychlé Ciny protahuje do dlouhych
¢asovych useki.

Formy vypravenl obvykle scstivaji z uryvkd ne-
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pretrziteho déje (obvykle za pfitomnosti postav

kterda vede vypravéni), déleného &asovymi intervaly

doplfiovaného shrnujicimi sdélenimi (bez vedouci p
stavy) o udalostech, kieré na tyto intervaly piipada
nebo o téch, které stoji vné nepretrzitého déje (staly :
bud pied zacitkem nebo po konci vypravéni).

Pro misto déje jsou charakteristické dva typy: st
ti¢nost; véichni hrdinove se shromazduji na _]edno
misté (proto tak &asto figuruji hotely a podobna mist
kterd poskytuji moZnost nenadalych setkani). Dyn.
miénost: hrdinové se pohybuji z mista na misto p

" nutnd setkani (vypravéni typu ,cestopisit“). V obc

{pf'ipadech je volba takového mista, které nejvice ospr
vedlnu;e setkani hrding, nutna-pro rozvoj intriky.

3. Motivace

Systém motivi, ze kterych sestava femat
A];,a dila, musi tvofit uréitou{uméleckou jednotu. Jestli:
'motwv nebo komplex motivil nedostatedné ,zapadaj
do dila, znkou$i-li étenaf pocit nespokojencsti nad so
\-islostm* mezi danym komplexem motivi a celkem dil
rmluvi se o nedostatedné mistivacl. JestliZe jzou viechn
slozky dila $patné ,smontovany®, dilo se rozpada.
Uvedeni kazdého motivu nebo komplexu motivi m

si byt proto od 1 vodnéno (motivovano).

To, Ze se ten & onen motiv objevi, musi ¢tenafi prf
padat v daném momentu nevyhnutelné. Systém meto

ktEIL odivodnuji uvadéni jednotlivych motivi a mot

3 = vickych komplext do dila, se nazyva’ motivece,

Zptisoby motivace jsou riizné a jejich povaha ner

_ jednotna; je proto nutné provést klasifikaci motivac

1, Motivace kompoziéni. Jeji princip spoéivd v ek«
nomice a UCelnosti motivi. Jednotlivé motivy moho
charakterizovat predvadsné predméty (rekvizity) neb
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