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§ 15/ Rozsah Ilterarnfho dfla
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I

Literarni dilo se nam vsak jevi jeste v jinych "perspektiv:
nich zkratkach", ktere jsou svou podstatou spojeny

s jeho strukturou, a ktere tedy nezavisi pouze na promen-
nych a nahodnych podminkach, v jakfch probiha cetba
dila, jak tomu bylo u "zkratek", 0 kterfch jsme mluviIi
vYse. V souvislosti s dm pCistupuji k objas~eni nazoru, ze
k poznani literarniho dila dochazi a musi dOchazet v rade
po sobe nasledujicich a synteticky navujem spojenych fazi.
U del nevelkych rozmerii, napr. u lyrickych utvarii, mohou
tyto faze tvoCit nepretrZite kontinuum.

Podstatou kaZeleho literarniho dila je dano, ze ma urcitY
r 0 z s a h od "zacatku" do "konce"1. Naprosta vetsina del
se skIada z titulu a z urciteho mnozstvi po sobe nasledu-
jidch vet2. Ale i v tech pomerne necetnych pfipadech, kdy
je cde dilo tvoreno pouze jednou vetou, sklada se tato
veta z urciteho mnoZstvi slov nebo ryznamovYcn clenii
vyssiho radu (napr. z tzv. vedlejsichvet), ktere nasleduji
"po sobe" a ktere nejsou pCi cetbe nikdy pomysleny in
concreto v jedinem okamZiku. A fortiori se to vztahuje na
urcite mnoZstvi vet. I ty jsou v hotovem dile usporadany
"po sobe" urcitYm, zcela ustalenym zpiisobem a totez plari

1 Srv. Das literariscbeKunstwerk, §§54aSS.
2 Cim je tato "misledoostpo sobc" v samem IiteraI!lim dile, ktere

ma jako hotovj vjtvor vsechoy sve casti sou cas 0 e a v oemi zadoa
z oich neni cas 0 v e dfivejsi oebo pozdejsi od ostatoi, to je zvlastnf
a dosti obtiZna otazka, kterou jsem se snaill vyieSit oa jinem mfste.
Zde jeji objasoeof primo nepoti'ebujeme, oebot nam jde pi'edevsim
o kookretizaci dila, vzoikajfcl pH cetbe, a v p rub e hue ten f jed-
ootlive casti kookreazovaneho dila skuteene n a s led u j i cas 0 v e
p 0 sob e.
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i'o ce1cich'vyssiho radu, nei je veta, napr. 0 jednotlivYch
kapitolach romanu, jednanich dramatu atp. Kdyby tato
posloupnost byla zmenena, vedlo by to casta k velmi pod-
statnymzmenam ve strukture dila a nekdy by to dokonce
zrusiio darie duo jakemo urcitY celek. To je dano prede:
vsim faktem, na kterf jsem upozornil v predchazejici kapi-
tole. Smysl jednotlive vety se totiz - aspon ve velmi mno-
ha, paklizene ve vsech pripadech - dokresluje teprve rim,
re veta existuje ve vztahu k jinym vetam a ze tento vztah
je do jiste miry podminen pozici, jakou ma mezi ostatnimi
vetami. Jine usporadani vet pJisobi, ze zanika nebo ze
se aspon zasdra nebo meni vztah meZi nimi, nebof jinak
usporadane vet:y nabY'vaji (nebo aspon mohou nabY'vat)
jineho vYznamu.

AbychomdoloZiIi toto tvrzeni, vezmeme si prostY pri-
Mad; pomysleny jako vYnatek a pokracovani nam blize m~..-

zna:me sceny: "Otec se proto rozlitil na syna. Natloukl mu;
co se.do neho veSlo. A kdyz se mu dosyta naspilal za tako-
'vj nedostatek rodinnych citii, vratil se ke sve praci." .

Pfi cetbe techto vet si predstavujeme, ze se syn p"ravde-
podobne choval drze a nerespektoval otce, ktery se' proto
'~ozlidl a ztloukl ho, aniZ by si uvedomil, ze rim sam pro-
zrazuje nedostatek rodinnych citii. Piitom mu jeste vyspi.;.
lal a pak, kdyz si vylil zlost, dal se znovu do prace. Otec
'se' tu 'z mot'alniho hlediska nejevi v nejlepsim svetle a pre-
devsim je pochybne, zda pedagogicke metody, kterfch uZi.;.
va, jsou vhodne a spravne. .

Zmenme nyni pofadek vet:

"Natloukl mu, co se do neho veslo. Otec se proto rozlitil na
syna. A kdyzse mu dosyta naspllal za takovYnedostatek rodin-
nych citu, vrotil se ke sve proci ..."

'I

Zmena posloupnosti zmenila smysl .uvedenych vet a rim
se zinenilai situace, kt_era jimi byla predstavena. Prede-
~im neprichazeji nyn£ v uvahu dye, ale rii osoby: Otec,
syn, ktery riekoho bije, a ten, kterf je bitY, a vsichni riil
jak lze soudit, parii do jedne rodiny. Bije ,syn a otec se
na ~eho hneva, ale zde uz z jineho diivodu nci predrim,
tj. ne"uz.za predpokladany nedostatek ucty, ale proto, Ze
sehrube choval k nekomu bIizkemu z rodiny atd. '

75



Libovolne mnoZstvi podobnych prikladli m'liZeme najit
v kazdem literarnim dile, zmenime-li v nem posloupnost
jednotlivy-chvet.

Zmena posloupnosti jednotliv:jch cast! s sebou pHmisi
i jine zmeny dila, nape. jeho kompozice, dynamiky, s jakou
probihaly jednotlive udalosti, tempa veclich rozvijejicich
se myslenkovy-ch komplexu atp. I tyto zmeny - trebaie
odvozene od zmen predchazejicich - maji v dilech velkou
ulohu, a to zvlaste tehdy, kdyz narusuji esteticke vlastnoscl
dila, na kterych zavisi jeho hodnota.

PH cetbe se s literarnim dilem musime seznamit v psy-
chickem procesu pro b i h a j i c i m v cas e. Vzhledem
k rozsahu dila nebo vzhledem k vlastnostem jeho struktury
(napr. jednani v dramate) musime mnohdy cetbu (eventual-
ne obecne sledovani dila) prerusovat. Chceme-li pOznat
dilo verne v jeho prave strukture, musime se s jeho c~si:mi
seznamovat v te posloupnosti, v jake nasleduji za sebou
v dile samem. Vsechny odchylky od tohoto postupu (napr.
kdyby nekdo cetl urcite dilo v kapitolach od "konce" do
"zacatku") deformuji konkretizaci vzhledem k dilu samemu.

Z toho, ze dilo muzeme poznavat pouze "po castech"
v rade fazi, vyply-vaji zavazne dusledky pro poznani, a
zvlaste pak pro esteticky vnem literarniho dila. Na nektere
z nich zde upozornim.

Predevsim vsak je treba rozliSit dye zasadni ruzne faze
poznavani literarniho dila: a) be hem c e t b y; b) po
precteni dila.

§ 1 61 P 0 Zn a van i clfI a b e hem Ce t b Y

Pro zjednoduseni se hodlam zaby-vat pouze pfipadem,
kdy pH cteni "prochazime" urcite dilo pop r v e od zacatku
do konce a pouze jednou, ana bychom prerusovali cetbu
a vraceli se k castem uz prectenym. Samozrejme, ze to je
mozne jen u pomerne nevel~ch utvaru, ktere lze preCist
"na jeden raz".

Kdyz cteme dilo "vew po vete" a v kazde fazi vyko-
name vy-sepopsane sloZite operace, mame b e z pro s t r e d-
oe a zive pred sebou pouze tu cast dila,

11
11

76

J

k t e r 0 u pr a v e c t e m e1. Jine casti ("dr{vejsi" nebo
"Pozdejsi") nemizi sice vsechny ze ~rneho uhlu naSeho
vedomi, nevykoname-li vsak urCite vhodne akty, nemame
je uz tak Zive pred otima. Pro vsechna dila a pro kazdy
prubeh jejich cetby nelze jednoznacne urcit, jaky. rozsah
ma faze, kterou mame Zive a bezprostfedne pred oeima.
Rozsah teto faze je totiz promenny a zavisi na roznych
cinitelich, a predevsim na typu vedomi daneho ctenare a na
psychickem stavu, v jakem se v dane chvili nachazl. Cte-
narova "pfitomnost" m1iZe bYt - jak na to, pokud je mi
znamo, prvni upozornil Bergson2 - rozsahlejsi nebo mene
rozsahla, ale nikdy neni casovy-m "bodem". Rozsah faze
dila, kterou mame bezprostfedne a zive pred oeima, se
musi vejit do hranic toho ktereho rozsahu ctenarovy "pfi-
tomnosti". Nekdy v sobe muze zahrnovat usek jedne vety;
jindy nekolik po sobe nasledujidch a navzajem spojenych
vet a jeste jindy pouze cast nejake komplikovanejsi vetne
periody. Nejcasteji se vsak rozsah bezprostiedne a Zive
vnimane faze shoduje s rozsahem vy-znamove jednotky, tj.
vety.

PH cetbe dila ma ctenar bezprostfedne a zive pred oeima
vzdy jinou jeho cast (fazi) a k a z d a faze prechazi ze
stavu, ve kterem neni jeste znama a eventualne se pouze
obecne rysuje, do stavu bezprostiedni a zive prltomnosn
a z neho opet do stavu, ve kterem je sice znama, ale neni
uz aktualni: pomalu se od nas vzdaluje a mizi z pole
naseho vedoml, trebaie neni uplne smazana a ani neza-
nika. To spise my se od teto faze vzdalujeme, ona sama
pak dale e xis t u j e, a to dokonce i pro ctenare, i kdyz si
ji snad uz ani explicite nepripomioa. Cetbu dila je tedy
momo pfirovnat k prochazce urcitou krajinou, ale s tim
podstatnym rozdilem; ze ona "krajina" dila neni realna a
ze ze strany ctenare je tfeba urciteho usili, aby si ji udriel
v aktualnim stavu.

1 Pomijim zde rozdily stupne a typu aktualnosti v r a m c i faze,
kterou ma ctenae bezprostfedne a iive peed ocima, nebof to je problem
peIlis komplikovanya je nesnadne jej popsat.

2 Srv. nape. Perception du cbangement (1911); v posledni dobe
v knize La pensee et le mouvemem, s. 190 an. Bergson vSak na toto
tema uvadi nektere soudy peIlis dalekosahle.
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. Tl1 cast dila, kterou "prave eteme", mame bezpr~tf~dne
a zive pred oeima proto, ze prave aktua1ne a sveze vykona-
vame signitivni aktykonstituujici smys1 dane vety (nebo
souboru vet) tak, jak se konkretne rozviji, a ze soubor zneni
slov a ruznych jazykove zvukovj'ch utvaru vyssiho radu
nam v zive predstave "zvuei v usich" v postupne po sob~
vystupujidch konkretnich jednotlivostech. predmety pred~
stavovane v dane farl dila se nam objevuji v konkretnim
aspektovem materialu: je to tak, jako kdybychom byli
postupne bezprostfednimi s v e d k y toho, co se deje ve
vrstve predstavovanych predmetu, a zarov~ i svedky toho,
co je obsazeno v ostatnich vrstvach dila. Zde by by10 tfeba
dukladneji se zamyslit nad prob1emem, jak je moZno .bj't
"bezprostrednimi" svedky uda10sti predstavenych v dUe,
~rebaZe je samorlejme vpravem slova smys1u nevnimame.
To by vsak VYZadovalozv1astni ana1yzu ruznych druhu ve-
domi a prekroeilo by to ramec tecbto uvah. Naprosto se
vsak nemuzeme spokojit se stereotypnim tvrzenim, ktere
se na prvni poh1ed Mbizi, ze si totiz e~enar "predstavuje"
zobrazene predmety. PHnejmensim by by10 tfeba dodatl z~
existuje zv1astni forma: preds~vivosti,~tera nam z'p r i-
to m n u j e dane predmety3. Aze k takovemu zpritomneni
dochazi, to je videt nej1epe na srovmini prave etenych fazi
dila s fazemi, ,ktere' jsme uz preeetli a ktere :- i kdyz se
k nim uz ,nevracime ve zv1astnich mys1enkovj'ch a, preds~-
vovj'ch aktech, coo je ostatne take mozne- zustavaji jeste
v ob1asti naseho yedomi. I kdyz jsme od nich vzda1eni,
mame - jak jsem uz,pHpomnel- nejen pocit, ze existuji,
a1ekrome toho si "ucnovavame" v zive pameti aspon ne-
ktere z fliZiuz preetenych, ' ,

, 'Pochybnosti 0 tom, zda k tomuto jevu dochazi, ,aneb~
dokonce zda je vubec moony, ,vznikaji pravdepodobne pro-
to,ze kaZela yrstva minu1j'!:;hfau dila nebj'va uchovaJ,la
v pameti stejnym zpusobem. Jazykove zvukova vrstva 'zu-
stava v pameti spiSe v podobe ozveny charakteristickeho
rytmu nebo jinych zvukovj'ch utvaru vyssiho ~adu. Naproti," _:," . . .'_', . . I. :

., '

,. ']'.PQdle HusserlovY'termiitologfe, by zde~ylo mo~no $vit 0 ,,Ve,-
gegen'!£lar;igu,ng" v proti,kladu :ke "Gegem1!,a~tigung", ,ktera: se uplamuje
v pripadech vnimanl sensu stricto.,
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tomu konkretni zvukova podoba jednotlivj'ch slov obvykle
mizi Z' pole vedomi. '$mys1y jednotlivj'ch vet, ktere pH
prave etene fliZi dila explicite r 0 z vi j i m e, vystupuji ve
fazich uz preetenych jako hot 0 v e vfznamove jednotky
,chapane jako ce1ek v jedinem zkratkovi-
t e mm i n,e n i a v teto podobe si je uchovavame v zive
pameti. A pHtom zkratkovite vj'znamove celky tohoto druhu
nevznikaji z jednotlivj'ch vet, ale z ce1ychvetnych komp1exu.
Tim, ze si je uchovavame v pameti, zv1astnim zpusobem
jakoby "shrnujeme" nekdy vetSi a jindy mensi komp1exy
vet do jisteho, relativne prosteho smys1u (napt. do smys1u,
ze nasta1 ureitY fakt, kterj' by1 predtim siroce a podrobne
popsan v textu dila). Jako priklad muzeme uvest zpusob,
jak mame v zive pameti popis souboje Volodyjovskeho
s BohunempH eetbe dalsich fazi romanu Ohnem a mecem.

Rekl jsem, ze "zv1astnim zpusobem" shrnujeme ureite
kornp1exy vet, protQze k .tomuto "shrnuti" a k teto ureite
"kondenzaci" smys1u dochazi obvykle jakoby automaticky,
aniZ by 0 tom etenar nejak zv1aste uvazova1 a aniz by
vykonaval 'zv1astni ,akt "shrnova.ni". Je samozrejme take
moono takovj' akt vykonat, ale v tom pripade se etenar vj'-
razn~ vraci k uz preetenym eastem dila a znovu je aktuali-
zuje;: ,k tomu, aby si v Zive pam~ uchoval minute faze
textu, to vsak naprost~ neni nutne.

.':(akto kondenzovany smys1, m~ze mit ruznou podobu.
Nekdy to muze byt proste smys1 nejake zv1asre du1ezite
vety, automaticky vyiiate z kontextu, . jindy tQ mu~ byt
smysl nejake zce1a nove, v textu dila £akticky se nevysky:-
tujid vety nebo pojmu, ktery etenari predstavuje ve zkratce
easto. qost obsirne partie dila. ' '

Jak jsem rekl, "mame ,v "Zive pameti" ko~den2;ovany
smysl. To vsak n~namen;!, ze vykonavame zv1~stn,i akt,
kterj'm bychom si na tento smys1 v z p 0 m i n a 1i, ani -
jak by moona chteli tvrdit nekteri psycho1ogove -ze .mame
ureite',,,predpoklady" k tomu, abychom vykonavali potrebne
akty vzpominani. Jedno i druhe. muze pHrozen~ nastat, ale
v prev!iZne vetSine ptfpac;lu,k tomu pH zive pameci,. ktera
je zv1astni forniou ,vedomi, nedochazi. Pokud je mi inamo,
nerif jev "Zive ,pameti" v psychologii, resp. ve£enom.eno1o-
gii vedomi4. dosua probadan, a to snad proto, ze le n~tim,

I
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k eemu stale dochazi a na co jsme zvykli. K jeho objasneni
by bylo tfeba velmi dukladnych a jemnych rozborii a tem
se ndze v teto pnici venovat. Pouzijeme proto piedbezneho
vysvetleni, ze je to periferni proZivani a vjrazne nezpre-
cizovany pocit, ze se neeo stalo, neco bylo vykonano,
a v ureitYch piipadech, ze existuje neco, co uZ ve vlastni
podobe nemame pied ocima. Tento pocit muZe piejit v akt,
kterjm si na dane skuteenosti jasne v z p 0 men e m,e,
ale muze take pIne pohasnout; v druhem piipade z a n i-
k a j i vsechny nenazorne vzpominky na dane fakty nebo
piedmc!ty a je tfeba zvlastniho usili nebo novjch okolnosti,
abychom si vzpomn~li na to, co. jsme predtim meli v Zive
pameti. Naproti tomu - abstrahujeme-li od patologickfth
prlpadu - vedomi piitomnosti je vZdy spojeno s tim, Ze
mame v zive pameti n e j a k e obecne minule fakty nebo
predmc!ty. Mezi jinym se to projevuje i v tom, ze to, na
co si zive vzpominame, ma jako proZivany motiv vIiv na
nase piitomne chovani, tfebaZe si to mnohdy j a s n e ne-
uvedomujeme.

To, ze mame v Zive pameti zkratkovitY smysl pieetenych
uz easti literarniho dila, je tedy zvlastnim pripadem zive
pameti vlibec. JenomZe to, co si v tomto pHpade Zive
pa1natujeme, nepatii do realneho sveta, ale do specificke
oblasti literarniho dila. Cim jsou faze literarniho dila dH-
vejsi (diive preetene) a zaroven eim jsou mene duleZite
pro dilo jakoZto celek, eventualne pro partie prave etene,
dm mene Ziva je vzpominka na ne, tim vice tato vzpomin-
ka pohasina, aZ v ureitem okamZiku piislusne casti dila
uplne mizi z obzoru naseho vedomi. Mezi jednotlivjmi
etenaCi mohou po teto strance. eJi:istovat znacne rozdily,
dane vnejsimi okolnostmi, aktualnimi zajmy i typem etena-
rovy pameti. Pro nasi argumentaci je duleZite pouze to, ze

I I
,1

4 Nesmime to zamenovat s tim, co Hussed nazYva "retencl", nebot
retence je proZitkem, jehoz pfedmi:tova oblast je jeSte zcela v rima
zive pfitomnosti, tfebaze se ttka toho, co "prave miji". Retence zaro-
yen spolupusobf pn konstituovanI Zive p f f tom nos t i (srv. Hussed,
Vorlesungen Vir Pbanomenologie des inneren Zeitbewusstseins, 1928).
Naproti tomu pfi Zive pameti jasne p f e k r a c u j e m e oblast zive
pfftomnosti. Tato ziva pamet je jednou z forem, jak se konstituuje
minulost ve vztahu k subjektu. :live "si pamatovat" mdzeme i fakty
mnohdy dost vzdalene od pfftomne chvlle.
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,si ,u rozsahlejsich literarnich del etenar n i k d y v up I-
nos t i zive nepamatuje uz piectene easti dila, a zadruhe,
;ze 'oQecne vidy, nejake zkratkovite £ragmenry dila zusmvaji
,v'teto podobe ve etenarove vedomi: to, co jsme uz pieeetli,
nezrnizi nikdy okamZite ze zorneho pole naseho vedomi -
pokud ovsem nejde 0 chorobne piipady. '

. ,)?Qdpbnejako,vjznamovou vrstvu pamatuje si etenar zive
i piislusne faze piedmetove vrstvy literarniho dila: pred-
sta.,vc;:ne,piedmc!ty nemame uz explicite pied oeima v aspek-
tove'podobe, neobcujeme s nimi 'a uchovavame si nejeasteji
v, ;parneti pouze nenazornou vzpominku na to, ze v precte:-
nycb,£azich dila byly tyto predmc!ty takove a takove, ze'tam
nastaly takove a takove, udalosti atp. I pCitom dochazi. ke
zv~tni kondenzaci, ke zkraceni minulych .£azi piedmetove
vr~tvy..Zive si pamatujeme pouze kulmiQaeni faze udalosti,
n~jdule#tejsi osoby atp.,eventualne fakty, ktere se ete-
naf~,~~iyeji dotYkaji Z' nejakych ,dalSich duvodu,. nape. pro
vzrus~ni, ktere v nem vyvolaly. V prubehu eetby si zachP':
vavame v pameti stale jine fakty a 'piedmety. A to nej~
proto, ze predstavenych faktli je eim dal tim vice, ale i pro-
to; ,ze easto jine 'procesy, udalosti 'nebo osoby nab.jvaji ve
ctenar,oyYchoeich 'VetSiho'vjznamu, l1eijaky jim pCipisoval
v 'diiveete~ych fazich dila~ PQzdeji se napi. na zaklad~
dalsiqp, vjypje situ~e ukaZe, ~e nejaky fakt, kterj by sam
() $obe.vypadal vsedni a bez vetSiho vjznamu, je rozhodu-'
jidm, momenteqt, pusobicim zmenu udalosti, ze ma neee~
kan~,bphate nasledky atp.

.qbyYkle se stava jen zrid~, Ze bychom si v Zive pameti
ucho'}':avaliminule faze v,s e:c het y i vrstev dila. Bezoe
doch~i k charakteristickemu omezeni konkreti~ace dil~
pouze, na nektere vrstvy. Prevahu nad ostatnimi ma nejeas-
teji vrstva'predmetova.
:,PJ;o~1bezprostfedne a zive piitomne fazi dila stoji ,ila

druM strane ty jeho easti, ke ktetjm jsme 'jeste nedospeli
a'kc: ,kterjm ;,se pfibIizujeme". I ty pro nas urcitYm zpu-
sdbe'm existuji, trebaZe je obvykle blize nezname. DYI;1amika
dila n.ekdy pusobi, re ty jeho casti, ke 'kterjm sepfibIi-
zujeme, lze tusit v ponekud vjraznejsich obrysech. Tyka
~{;tci, predevsim vrstvy' pre~njetove. 'Povsechne lze tus~~
iu:cite udalosti, nekdy se piitoin nabizi nekolik moZnoscl..".,.., ,.. ., ... : . ~ . .
6 81
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naraz a jejich pfedzvest osobite zabarvuje situaci, jejlmiZ
svedky pnive jsme. Teprve daIsI cetba nas vsak m1iZepo-
ucit, zda a v jake mIre biIde tato pfedzvest splnena. Bez
vYznamu, a to' zvIaste pro esteticke vnlmanI literarnlho
dfla, nejsou ani "pfekvapenI", pfipravena nekdy zamerne
stavbou pfedchazejlcfch £azI dfla: dochaiI k necemu, co
rtebylo mozno pfedpokladat, anebo nedojde k £aktu, kterY
se pfedtfm zdal velmi pravdepodobnym.

OstatnI vrstvy dfla - aZ na zakladnI schema - nelze
obvykle tusit ani takto obecne. ExistujI vsak samozfejme
vYjimky: u versovanych del psanych stale stejnym rytmem,
napf. jedenactislabicnou oktavou, nas muZe tento rytmus
tak "ukolebat", ze oeekavame rytmus stale stejny, aniZ
pohIedneme na gra£ickou podobu dalsfch castf dfla. Avsak
bez ohledu na to, jak se nam ohlasujI "da1sI" casti dfla,
pH cetbe je pro nas stale aktualnI jev vstupovanI vZdy do
nOvYch.castf dfla a v souvislostis dm i £enomenubYvani
casd, ktere nezname, a konecne narustanf casd uz precte-
nych. A prave to dava cetbe raz pohybu s urcitYm tempem
a dynamikou.

"Prave ctena" cast dfla je tedy pH konkretizaci stale
obklopena dvojfm horizontem (muzeme-li zde pouzlt tohoto
husserlovskeho termfnu): a) horizontem casd uz precte-
nych; b) horizontem casd, ktere jeste explicite nezname.
Tento horiZont je jakozto horizont konstantnf, ale pokaZde
je vyplnen jinymi castmi dfla. Jeho existence pusobf stale,
i kdyz ruznym zpusobem, na £ormovani obsahu prave ctene
Msti. Ve vztahu k vYznamove vrstve literarnfho dfla jsem
tento problem objasnil uz v § 8. Jeho vliv se vsak proje-
vuje ve v sec h vrstvach prave ctene casti, a to nekdy
vYrazneji, jindy mene vYrazne.Dana cast by nejednou mela
z mnoha hledisek jine vlastnosti, nez ma ve skutecnosti,
kdyby nenasledovala prave po takovYch a ne jinych "dff-
vejsfch" castech nebo kdyby byla ctena jako prvni. Napf.
uaaIooti, 0 kterYchse nynI dozvldame, by pak byly do urci.;
te mfry nesrozumitelne a pritom by byly v nejedne podrob-!

nosti odliSne5.V jinem svetle by se nam jevil jejich dooah,

"
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5 K necemu podobnemu dochaz{. kdyz zaCiname sledovat nejake
£ilmove predstaven£ ..od prostfedkaic. Kdyz potom vidime stejny usek
film11 nnrln.hp. nn AnAtfpnf rpJp nnr.AtPr.nf r.A~ti. AnArlnn Ai IIvedomfme --
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jejich vnitfni dynamika i jejich - abych tak rekl - smysl.
Jinak by se take konkretizovala aspektova schemata, ktera
jsou ctenaH tex:temsugerovana, a tfm by mezi jinym docha-
zelo k podstatnym presunum v poly£onnim skloubenf este-
tick:fch kvalit atd. Konkretizace prave ctene casti dfla je
tedy do znacne miry £u n ken e z a vis I a na prectenych
uz castech dfla a krome. toho i na zpusobu, jakym byla.
jejich konkretizace reaIizovana. A zaroveii je - aspoii v ne-
kterych pffpadech - pri vytvarenI konkretizace prave ctene
casti dfla vYrazneji patrna i £unkcnfzavislost na povsechne
a mlhave tusenych "pozdejsfch" castech dfla, a to zvlaste na.
jeho vrstve predmetove.

A naopak, i casti dfla, ktere uz zname - zvlaste pokud
jde 0 vrstvu predmetovou - se nam Z hlediska prave ctene.
p 0 z d e j si casti dfla jevI jinak, nez se nam jevily v oka-
mziku, kdy jsme je bezprostredne cetli. Mluvili jsme uz
o tom, jakou majI tvarnost ve ctenarove Zivepameti. Krome
toho si vsak ha ne ctenar muze vzpomlnat i ve zvlastnfch
aktech. V obou pffpadech nastava jev "perspektivnkh zkra-
tek", ktere se vsak li,sIod zkratek, 0 kterYchjsme se zmlnili
jiz dffve (§ 14). Zvlastni vYznam pritom ma i zcela osobita.
a dooud malo probadana "casova perspektiva". Jevy, ktere
se v souvislosti s tim objevujI pH konkretizaci literarnlho,
dfla behem cetby, jsou zvIastnlm pffpadem casave perspek-
tivy vubec. Bude proto uZitecne, prostudujeme-li tuoo otaz-
ku na obecnejslm materiaIe.

§ 17/ Jevy casove perspektivy

{

To, ze existuje ziva pamef, ze vystupujI bezdecne a libo-.
volne akty vzpomfnek, a konecne re vedomy subjekt je.
"naladen" na budoucnost a zije smerem k nI, to vsechno.
pusobI, ze svou pritomnost proZivame stale jako fazi zasa-
zenou do jednoliteho toku casu: Zijeme v case £en om e-.
n a I n f m, kterY ma ostatne jeSte ruzne obmeny, jako je'
nape. cas monosubjektivnf. a cas intersubjektivnI naseho.

ro~d£ly:.ktere tfm ~ildy: tfebaie (zcela opticky vzato) na platne senh,PVlu, n"nrn~tn AtP,np Antmlcv'
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prostredi atd. tento eas je v y pIn en udalostmi a proce-
sy, ktere se v nem,odehravaji a jsou usporadany podle dvou
zisadnich "roZmeru"~nebo - chcete-li ...;podle dvou easo-
vjch b.tegorii: soueasnosti a ruznodobosti1. V podstate jej
be na ob~ strany prodluZovat do nekoneena. Ve skutee-
nosti je vsak omezeny v tom smyslu, ze easove faze i uda-
IOsti,ktere-v ilich jsou obsaZenY,vystupuji jako k 0 n k re t-
h i fen 6 men y pouze v urcitem ukoneenem casovem
'1Jsekuve vztahu k prave prozivane pfitomnosti. Casove
'faze vystupuji jako konkretni fenomeny proto, Ze - jak to
konstatoval 'uz Bergson - jsou zvlastnim zpusobem k va I i-
t a t i v n e urceny. Presne vzato, ryka se to pouze fAzi uz
'prozitycha pfitomnosti.

, Naproti tomu' fhe' budoucnosti se k nam obvykle pfi-
blikji jako urCitep r a z d'n e easove s c hem a, spise jen
:tusene nez' fenomenalne pro nas pfitomne, anebo - pokud
:6cekavame nejake .udalosti, ktere maji nastat - jevi se nam
'jake>m 1ha v e 'se rysujid k'v a 1i t y casovjch fAzi. Tato
mlhavos't'pusobi, ze pfiSlusne faze nejsou jasne a s konec-
~ou platnosti umisteny ve fenomenalnim case. Kdyz se vsak
~akova kvalitativne se rysujid casova faze stane pfitom:'
nooti, jeji kvalitativni urceni bYva obvykle do znacne riliry
'jine, 'nez 'bylo moZno puvodne tusit ..:.a to i'tehdy, kdyz
'skutecne 'nastanou ocekavahe udalosti. A proto faze miriu-
leho a ha:ITiiprozlteho casu, 'a rim spise faze budoudho casu
vystupuji a mohou vystupovat ve svem nazorne se projevu-
jidm kvalitativnim urceni pouze v ramci 0 h ran ice n e h 0
useku ve vztahu k dane pfitomnosti: A pritom se objevuji
temer vzdy v tesne spojitosti s udalostmi aprocesy, ktere se
v nich odehravaly nebo odehravaji a ktere si bud nazorne,
hebo m~ne nazorne predstavujeme. V minulosti jsou to bud
'f~ze, neoo prmody, na ktere si vzpomimime zvlastnim Vzpo-
mi~kovYri1~tem' nebo ktere patH do sfery, zive pameti.
loony i druhe"js~u umisteny v' casovem useku naSeho indi-
vidilarniho zivota a obVylde jsou tim fiClsi;elm' jrou bliZsi

. " ..
1 Srv. :v tcto otazce E. Husserla VoTlesungen-~UTPhanomenologie

des inneTenZeitbewusstseins, a rovnez jeho Ideen zu eineT Teinen phii.
nomenologischen Philosophie, §§ 81-82 (publikovano v Gesammelte
Werke; Ha'ag 1950. 'sv.',3,: 4, 5)~ V uvahu zde prichazeji i nektere

wo _L _ _"..,"~...1. :Ahn ~nicz",

1

jeho poeatku. Co bylo predtim, to muzeme ve cle t pouze
z urCirychinformad, ktere na~ podaji, j i n i lide, ale tje-
baze se pro nas rimto zpusobem minulost prodluZuje na
libovolne dlouhe useky - s horizontem neomezene 0 t e v r e-
n ym dozadu - vsechny, tfeba i ty nejpodrobnejsi infor-:
mace, ktere nam druzi lide poskytuji 0 minulych'udalostec~
a procesech, nemohou zpus'obit, aby pred nami n a z 0 r n e
vystoupilo kvalitativni ~~ceni pHslusnych casovjch fazi:
k udalostem, 0 kterych nam vypraveji informatori, se dosm-
vame pouze prostfednictvim £0 r m a I n i hoc a s 0 v e h <>
s c hem a t u, do kterehOiv mySlenkach umiseujeme ony
uvedene uda;}osti, ale toto schema jimi Qeni nikdy do-:
opravdy vyplneno. le pIne mezer, a, to v tom s~yslu, ze
v mnoha fazich chybeji udaIOsti, kt~re by v ni,chprobihaly~
ale, i v tom smyslu, ze samo toto schema jsme v mySlen-:
kach nezrekonstruov~i ve vsech fazich. Pouze v' pfipad~
potfeby v .mySlenlcichpreskakuj'el;Ile'tyto n;tezery a spoj,u'":
jeme faze schematickeho casu tim, k si, predstavujeme
vztahy a zavislosti m,ezi'fakty, 0 kterfch jsm,esedozyedeli,
anebo ze si vytvafim~ aspon £ormaJni scMp1a ta~oVtch
vztahu. Casove schema - v zasnde neomezene - je jakoby
zpetnym prodlouZenim rozsahu n~seho fenomen,alnihoeasu~
a 'zvlaste pak nasi mitiuloscl.,A totez seanalogiCky; tYk~
i budoucnosti. ,'.,. I

Casove perspektivy, 0 kteqch zde hO<iIaml1}luvit,,vysh.1::
puji za prve ve fenomena:lniIll,,~ase a za drulie, v okruhu
formalniho easo.veho'schematu, ale po~; tant, kde, ud,~i
looti, 0 kterfth se d,ozvidam~,.;soupomeqle huste'rozloZeny,
v urcitem useku schematickeho casu. " .',

Co to je a cim je dana "casova perspektiva"? le dana ~
stejne ,jako p~ostC?Co.V'a,perspektivl1:,- pr a vi del nym i,

a cl- ch y 1k~a ni i "ne~ pos ~n y, ~ter~v?:dal~ji: ()bsal1Y
asp e k t 0.VYch prvkti ureirych predmetu (procesu, uda,.
iosd) od 0 b j e k t i v' n i ch\. 'Ia s t n 0.s't i pr e,Cl m ~t:u,
projevujidch se 'temito 'aspekty~. Pr Q.st~r 0.~'a' perspek7'

" ,

. .. ...".". :.; j

2 Proto 'je nespravne cluipat. jevy prolltorove persp~ktiVy'-j;tko urCitf
druh smyslovjch klamu; jak,~to napr. u 'nas diHa W1. W~twi~j ve sve,
Psychologii. Rozlehly preclmet, ne mu 2 eb9t zrakem, vniman jin;tk; n~~~
v jednoznacne, lIrc,enein a, pr!) 'kazoy ',~orny ubel',p~i~hJSi1ym,zpdsop~m:
modifikovanem pravidelnem systemu perspektivnlch zkra.~ek tVoridch
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tiva se uplatnuje pouze v aspektech materhilnich v e c i vni-
manych vizualne; z pro c e s ii zde prichazeji v uvahu
pouze p 0 h y b y materialnich veci, ale i pokud se jich
ryce - perspektivnim zmenam nepodIehaji natolik samy
aspekty pohybii, .ale spise aspekty c est, po kterych se tele-
sa pohybuji. Jine procesy, ktere vnimame, nepodlehaji vsak
prostorove perspektivnim aspektovYm zmenam. Naproti
tomu vs e c h n y procesy - a stejne veci trvajici v case -
jsou vnimany v cas 0 v e r 0 z 10 zen yc h mnohych
aspektech predmetii, ktere jsou podkladem danych procesii3.
Existence zive pameti a vzpominani piisobi, ze ve vlast-
nich casovych aspektech (jakoby v aspektech druheho radu)
v}'stupuji nejen uz prozite faze asp e k t 0 v Y c h mnohosti,
ale krome toho se ve specifickych cas 0 v y c h aspektech
predstavuji i procesy a veci, ktere se jimi projevuji. V ob-
sahu techto casovYch aspektii dochazi ke zvlastnim pravi-
delnym zmenam danym "casovou perspektivou".

Omezim se zde na to, ze upozornim na nektere z nich:
1) Snad nejnapadnejsim fenomenem casove perspektivy

je z k r a c 0 van i casovYch usekii a procesii, ktere v nich
probihaji. Oseky minuleho casu se nam ve vzpomince obec-
ne jevi jako kratSi, nei kdyby byly aktualiter prozivany.
Mam zde na mysli fen 0 men a ! n i "delku" casoveho
useku, vzatou presne tak, jak se nam pE prooivani predsta-
vuje, a ne to, ze 0 b j e k t i v n e by! urcitf cas0vY usek
delsi nebo kratSi (napr. podle mnozstvi vtefin). V souvis-
losti s riiznymi okolnostmi se useky minuleho casta mohou
fenomenalne zkracovat vice nebo mene. Velky- vYznam ma
pEtom predevSim z p ii sob, jak si vzpominame na minule

udalosti nebo deje. Mozne jsou zde totiz mezi jinym dva
riizne zpiisoby vzpominky: bud si urCiry casovY usek nebo
to, co se v nem pfihodilo, predstavime n a j e d n 0 u j a k 0
eel e k j e din y m v z po m ink 0 v y m a k tern (napr.
vzpomeneme si na jeden r3Z na cele obdobi prvni svetove
valky), anebo se ve vzpomince vracime napr. na z a cat e k
urciteho useku udalosti a potom si na ne vzpominame tak,
ze jaksi plyneme s fazemi daneho procesu, na ktere si
postupne vzpominame4. I kdyz predem vime, ze obdobi
prvni svetove valky trvalo objektivne vice nez ctyfi roky,
a kdysi, kdyz jsme tuto valku prozivali, nam pfipadalo
velmi dlouhe, v prvnim pHpade je zpiisobem vzpominani
dano, ze nam toto obdobi pfipada mnohem kratsi, nei kdyz
si napr. vzpomeneme nejprve na fakt zavraZdeni rakouskeho
naslednika triinu a pak si na dalsi udalosti vzpominame
tak, ze postupne "prochazime" diilezitejsimi fakty valky.
Nepochybne se pfitom prodluzuje i casovY usek, ve k t e-
r ems i n a t y t 0 f a k t Y v z P 0 m i n a m e, ale to
neznamena prodlouzeni casoveho useku, na ktery si vzpo-
miname.

Delka (fenomenalni) useku, na ktery si vzpominame,
zavisi do jiste miry i na tom, s kolika pod rob nos t m i
si jej vybavime. Obecne plati, ze Cim podrobneji si vybavu-
jeme fakty nasledujici po sobe, tim deW se nam zda usek
vybaveneho casu, a cim schematicteji si je vybavujeme, tim
se nam tento usek zda kratsi. Tato delka, resp. mira caso-
veho zkraceni zavisi konecne i na tom, na co si vzpomi-
name. Casove useky vyplnene kdysi nejaky-m nudnym,
"monotonnim" zamestnanim, ktere pro nas byly fenome-
nalne velmi dlouhe, nam ve vzpomince pfipadaji velice
kratke: napr. obdobi, kdy jsme na neoo cekali a kdy se
nam "prodluzovala" kazda minuta, se pozdeji zkracuji tak,
jako kdyby viibec zmizela z naseho zivota. Atd.

2) Existuji vsak i jevy pHmo opacne: casove useky pro-
zivane v mimoradnem nervovem napeti a vyplnene velmi
intenzivni Cinnosti se nam zdaji velmi kratke, pokud patH
jeSte do okruhu nasi pHtomnosti, nebo aspon pokud je

jeden ze zrakovjch, a eventualne z hmatovjch aspekt1i ved. K optic-
kemu klamu dochazi teprve tehdy, kdyz objektivizujeme obsah j e d-
n 0 h 0 z takovjch aspektu, vynateho z cefeho aspektoveho kontinua.

3 Pokud neni prerusen proces vnimani, tvoH tyto mnohosti de facto
aspektove kontinuum, ve kterem jeden aspekt prechazi plynule do
aspektu nasledujidho. Tyto aspekty jsou v tomto pripade pouze f a-
z em i promenneho kontinua. Presto vsak obvykle mIuvime 0 aspektech
tak, jako kdyby byly jedny vzhledem k druhym samostatnymi jednotkami
(jako kdyby tvofily analogon k aspektum ustalenym fotograficky v tZV.
..momentkach"). Postupujeme tak proto, abychom mohli snadneji analy-
zovat obsah jednotlivjch aspektovjch fazi; ale je to nesporne abstrakce.
ktera v urcitfch mezich deformuje skutecny prilbeh vnimaneho aspekto-
veho kontinua.

. V pHpade zivc pameti se projevuje pouze prvni z techto zpusobU.
Proto dochazi napi'. k automatickemu ..shrnud" pi'ectenych uz fazi dila.
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mame v zive pameti5. Naproti tomu, kdyz si na tyzcasovj
,usek vzpominame, a zvlaste kdyz si na nej vzpominame
tak, ze prochazime jeho jednotlivjmi fazemi, pripada' nam
mnohem del s i, nez kdyz jsme jej bezprostredne puvodne
prozivali. To vsak jsou pHpady pomerne vzacne6.

Prave proto, ze fenomenalni delka casoveho useku <>five-
neho vzpominkou je zavisla na tak niznych cinitelich, 'jako
je zpusob, jakym si na nej vzpominame, i druh faktii, here
jej vypliiuji, a konecne i stupeii naped puvodnich proiitku,
nelze rid zcela obecne, re dHvejsi casove useky (ve vztahu
k naSi pHtomnosti) jsou ve vzpomince vzdy kratsi nei useky
pozdejsi a blizsi nasemu "nynejsku". Casto tomu tak sku-
tecne by.va, ale neni to nezbytne. Neexistuje tedy presna
analogie s prostorovou perspektivou.

3) Z men a v d y n a mic e pro c e s u. Vsechny pro-
cesy nemaji tzv. dynamiku. Neuplatiiuje se napr. v pro-
cesech zalozenych na monotonnim opakovani stale stejnych
pohybu, jako je napt jednotvarny chod elektricke turbiny.
Objevuje se pouze tarn, kde se proces rozviji v rade fazi
kvalitativne rozdilnych a kde dochazi v urcitem smysl~ ke
kulininaci a k rozuzleni. Tak nape. dynamika je pr'£inacna
pro kazdy boj: po fazi pHprav, kdy se zkoumaji protivni-
kovY sily a kdy se hodnoti jeho vytrvalost a prostredky,
jakych muze v boji pouzit, nasleduji stale castejsi aener-
gictejsi pokusy, jak ho premoci, az dojde k nejvets!mu
vyped vsech sit v utoku; je pouzito vsech prostredku a zpu-
sobu ,boje, obe strany se na sebe zuHve vrhnou azapasi,
dokud jedna z nich nezvitezi anebo dokud nedojde kobou-
strannemu vycerpani; utoky pak pozvolna slabnou a tempo
'i sily 'ochabuji. Zmenyvyped, tempa, bojovjch postupu
'atd.'rozhoduji v tomto pripade 0 charakteru dynamik}r da-
ileho procesu. Ai jde 0 kolektivni bitvunebo 0 tzv. souboj,

ai jde 6 boj realny nebo zdanlivj (napr. v sachove pattii),
vsude se uplatiiuji jevy dynamiky procesu. Rovnez 'probeh
nakailive choroby ma svou dynamiku. Ale dynamika se
projevuje i pri mnoha zivelnych procesech v prirode. Nape.

,na probehu boure, pozaru, povodne atd. muzeme pozorovat
mnoho navzajem diferencovanych jevu "dynamiky". V ume-
leckych dilech se jev dynamiky uplatiiuje predevsim ve
skladbach hudebnich a literarnich a pouze v prenesenem
vjznamu 0 nem muzeme mluvit u del architektonickych
a malirskych.

Kdyz pozorujeme prave se rozvijejici proces anebo kdyz
se ho sami ucastnime, procbazime vsemi jeho fazemi a samo-
'zrejine - 'abych tak rekl - "cestou" pHtom vnimame i ty
jeho prvky, ktere rozhoduji 0 jeho dynamickem charakteru.
Ale obvykle, ponoreni do pHtomnosti, spise pod 1e h a m e
dynamiee procesu, nez abychom ji v n i m a I i v jejich cha-
rakteristickych jednotlivjch prvcich. Teprve kdyz proces
dospel 'ke konci a kdyz si znovu retrOspektivne ZpHtom-
iiujeme - bud v zive pameti, nebo ve vzpominkovjch aktech
- jeho prubeh a charakteristicke vlastnosti, vystupuje i sou-
bor, jeho dynamickych vlastnosd v podobe spedfickyu s t a-
'1e n e. PH bezprostrednim vnemu se dynamika: procesu
'rozViji, r' e a I i z u res e - stejne jako sam proces; naproti
tomu, kdyz si na nej vzpominame, vznika urcita .cas ova
distance a ta nam dovoluje obsahnout cely proces ve vsech
fazich, ale jakoby znehybnely a jednou provzdy dokonceny:
v teto perspektive pak vystupuji i jeho dynamicke vlastnosti
ne :jakoin statu nascendi, ale jako "hotove". Existtije ostat-
ne mnoho ruznych' forem, jak pH vzpomince postihujeme
dyriamiku procesu; zavisi to i na ruznych formach, jak si
obecne' vzpominame na minulost. Nejnehybnejsi podoba
'procesu a jeho dynamiky se objevuje tehdy, kdyz si - jak
uz jsem uvedl - v j e din e m aktu vzpominky zpritom-
iiujeme naraz cely proces. V tom pHpade se statickym
pohledem jaksi "dlvame" na jakoby zamrzlou dynamiku
procesu, ktera se nam pHtom predstavuje v synteticke tva-
'rove kvalite, a trebaie snad prave v tomto okamziku nej-
vjrazneji tuto kvalitu postihujeme, nepociiujeme - abych
tak rekl - jeji puIs a nesouznime s fazemi naped, zmen
tempa a kulminace. Kdyz vsak pH vzpomince "prOchazime"

, 5 Mluvi 0 tom zvlliste Bergson, ktery na tom mezi jinym zlikladli
'svou teorii "OIipeti" Casu (tension de la dUTee). Bez ohledu na' to, zda
'je, mozno danou teorii obhajit ve vsech detailech; fakty, ktere Bergson
,uvlidi, jsou nesporne. Nejlepe 0 tom svedci vojenske zazitky. I<;dysi
'mi vypravovali, ze doba piiblizne deseti hodin za bitvy pii oblchani
PiemySlu byla vnimlina jednim z mych znlimych jako doba "nejvYse ptil
hodiny" .
,: 6, Na cem zlivisi jejich vYskyt, ,to je orazkadalSi. ,kterou se 'tu' nc-
mtizeine zabY'vat. '
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jednotlivYmi fazemi od zacatku do konce, unika nam pone-
kud obraz celku a zamlfuje se nam synteticka tvarova kva-
lita jeho dynamiky, ale za to opet pocifujeme charakte-
risticke prvky dynamiky tak, jak se u,plamuji v jednotli-
vYch fazich procesu, a jeste jednou temer z a k 0 u s i m e
jejich puIs. Na urcitY proces. si muzeme vzpominat i tak, ze
nejprve postihneme jeho kulminaci v maximalnim dynamic-
kem napeti, napr. ve fazi jeho "rozuzleni", a potom jaksi
"rozsirujeme" tuto vzpominku tim, ze postupujeme dozadu
i dopredu. V tomto pfipade se nam vsak i dynamika pro-
ce~u jevi uz jinak: neni zachycena ani jako "znehybnela"
synteticka tvarova kvalita, ani jako "plynouci" masa rozvi-
jejicich se dynamicky.ch prvku, ale dochazi k jevu, ktery
stoji uprostfed obou techto zpusobU.

4) To vsechno jsou specificke jevy casove "perspektivy",
ktere nas md jinym presvedcuji 0 tom, ze existuji zvlastni
fenomeny cas 0 v e v z d a I en 0 s t i. Tento fenomen ne-
ma - jak si hned ukazeme - nic spolecneho se stupnem "dav-
nosti" vybavovaneho procesu nebo udalosti ve vztahu k pfi-
tomnosti aktu, kterym si na nej vzpominame. Na jeden a tYz
proces a na jednu a rouz udalost si muzeme vzpominat
z vetsi nebo mensi casove vzdalenosti. Tato vzdalenost je
pomerne nejvetsi tehdy, kdyz v minulosti teprve hIe d a m e
urcitou udalost nebo proces, 0 kterem v dane chvili sice
uz vime, ze nastal, ale ktery jsme jeste nenalezli v prislusne
fazi minuleho casu a ktery se nam jeste ve vzpomince ne-
objevil. Tato vzdalenost se zmensuje, ale zaroven i zvYraz-
nuje, kdyz se nam uz podaCilo vzpomenout si na dany fakt
nebo proces s jeho orobitYmi rysy anebo kdyz k tomu dospi-
vame aktem postihujicim jednopaprskove danou udalost
nebo proces jakoZto c e I e k. Potom si muzeme dale pHbli-
zovat vybavovany proces bud tim, ze si "na preskacku"
budeme vzpominat na ty nebo ony jeho faze, anebo tim,
ze pH vzpomince "projdeme" po poradku jeho fazemi od
zacatku do konce. Ale i v tomto druhem pripadC; muZeffie
jednotlivYm fazim procesu dat charakter "blizsich" nebo
"vzdalenejsich" podle toho, zda si je pH aktu vzpominani
vice nebo mene zduraznime, a podle toho, zda se nam dana
faze zacne rysovat s vetsi nebo mensi detailnosti. MoZne
jsou vsak jeste dye dalSi obmeny vzpominky: bud k sobe
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muzeme libovolne "pHblizovat" nebo od sebe "vzdalovat"
jev nebo proces, na ktery si vzpominame, a sami pHtom
z u s t a vat vnitfnfm pocitem stale v nasi plynouci pfitom-
nosti a zaujimat - abych tak rekl - pozorovaci stanovisko
v nasem tom kterem "nynejsku"7; anebo naopak: muzeme
jakoby zapomfnat na nasi aktualnf, stale novou pfitomnost
a muzeme se vice nebo mene p rib I i z 0 vat k faktum
minulym, az bychom se mohli v krajnim pfipade octnout
v samem toku minulych udalosti. Je to tak, jako kdybychom
v tomto pfipade sami u s t 0 u p i I i do minulosti, neohli-
zejice se na to, ze se fakticky zaroven cim dal tim vice
vzdalujeme od udalosti kdysi minule. Abychom pouzili pfi-
rovnani s prostorovou perspektivou, je to tak, jako kdyby-
chom k predmetu, ktery v dane chvili zahledneme v urCite
vzdalenosti od nas, pfistoupili anebo si jej pfiblizili tim, ze
bychom pouzili vhodneho optickeho pfistroje. Casova vzda-
lenost vsak nikdy nemuze pri vzpomince zmizet docela,
nemuze se stat nulovou. Rozplynout by se totiz mohla
pouze v pfitomnosti, ale potom bychom si na dany predmet
z minulosti prestali vzpominat a zacali bychom ho vnimat
bezprostredne.

Na minuly proces, udalost nebo casovou fazi si tedy
musime vzdy vzpominat z jisteho cas 0 v e h 0 "hlediska",
ktere je ve vetSi nebo mensi vzdalenosti od vybavovaneho
faktu. Zmena casoveho hlediska pusobi, ze se nam vybavo-
vany proces jevi - abych tak rekl - "z jine strany". "Nej-
bliZsi"je nam jednou ta a podruhe jina jeho faze a ostatni
jako by ustupovaly do stinu, a tim se stavaji nevYraznejsi,
rysuji se povsechneji, a tim se zaroven zkracuje i jejich
casove rozpeti. Jinymi slovy: ke kazdemu casovemu hle-
disku (resp. k vetsi nebo mensi casove vzdalenosti), z kte-
reho si vzpominame na urcitY, presne stanoveny minuly
proces, patfi i urcitY, presne stanoveny cas 0 v y asp e k t
daneho procesu nebo jeho usporadani, jeho "perspektivni
zkratka"8. A jeSte duleZitejsi je to, ze si nikdy nemuzeme

7 Tento fenomen se objevuje zvl:iste vjrazne pi'edevsim tehdy, kdyz
si vzpomimime sou cas n e na i'adu rUznych casovych f:izi nebo ud:i-
lostl, ktere v nich nastaly, napi'. kdyZ srovnavame dve udalosti, anebo
kdyz mame na zi'eteli pi'ipady, ktere se mnohokrat opakovaly.

8 Samozi'ejme, ze do obsahu techto casovjch aspektu pati'i i jine
detaily "casove perspektivy", kterym zde nevenuji pozornost.
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minuly proces Vybavit jinak nez pouze V jednom z takovYch
aspektu. A zvlaste je tfeba pi'ipomenout, ze to neni moZne
ani tehdy, kdyz si vybavujeme c e I y proces v jednopaprs-
kovem vzpominkovem aktu a zaujimame "pozorovaci stano-
visko" v .nasem "nynejsku", neboli kdyz je casova vzdale-
nost pomerne znacna. I tehdy si vybavujeme dany proces
pouze v jednom z jeho casovYch aspektu, a to v takovem.
ktery ho pomerne znacne kondenzuje, syntetizuje.

5) Zmeny "casove vzdalenosti", ktere jsem prave nazna-
cil, nesmime zamerlOvat se zmenou stupne "davnosti" 'vyba-
veneho faktu nebo procesu. Vedle zmeny vzdalenosti exis-
tuje na ni nezavisly fenomen "zapadani do minulosti", ktery
je nevyhnutelne spojen s trvanim psychickeho subjektu v case.
Tim, ze si k sobe v aktu vzpominky stale vice pCiblizujeme
nejaky minuly fakt, mame zaroveii okrajovy pocit, ze se
dany fakt casove stale vice propada do minulosti: stava
se cim dal tim davnejsi. Mezi onen fakt a naSi pfitomnost
se vpletaji stale nove, cerstve povstavajici a do minulosti
zapadajici fakty, udalosti a procesy. Dochazi k tomu stale
a nezadriitelne, ti'ebaze ne vzdy stejnym tempem a trebaze
tempo "narustani minulosti" je do jiste miry oslabeno
nasim "ponorovanim se" do minulosti, tim, ze se oddavame
vzpominkam na minulost: nase pfitomnost, stale. nova', se
redukuje v urCitem casovem useku na proiivani uplynule
minulosti ve vzpominkach. Nas aktualni zivot se tim vy-
cerpava: a my se neobohacujeme 0 temer zadny novY obsah,
ktery by byl ziskan bezprosti'ednim stykem se svetem veci
a lidi, jimiz jsme aktualne obklopeni. Ale i ta pritomnost;
;;prave mijejici" a zredukovana temer jen na vzpominku
na minulost, zapada stale do minulosti a cim dal tim vice
nas oddeluje od vybavovane udalosti nebo procesu. A tato
udalost nebo proces je proto od nasi pfitomnosti Cim dal
tiri1 "vzdalenejsi" (jak nekdy fikame) neboli "davnejsi".
Z men a c h a r a k t e r u d a v 1i0 s t i jedne a teze uda-
Iosti nebo procesu v ice k rat vybaveneho je nOvYmmo-
mentern casove perspektivy (pred chvili jsem jej nazval
fenomenem "zapadani do. minulosti"). S v 0 u pod s ta-
t 0 u vznika z faktu narustani stale nove pfitomnosti, a pro-
to je tento fenomen nezadriitelny a neodvratny a Jako
takovY n e m a analogii v prostorove perspektive. Tarn,

i kdyz se velmi dlouho jeden predmet vzdaluje od 'druheho
(napr. kdyz se slunecni soustava vzdaluje od nejake mlhO-
\Tiny);v pOOstate je'mozny navrat, Ire se k temuz predm~tu
znova pCibliZit. TakovY navrat v presnem slova smyslu
v oblasti fen 0 IDe.n a I n i h 0 casu neexistuje. I kdyby-
chom pod r u h e doopravdy proiivali nase zivoty, neztra-
cejiCe samozrejme vzpominku na prvni zivot, byI by to uz
dr u h y Zivot, ve svych JednotlivYch fazich c i m d a I t i m
v z d a I e ne j si od prvniho zivota, jehoz jednotlive uda-
Iosti by se stavaly tim dal tim davnejsi. I kdybychom
jednoho dne zacaJi prozivat sve zivoty p 0 z pat k u, nas
novY dospely vek, nase mladi, detstvi atd. - vsechna tato
obdobi by byla Cim dal tim p 0 z d e j s i ve vztahu k nase-
mu dosavadnimu normalnimu zivotu. Neobciitily by se f a~
z e cas u, ale pouze p 0 r a d i t 0 h 0, co v tomto case
po sobe nasleduje. Z teto nemoznosti navratu snad jeSte
jasl1eji vyplynou specificke rysy zapadani do minulosti a po-
mohou nam tento jev odIiSit od fenomenu "casove vzdale-
nosti", 0 kterem jsem mluvil vYse. Tento jev je take jed-
nim z momentu, ktere maji vliv na rozdily mezi obsahy
ruznych casovYch aspektu jednoho a tehoz minuleho pro-
cesu, na ktery si vzpominame.

6) To, ze se meni charakter davnosti jedne a teie uda-
Iosti nebo procesu vicekrat ve vzpomince proiivaneho,
tesne sotivisi jeste s jinym fenomenem "casove perspektivy",
ktery se v tomto pfipade ryka k v a lit a t i v n i h 0 urceni
vybavovanych udalosti nebo procesu. V rozporu s tiin, co
se obvykle tvrdi, nase minulost neni jednou provzdy hoto-
va, pokud ovsem pod pojmem "minulosti" nechapeme
"minulou" p r i tom nos t, presne takovou, jaka kdysi
byla a potom byt pr est a I a9, ale m i nul 0 s t k v a I i-
t a t i v n e urcenou v case a existujici a projevujici se fen 0-

9 Tuto piitomnost (a zaroveii i to, co je v ni obsazeno) mtizeme
v n i m at pouze z hlediska t e z e pi'itomnosti. Jakmile jednou nastala.
mtizeme k ni poznanim pronikat pouze v zive pameti nebo vzpomin-
kou - do jiste mlry pro St i' e d n i c t v i m minulosti, ktera se pro
nas v techto prozitdch konstituuje a ktera vystupuje v ruznych Caso-
vYch aspektech. Pronikame k nl vsak nepi'imo a adekvatnost, s jakou
lze takto r 0 z po z n a vat ..minulou" pi' 1tom no s t, je jcidnlm
i usti'ednich problcmti .epistemologie, bohuzel vsak je malo prostudo-
vana. Tohoto problemu se mezi jinymi dotkl W. Auerbachv pnici
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men aI n e v prislusnyeh prozitcieh. Tato minulost, stale
vice narustajici a neustale se obohaeujici vzdy nOvYmifakty,
udalostmi a proeesy, neni hotova ve dvojim vYznamu: a)
tim, ze neni u z a v re n a (pokud vedome zijeme), nebof
se k ni pfipojuje stale neeo noveho; b) tim, ze vseehno to,
co je v ni obsazeno, neni ve sve konkretni podobe nemen-
ne a neni to nemenne predevsim proto, ze jeden a tYz minu-
Iy fakt na sebe bere vzdy jine relativni easove eharakteris-
tiky, stava se Cim dal tim davnejsi, a za druM pak proto,
ze nabY'va jinyeh vlastnosti i tim, ze vystupuje - abyeh tak
rekl - vzdy v jinem sousedstvi faktii patricieh do minulosti.
Existuje mezi jinym zvlastni fenomen "easoveho kontrastu",
ktery je, miizeme-li to tak rici, v jistem smyslu opakem
jevu zvaneho v psyehologii "sukeesivnim kontrastem". Za-
timeo pri sukeesivnim kontrastu nabY'va p 0 z de j s i jev
ureitYeh zvlastnieh vlastnosti proto, ze nasleduje po urCitem
jinem jevu drivejsim, zde fakt (udalost, proces) d H v e j s i
DabY'vanOvYeh, drive mu neprislusejicieh .vlastnosti nebo
eharakteru proto, ze p 0 n e m nastal utCity jiny fakt.

Abyehom uvedli priklad: Jak bezvy.znamne "se zdaji",
nebo - Iepe reeeno - s est av a j i riizne udalosti z na-
seho mladi vzhledem k faktiim, ktere nastaly pozdeji. Kdysi
se nam zdaly, ba dokonee pro nas b y I y nesmirne diile-
zite, absorbovaly eelou nasi zivotni pmornost a vseehnu siIu
naseho citu. Dnes jsou pro nas epizodou. A sami sobe se
divime, ze nas kdysi mohly tak vzrusovat. A co vice: jeste
"nedavno" - pred rokem, pred dvema Iety - se nam jevily
v jinem svetle, jeSte jsme pocifovali jejich spojitost s nasim
aktualnim zivotem a s nasi osobou, trebaze uz tehdy byly

~oehu "vybledIe". "Nyni" se staly nejen bezvy.znamnymi,
ale jsou nam i c i z i a do ureite miry dokonee nepochopi-
telne.

To jsou zname veei a neni treba se pmastavovat u nich
ani hledat pro ne dalSi priklady. Existuji vsak i fakty jine,
snad mene zname, ale napadnejsi. Vznikaji sice take z easo-
veho kontrastu, ale preriistaji zmeny vlastnosti pouze rela-

tivnich. Kolikrat na zaklade faktii, ktere nastaly pozdeji,
teprve ve vzpominee z j i s f u j e m e, ze ureite udalosti
nebo nase ehovani byly zeela j i n e, nez jak se nam jevily,
kdyz jsme byli jejich soueasnymi spolusvedky - jine nejen
vzhledem ke sve relativni diileZitosti nebo Zivotni roli, ale
i ve sve z a k I a d n i kvalifikaci. Fakty, ktere nastaly "poz-
deW' - dnes moZna uz take minuIe a pouze vybavovane -
nam odhaluji napr. ureite, drive ukryte, neuvedomeIe nebo
z 'vedomi vyeliminovane, ale z a sad n i popudy naseho
jednani. Kdyz je odkryjeme, meni nase jednani sviij zasadni
eharakter: ukazalo se, ze to, co pro nas bylo v tehdejsi
"pfitomnosti" obranou pred eizimi invektivami, bylo ve
skuteenosti maskovanym utokem. V tom, co nekdo z nas
prozival jako vitezstvi nad sebou samym, se objevi utek
pred nejakym nebezpeeim, to, co pro nas bylo "nejuprim-
nejsi laskou k nejake osobe", je demaskovano jako zamerne,
avsak vnitrne neodhalene predstirani lasky, kterou jsme se
ehteli zaehranit pred jinou ndfastnou laskou atd. Pfitom se
miize ukazat, ze jsme n e I h a I i v lasee kdysi, v minule
"pritomnosti". Na ureitem povrchu tehdejsiho aktualniho
zivota to by I alaska, jenomze se za tim skrYvalo jeste
neco jineho v hlubsi vrstve psyehiky, ktera se pred nami
v tehdejsi pritomnosti viibee neodhalovala, a prakticky
vzato, pro nas neexistovala. Teprve pozdejsi zkusenost, dnes
uz rovnez zapadla do minulosti, nam ukazala skryte popudy
naseho jednani a zivota a z mod i f i k 0 v a I a nasi m i-
n u I 0 s t prave tim, ze odhalila veci utajene, a tak vtiskla
jiny raz tomu, co b y I 0 j i n e kdysi, v tehdejsi pritom-
nosti.

Uvedene pfiklady nam nazorne ukazuji nejen zmeny, ke
kterym doehazi v minulosti na zaklade easove perspektivy,
ale upozornuji nas jdte na jeden z diivodii, proe je nutno
odliSit kdysi aktualni pritorrinost od minulosti. Kdysi aktu:il-
ni pr i tom nos t uz neexistuje, "byla" nejaka, a kdyby
bylo mozno znovu ji bezprostredne vnimat, byla by presne
stejna jako kdysi - zmenila se pouze nase m i nul 0 s t,
a to proto, ze do nt vstoupily ureite nove fakty, ktere kdysi
nepatrily ani do minulosti, ani jeste do zadne pfitomnosti.

7) Na zaver teehto rozborii uvedu jeste jednu uvahu:
fakty (udalosti, proeesy a predmety v ureite easove fazi)

Proble111;pozndvaci hodnoty vzpominkovych soudti (Zagadnienie wartoici
poznawczej sad6w przypomnieniowych, Poznan 1935). Pouiiva vSak
pfitom zcela jine pojmove aparatury, nei jakou zde uvadim ja.
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mohou ve vzpomince vystupovat v niznych aspektech {iodle
toho; zda' a v jake mire "r 0 z s i i u j erne" vzpominku na
minulost. "Rozsiiit" vzpominku na minulost zde znamemi
vzpom{nat si sukcesivne na fakty (udalosti atd.) sou ca s-
n e faktu uz vybavenemu. Obvykle si z urCite situace vzpo-
meneme nejprve jen na urcitj' detail, urcitou postavu nebo
predmetny stay, a teprve dalSi vzpominani nam zpHtom-
nuje i jine detaily nebo dalsi okolnosti uz vybaveneho fakfu.
Dany .fakt tim muze nabyt odliSneho charakteru, a to nejen
v oblasti vlastnosti relativnieh, ale i v oblasti vlastnosti
absolutnieh a zakladnieh, ktere pH puvodni vzpomince
nevyst,ollpily na povrch. A pHtom je nejen moZno tuto
vzpominku na minulost rozsifit v niznem rozsahu, ale -
muzeme-li to tak rid - lu put 0 vat hlavnim smerem
vzpominkoveho aktu po ruznych detailech nebo prvdch cele
vybavene situace - a pHtom dochazi nejednou k piesunum
pro s tor 0 ve perspektivy v oblasti vYseku vybaveneho
sveta. Prostorova perspektiva prichazi nota bene v uvahu
vsude tarn, kde vybavenym predmetem je nejakj' predmet
nebosoubor piedmetu rozlehlych. '

Jevy casove perspektivy, ktere jsem zde nastinil, se
uplatnuji predevsim tehdy, kdyz si v z p' 0 m i n a m e na
minule fakty. S urcitj'mi modiHkacemi se vsak objevuji uz
v oblasti z i ve p a met i. Procesy, ktere vystupuji v tomto
"zkraceni" casove perspektivy, mohou byt jcite neukonceny.
I ty faze, ktere uz nastaly, ale patH do procesu, ktery je ve
svych dalSieh fazieh jeste a k t u a I n e vnimany, se objevuji
v analogickych casovYch aspektech a v "perspektivnieh
zkratkach", a tfebaze si na ne obvykle nevzpominame zvlast-
nimaktem, piece jsou obsazeny v okruhu zive pameti, a do-
konce vokruhu "retence", patfid do faze aktualnosti. A na-
vie jeste plati, ze kazdy proces vnimame jako pro c e s
pouze proto, ,ze jeho prosle faze vystupuji ve zkratkach
casove perspektivy, a to bud kdyz si na ne vzpominame,
anebo kdyz je mame v zive pameti. Kdyby jedno i druhe
uplne vyhaslo a nase vedomi se omezovalo pouze na fazi
aktualniho "nynejska" - proces, ktery bychom vnimali, by
se nam pravdepodobne nejevil jeste jako proces. Muzeme
to pozorovat u nekterych nenormalnieh pHpadu, vyvola-
nych napr. otravou alkoholem, kdy se faze aktualni pH:'

tomnosti nesmirne zuzuje tim, ze je pritlumena retence a ze
vyhasla ziva pamet a vzpomfnky. Procesy, ktere takto vni-
mamp, nam pHpadaji jako momentillni udalosti, ktere se
navziljem vYrazne nespojujf v jeden plynuly utvar. Ale ten-
to priklad je pouze pHbliiny, nebot ani pri takove otrave
se piitomnost nikdy nestava - muzeme-lito tak rid -
bodovYm vedomfm.

Piipady casove perspektivy diivejsieh fazf procesu, ktery
-v jeho dalSieh fazieh - jeSte bezprostiedne vnimame,
jsou pro nas duleiite, nebet predevsim s nimi musime poci-
tat pti ctenf literarniho dila bez vzpominkovYch navratu
k jeho diivejsim fazim. Ale i k takovYm navratlim - jak
je znamo - pH cetbe dochazi, a to zvlaste u rozsahlejsieh
del, a k jejich objasneni bylo proto tieba zabj'vat se -
aspon v naznaku - jevy casove perspektivy obecne~ A nyni
se muzeme opet vnitit k otazkam casove perspektivy pH
cetbe literarniho dila.

§1.~1 Cas ova perspektiva
v konkretizacl literarniho dila

Jevy casove perspektivy se uplamuji v konkretizaci lite-
nirniho dila ve dvou ruznych sfenich: na jedne strane se
udalosti a procesy pie d s t a v e n e v dile objevuji v take-
vYch nebo jinych casovYch perspektivach a na druhe strane
- faze konkretizace tech casti dila (ve vsech jeho vrstvach),
kter;e jsme uz piecetli, vysttipuji rovnez v perspektivnieh
zkratkach. A pHtom se v urcitem smyslu oba tyto typy ca-
sove perspektivy kiizuji a to vede casto k jevlim velmi
sloZitj'm, ktere lze tako predem urcovat, nebot jsou do
znacne miry podmineny ctenarovYm postojem a chovanim
behem cetby.

Jevy casove perspektivy, v jakj'ch se objevuji predmety
a udalosti predstavene v dile, mohou vystupovat v ruznych
podobach, jak jsme uvedli v § 17. Jejich volba ,zaleii p,re-
devsim na zpusobu, jakym jsou dane predmety predstaveny,
a proto na ni ma rozhodujid vliv stavba a usporadanf vet
vSt1.lpujidchdo struktury dila. Ctenar je pH cetbe dfla do
jiste miry pod sugesci casovYch perspektiv urcenych textem
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a predstavene predmety okainiite chape v techto perspekti-
vach, pokud samozrejme ,cte 'dane diIo spravne. Nejvetsi
vyznam pritom maji casove farmy urcitYch'sloves majicich
funkci' ,hlavnich nebo vedlejsich pfisudku. Jak zmimo, diIo
muze byt psano "v pritomnem 'case" nebo v riiznych for-
mach "minuleho casu", eventualne - trebaze se to stava
pomerne zfidka - i ve formach "budouciho casu". Obvykle
se napr. v romanech stfida "minuly cas" s "pfitomnym
casem". Napr. popis situace je'podan v minulem case a vety
p'ronasene predstavenyini osobami jsou formulovany v pfi-
tomnem casei. "Minuly cas", prevlada obvykle 'v romanech,
"pfitomny cas" v dramatech a v nekterych podobach Ciste
lyriky. Jestlize v diIe naprosto prevlada minuly cas, pak -
bez ohledi.I na to, zda je "cas deje" presne; urcen v histo-
tickem case - cteme diIo okamzite, abych tak rekl, ze
stanoviska a n a log i c k eh 0 tomu, j a k ezaujimame
pE vzpomince na minule fakty. Pritom se mohou vyskytnout
ruzne pfipady.

Uzije-Ii se dovedne ruznych gramatickych forem minu-
Mho a pfitomneho casu a jednotlive sceny a situace jsou
pfitom predstaveny s jistou davkou detailnosti, zivosti
a plasticnosti, muze to zpusobit, ze udalosti, 0 kterych se
mluvi v podstate v minule forme, vystupuji pred ctenarem
jakoby p od . z pus 0 b 0 u" pr i tom nos t i. Ctenar,
veden textem, se jaksi "odebira" do minulosti, casOva vzda-
lenost se zmensi na mozne minimum a ctenar se pfitom
stava jakoby svedkem predsta'venych udalosti. Zaujme
ivIastni - muzeme-lito tak ,rici - per c e p c n e v z p o-
m ink 0 v y postoj: casova vzdalenost se zmensi tak, ze
ctenar tim, ze je jakoby prenesen do minulosti, muze posti-
hovat udalosti predstavene v dUe (0 nichz pnlve cte) jakoby
z: hlediska teze casove' faze, ve ktere se odehravaji. PH
cetbe diIa "plyneme" - abych se vyjadfil obrazne - s be-
hem casu predstaveneho v diIe. A vzhledem k tomu, ze pH

cetbe prechazime ke stale novym, "pozd~jSiin~"udalostein
a pfitom "dfivejsi" lidalosti, 0 kterych jsme\ se ,uz dome..
deli, zapadaji do minulosti, a.to do minulpsti casu.predsta....
veneho v diIe i do minulosti casu, ve kterem, probihacetba
diIa, zacinaji se nam tyto ,;drivejsi" udalosti jevit v tuznych
casovych perspektivach, resp. v ruznych' casovych aspek..;.
tech odpovidajicich "minute'" "pfitomn6sti" predstavene
prave v dane casti dila. Jevy casove perspektiV'y, 0 kterych,
jsme mluvili vyse, mohou pEtoin vystupovat v nejruznejsich
kombinacich a obmenach. ' ,

',Existuji vsak i diIa,' ktera tim, ze pouziyajihojne farmy;
minuleho casu, predstavuji. udalosti patfici do, jejich pred-
metove vrstvy prevazne v e. vel k e ca's OV e v z d aJ e-
nos t i. Ctenar se proto nemuze "odebrat do. 'minulosti",
nemuze udalosti predstaverie vdile sledovat fazi za fazi
jiko jejich spolupfitomrly svedek, ale obhlizi je z hlediska
sveho "nynejska". Domida se totiz 0 nich ve velikem caso-
vem zkraceni: procesy, odehravajid se v'rozsahlych usecich
predstaveneho casu, svou povahoti sloiite a velmi ruzno-
rode, nejsou popisovany faze za fazi z hlediska pfitomnosti
dane faze, ale "sumarne", v nediferencovanem celku; jejieh
popis jemnohdy obsazen v jedine vete nebo se proste obje-
vuje jako nazev urciteho sloiiteho procesu. Mnoho ruznych
udalosti je zachyceno v kratke zprave, takZe neni videt
jejich vYvoj, promeny a posloupnost. Muzeme je "videt"
pouze z velke casove vzdalenosti a z u s t a vat pritom ve
fazi pfitomnosti sameho vypravenLPri tomto zpusobu cetby
bYva mnohdy (zdanlive) ztotoznovana pfitomnost v y p r a-
v en i spfitomnosti ctenarova vnimani diIa. Vzhledem
k velkecasove vzdalenosti se temer smazava a mizi zmena
charakteru davnosti, v jake vystupuji jednotlive dfivejsi
a pozdejsi udalosti; tj. zmena'dke ktere dochazi v prubehu
cetby tim, ze prechazime ke stale novym udalostem. Vsech-
no se zda stejne "davne" a stejne "vzdalene" od faze pfi-
tomnosti vypraveni, resp. dane cetby. Proto v tomto pfipade
nedochazi ke iV-Iastnim~ podvojnemu percepcne vzpomin-
kovemu ,postoji,'~al'ktery, jsme upozornilivjse, a uplatnuje
s~i:sp.~sh:;ostojvzpoID;iljl;ko#';,samozrejmes tim rozdiIem, ze
y. ..' ,.v--~, ...,.., ,\l I, -. ..' , , . y
ctenar :z3;~mna Sp1S~;postO) pas 1v n 1, t). ze ony vzpo-
minkove ikty jsouu neho pouze v y v 01 any vyprave-

1 Pfitomneho casu se uzivalil -' ~14ste v di'ivejsich rotnanech _ pi'i
popisech fyzickych predmeru, napi'. 'urciteho prosti'edi (srv. zacatek Pru-
sovy P;edni'str#.e). Vytvari to zd~ni jisteho druhu bezcasovosti: poda-
vane predmety jsou chapany tak,: jako kdyby. v ,4elSim .Casovem udobi
rlepodlehaly .zmenam;: jako kdyby s,e u nich ~as' ,;zastayil". Je to vsak
rovnez osobit), fenomen Casove perspektivy '' .
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nim. Z jinych jevu casove perspektivy se zde vy.razne
uplatnuje to, ze jsou znacnezkracovany useky peedstave-
neho casu a ze dynamika udalosti vystupuje pak v podobe
ustaIene ("zmrazene").

V nekterYch dilech peevazuje prvni a v jinych druhy typ
casove perspektivy a s tim souvisi i rUzny zpusob cteni.
Nejcasteji - zvlaste v romanech - se oba typy navzajem
prolinaji. UrCite udalosti (obvykle konstrukcne dulefitejsi)
jsou peedstaveny zblizka, jine ve znacne casove vzdalenosti.
Zmena vzdaIenosti ma ostatne vy.znam kompozicni v dile
jakozto celku a je zdrojem specifickych estetickych hodnot.
Proto take, ma-li ctenaepfi cetbe tyto hodnoty vychutnat,
musi byt citlivy. kezmenam casove vzdalenosti a zaujmout
k nim vhodne stanovisko.

Abychom si tyto obecne uvahy nazorne peedstavili,
vezmeme si nekolik pfipadu z Lorda Jima od J. Conrada2.

Prvni kapitola tohoto romanu poskytuje dobry pfiklad
zmeny casove vzdalenosti. ProtoZe nemohu citovat rozsah-
lejsi casti textu, na kterych by bylo mozno dany jev analy-
zovat, pfipomeilme si pouze, ze na prvnich ctyeech stran-
kach se dozvidame 0 ruznych podrobnostech tYkajidch se
Jimovy osobya dfivejsich obdobi jeho Zivota. V povsech-
nych obrysech nam peed oeima probihaji ani ne tak j e d-
not I i v e udalosti, jako spiSe s er i e udalosti, ktere se
v Jimove zivote m n 0 h 0 k rat opakovaly a ktere zde
jsou podle sveho charakteru uspoeadany. Autor je uvadi,
aby ukazal urcitY rys dane osoby. Nejenze se zde odtame
v jakemsi bliZe neurcenem casovem momentu, kterY nastal
p 0 z dei i nef popisovane udalosti, ale krome toho jsme
od techto' udalosti i znaene casove v z d a I e n i. Tato

vzdaIenost je dana letmosti popisu a zaroven i tim, ze mezi
jinym v souvislosti s opakovanym uzivanim opetovad formy
urcitYch sloves postihujeme najednou m n 0 h 0 udalosti,

2 Muslm upozornit. ze volba vsech pi'lkladiJ. kterjch v teto knizc
uZivam, je urcena pouze d r u hem pro b I emu. k jejichz ilustraci
majl slouzit, a nema nie spolecneho s estetickou hod not 0 u del,
z kterjch jsou tyto pi'lklady vzaty. Zda se to tak samozi'ejme, ze by
nebylo ti'eba wbec se 0 tom zmiilovat, kdyby prave nepochopenl teto
:i:danlive tak proste veci nebylo vcdlo L. Chwistka k vysloven! nekte-
rjch vjtek na adresu me knihy Das literarische Kllnstwerk.
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ke kterym dochazelo v ruznych okamzidch. Proto musime
do jiste miry zaujmout stanovisko v n e konkretniho, jed-
nosmerne se rozvijejidho toku udalosti a nemuzeme se
mysJenkou peenest do urciteho, peesne urceneho casoveho
momentu a potom - pozorujice je zblizka - plynout s jejich

tokem. Nape.:

..Na lodni polube v bobylonske zmeti dvou set hlasu costo za-

pominal na sve okoli a v duchu pFedem prozival zivot na moFi,
jak jej lOal z dobrodruzne cetby. Videl se, jak zachranuje lidi
z tonoudch lodi. jak ve vichFici odtina stezne, jak plave s lanem
proti zpenenemu pFiboji. Anebo jak jako osamely trosecnik, bosy
a polonahy, chodi po holych uskalich a hleda ko,yse, aby na cas
odvratil smrt hladem! Celil divochum na tropickem pobFeZi, po-

tlacoval vzpoury na sirem mori . . ....
loseph Conrod. Lord lim, phi. Mogdo Hdjkovd, M/odd (ronto.
Proho 1959, s. 11.

Nahle se vsak casova vzdalenost zasadne meni. Mame

peed sebou urcitou "scenu", popsanou v rUznych fazich zce~
la zblizka. Od urCiteho momentu se musime ja:ksi zapojit
do toku udalosti, postupne je pozorovat a plynout s nimi.
A pfitom dochazi jeste k urcitYm, teebaze nepatrnym vy.-
kyvilm v rozsahu casove vzdalenosti:

,Neco se stalo. Pobezs nami" .
Vyskocil.Chlapci se hrnuli vzhuru po zebFidch. Shora bylo

ze vsech stran slyset dupani a kFik.Kdyzse dostal prulezemna-
horu, zustal stat jako omraceny. .

Byl zimni podvecer.Po poledni zesilil vichr, zastavil provoz
na rece a nyni svistel s prudkosti uraganu v kFecovitychzachva~
tech, jez hFmelyjako salvy del palidch pFes ocean. DeS! se Finul
v sikmych provazdch, bicujidch a zas polevujidch, a Jim mohl
chvilemi zahlednout hrozive v'ijevy: vzdouvani pFiboje, prevrace~
nou malou lod'ku, ktera se zmitala podel brehu, nehybrie budovy
v padid mlze, siroke nakladni cluny, jez sebou tezkopadne trhaly
na kotvach. ohromne pFistavni mustky. klesajid a znovu stoupa-
jid, zalevajici se pFivalem vody. Zdalo se, ze pFisti poryv vichru
to vse smete nekam pryc. Ve vzduchu bylo plno zenouci se vody.
Vichrice mela jakysi divoky zamer, v jekotu vetru. v krutem zme-
teni zeme a nebe byla zuriva opravdovost, jakoby namiFena proti
nemu, ze az hruzou zatajil dech. Stal bez jedineho pohybu. Zdalo
se mu, ze se s nim vse toci ve viru.
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."Nekolikrat doneno vrazili. ;O~sad'teclun I~Kolem neho padili
chlapci. Pobrezn.i clun; kterf spechal skryt se.pred bouri, naraiil
no z~kotveny. ~kuner a jeden z 19dnich ucit~lu zahledl tuto ne-
.hodu. Davy chlapcu ~plhaly po.zabrpdl(.a. kupily se kolem lod-
nich jerabu. ,Srazka! Zrovna pied n6mi I Pan Symons, to videl I'
Strcili do nehb, az zavravoral k zadnirilU stezni a zachytil se pro-
vazu." Atd. (I.c., s. 11 az 12.)

jak plasticky zdiiraznit znacne rozdily v davnosti riiznych
udalosti tim, ze se otevinl perspektiva na udalosti "pozdejSi"
a "drIvejsi" a udalosti drIvejsi pCitom jakoby prosvitaji
udalostmi pozdejsimi. Vzpomenme si napr. na Marlowovo
vypraveni 0 rozmluve, jakou mel s Jimem v pHstavni res-
tauraci po prvnim zasedani.soudu nad diistojniky z "Patny",
ale jeste predtim, nez byl nad Jimem vynesen rozsudek.
V tomto vypraveni se velmi mistrne a pCitom zcela pCiro-
zene propletaji ctyCi casova udobi: 1) udobi Marlowova
vypraveni; 2) udobi Marlowovy rozmluvy s Jimem v res~
tauraci; 3) udobi prvni, uz ukoncene faze procesu; 4) udobi
prihody na "Patne" i toho, co se stalo od okamziku, kdy
Jim opustil lod, aZ do okamziku, kdy pfistal v Adenu4.
Prvni udobi dela dojem pometne mnohem pozdejsiho nez
vsechna tCi zbjvajici. Vytvari stale novou p r i tom nos t
vypraveni (tfebaze kdyz toto vypraveni zacina, je predsta~,
veno v case minulem, in extenso uvedena Marlowova slova;
piisobi, ze jsme s v e d k y' jeho vypraveni ve vsech jeho
fazich). Kazde z nasledujicich udobi, ktera jsme zde uvedli,
je ve vztahu k predchazejicimu drIvejsi. Pocatek ctvrteho
udobi navazuje prImo na historii "Patny", ktera byla bez-
prostredne zobrazena v predchazejicich kapitolach romanu;
Jak posloucMme Marlowovo vypraveni, prenasime se vsak
predevsim do 'druheho udobi a teprve to, ze Marlowe cituje
Jimova slova, piisobi, ze se vmyslenkach prenasime i do
{Idobi dHvejsich. Marlowova rozmluva s Jimem, zivost jeho'
vypraveni, vpleteneho do toku rozmluvy, jeho vzpominky
i to, co vime uz z dHvejsich kapitol romanu, to vSechno
piisobi, ze v druM fazi jako by se koncentrovala cela Jimova
historie spjata s timto udobim: minule, riizne casove vzda-:
lene udalosti znovu oZivaji v jeho vzpominkach a to nam
dovoluje byt jejich svedky. a vracet se k tragedii, kterou;
Jim nanovo proziva. Riizna davnost udalosti a zaroven'
jejich vnitrni spojitost, jejich tiha, 'lezici na vsem, co se
pozdeji deje v Jimove dusi, Jimovo zrejme kolisani v jed-'
nolitem priibehu casu, dynamika udalosti a sila, s jakou
piisobi na udalosti pozdejsi, to vsechno ma za nasledek,ze

A jdte jeden uryvek:

"Jim citil, 'ze ho nekdo uchopilza rameno. ,Uz je pozde, mla-
diku.' Kapitan lodi zadrioval rukou hocha, ktery chtel zrejme
skocit pres palubu,a Jim vzhledl 5 bolestnym vedomim porazky
v ocich. Kapiton .se 5 porozumenim usmol: ,Tentokrot jsi nemel
~testi. Aspon ti to do za vyucenou.''' (I. c.. ,5. 12.)

A tak dale, az do konce dane kapitoly.
Cela tato scena se odehrava mnohem d r i v e nez nektere

z udalosti popsanych predtim (napr. nez podrobnosti 0 tom,
jak Jim slouzil jako obchodni agent v riiznych pristavech),
presto vsak je predstavena v tak male casove vzdaIenosti,
ze jsme 'temer svedky odehravajici se prihody. Pouze chvi-
lemi se tato vzdalenost zvetsuje tim, ze urCitj. 'casovy.usek
je podan zkratkovite (napr. popis jednotlivfch fazi boure),
potom vsak text znovu prechazi k zobrazeni z velke bliz-
kosti. Toto kolisani casove vzdalenosti nam nedovoluje
videt odehravajiyi se udalost,i 'tak, jak bychom je videli
v pHtomnost.l: urcita casova vzdiilenost, i kdyz nepatrna,
je zde zachovana.Ale vzhledem k tomu, ze je velmi mala,
nepatrne casove rozdily mezi tim, co bylo "predtim", a tim,
co se stalo "potom", vystupuji velmi vy.razne. Lze urcit
temer presn,e:poradi, v jakem po sobe, v case nasledovaly
zobrazene IidaIostP. .'

Metoaa nepHmeho vypraveni, 'ktere Conrad casto pouzi-
va, je jednim ze zpiisobii, jak dosahnout d a v nos t i zobra-

zerie pHhody v~ vztahu'k pfit<>:mnostivypra~eni a zaroven

3 V souvislosti s tim, jak 'se 7;mensujenebo zvetsuje casova vzda"'
lenost, projevuji se. vyrazne zmeny v aspektech, ktere upoutavaji naSi
pozornost. Nekdy jsou tyto aspek;ty'velmi ryrazne, takove, jake by od..'
povidaly videbi "zblizka", jindy se opet pi'i zVetseni vzdalenosti zamlJ
zuji a navzajem sply.vaji. ' , " ,

4 Konecne' obcas prosvita to, co se stane po dane rozmluve, tj..!
b1izicl se zasedani soudu. Krome toho behem rozmluvy zminky 0 Jimove
otci oteviraji perspektivu jeste mi jedno, :znacoe di'ivejsi casove obdobi.,
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zde cas ve svjch ruznych perspektivach nabjva podoby
zcela konkretniho jevu, ze se v jednotlivjch fazich osobltjm
zpusobem zabarvuje a vytvari skuteenost tesne spjatou
s tim, co se v nem deje5. .

Neni mozno zabjvat se zde podrobnostmi, ale teprve
rozbor cele povidky, veta po vete, by mohl pIne ukazat
bohatstvi jevli casove perspektivy, ktere se zde uplatiiuji.
Tento ukol vsak stale jeste ceka na zpracovani.
. Jako ilustrace tvrzeni 0 "odebirani se do minulosti"
a 0 pHblirovani minulosti k pCitomnosti mohou slouzit dva
misledujici texty:

kazit. ,Vedel jsem zcela urcite, ze me ten clovek muze uskrtit
holyma rukama, ti'ebaze k sobe bezpochyby pocifujeme upi'lmne
sympatie.' Chirurg si chtel jeste no neco vzpomenout, no nejakou
vec, kter6 mu pi'ipadala dulezit6 a bezodkladn6, ale nemel no
to uz cas. Do drozky naskocil asistent."6

PH cetbe prvni casti citovaneho uryvku mame nejprve
dojem, ze autor bezprostredne zobrazuje scenu ve Widma-
rove sal6ne. Potom vsak slova: "Vubec mi na tom ostatne
nezaleZelo" atd. - zpusobi, ze hned, jakmile tuto cast do-
cteme, zacne se nam jeji scena jevit v podobe, v jake si ji
doktor Tamten predstavuje pred ocima tak zive, aZ se
uplne prenasi do minulosti a odcizuje se pritomnosti. A do-
konce se snazi, aby prltomnost nepronikala do jeho vedomi,
odstrkuje ji od sebe, kdyz se objevi asistent, a aspon na
okainZik se jeste vraci do minulosti. Zije v ni a pCitomnost
jako by po nem beze stopy sklouzavala. I potom, kdyz je
tokem udalosti pHnucen aspon cast~cne se do pHtomnosti
vratit, vsima si pouze nekterjch jejich detailu, mechanicky
vykonava cinnosti spojene s jeho povolanim a pHtom si
"lehkomyslne pobrukuje: Rebeko, Rebeko, co na nas ceka?"
. .Zcela jinak vypada situace v basni od L. Staffa ze sbirky
Labu! a lyra.

"Jeho zena zustala 0 samote 5 chirurgem. Mlcela jako uz pi'ed-
tim a to mlceni no neho pusobilo dr6zdiveji nez vsechny dosiJd
poznane perverzni duvernosti. Ostatne chirurg mel dojem, ze neco
i'ikala, ale to bylo jeste v muzove pi'itomnosti. ~ekla neco velmi
hloupeho, neco, co nemelo z6dny smysl, jeden z tech beznadejne
ban61nich paradoxu, ve kterych si libovala - jeji inteligence
ostatne d61 nesahala. ~ekla neco v tem smyslu jako: ,Nejmensi
procento muznosti m6 stoprocentni muz' - nebo ,lena se vzd6v6
pouze tomu, koho nemiluje.' Bylo to velmi trapne a chirurg se po-
dival zahanbene no Widmara, ktery se zi'ejme zastydel stejne.
Widmarovi i chirurgovi se udelalo nepi'ijemne a oba se dokonce
zacervenali, kdyz tak silne zareagovali no zenskou. hloupost.

,Vubee mi no tom ostatne nez6lezelo,' konstatoval chirurg "a
pi'idrioval si klQbouk. Vitr mu vmetl do oci prach a kdesi nahofe
no obloze se ti'pytil mesic, zluty a odpuzujici. Doktor Tamten' si
proti'el oci a zamumlal:

,To je ale pekelny vitr...'
Ale kdyz Widmar zavi'el pouzdro no cigarety a ukosem se no

mne podival, vytusil jsem, ze me mozn6 cek6 velk6 nepi'ijemnost
a v sebeobrane jsem s6hl do kapsy. ,Pokud jde 0 zensky mozek,
nikdy me, nezajimal, myslim, ze zena m6 zajimavejsi org6ny.'
Uvazoval chlipne a pozitk6i'sky a nadto jeste neupi'imne, nebof
to odporovalo jeho ide6lum. Kdyz pak pi'ijizdel k nemocnicni bra-
ne, vybehl mu naproti mlady asistent a vitr mu zvedl do vYsky
sosy bileho pl6ste. Chirurg Tamten se snazil nevidet asistenta a
chvatne spi'adal dal sve myslenky, aby mu je nikdo nemohl pi'e-

5 V knize 0 Konradzie KOTzenows!Umse J. Ujejskidotfkliomzck
spojcnychs Casovy-miperspcktivamitam, kdc mluvi 0 pnibehu "auto-
rovy-chvzpominek" na udlilosti, ktcre jsou v dUc pi'cdstavcny. Srv.
s. 183 an. a s. 199 an. Autor viak silne zjcdnodusujcpi'cdmetnystav;
ktcry jc vc skutccnostiobsaZcnVConradoveknizce. .

Brnk6m no tebe, struno, hrajici tesknou i'eci,
tichem soumraku vecer a vuni senoseci.

Bily dum vidim v dalce, dva kleny no zahradce,
v letni korune stromu pt6ka, co zpiva sladce.

A to je vse, co zbylo z sfastnych chvil no konec:
Dva kleny, pt6k, co zpiva... nic... tolik... tolik pi'ec.

(Leopold SUff, Labul a lyra. pPel. Jan PllaP, Praha 1960, s. 66.)'

6 Srv. M. Choromanski, ZazdroJC i medycyna, s. 33-35, Warszawa
1927.

7 Trllcam 0 cicbie, struno bolcsna pamic;ci,
grajllca cisZIlzmierzchu, wonill sianozc;ci.

Wc wspomnieniu dom bialy, dwa klonowe drzcwa,
wieczor letni, w galc;ziach ptak, co slodko spicwa.

To wszystko, co zostalo po was, szczc;sciachwilc:
dwa drzcwa, ptak, co spicwa... nie... a tyle... tyle...
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Tady je pCitomnou chvili ta, ve ktere zije Iyricky. subjekt
basne. Je za:barvena vzpomlnkou na uplyhulou 'minulost:
ktera je drobnymi detaily pfivolana do chvile pritomne
a znovu ozivena prave dm, co z ni "zustalo". Jeji specifidci;
citova hodnota, nepojmenovana a pouze v podtextu tusena
Z uvedenych detailu a ze slov "... nic . . . tolik . . . tolik
prec", se propleta s pCimo nenazvanym, ale z tonu jasne
patrnym pritomnym smutkem, a toto zvIastni splynud dvou
citovYeh hodnot (znova ozivene a pCitomne) tvoH kvalita-
tivni zabarveni pCitomnosti, vyplnene vYpovedi Iyriekeho
subjektu, ktera je vyjadrena danou basni. Neni to tak, ze
by se lyrieky subjekt p r e n a s e I do minulosti, ale naopak,
p r i v 0 I a v a ozvenu minulosti do sve pCitomnosti a vpleta
ji do teto pritomnosti: nota bene Staffovo velke basnicke
mistrovstvi pusobi, ze se tato minulost - trebaZe je ukazana
ye velke casove vzdalenosti a pouze v nekolika detailech -
prece ctenafi vtiskuje do vedomi ve specifickem, velmi
zivem a jednoznacne urcenem zabarveni. Tato kvalita za-
roven pusobi, ze nejsme uzavreni pouze v pCitomnosti, tre-
baze tato pritomnostvystupuje na prvni plan. .

Jako pCiklad,zobrazeni takove pHtomnosti, ve ktere zcela
zanikaji perspektivy k minulosti a budoucnosti, muzeme
uvest basen K. Wierzynskeho ze sbirky PamtZtnik 'asky:

Tve usta tepajl a lehounce se chvejl.
jak dva niZovl pted se po mne prochezejl,
jak dye pi'e5(astne svetla se ocl dotykajl.
tve usta si me vzala. tve usta me majl.

Jak sepot blehovy. vyznenl, studu pine.
opakuji si v 4~tech tve usta nesclslne,
z usmevu v kouteckech jdu k 'chuti jazyka -
tve usta libajl - cel; .svet zanike.8

8 Usta'twoje sit; snujll, usta twe sit; wodzll.
Jak dwa ptaki r6zowe, po mnie lekko. chodzll,
Jak dwa swiada natchnione, oczu dotykaill.
Usta twe mnie zabraly, usta twe mnie majll.

Jak wyznania ~stydliwe, jak szepty szalone.
Powtarzam w ustach twoje usta niezliczone.
Od usmiechu w kllcikach do smaku, jt;zyka -
Usta twoje Cal'*1 i swiat caly znika.
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Nejde mf'o vycerpavajid analyzu daneho verSe; vsimne-
me 'si jen 'otazky casu a jeho vnemu. Jako temer vseehny
ciste Iyricke' utvary predstavuje i tato basen jiste, urcitjm
prozitkem vyplnene a kvalitativne zabarvene aktualni "ny-
ni"9. Do tohoto "nyni" se noCime tak silne, ze mizi veskera
perspektiva k minulosti i budouenosti a zustava pouze
p r 1tom n a emoce opojeni, vyjadrujid zpusob, jakym
lyricky subjekt v dane ehvili psyehicky reaguje. Ne to,
o c e m se zde mluvi, ale spise sama aktualni vYpoveo,
ktera je urcitou formou vYbuehu emoee a dm j jejim bez-
prostrednim v y j eve n i m (trebaze tato emoee neni vu-
bee p rl m 0 pojmenovana), je spolu s emod, vytvorenou
v dile, onou p r i tom n 0 u e h v i I i, kterou musime po-
stihnout v jeji osobite podobe a v plnem kvalitativnim urce-
ni. "Postihnout" ji vsak muzeme ne dm, ze si ji bud erne
"obhlizet" z dalky a ze ji budeme pozorovat jako nejakou
zivotni situaci,' ktera nam byla objektivne predstavena -
jak by tomu napr. bylo, kdyby nam text 0 podobne situaci
v y p r a vel -' ale dm, ze odstranime veSkerou vzdalenost
mezi nami jakozto ctenari a Iyriekym subjektem a ze v pru~
behu cetbyz rea I i z u j erne prave to "nyni", ktere je
textem sugerovano. Mezi "nynejskem" dila a "nynejskem"
cetby nesnii byt zadna podvojnost. Ctenaruv "nynejsek"
musi byt jaksi vyiiatj z toku jeho skutecnehozivota a musi
se stat "nynejskem" dila s eelou plnosd jeho obsahu. Jinak
receno,ctenar jakoZto urcitj psyehicky. subjekt se musi ne-
jen zesolidarizovat, ale in fictione se musi s tat Iyrickym
subjektem daneho dila, prozivajidm prave sve vzruseni
a psyehicky se uvoliiujidm. Teprve v tom pCipade se zkon~
stituuje konkretizaee blizka samemu dilu a teprve pak ji
bude mozno i pIne, bezprostredne a nedistaneovane estetic-
ky vnimat.' '

Jak je patrno, jde tu' 0' krajni protiklad ke stanoviskum,

9 Rozbory, kterj-mi se v akademickem roce 1934-35 zabjvali po-
sluchaci v mem vyssim seminaii a ktere byly venovany problemum Iy-
rickych prvku v literamim, dUe, ukazaly, ze prinejmenSim pro, urcity
typ lyrickycH 'projevu je priznacne, ze jsou jakoby formou psychickeho
postoje Iyrickeho' subjektu v' ,okruhu aktualnosti urciteho "nyni", kva~
litativne urceneho prozitkem, ktery je v nem koncentrovan. Na to, ~e
pHtomnost ma. zasadnf vjznam v Iyrickych dflech, upozornil u n!is u'z
predtim J. Kldner.' '
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jaka zaujimal ctenar v dCive citovanych pCipadech, a k.ca-
sOvYmperspektivam, jake se pritom uplamovaly. Zatimco
v predchazejidch pripadech bylo nutno, aby se ctenar tako-
vYm nebo jinym zpusobem p r en e s 1 mimo sEeru sve
aktualnosti d 0 m i nul 0 s t i fiktivne vytvorene v dile,
zde je nutno, aby se pIne ponoCil do fiktivne dilem vytvo-
.reneho "nynejska" a aby se odpoutal od vsi minulosti i bu-
doucnosti - ai uz realne nebo pouze predstavene v dile10.

Rovnez v dramatu, kdyz je sledujeme scenu za scenou,
pCichazime do styku s proudem stale nove p r i to m-
nos t i, ktera nevystupuje v podobe pCitomnosti uplynule,
do niz bychom se museli prenaset in fictione aktem podob-
nym akmm vzpominkovYm. Presto vsak je zasadni rozdil
mezi pritomnosti v dramate a lyrickou pCitomnosti, jakou
jsme pred chvili analyzovali. V dramate - pokud pocho-
pitelne nejde ° drama historicke - vnimame stale nove
"nyni" vyplnene urcirymi udalostmi, ale toto "nyni". je
vkloubeno do toku casu predstaveneho v dile, je stale obklo-
peno minulosti a budoucnosti (promitnutou pCimo v dile)
i pCihodami, ktere uz nastaly nebo ktere lze teprve tusit
a ktere si ctenar v dane fazi dramatu bud pamatuje, nebo
na ktere si v takovYch nebo jinych casovYch perspektivach
Vzpomina. Tim, ze vnimame stale nove "nyni", resp. pci-
hody, ktere se v nem odehravaji, jsme - i pri nejvetsim
zaujeti a nejsilnejsi emocionalni reakci na predstavene situa-
ce i na cele dilo - pres to vsechno pouze s v e d k y, "diva-
ky" zobrazenych udalosti. Kdyz vnimame "prave" se ode-
hravajid udalosti, zapominame ponekud, ze realne existu-
jeme v jinem casovem toku, nci je tok udalosti v dramate,
a. ztradme ve vztahu k nim casovou vzdalenost, zachova-
vame si vsak vzhledem k nim - muzeme-lito tak Cici-
percepcnivzdalenost.Naproti tomu v lyrickemdile - tako-
veho typu, jako je citovana baseo Wierzynskeho - mizi
i tato percepcni vzdalenost: "nynejsek" dila a ctenaruv "ny-

nejsek" s celou plnosti kvalifikace a obsahu se stava jakoby
jednim a tim samym11.

Nekdo mi muze namitnout, ze cas, ve kterem cteme
citovanou baseo, neni - pres vsechnu kratkost - zcela urci-
te "jedinou chvili"; uplyne znacne mnoZstvi vterin, nci do-
jdeme od pocatku do konce. M budeme cist posledni slova,
urcite budou do minulosti patCit chvile, ve kterych jsme
danou baseo zacali cist. Jak je tedy mozno mluvit zde 0 je-
dinem ctenarove "nynejsku" a ztotoZoovat jej s "nynejskem"
daneho dila, 0 kterem je snad moZno mluvit take jenobraz-
ne; .neboi onen nekdo, kdo v opojeni vyslovuje takova slo-
va, take je zce1a urCite nevypovi "v jedine chviIi".

TrebaZe by se vsak takova namitka zakladala pouze na
nedorozumeni, uvadim ji zde, neboi mi umoZni prejit k dru-
he podobe, v jake se uplatouji "casove perspektivy" pri cet-
be literarniho dila. Nejprve vsak je nutno vysvetlit toto
mozoe nedorozumeni.

Vz-drive jsem upozornil, ze je tfeba - shodne s Bergso-
nem: - odliSit cas fenomenalni od casu mereneho hodinami
(receno s Husserlem: od casu fyzikalniho). Kdyz zde mlu~
vinte 0 "nynejsku", nejde nam 0 vteCinu nebo 0 jeji libo-
volne maly zlomek. K. "momentum" fenomenalniho Casu je
vzdy mozno priradit urcitou kratsi nebo deIsi fazi casu
fyzikalniho, ale samy tyto momenty tvoH kompaktni a ne-
deliteIne celky, kiere se od sebe liSi pouze ruznym kvalita-
tivnim, osobirym a - jak spravne Cika Bergson - neopako-
vatelnym zabarvenim. Toto zabarveni se vyznacuje tim, ze
zceIa v y plo u j e dany moment fenomenalniho casu.
V literarnim dile, a zvlaste pak v citovane lyricke basni, je
cas takto vyplnen celou textem vyznacenou psychickou
situad, vrcholid ve vyjadfeni citu. Prave tato situace urcuje

10 To bylo zrejme duvodem, kterj primel Ostapa Ortwina - jedno-
ho z tieastnlku semimii'e,venovaneho vYse vzpomenurjm rozborum Iy-
riky - k tvrzenl, ze Iyricka dUa tohoto druhu jsou vtibec mimoeasova.
Snad by bylo lepe rlci, ze jsou vynata z toku realneho nebo fiktivnlho
Casua ze se dajl in fictione opakovanerealizovatvzdy jako totez ..nynl".

11 Nepoplram, ze uvedenou basen Wierzynskeho je mozno elst
i zcela jinak, totiz tak, ze bude zachovan j odstup Cas0vY (aspon do
ureite mlry), i odstup percepenl, a koneene ze se subjekt eten.He muze
postavit i do protikladu k lyrickemu subjektu dane basne. Pomljlm
rovnez otazku, zda pH tak odliSnem etenl bude vytvorena verna kon-
kretizace uvedeneho dila. Pro mou argumentaci je dUlezite pouze to,
ze je m 0 z n 0 danou basen preelst prave tak, jak jsem se to zde
snazi! ukazat, a ze to u del jineho typu mozne nenl. Dulezite je konee-
ne i to, jakymi formami je v tomto prlpade vystizen cas predstaveny
v dile.
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jednolite casove zabarveni onoho "nyni", A prave proto,
ze v uvedene basni od Wierzynskeho tato, situace urcuje
pouze j e din e zabarveni, zahrnujici v sobe celf rozsah
casove 'faze, mame pred sebou'pouze j e din y casovY
"moment", jedine "nyni" - a ne upl-yvani casu v rUznych
momentech. ProtoZe vsak tomuto "nyni", odpovida nespor-
ne urcid faze fyzikalniho casu, i v jeho oblasti muzeme
podrobnejsim rozborem rozliSit jeste rUzne jevj, napr. pri-
pravnou fazi a vyvrcholeni vybuchujici emoce atp.

, Pokud jsme tedy pE cetbe uvedene basne naladeni na
to, co padi do sveta v ni predstaveneho, a nevenujeme
pozornost jinym strankam dila, projevujicim se' pri estetic-
kern vnemu, pak - jak se domnivam - plati to, co jsem
vYse na toto tema uvedl. K tomu je vsak jeste treba zasad-
niho doplneni, nebof eitovana baseii je - stejne jako kazde
literarni dilo - utvarem vicevrstvovym a pE vYse uvedene
analyze jsme zamerili pozornost pouze na jeho j e din 0 u
vrstvu, a to' predevsim na jeji aspekt casovY. Nemhlvili
jsme 0 vrstve zvukove a vYznamove, nepEhledli jsme k fak-
tu, ze tuto baseii, slozenou z urciteho mnozstvi vet, je nutno
precist v urcite delsi nebo kratsi casove fazi a ze pri cetbe
druhe sloky mame uz prectenu sloku prvni a musime si ji
uchovat v zive pameti, mame-li cele basni vel;'neporozumet
a spravne ji esteticky pochopit.

Pomiiime tedy otazku, zda je delka basne takova, ze
vsechny jeji vety muzeme preCist v okruhu jedne nasi pri-
tomnosti, anebo zda se jeji pocatecni faze musi'uz dostavat
vne tohoto okruhu. Zavisi to' totiz - jak jsem uz drive
uvedl ,...do znacne miry na rozsahu ctenaroVy pritomnosti.
A pEtom existuji i Ciste lyricke basne podobneho druhu
jako ta, 0 riiz jsmemluvili, ktere vsak jsou zIiaene delsi,
a jejichz pocatecni sloky zcela urcite vystupuji vne faze
ctenarovy aktualnosti, a ktere je tedy treba bud si uchovat
v zive pameti, anebo na ktere je nutno si. vzpominat ve
Zvlastnich aktech~ PEpusfme tedy, ze i v nasem pripade je
tonlU tak. Pi'itom je jasne, ze drivejsi faze t.e x t u musi'
vystupoyat V' takovYch nebo jinych m i nul 0 ~t n i c h per-
spektivach a to, ie js-me si jich vedomi, musi .mit zasadni
vliv na 'c<:;lkovYvnemdila."Drivejsi" faze,'jitzykovYch vrs:-I. . .." , . ',I.".

tev tim,ze vystupuji v urcitem perspektivnim casovem
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zkraceni, souzneji ivlastnim fzpusobem s pooitem opojeni,
pan.ujicim v,zobrazeni "nynejska". A: praveony svou pro-
menlivosti, opakovanim urCirych obsahU, kratkosti po sobe
nasledujicich vet, nebo jeste spise vYkEku, vnaseji do dila
onen prvek neklidu a nemoZnosti opanovat se v mocnem
eitu, ktery prolamuje hranice mlceni. Jinymi slovy, prave
tyto ruzne faze jazykovych vrstev - jednotliva slova se
svYm zneniin a jednotlive vety se svYm smyslem - tim, ze
jsou jakoby "vyrazeny" jedny po druhych, spoluvytvareji
celek, ktery vyjadruje pine d y n a m i k u dane emoce v ce-
lem jejim rozsahu. Postihneme-li je v casove posloupnosti,
tak jakjedny pohasinaji a jine se rozezaivaji, doplni se nam
onen "nynejsek" opojeni dalsim cinitelem, ktery je s nim
sladen ' (ktery 's nim harmonizuje) a pusobi rozechveni cele
bytosti lyrickeho subjektu, s nimz se ctenar in fictione zto-
toziiuje. Je proto' jasne, ze je dulezite zachovat si az do
konce cetby v zive pameti "drivejsi" faze dilav prislusnem
perspektivnim casovem zkraceni.

To, ze si zachovavame v zive pameti - resp. ze si tarn,
kde-je deba, evokujeme vzpom'inkou - drivejsif a zed i I a
(v souboru vs e c h jeho vrstev a ne pouze ve vrstve
predstavenych predmetli), ma samozrejme velky vYznam
i u del rozsahlejsich bez ohledu mi. to, v jakych casovYch
strukturach vystupovaly udaIosti a procesy ve vrstve pred-
stavenych predmetli. Jestlize je dilo rozsahlejsi, zvetsuje se
znacne i skala ruzhych obmen :casove perspektivy, v jakych
vystupuji "drivejsi casti dila". K jakym obmenam pEtom
vjednotIivjch pripadech dochazi, Ize vsak urCit teprve na
zaklade dukladneho rozboru prislusneho dila z tohoto hle-
diska. Proto take zde, kde 0 techto vecech uvazuji zcela
obecne a vsimam si pouze urcite skupiny jevu, ktere maji
zasadni vliv na vnem Iiterarniho dila, mohu rici pouze
toIik, ze vsechny tyto vYseanalyzovane jevy casove perspek-
tivy se mohou odrazet ve zpusobu, jak si pE cetbe dalsich
cast! uchovavame vzive pameti nebo ve vzpominkach dri-
vejs! casti dHa'(a: to'jejich ruznevrstvy). Jak, ,pE cetbe ply-

I . . " , __"

neme s, dHem r<>?VijejicIm:sepred "ocima nasi duse",,,vi-
dime" ve st'ale :novYch casovych perspektivach uz prectene

~'~!~ktl;IalnfcA:S\~~illl;.TiptV:e v prom~nach techto perspek-
tiv se ukazuje nejen dYQ.amika'd i I a Ca ne pouze u d a-
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I 0 s t i v nem predstavenych), ale i jeho urCita jednolitost
zalozena na jeho kompozicnich vlastnostech. Tyto vlastnosti
v n i m a m e v pnibehu cetby, ne vsak vZdy stejne vj-
razne12.

Z techto uvah na zaver vyply-va,ze dm, ze se pH cetbe posu-
nujeme od zacatku ke konci dila, postihujeme dane dilo v z d y
z j i n e hoc a s 0 v e h 0 z 0 r n e h 0 u h I u, ale v z d y
pouze'v takovem casovem aspektu, jaky odpovida jak zor-
nemu uhlu, ktery si ctenar zvolil, tak pnive ctene fazi dila.
Z a d n y z t e c h to asp e k t U, udna z techto zkratek
casove perspektivy nam sama 0 sobe behem cetby nemuze
predstavit c e led il 0 v j e h 0 a k t u at nos t i; kaZda
z nich nam v perspektivni zkratce ukazuje jakoby, pouze
jednu stranu dila. Apouze dm, ze behem cetby pro c h a-
z i m e c e I ym d i I e m, a top 0 s t u p n eve v sec h
j e hoc a s t e c h, dostavame onen uplny s y s tern caso>-
vjch a s'p e k t u dila, ktere - kdybychom je mohli vnimat
sou cas n e - by nam vsechny dohromady predstavily
uplnou' tvarnost literarniho dila v jednom
est e ti c kern v ne m u. Ale prave to je v y Iou c e no
pods tat 0 u lit era r n i hod il a, ktere se nam n e-
m u z e predstavovat jinak nez v prubehu cetby, tj. neZ
v casove s e r 0 z v i j e j i c i m kontinuu13 perspektivne
casovjch aspektil. A proto je nesmyslne chdt, aby se
v j e din e m "nynejsku" vytvoril "v s est ran n y" a
v sec h n y v r s t v Y v sobe zahrnujici vnem literarniho
projevu., Kdo by neco takoveho udal, dokazal by pouze
svou neznalost jednoho z podstatnych rysu literarniho dila.

12 Pojmovi! postihnout a urcit je muzeme pouze na zakladi! vedec-
keho rozboru dlla, to vsak by znacni! pi'ekrocilo ramec prosteho ctenl a
estetickeho vnlmanlliterarnlho vjtvoru.

13 Pokud pochopitelni! cetba nenl pi'erusovana. Nutnost pauz pH
cetbi! rozsahlejslch di!l - nape. romanu - s sebou pemasi cetne dalSi
komplikace pH poznavanl literarnlho dila, a to zvlastc tam, kde jde
o ziskanl jeho estetickeho vnemu. Tyto pot/ze vedly St. I. Witkiewicze
k tvrzenl, ze roman nenl umi!leckym dilem.
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Nekdo muze namitnout,-ze "vsestrannou", plnou tvarnost
,literarniho dila mame pred sebou ve chvili, kdy jsme je uz
do c et I i a jsme jeste pod jeho zivjm a svezim "dojmem".
Tak tomu vsak neni. Kdyz si totiz po precteni uchovavame
dilo v zive pameti anebo kdyz si na ne vzpominame, vidi-
me je samozrejme vzdy jenom v urcite casove perspektive,
z j e d n 0 h 0 z 0 r n e h 0 u h I u: totiz od sameho "konce"
dila. PHtom ten tzv. "dojem" neni uz vnemem dila, ale
pouze vzpominkovjm 0 h I as e m drive vykonaneho vne-
mu. A musime teprve vynalozit zv!astni syntetizujici usili,
abychom si pred ocima uddeli zkracenou podobu dila jakoz-
to ce1kuv rekonstruujicim obraze, ktery si ex post vytvarime.

PHtom vsak samozrejme nesmime zapominat, ze perspek-
tivne zkraceny aspekt dila, jaky mame pred ocima pH
ukonceni cetby, je snad jednim z n e j duI ez i t e j sic h
aspektil, v jaky-ch se dilo muze projevit. Nebot teprve v teto
chvili se nam v k 0 n e c n e m usporadani rysuji v c elk u
udalosti a predmety (lide a veci) predstavene v dile. A to
se ryka i uplne tvarnosti jednotlivjch fazi dila v ostatnich
vrstvach. V te chvili je uz vsechny z n a m e, zadmco b e-
h e m cetby je nikdy vsechny znat nemuzeme, a proto Ize
tedy v teto chvili 'konecnym a syntetizujidm zpusobem po-
stihnout dilo jakoito ce1ekve zvlastnich esteticko-poznava-
dch aktech, jejichz existence se obvykle zcela pomiji nebo
aspoiijejichz vjznam se nedoceiiuje, a kterym proto nejsou

,venovany hlubsi rozbory. Nemohu se zde jimi podrobneji
zaby-vat predevsim proto, ze - pokud Ize v danechvili

rici - tyto akty jsou dosti ruznorode a mohou probihat

u jednotlivjch ctenaru zpusobem velmi rozmanirym. Pro
nasi argumentaci staci konstatovat, ze teprve v teto fazi
poznavani literarniho dila muze dojit ke spravnemu vzajem-
nemu usporadani vsech jeho casd, a zv!aste pak tech jeho
fazi, ktere vyjadruji udalosti v dile predstavene a ulohu
jednotlivjch osob nebo ved vystupujicich v zobrazenem
svete. Teprve tea je mozno postihnout s konecnou platnosd
charaktery "hrdinu", odhalit nejeden drive ukryry popud
jejich jednani a mezi jinym si i jasne uvedomit, jake meta-
fyzicke hodnoty v dile vystupuji.

8
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Je tedy zrejme, ze kognitivni akty, ktere vykonava!me
be z pro s,t red n e po preeteni dila a ktere smeruji
k tomu, abychom dane dilo obsahIi jako celek, jsou nesmir-
ne vjznamnou fazi v poznavani Iiterarniho dila. Lze do-
konce Cid, ze jednotlive useky poznavani literarniho dila,
v nichz se nam pH eetbe teprve postupne vytvareji jeho
jednotlive faze, jsou pouze uvodem k jeho syntetickemu
pochopeni, ke kteremu dochazi ve chvili, kdy jsme precetli
cele dilo, a kdy pro nas tedy jeho j e d not I i v e easti
p res t a I y uz byt bezprostredne p r i tom n e. Ale tfe-
baZe ta faze poznavani, ke ktere dochazi po preeteni celeho
literarniho dila, ma nesmirny vjznam pro jeho koneene
pochopeni, riesmime zapominat, ze v ni uz bezprostredne
dilo n evn i m a m e a ze ani v ni nelze ziskat vs e-
s t ran n y obraz literarniho dila b e z easove perspektiv-
niho zkniceni. Stejne jako neni mozno napr. uvidet sochu
n a j e d n 0 u z e v sec h s t ran, tak take neexistuje
takova faze poznavani Iiterarniho dila, ktera by nam n a-
j e d n 0 u predstavila dilo ve vsech jeho eastech bez caso-
vjch perspektivnich zkratek. Literarni dilo se vyznacuje
zvlastni t ran sce n den c i ve vztahu k mnohosti vedo-
mych aktu, ve kterych je poznavame, stejne tak jako ve
vztahu k mnohosti easovjch aspektu, kterymi se projevuje
v takovjch nebo jinych easove perspektivnich deformacich.
Z toho vyply-va jeste jeden dosud pomijeny argument proti
psychologisticke teorii literarniho dila, podle niz je dilo
ztotoznovano s autorovjmi nebo etenarovjmi prozitky. Uka-
zuje se totiz, ze literarni dilo nejenze n e n i easti niciho
prozitku, ale ze se ve svem celku dokonce lis i od vsech
aspektli, ve kterych se projevuje,
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Kapitola III

Uvahy 0 poznavani
naukoveho dila

§ 201 Rozdil mezi naukovym
a literarnfm dilem

~
';

DCive neZ pCistoupim k dalSim problemum, musim upo-
zornit na nekolik charakteristickych rysu poznavani

n auk 0 v e h 0 dila v protikladu k lit era r n i m u dilu
v uzsim slova smyslu.

V knize Das literarische Kunstwerk jsem se pi'i svem
zkoumani snaZil postupovat tak, abych objasnil strukturu
"literarniho dila" ve z c e 1a 0 b e c n e m vjznamu. Zvlast-
nimi pCipady literarnich del jsou na jedne strane dila tzv.
krasne literatury (dila lit era r n i h 0 urn e n 1)1 a na
druhe strane pak - mnoho pCipadu pomeznich a mezi jinym
dila naukova, ktera nemaji byt dily umeleckymi, ale ktera
obsahuji badatelske vysledky vedeckeho
'z k 0 u m ani z urcite oblasti a jejichz funkci je z pr i-
s t u p n 0 vat' tyto v y s led k y j in y m p 0 z n a v a-
j i ci m sub j e k t urn, a ti m j i m urn 0 z n 0 vat,
ab y z i s k a I y s t e j ne po z n at k y, j a k e j sou
ob s a zen y v da n e m d i I e2. Snazil jsem se zaroven
ukazat, eim jsou dany zasadni r 0 z d i I y mezi dilem
naukovjm a dilem "literarnim" jakoZto dilem literarniho
umeni. Nejdulezitejsi z nich jsou tyto:

1 Slo tedy 0 "litenimi dUo" ve zde uzivanem uzSim slova smyslu.
2 Srv. Das liteTaTische KunstweTk. s. 339. "Alle diese UnteTscbiede

stehen im engen Zusammenbang mit der andeTsaTtigen Funktion, welcbe
das wissenschaftlicbe Werk im geistigen Leben der Menscben bat. Sie
bestebt in deT Festlegung deT gewonnenen ErkenntnisTesultate und in ibTeT
ObeTmittlung an andeTe Bewusstseinssubjekte. GeTade diese Funktion
kann abeT das liteTaTiscbe WeTk in unseTem Sinne nicbt ausuben." Tam-
tei. s. 341. "Das, wOTauf es (tj. naukove dUo) berecbnet ist, das ist in
erster Linie, wabTe Siitze zu entbalten und solcbe stTukturelle Eigen-
tumlichkeiten zu beTgim, die ibm seine Leistung bei deT Erkenntnis-
funktion ermoglicben. Alles andere muss diesem Hauptzweck unteTgeoTd-
net werden." ":' ,
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