Galicijsko-portugalska lyrika




od 5. stol. narecni diferenciace vulgarni latiny, vznikaji
romanskeé jazyky

1) skupina vychodni (ital. rum., rétorom. dialekty)

2) skupina zapadni (fr., okcit — provensal. dialekt, katal.,
kastil, zapadohisp. nareci — asturské, leonské, galicijsko-
portugalske)

gal.-port. dialekt: na SZ poloostrova, v Port. mezi rekami
Minho a Mondego, literarni jazyk na poloostrove do
14. stol.

12. - 14. stol. — odliseni galicijské a portugalské varianty
(na zac. 14. stol. kral Dinis zavadi vylu¢né uzivani port.
v dokumentech)



Literarni podnéty

O

» vychazeji z autonomni tradice (folklor) a z literatury
provensalskeé




Existuje od 12. stoleti, vrchol ve 13. stol., ipadek ve
14. stoleti

Cantigas: urcené ke zpe€vu a tanci; trovadori, zakéri
Nejstarsi (?) zaznamenana pisen- Pai Soares de
Taveiros: Cantiga de garvaia (1198)




profanni
zpévniky (Cancioneiros):

Cancioneiro de Ajuda (Zpévnik z Ajudy): nejstarsi, zahrnuje skladby
vzniklé pred kralem Dinisem (do r. 1279), cenny graficky

Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Zpévnik Narodni knihovny;
zvany téz Colocci-Brancuti) — kopie z 16. stol. podle orig. ze 14. stol.

Cancioneiro da Vaticana (Zpeévnik Apostolské vatikanské knihovny)
Livro de Cantigas (Kniha pisni), 1350 D. Pedro, conde de Barcelos)

duchovni

Cantigas de Santa Maria (Altonso X el Sabio): chvalozpevy a
vypravné basné o zazracich Panny Marie, pres 400, znam hud.
Doprovod



rozdeleni podle fragmentu poetiky Arte de trovar
(Cancioneiro de BN)

cantiga de amigo (pisen o milém)
cantiga de amor (pisen o lasce)

cantiga de escarnio e maldizer (pisen vysmesna a
hanliva)



pisné ¢asto urcené ke zpé€vu a tanci

hovori Zena o milém

pivod v autonomni tradici (poloostrovni folklor?, arabské a hebrejské basnictvi —
jarchas, jarxas?)

rozdéleni podle tématu:

inspirace zivotem venkovského lidu (divka jde ke studance, schazi se s milym,
myje si vlasy apod.; jde na procesi, kde ¢eka milého; ¢asto je zde naznak ptibéhu
(nejde o lyrickou poezii v dneSnim smyslu, ale o primitivni synkreticky zanr —
spojeni lyriky, epiky a dramatu)

domaci prostiredi (divka hovori s matkou, sestrou, pritelkynémi apod.; vénuje se
domaci praci apod.)

prostredi dvora (namétem je dvorska laska v prozivani Zeny)

téma urcuje nékteré podzanry :

bailias (tanec¢ni)

cantigas de romaria (pisné z procesi)

cantigas marinhas, barcarolas

alba (svitanicko)



Martim Codax: Cantigas de amigo
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vyjadruji pocity zamilované Zeny (stesk, bolest,
zarlivost, touhu, nedtivéru apod.)

charakt. je zivelné duvérny vztah k prirodé (magické
pouto mezi osobami a v§im, co se promenuje —
vlnami, vodou pramene, kvéty atd. — symboly erot.
touhy)



paralelisticka struktura

zakl. strukturni jednotkou je strofa (copla), zpravidla
dvojice dvojversi (obée dvojice vyjadruji totéz a lisi se
pouze rymovanymi slovy)

po strofé nasleduje refrén



Boze miij, kdyby miij mily tusil,
ve Vigu nemam jedinou dusi
a jsem zamilovana.

Boze miij, kdyby mij pritel védel,
jsem ve Vigu sama tolik nedél
a jsem zamilovana.

Ve Vigu nemam jedinou dusi,
nikoho, kdo me hlida jak slusi,
a jsem zamilovana.

Jsem ve Vigu sama tolik nedél,
a nikdo, kdo by si mne tu hled¢l,
a jsem zamilovana.

A
B
refrén

A Vd
B /
refrén

B
C
refrén

B Vd
C Vd
refrén



- muZe byt slozitéjsi a obmeénovana (souvisi s
rozvojem kompozi¢ni invence)
A) misto dvojversi — 3 nebo 4-versové strofy

B) anaforicky paralelismus (doslovné opakovani
sdruzenych strof)

C) refrén prestava byt na konci, vklada se do textu
nebo je obmenovan

D) cantiga de meestria (bez refrénu)



subjektem je muz, ktery hovori o své lasce k zené
vliv provensalsky, ktery se projevuje:
A) jazykovymi vypujckami (cor misto coracon, prez misto preco atd.)

B) tématem: ideal dvorské lasky vyjadrujici neopétovanou touhu FO
nedosazitelném objektu; tato touha se nemiize naplnit, aby nevyprchala;
cilem je tento stav touhy udrzet;

Dama (senhor): ,vassalagem de amor® (milostné vazalstvi); dama je

anem, jemuz basnik pokorné slouzi; predstavuje idealizovany obraz zeny
Fklidn}’f a jasny pohled, mirna gestikulace a pohyby, jemny ismév (bon riir),
dobra mfuva — dulezité je chovani, ,vnitrni“ podstata zenské (bozské)

bytosti

Ve dvorské lasce plati dany eticky kodex (nutno uchovat v tajnosti totoznost
damy, dulezité je sebeovladani — tzv. mesura, basnik musi snaset utrapy,
nesmi se od damy vzdalit, pokud k tomu nesvoli, typ. topos: smrt z lasky

- dul. je sebepozorovaci analyza (introspekce) bas. subjektu



D. Dinis (1279 — 1325)




Jak jste krasna, jak jste mila!
Byla-li to viile bozi
poznat vas, Bith mé i souZi.
Co jste se mne natrapila!
Napravte to jesté vcas,
hle, stacilo vidét vas
ajsem rad a hned jsem ozil.

Ach, ta krasa bez poskvrny!
Nevidano, jak jste stihla,
to pred vami duse zjihla.

Dej Biih, at se vam vSe splni.
Hle, ted’ jste se za trapeni

odmeénila, jen jste se mi
pred o¢ima jednou mihla.

Ja jsem od té vasi krasy
¢ekal nekonecné blaha,
ale zatim, marna snaha,
dvere u mne podava si
zZal, jA nemam na vas narok,
ale aspon jednou za rok
vidét vas jen den, mé draha!



- portret damy v gal.port. basnictvi se zda ponékud
konvencné€jsi, analyza citi stereotypni, nékteri
badatelé hovori o monotonnosti (vysvétleno: napr.
Natalia Correia — jde o zaznam emoci, nutné
opakovani — emotivni funkce)

HI. rozdil je ve formalni vystavbé (veétsina basni ma
jako cantiga de amigo refrén a paralelistickou
strukturu)



pastorela

alba

cancao de tear
pranto (Zalozpev)
despedida (louceni)

descordo (balada, ktera chce vyjadrit citovy otres
pozmeénovanim stroficke stavby, logickymi a
syntaktickymi nedislednostmi atd.)



castym nameétem dvorsky zivot a bohéma
predstavuji stred. spolec¢nost (napr. rozdily a spory
mezi trobadorem a zakérem) — dokument o

Slechtické mentalité a intimnich strankach
dvorského zivota

Vsechny zanry mohou mit strukturu dialogickou
(tencona — tencao)



Martim Codax: galicijsky Zakeér, 7 pisni o milém s
dochovanym notovym zapisem

Dinis (1279-1325): 138 pisni, zak provensalské skoly, ale
vytykal ji formalismus

Joao Garcia de Guilhade: patrné z Galicie, orig.
svym pojetim lasky, kterym Pfevraci rov. topos dvorske
lasky a misto ,,smrti z lasky’ pfedklégé koncept ,,Zivota z
lasky* (laska je télesn4, je zdrojem tvirci sily apod.)
Pero da Ponte: gal.basnik, znamy hanlivymi pisnémi
na potulného zZakére Bernarda de Bonaval, ktery si za sva
dila nechal platit

Alfons X. Uéeny (1252-1284): Cantigas de Santa
Maria



nedochovaly se pamatky, prestoze basnicka tvorba
existovala

vznikaji kastilské zpévniky, napr. Baensky (Juan
Alfonso de Baena, 1445) — prozrazuji upadek gal.-
port. lyriky, ktera existuje, ale jeji typ. rysy se
proménuji — napr. paralelismus a opakovani mizeji,
metrickd pestrost se omezuje na tzv. redondilhu
(stara basnicka norma — ,,medida velha®):

A) redondilha maior (7 slabik)
B) redondilha menor (5 slabik)



tiSténa podoba
obsahuje tvorbu Span. i port.

pokracovani trobadorské tradice lasky s vytribenym
zpusobem dvoreni a satirické tradice (mnohdy obscénni)

Gil Vicente, Bernardim Ribeiro, Sa de Miranda atd.

Zanry:

vilancete: motto (3 verse) + volta (glosa) (7 versii)
cantiga: motto (4-5 versu) + volta (glosa) (8 — 10 versii)
esparsa: 1 strofa (8-10 versu)



