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SLOVO PREKLADATELE

V poloving 18. stoleti vzniklo v Némecku neobvyklé mnoZstvi spisti o hudbé. Jejich autory
byli prevazné hudebnici pusobici v Berliné. Tato Zeri hudebné teoretickych, kritickych, pedago-
gickych a dalsich praci predstavuje v letech 1748 - 1757 uctyhodny pocet jedenatficeti kniznich
a casopiseckych titult na vice neZ péti tisicich tiskovych strankach.

Berlinsti autofi vénovali zvlastni pozornost vyuce hry na hudebni néastroje a otazkam inter-
pretace. Prvni publikaci tohoto druhu byla 1750 klavirni skola Friedricha Wilhelma Marpurga (Die
Kunst das Clavier zu spielen). V roce 1752 vysel Pokus o navod jak hrat na pfi¢nou flétnu od
Johanna Joachima Quantze (Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen)
a 1753 vydal Carl Philipp Emanuel Bach prvni dil své Uvahy o spravné hie na klavir (Versuch
tber die wahre Art das Clavier zu spielen). K berlinskym autortm se pfipojil 1756 houslovou
gkolou (Griindliche Violinschule), vydanou v Augsburgu, Leopold Mozart. 1757 se konecné pfi-
hlasil Johann Friedrich Agricola prekladem dila Piera Francesca Tosiho (Opinioni de Cantori
antichi e moderni) z roku 1723, dopinénym vlastnimi poznamkami, jejz nazval Anleitung zur
Singkunst.

Nejvétsiho vyznamu a nékolika vydani dosahly jesté za Zivota autort prace J. J. Quantze
a C. Ph. E. Bacha. Oba byli ¢leny proslulé kapely pruského krale Bedficha Il. Na rozdil od Quantze,
ktery pise svoji encyklopedickou knihu z pozice sdlisty, koncipuje Bach svoje dilo z pohledu do-
provazece. Oba spisy kladou v dobé doznivani barokni epochy mimofadny duraz na jemnosti
prednesu ve vsech jeho slozkach.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714 - 1788) je druhym synem Johanna Sebastiana Bacha
otec nepral, aby byl hudebnikem, studoval C. Ph. E. Bach prava na univerzité v Lipsku a pozdéji
ve Frankfurtu nad Odrou. Tam se zacal intenzivné zabyvat hudbou, ktera se stala krdtce nato jeho
celozivotnim udélem. 1740 - 1767 byl komornim cembalistou v kapele krale Bedficha Il. a od roku
1767 zastaval az do smrti, jako ndstupce Telemannuv, funkci feditele chramové hudby v Ham-
burku. Ackoli zasahl kromé opery prakticky do vech hudebnich zanru, je C. Ph. E. Bach jednim
z téch specificky klavirnich skladatel(, ktefi podobné jako Couperin, Scarlatti, a zejména Chopin
vytvorili sviij osobity styl zcela z ponofeni se do podstaty klavirni hry a z dokonalého vyuziti
moznosti nastroje. ’

Zakladnim pramenem Bachovych védomosti a znalosti byla otcova $kola v Lipsku. Potvr-
zuje to ve svém Zivotopise. ,V kompozici a ve he na klavesové nastroje jsem nemél jiného uci-
tele nez svého otce” a pfipomina to nejednou i v této Uvaze. Rozsahlé umélecké zkugenosti mu
poskytla éinnost v berlinské kapele. Denni povinnosti doprovazece kralovych vystoupeni byly tou
nejlepsi skolou, v niz mél Bach béhem témér tficetiletého pusobeni nes¢etné prilezitosti overit si
a vyzkouset svoje umélecké nazory v Zivé praxi jako solista a vynikajici doprovaze¢. Otcovu $kolu
a doprovaze¢skou praxi dopliioval styk s vedoucimi osobnostmi berlinského hudebniho Zivota.
Byli to predevsim bratfi Carl Heinrich a Johan Gottlob Graunové, Johann Joachim Quantz, ¢le-
nové rodiny Bendu v ¢ele s houslistou a skladatelem Frantiskem a jeho bratrem Jifim Antoni-
nem, Johann Friedrich Agricola, vsestranny Friedrich Wilhelm Marpurg a dalsi. Bach se ovsem
neomezoval pouze na styk s hudebniky. Jeho prateli byli i etni spisovatelé, basnici a vytvarni
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umélci. Proslula byla Bachova rozsahla sbirka portrétu vyznamnych umélct, mezi nimiz byli
zastoupeni i Cesi Frantisek a Jifi Bendové, Jan Ladislav Dusik a Jan Krtitel Vanhal. Stykem
s hudebniky ziskaval Bach podnéty, z nichz mnohé po promysleni a peclivém zhodnoceni ulozil
ve své Uvaze. Tyto vlivy odhalime nejsnaze tam, kde s nimi nesouhlasi. | kdyz zpravidla nejme-
nuje nikoho, je jasné, Ze nejvice rozporu bylo mezi nim a Quantzem.

Stejné jako Johann Sebastian Bach zajimal se i C. Ph. E. Bach zivé o hudebni pedagogiku.
Velkd ¢ast jeho klavirni tvorby vznikla jako instruktivni literatura nebo byla uréena milovnikum
hudby. Ackoli Bach napsal svoji knihu predevsim pro ty, kdo se rozhodli ovladnout klavesoveé
nastroje ve vsech jejich ukolech a jemnostech az k dokonalosti, prozrazuji predmluvy k obéma
dilum, ze si byl dokonale védom soucasnych nedostatku ve vyuce na tyto nastroje.

Prvni kritické zhodnoceni obou dili Uvahy prinesl ¢clanek neznamého autora nazvany
Anmerkungen (iber einige der bessten musikalischen Schriften von der Ausfithrungskunst,
insonderheit Gber Hrn. C. Ph. E. Bachs Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen,
uvefejnény v Casopise Bibliothek der Schonen Wissenschaften und der freyen Kinste, Leipzig,
1763, Band 10, 1. und 2. Stuck, str. 49 - 65 a 270 - 292. Bachovo dilo je tam hodnoceno spole¢né
s Quantzovym Pokusem jak hrat na pfiénou flétnu, Mozartovou Houslovou $kolou
a Agricolovym zpracovénim Tosiho Opinioni. Kritika je pochvalnd a méa pouze nekolik pfipomi-
nek ke zpracovani a uspofadani materialu v kapitole o ornamentice a drobné poznamky k druhému
dilu. | kdyby byly tyto vyhrady opravnéné, nejsou tak vyznamné jako skuteénost, ze Bach repre-
zentuje svou praci praxi 18. stoleti a Ze v jeho pojednani jsou mnohem dulezit&jsimi ¢initeli vkus
a styl v hudbé jeho doby.

V uvodu k prvnimu dilu Bach vymezuje hlavni slozky spravné hry na klavir: prstoklad, dobré
ozdoby a dobry prednes. Stavi se kriticky k chybnym pedagogickym postuptim a charakterizuje
nastroje, jimz je jeho prace vénovéna: klavichord, cembalo a pravé vznikajici kladivkovy klavir.

Kapitola 1. je vénovéna prstokladu a zpracovéva zasady tehdy nové prstové techniky, na
jejichz zékladech se podilel jiz J. S. Bach. Staré prstoklady charakterizovalo ojedinélé a nesou-
stavné pouzivani palce a patého prstu. Obvyklym prostiedkem pro hru stupiiovitych pasézi bylo
kfizeni tretiho prstu pfes druhy nebo ctvrty prst. Palec se pouzival pouze u vétsich rozpéti. Pod-
kladani a prekladani bylo proto skute¢nym objevern, nebylo vak vyluénym vynalezem Bachovy
rodiny, jak se nékdy uvadi. Oba technické prvky musel znit mimo jiné i Domenico Scarlatti, ne-
bot bez nich by byly cetné pasaze jeho sonét neproveditelné. Podlozeni palce jako zakladni
prvek hry stupnic popsal krétce pred C. Ph. E. Bachem jiz F. W. Marpurg. K vieobecnému zavedeni
novych a postupnému odstranéni starych prstoklad(i vsak pomohl teprve tento Bachuv spis
z roku 1753.

Navzdory novému mysleni se u Bacha zachovaly jesté nékteré prvky poplatné starym
prstokladum. Ke kone¢nému vytvofeni moderniho systému prstokladii doslo teprve v druhé po-
lovine 18. stoleti, kdy se zacal definitivné prosazovat kladivkovy klavir. Zaslouzila se o to gene-
race hudebniku po Bachovi. Vyrok M. Clementiho: ,Cokoli vim o prstokladu a novém stylu, kratce
cokoli znam o fortepianu, znam z této knihy” dosvédéuje, Ze i jemu byl vzorem Bach.

Z obou typu ornamentiky, probirané v kapitole Il, vénuje Bach, na rozdil od Quantze, jen
pomeérné madlo pozornosti volnym variacim. Zda se, Ze stejné jako jeho otec daval i on pred libo-
vuli hrace prednost vypsani ozdob normalnimi notami. TéméF vdechnu pozornost soustfeduje na-
opak na konvencni ozdoby, prirazy, trylky, obaly apod. Bach kazdy typ nejprve utfidi a stanovi jeho
symbol, notaci a polohu. To nebylo v jeho dobé sice ni¢im novym, nova a pfinosna je vsak snaha
urcit presnou hudebni souvislost kazdého ornamentu. V tom je také skryta pomoc interpretovi,
ktery se tim dovida, kde lze pouzit a dopinit ozdoby skladatelem nenaznacené.

Kapitola Ill. je vénovéna otdzkam prednesu demonstrovanym na vlastni Bachové hudbe.
Cilem mu pfitom neni dosazeni vrcholného technického mistrovstvi, ale timysl predat ctenafi ty
vlastnosti svého umeni, které uchvacovaly soucasniky: expresivnost hry, originalni smélost napadu
a zpracovani zduraziujici city a afekty.

Druhy dil Uvahy ma ve srovnani s prvnim téme dvojndsobny rozsah a je vénovan vyluéné
otazkam realizace generalbasu a jemnostem galantniho doprovodu. Piitom je témét neuvéritelng, ze
Bach, ktery sledoval kazdy pokrok, neuplatnil v kapitolach IV. a V. pfi popisu intervali, signatur
a akordi Rameauovu teorii. Duvodem nebyla neznalost téchto spisu, o nichz byl informovan jak
J. S. Bach, jak jeho syn, ale nesouhlas s touto teorii. Oba Bachové se pfi usporadani akordu nefi-
dili funkénim vztahem akordickych tont k zakladnimu akordu, ale vychazeji v generalbasovém
cislovani vyhradné z basového ténu souzvuku. Tento pfistup se projevuje v praktické aplikaci
hmatu probiranych akordu. Tak jsou napriklad zpracovany postupné vsechny souzvuky obsahuijici
septimu: septakord, sextseptimovy, kvartseptimovy, sekundkvartseptimovy akord apod. Z téchto
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souzvukil je skutecnym septakordem pouze prvni, zatimeo v ostatnich je charakteristicky interval
vidy prutaznym ténem. Signatura tedy urcuje provedeni, hmat. Ukolem zaka je najit na klavesnici
urcujici interval a dalsi doprovodné tony pridélit ostatnim prstum. Nejvétsi potiz starého systému
spocivala ve velkém poctu a rozmanitosti ,akordu* a z toho vyplyvajictho mnoZstvi signatur.

V kapitole VI. se Bach zabyva jemnostmi galantniho doprovodu, stylistickymi problémy
a specialnim provedenim pfirazy, pruchodnych tonu atd, slouzicim k uvolnéni ctyrhlasého dopro-
vodu a naznacujicim moZnosti jeho oZiveni. Z této kapitoly promlouva vyhlaseny mistr doprovodu,
spojujici pfisnou otcovu $Kolu s rozietem nového stylu, jehoz byl Bach vyraznym predstavitelem.

Posledni kapitola se dotyka improvizace. Na vykladu upoutava pozadavek stanoveni pev-
ného planu improvizace, jejimz smyslem je ,budit a tisit vasné“. Bach se proto v zdjmu improvi-
zaéni svobody vzdava védomé metrického déleni hudby do takttl a vyuziva stfidavé virtuéznich
pasazi, akordickych rozkladu, recitativa a uvazlive pouzitého adagia.

Bachova kniha vysla do konce 18. stoleti celkem ¢tyfikrat. Prvni vydani prvniho dilu vy-
tisk! v Berling nakladem autorovym 1753 dvorni tiskaf krale Bedricha Il. Christian Friedrich
Hennig. Druhé vydani prvniho dilu vytiskl v Berliné 1759 George Ludewig Winter, opét nakladem
autorovym. U ného vyslo 1762 i prvni vydani druhého dilu. 1780 prodal Bach zbytek vytisku
obou dila Uvahy i s rukopisnymi dopliiky textu a pfiklada pro oba dily lipskému vydavateli
Engelhardu Schwickertovi, ktery dilo v témZe roce vydal znovu. Toto takzvané tfeti vydani ma
vsak pouze novy titulni list, na némz je jako vydavatel uveden Schwickert, ale textova a notova
cast zustala nezménéna. Jedina revidovana edice prvniho dilu vysla je3té za Bachova zivota s ne-
zménénym druhym dilem roku 1787 opét u Schwickerta 1797 tam vysel koneé¢né i revidovany
a doplnény druhy dil.

1852 vydal Bachovu knihu Gustav Schilling. Jeho tprava vysla znovu 1856. Zkracenou
verzi, ochuzenou o znac¢nou &ast nauky o prstokladech a o celou nauku o generalbasu, pripravil
Walther Niemann a vydal ji 1906 u C. F. Kahnta v Lipsku. Dalsi vydani nasledovala 1917, 1920
a 1925. Kone¢né roku 1957 vydal Lothar Hoffmann - Erbrecht v lipském nakladatelstvi VEB
Breitkopf & Hartel faksimile prvniho vydani obou dila Uvahy, véetné textovych a notovych do-
pliku edici z let 1787 a 1797. Tato edice poslouZila jako podklad prekladu do Cestiny. Cetna
zduraznéni vyjadfena v predloze tu¢nédim pismem jsou zde tisténa normalnimi typy. Vyrazy
tistené v predloze latinkou jsou zde tistény kurzivou. Zatimco Quantzova prace byla preloZena
do cizich jazyku jiz za jeho Zivota, dockala se Bachova kniha cizojazy¢ného znéni aZ v roce 1948,
kdy vysel v nakladatelstvi W. W. Norton & Company. inc. New York tplny anglicky preklad
Williama J. Mitchela nazvany Essay on the true art of playing keyboard instruments. O po-
znamkovy aparat této edice se opira z¢asti i toto vydani. ‘

Cesky text knihy, kterou dostava ¢tenar do ruky s titulem Uvaha o spravné hie na klavir, je
dplnym prekladem dila, z néhoZ bylo dosud preloZeno jen nékolik citatu. Preklad kombinuje znéni
prvniho vydani obou dilu z let 1753 a 1762 s doplnky z let 1787 a 1797 a predstavuje tak defini-
tivni, autoremn zamyslenou verzi. Dopliiky, stejné jako vlastni Bachovy pod¢arové poznamky, jsou
zde zaclenény pfimo do textu a tvofi zpravidla zavér paragrafu. Vechny edi¢ni zasahy jsou patr-
ny z edic¢nich poznamek.

Stru¢né a exakini formulace Bachova textu nejsou pro piekladatele snadnou zéleZitosti.
Jednim z problému je vyklad slova ,schnellen”, které je, jak se zd4, ofiskem i pro némecky mlu-
vici autory. S podobnymi obtizemi se setkavame i pfi popisu a pojmenovani ozdob, z nichz radu
vytvoril sam Bach, a pro néZ vétsinou neexistuje odpovidajici ¢eské pojmenovant. Ve zvlast ob-
tiznych pripadech, a pokud to charakter ozdoby dovoluje, byly zvoleny opisné vyrazy, naznacujici
soucasné pokud mozno zpusob provedeni. Jako vétsina jeho soucasniku snazi se i Bach vyjadrit
vée, o ¢em pide, némecky. S ohledem na srozumitelnost jsou tyto pojmy vyjadieny dnes béznymi,
z italstiny prejatymi vyrazy. Pavodni znéni je v pozndmkovém aparatu, vyuzivajicim na vhodnych
mistech také citat(i z dél Bachovych soucasniku.

Text prvniho dilu a jeho rozdéleni na kapitoly, oddily, paragrafy a odstavce souhlasi s ne-
meckym originadlem. K druhému dilu Uvahy poznamenal jiz autor kritiky v ¢asopise Bibliothek
der Schonen Wissenschaften und der freyen Kiinste, Ze jeho 41 kapitol tvori nékolik vétsich
celkd. A protoze prvni dil Uvahy md jiZ tfi kapitoly, z nichz druha je dale ¢lenéna na oddily, bylo
zcela prirozené pocinat si podobné i v druhém dilu. Kapitola I. (Intervaly a signatury) dostala
proto ¢islo V. Dalsi kapitoly /Il - XXXX/ byly pfejmenovany na oddily a slouceny podle probirané
problematiky do kapitol V. a VI, nazvanych Generdlbas a Doprovod. Posledni kapitolu /XXXXI/
nazval Bach O volné fantazii a ma zde ¢islo VII. Kvuli tplnosti byl pfiddn obsah prvniho dilu, kte-
ry v predloze schazi. Rimské cislice, pripojené k jednotlivym oddilum a kapitolam druhého dilu
v zévorkach, prozrazuji Bachovo puvodni &islovant
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Notové piiklady k prvnimu dilu vysly ve zvlastni slozce a jsou ¢islovany fimskymi &islicemni.
Priklady k druhému dilu jsou sice v predloze v textu, nejsou vsak ¢islovany. Vsechny textové
a notové dopliiky z let 1787 a 1797 jsou zde zafazeny na odpovidajicim misté a prubézné
ocislovény Odkazy na pfiklady v kulatych zavorkach jsou od vydavatele. Priklady ve figurach, na-
znacené pismenem nebo ¢islici, jsou stejné jako v pfedloze v kulatych zavorkach. Notové priklady
jsou v pravé ruce (diskantu) v ¢ kli¢i na prvni lince, zde v g Kkli¢i na druhé lince.

Sougasti studijntho materidlu prvniho dilu Uvahy je 18 skladeb sefazenych do Sesti sonat
(Achtzehn Probestiicke in sechs Sonaten). Na odpovidajicich mistech jsou na né odkazy v po-
znamkovém aparatu. Edici z roku 1787 Bach doplnil dal$imi $esti kratkymi skladbami (V1 Sonatine
nuove). Vzhledem k tomu, Ze vsechny tyto skladby jsou dosaZitelné v fadé modernich edici
a aby se kniha prilis neprodraZila a nerozrostla, bylo zde od jejich vydani upusténo. Skladby
C. Ph. E. Bacha jsou uvadény v poznamkovém aparatu podle tematického katalogu Alfreda Wor-
quenna, Thematisches Verzeichnis der Werke C. Ph. E. Bach, Lipsko, Breitkopf & Hartel 1905;
nové B. & H., Wiesbaden 1972, déle jen Wq.

Bachuv skladatelsky a pedagogicky vyznam a véhlas byl jesté na poéatku 19. stoleti ne-
obycejny. Jeho nejslavnéjsim pfimym Zakem byl nejmladsi bratr Johann Christian, ktery u ného
po smrti J. S. Bacha ¢tyfi roky studoval. Jinym proslulym zakem byl ¢esky skladatel a pianista
Jan Ladislav Duslik, jenz stravil, jiz jako uznavany umeélec, u Bacha v Hamburku rok 1783. Velmi
hluboce zapusobila Bachova tvorba a jeho pedagogicka ¢innost na vétsinu predstavitelt viden-
skeého klasicismu, ktefi jsou mu v mnohém zavazani. Bohatym zdrojem vé&domosti, zkusenosti
a cennych rad zustdvé Bach i pro soucasnou praxi sméfujici k o¢isténi hudebnich dél od nanosu
minulosti a usilujici ndvratem k historickym pramentim o poznani nezkreslenych zasad poucené
interpretace starsi hudby.

V Brné v roce dvoustého vyro¢i umrti C. Ph. E. Bacha.

Vratislav Bélsky
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PREDMLUVA K PRVNIMU DILU

Kolik vynikajicich vlastnosti klavir' ma, tolika nesnazim je soucasné vystaven. Kdyby bylo tfeba,
prokazala by se jeho dokonalost snadno poukazem na spojeni téch vlastnosti, které maji ostatni
nastroje jen jednotlivé, nebot na ném lze zahrat nardz plnou harmonii, k niz je jinak zapotrebi tri, ctyF
nebo vice nastroju a upozornénim na dalsi podobné vlastnosti. Kdo vsak pfitom nevi, jak cetné
pozadavky se kladou na klavir; jak se nespokojujeme ocekavat od hrace klavesoveho nastroje jen to,
co lze pravem 7adat od kazdého instrumentalisty, totiz pohotovost provést skladbu napsanou pro jeho
nastroj podle pravidel dobrého prednesu? Navic se vyZaduje, aby hra¢ na klavesovy nastroj improvi-
zoval ruzné fantazie; aby bez pfipravy vypracoval danou vétu podle nejpisnéjsich pravidel harmonie
a melodie, aby hral stejné snadno ve vsech toninach a aby okamzité bez chyb transponoval a zahrél
bez rozdilu véechno z listuy, at to bylo pro jeho nastroj napsano, ¢i nikoli. K tomu se jesté pozaduje,
aby klavirista ovladal dokonale uméni generalbasu, umél jej zahrat rozmanit€, mnohdy odchylné od
notace, hned s mnoha, hned s mélo hlasy, harmonicky pfisné pravé tak jako galantnim zpisobem, tu
podie piilis malo nebo prilis bohaté cislovaného basu, tu podle necislovaného nebo velmi $patné cis-
lovaného basu. Dale se od ného 24da, aby umél vytahnout tento generélbas z Casto obsahlych partitur
s necislovanymi basy nebo dokonce s basy obsahujicimi pomlky a posilil soubor tim, ze se zékla-
dem harmonie stane néktery z ostatnich hlast?, a kdo znd jesté dalsi pozadavky? To viechno je tfeba
navic vétsinou uskute&nit na nezndmém nastroji a viibec se nehledi nato, zda je dobry nebo $patny,
zda je v nalezitém stavu ¢&i nikoli, pFicemz Casto neplati Zdédna omluva. Naopak je to ta nejobvykiejsi
prilezitost pozadovat fantazie, aniz se starame, zda je klavirista v tomto okamzZiku priznive naladén ¢i
nikoli, a aniZ by se mu poskytnutim fadného nastroje pfiméfena nalada bud vytvorila nebo zachovala.

Vzdor témto pozadavkim nachazi klavir pravem stale své obdivovatele. Jeho obtiznost ne-
odstrasi nau¢it se hréat na nastroj, ktery svymi znamenitymi puvaby vynaloZzenou ndmahu a ¢as zcela
nahradi. Avsak ne kazdy amatér® je povinen véechny tyto pozadavky vuci nému spinit. Zajima se
o ngj jen nakolik chce a kolik mu dovoli pfirodou udéleny talent.

Bylo by jen zadouci, aby se vyucovani na tomto nastroji tu a tam zase trochu zlepsilo, a tim se
zevieobecnilo to skutecné dobré, s &im bylo mozZno se dosud setkavat jak v hudbé viibec, tak zejména
v klavirni hudbé jen u nékolika lidi. Nejlepsi interpreti, od nichz by bylo mozZno vyslechnout néco
dobrého, nejsou jesté tak pocetni, jak bychom si predstavovali. Poslech, jakasi pfipustna kradez, je
ovsern v hudbé tim nutnéjsi, ponévadz, i kdyby neprejicnost mezi lidmi nebyla tak velika, pFihodi se
cetné véci, které lze stézi predvést, natoZ napsat, a kterym je tedy nutno se naucit pouze poslechem.

Nazvy klavesovych nastroji mély v némginé 18. stoleti jiny vyznam nez dnes. Jejich nespravny preklad a me-
chanické prevzeti do cestiny zptsobuje mnoho nejasnosti a nedorozuméni. Slovo Clavier znamenalo jesté v po-
loviné 18. stoleti stale klavichord. Cembalo se jmenovalo némecky der Fliigel, spravné Kielfligel. Predchudce
naseho kladivkového klaviru nazyvali hudebnici 18. stoleti pro jeho charakteristickou vlastnost Fortepiano.
Pokud neni v textu uveden konkrétni nastroj, oznacuiji ceska slova klavir, klavirista apod. jakykoliv klavesovy
nastroj nebo jeho hrace. Protoze se Bach zabyva véemi jmenovanymi klavesovymi nastroji a nékolikrét se
zminuje i o varhanach, bylo by mnohem vystiznéjsi nazvat jeho knihu Uvaha o spravné hie na klavesové
nastroje.

Tato forma basu se nazyvala basso seguente.

Liebhaber. Vyraz amatér nemél v 18. stoletf onen hanlivy pridech, ktery ziskal pozdgji. Oznacoval ¢loveka, je-
hoz hlavnim povolanim nebyla hudba. Je opakem slova Kenner.
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Predavam-li zde svétu ndvod ke hie na klavesové nastroje, pak neméam vubec v umyslu pro-
chézet postupné vyse uvedené pozZadavky a ukazovat, jak je kazdému z nich tfeba dostat. Nebude
se zde mluvit ani o improvizaci, ani o generalbasu.* To najdeme z&asti popsano jiz davno v Getnych
dobrych knihéch. Hodlam zde ukézat pravy zpusob, jak zahrat s pochvalou rozumnych znalcu sélové
skladby.” Kdo v tomto ohledu svuj tikol zvladl, dosahl jiz na klaviru velmi mnoho a bude zpusobily
v jeho dalsich ukolech tim pohodInéji pokracovat. Pozadavky kladené ze vsech néastroji zejména na
klavir svéd¢i o jeho dokonalosti a sirokém dosahu a z hudebni historie zaznamenavame, Ze ti, jimz se
podafilo ziskat si v hudebnim Zivoté velké jméno, vétsinou tento néstroj znamenité ovladali.

Pfi tom v8em jsem zaméFil svij umysl také hlavné na ty ucitele, ktefi dosud nevedli své zaky
podle pravych zdsad uméni. Amatéfi pokazeni spatnymi predpisy mohou sami pornoci mych poucek
dosahnout zlepseni, i kdyz jiz pfehréli mnoho hudby. Zacatecnici viak dojdou s jejich pomoci v krat-
kém case zvlast snadno tam, kam by byli stézi vé&fili, Ze mohou dojit.

Myli se ti, kdo ode mne ocekavaji rozsahlou ucebnici. V&fil jsem, Ze si vyslouzim vétsi dik,
usnadnim-li a zpfijemnim pomérné tézké studium klavesovych nastroju kratkymi pouckami.

Pokud jsem byl nucen pfipomenout rizné véci Castéji nez jednou jednak proto, Ze to piile-
Zitost vyZadovala, jednak abych zabranil astému listovani, a také proto, Ze v&fim, Ze urcité zakladni
poucky nelze pfipominat dost Casto pak doufam, Ze mi to moji ctenafi prominou i presto, Ze se mnohy
z nich bude citit dot¢en pravdou, aniz bych mél ovsem nejmensi umysl osobné ubliZit.

Ziska-li predloZzené dilo u rozumnych znalcti néjakou pochvalu bude to pro mé pobidkou,
abych v ném ¢asem nékolika prispévky pokracoval®

4 Temto disciplinam je vénovén druhy dil Bachovy knihy, ktery vysel az roku 1762.

Handsachen, téz Handstiicke, zde solové skladby, byly malé nepfilig naro¢né prednesové skladby prispivajici
zabavnou formou k technickému pokroku. Mattheson, Der vollkkommene Capelimeister, Hamburk 1739,
str. 104, § 34 pise: K sélovym skladbam patfi i preludia a fugy jako klobouky a boty k obleceni. Vse, co se
hraje na klaviru, déli se pouze na dva druhy: na solové skladby a generalbas.” V tivodu k druhému dilu Uvahy
§§ 12 - 15 se zd4, ze Bach tento vyraz pouziva pro uréity typ sélovych skladeb.

Tento odstavec Bach nahradil v dopInéném vydani z roku 1787 nasledujicim textem: ,Pochvala, s niz verejnost
toto dilo pfijala, mé pobidla rozsifit je v tomto tFetim vydéni jesté dodatky a sesti novymi klavirnimi skladbami
a tak splinit slib, ktery jsem dal v predmluvé k prvnimu a druhému vydani.”
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UVOD K PRVNIMU DILU

§1

Ke spravné hfe na klavir patfi v podstaté tfi slozky, navzajem tak dokonale spojené, Ze jedna
bez druhé nemuize, ba ani nesmi byt. Jsou to: spravny prstoklad, dobré ozdoby a dobry pfednes.

§2

Jelikoz tyto slozky nejsou prilis znamé a mnohdy se v nich tedy chybuje, slychali jsme Casto
hrace klavesovych nastroju, kterym se je podafilo jejich hrou po osklivé namaze rozumnym poslu-
chacum nakonec zprotivit. Hra postradala urcitost, zfetelnost a pfirozenost, a misto toho bylo sly3et
jen sekani, himot a klopytani. Zatimco véechny nastroje se naucily zpivat, zustal v tom pozadu pouze
klavir a musel se misto nékolika tahlych not zabyvat Eetnymi pestrymi figurami, takze byloi treba
zahrat néco pomalého a zpévného, zacalo nam byt uzko, Ze neumime ani svazat jeden tén s druhym,
ani ho od jiného thozem oddélit a musime trpét tento néstroj pouze jako nutné zlo k doprovodu.
Jakkoli jsou tato obvinéni neodiivodnénd a odporuji si, jsou pfece jen urcitymi znaky $patné hry na
klavir. Protoze klavir je pro nasi dnesni hudbu pokladan za tak nevhodny a mnoho lidi se tim odstrasi
naucit se na ném hrat, nevim, zda samo toto uméni, prevzaté vétsinou od velkych hraéu na
klavesovy nastroj, které za¢ina byt jiz nyni témeér tak vzacné, neupadne jesté vice.

§3.

Kromé chyb tykajicich se vyse uvedenych tfi slozek se ukazovalo Zakum 3patné drZeni ruky
nebo mu piinejmensim nebyli odnau¢ovani. Tim se jim odniala veskera moznost hrani a podle téchto
tuhych a jako draty ovladanych prsti se také da usuzovat na zpusob tvoreni tonu.

§ 4.

Teémer kazdy ucitel vnucuje zakum své vlastni skladby, protoZe panuje domnénka, Ze je dnes
témeF ostuda neumét sam nic slozit. Proto se jim pod zéminkou, Ze jsou pfili$ staré nebo prili§ tézke,
upiraiji jiné klavirni skladby, z nichz by se mohli nécemu naucit. Pro hloupy pfedsudek jsme byvali
zvlast zaujati vici francouzskym clavecinovym skladbam', které viak byly vidy pro klaviristy dobrou
skolou, protoZe tento narod se od ostatnich odliSoval zejména plynulym a Cistym zpusobem hry.
Vsechny potiebné ozdoby jsou tam vyslovné naznaceny, leva ruka se nezanedbava a neschazeji
véazané noty. A pravé ty nejvice prispivaji ke zvladnuti plynulého prednesu. Ucitel sam Casto neurni
zahrat vic nez svoji slataninu. Jeho tupé a neobratné prsty dodavaji jeho mysienkam na skrobenosti.
Nemuize psat jinak, nez co je schopen zahrat. Mnohy je pokladan za dobrého klaviristuy, i kdyZ témeér
nevi, jak se maji hrét vazané noty. V dusledku toho tedy vznika pro klavesové nastroje obrovske
mnoZstvi ubohych skladeb a zkazenych zaku.

1 Wieder die franzésischen Clavier-Sachen.
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§5.

Zéaci jsou zpocatku tryznéni nevkusnymi brylemi? a jinymi odrhovackami®, pfi nichz leva ruka
pouze lomozi a stavéa se tim pro jeji skute¢né pouZiti navzdy nezpusobilou, ackoli by se méla prede-
véim znamenité a rozumné vycvicit, nebot ¢im vic musi poslouZit pri viech dalsich vécech, tim je
obtiznéjsi, aby dosahla stejné obratnosti jako prava ruka.

§ 6.

Zaéne-li zak koneéné ziskavat poslechem dobré hudby trochu jemné&jsi vkus, predepsané
skladby se mu zhnusi a domnivaje se, Ze vSechny klavirni kusy jsou téhoz druhu, hleda tedy utociste
zejména u vokalnich arii, které, pokud jsou dobfe napsény a je prilezZitost slyset je zazpivané od dob-
rych mistru, jsou vhodné k rozvinuti dobrého vkusu a k vycviku dobrého prednesu, ne vsak k for-
movani prsto.?

§7.

Ucitel musi do téchto arii zasahnout a upravit je pro klavesovy nastroj. Kromé jinych z toho vy-
plyvajicich nesourodosti pfi tom opét trpi leva ruka, nebot je vétsinou napsana s fadnimi, nebo dokonce
bubnovymi basy”, které tak musi byt, ale ve hie na klavesovy nastroj pfinesou levé ruce vic skody
nez uZitku.

§8.

Tim v3im ztraci klavirista tu zvlastni vyhodu, kterou nema zadny jiny instrumentalista, totiz
byt snadno pevny v taktu a naprosto piesné schopny ur¢it jeho nejmensi ¢astecky, protoze ve sku-
te¢nych klavirnich skladbach byva tolik synkop, kratkych pomlk a rychlych teckovanych rytma jako
v Zadnych jinych kusech. Tyto jinak velmi obtizné soucasti taktu pfipadaji na nagem nastroji zcela
snadné, protoZe jedna ruka pomaha druhé, a tim se nendpadné vytvari pevnost rytmického citéni. Ze
zkusenosti® vim, Ze rychlé synkopické noty, a predevsim kratké pomlky byvaji pficinou nesndazi
i téch v rytmu nejpevnéjsich a nejobratnéjsich instrumentalistti. Ti nastupuji vseobecné prilis pozds,
ackoli jim jeden nebo vice anticipovanych hlast poméaha stejné jako klaviristovi jeho ruce. Pro toho
jsou naopak tyto véci zcela snadné a pokud je jisty v tempu, za¢ne vZdy na puntik presné, i kdyZ na
klaviru vyneché levou ruku nebo doprovazi spoleéné s jinym nastrojem. Quantz’ ve svém Navodu
k flétng, str. 113, dokonce udi, Ze vyse vzpomenuté zpozdovani je znamkou, Ze spravny néstup je v torm-
to pripadé témér nemozny, a voli z dvojiho zla to nejmensi.

§9.

Hrou vy3e uvedenych bast Zékovi naopak tuhne leva ruka, nebot lze sotva uvéfit, jakou skodu
zpusobi ruce rychlé opakovani tona bez stridani prstu. Dlouholetou stalou hrou generélbasu, kdy
musi obé ruce, pfedevsim leva, hrat tyto rychlé noty se stalym zdvojenim basového ténu oktavou,
zazil tuto zkusenost ke své skodé mnohy hrac.

Murkys. Bubnovy bas, jehoz figury se na klavesovém nastroji realizuji rozlozenymi oktavami. Cesky nazev
bryle je odvozen z tvaru abbreviatury.

Gassenhauern. Byly to za Bachovy doby populérni pisné nebo odrhovaéky.

Podobné se vyjadruje F. W. Marpurg, Die Kunst das Clavier zu spielen, Augsburg 1750, str. 9, § 20: ,,Cetné vo-
kalni drie, které se davaji hrat zakovi na klaviru, bezpochyby neposlouzi k tomu, aby jejich prostrednictvim do-
sahl, zejména v levé ruce, zvlastni obratnosti. Neni nutno dokazovat, 7e je treba davat daleko spise prednost
skladbam napsanym obratnymi mistry vyslovné pro klavir pred kusy upravenymi ze zpévu, housl;, flétny nebo
jinych nastroju.”

Trommel-Bass. Pohrdlivy nazev pro bas tvofeny opakovanymi tény.

Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

7 Tato véta odkazuje na Johanna Joachima Quantze (1697 - 1772), ucitele hudby a pozdsji komorniho hudebni-
ka a dvorniho skladatele Bedficha Il. V encyklopedickém dile Pokus o navod jak hrat na pficnou flétnu, Praha,
Supraphon 1990 (z této edice jsou i dalsi citace Quantze) fikd v pasazi, o niZz se Bach zminuje: ,Mé&jme se na
pozoru, abychom nezahrali pred¢asné noty nasledujici po kratkych pomlkéch, které byvaji na misté hlavnich
not na pfizvuéné dobe. Je-li napriklad misto prvni ze ctyf Sestnactin pomlka, musime vyékat jesté o polovinu
déle, nez kolik pomlka plati, nebot' nasledujici nota musi byt kratsi nez prvni nota. Stejné je tomu u dvaatficetin
(kap. XII, § 12). Tato véta je zfetelnym potvrzenim praxe nestejnosti.

W
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()pokladal® jsem za nutné sdelit zde své myslenky o tom, jak tyto rychlé opakované
noty hrat levou rukou, tém, kdo jsou poveéreni hrou generalbasu. Je to totiz nejjistéjsi
prilezitost, jak se mohou zkazit a ztuhnout ty nejlepsi ruce, nebot takové noty jsou v nasem
dnesnim stylu zcela bézné. Touto poznamkou se tedy mohou ospravedinit ti, od nichz se
vyslovné zdda hrat levou rukou vsechny noty. Je vseobecné znamo, Ze v generalbasu je vuibec
mnoho priichodnych not®, a je také samozfejmé, Ze prava ruka je v takovém pfipadé rovnéz
neuderi viechny. Rychle opakované noty, o jejichz skodlivosti mluvim, Jsou v rychlém tempu
osminy, v mirném sestnactiny.”® Dale predpokladam, ze kromé klavesového ndstroje hraje bas
Jjeste jing ndstroj. Jedi klavir sém, hraji se takové noty stiidanim prstu jako tremolo.”
Vynechanim oktavy nebude bas sice vzdy dost prurazny, ale je treba dat prednost této malé
nedokonalosti pred jingm vétsim zlem. Podle povahy tempa a metra bude tedy nejlepsi nechat
z takouvych not projit jednu, tii nebo pét bez uhozu a ty, jez se maji uhodit, zdvojit oktavou,
ve fortissimu dokonce v obou rukou, a hrat je tézkgymi uhozy, ponékud vydrzované, aby se
struny dostatecné rozechvély a tony se vzdjemné spojily. Abychom spoluhrace nemylili, lze
podle potreby zahrat proni takt tak, jak je napsan, a pak nechat noty prochazet. Pokud by
meéla a musela byt slyset na cembale kazda nota, je v takovém pripadé jesté mozno
predepsany pohyb hrat stridavym thozem obou rukou. Mam vsak zkusenost, Zze tento zptusob
doprovodu hra¢e ponekud svadi, protoZe prava ruka prichdzi neustale pozde, a to posililo myj
nazor, ze klavir je a zustane vzdy strazcem taktu. Tak jako neni nevhodny, ba v uréitych
pripadech je dokonce uzitecny zptisob doprovodu, kdy u vydrzovanych not, které jsou
ve véech hlasech, klavir naznacuje uhozy zretelné taktové dobyP, je stejné snadné prokazat
nezbytnost a uzitecnost jak toho, Ze noty projdou, tak skodlivost a nemoznost, hraji-li se vsechny.
Posledni pripad je spatny. Ostatni instrumentalisté mohou zahrat tyto noty jazykem nebo za-
pestim, jen klavirista, pokud nemiuize kvtli oktavovému zdvojeni prsty stridat, musi hrat toto
chveni celou tuhou pazi Tak tuhne levd ruka ze dvou duvodtl a je pak neschopna zahréat pasaze
zietelne. Jednak proto, ze vsechny svaly se udrzuji v neustalém napéti, Jjednak proto, Ze
ostatni prsty nemaji co deélat. Pokusme se zahrat bas obsahujici pasaze, kdyz jsme se predtim
vycerpali na bubnouvych basech, a zjistime, Ze levd ruka a cela paze bude tak unavena,
zkroucena a tuhd, ze bude nepouzitelnd. Vyhravat tyto basy neni mozné také proto, ze Jich
dnes dostavame k nahlédnuti tolik, ze vétsinou ani jeden z nich neni pro jeho délku k vydrzend.
Ve vsech hudebnich zanrech si muze néktery z hudebniku obcas odpocinout, jen klavesovy
ndstroj hraje vétsinou bez vystiidani tFi, ¢tyrii vice hodin. A kdyby toho byl schopen, stal by
se i ten nejspolehlivéjsi hudebnik prirozené vzniklou unavou ospaly a nepozorované by
zpomaloval. Unavou a rozmrzelosti nad bubnovymi basy, které casto nemaji zvlastni vgraz a pri
nichz si nelze nic predstavit, pozbude hra¢ schopnost a chut prednést spravné jiné dojemné
muyslenky. Toto skodlivé vyhravani se déle neshoduje s povahou cembala stejné jako s povahou
kladivkoveho klaviru. Oba ndstroje tim pozbyuvaji prirozeny ton a zretelnost. Tangenty
cembala se vraceji zridka dost rychle. Francouzi, ktefi povahu cembala velmi dobre znaji
a védi, Ze je na ném mozné néco vice neZ pouhé brinkani, naznacuji konecné hraéum
klavesouvych ndstroji v jejich generalbasech u takovych not dodnes, Ze se nemaji hrat
vsechny. Mimolo se pomalymi vaznymi tthozy pomaha vyrazu naznacenému u cetnych basu
nad proni notou figury te¢kami nebo klinky. Muze nastat rada pripadu, kdy je zretelnya obéma
rukama stejny uhoz nejen zddouci, ale nejuys nutny. Klavesouvy nastroj jemuz svérili vedouct
postaventi jiz nasi predkoué, je tak nejlépe schopen udrzet nezbytnou Jjednotu taktu nejen
ostatnich basouvych nastroju, ale i celého orchestru. | tomu nejlepsimu hudebnikouvi, byt

Dlouhy text poznamky je na prvni pohled hadankou jak pro svoji délku, tak pro vasnivy styl, nebot obhajovana

praxe vynechavani uréitych opakovanych not v levé ruce nebyla tehdy ni¢im novym. Quantz, Pokus, kap.

XVII, oddil 6, § 32 k tomu fika: ,Hlavni pozadavky Allegra jsou nasledujici.. Doprovaze¢ by mél byt schopen

zahrat levou rukou vsechno zietelng a &isté ... Jestlize se vyskytne vice opakovanych osmin, je tfeba je udefit

vsechny, a ne jak to délaji nektefi hudebnici zejména ve vokalnich kusech z pohodinosti, udefit jednu a dalsi

tfi nebo dokonce sedm jich jen tak odbyt.* Vezmou-li se v ivahu vyroky obou autorti (Quantz 1752, Bach

1753) je jasné, Ze Quantz Bacha v uvedeném paragrafu kritizuje a ze Bachova poznamka je jeho vypracovanou

odpovédi a obranou vlastni praxe.

Viz dil II, kap. IV., §§ 68 - 78 a pozn. 11 a kap. VI, oddil 15, § 3, popisuijici priichodné noty, jak je chéapalo 18. sto-

leti. Zde ma Bach na mysli opakované tony v basu.

0 viz kap. VI, oddil 15, § 4 a §§ 7 - 12.

I wie die Schwarmer. Tento vyraz znamenal obvykle tremolo na smy¢&covych nastrojich, ackoliv jiz Marpurg tak
oznacuje opakované tény na klavesovém ndstroji. ltalsky vyraz je bombo.

2 Viz kap. V1, oddil 8, § 18.
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by i svoji ohnivost ovlddal, muze se naopak stat tato pravidelnost nasledkem tnavy ne-
snadna. Jelikoz se to tedy muze stat jednotlivci, je tato opatrnost tim nutnéjsi, hraje-li mnoho

lidi soucasné, a ¢im vice se tim nahrazuje udavani taktu®, pouzivané dnes pouze u rozsah-

lych soubort. Zvuk cembala, které spravné stoji uprostred souboru, slysi vsichni zretelne.™
A vim, Ze dokonce roztrousené a rozsahlé soubory, v nichZ byli ¢asto ¢etni dobrovolni
a prumeérni hudebnici, udrzel v porddku pouze zvuk cembala. K nepordadku nemuze tak
snadno dojit, stoji-li, jak se patFi, proni houslista blizko cembala. Ve vokalnich driich, vyzaduji-
cich s ohledem na rytmus zretelné udavani taktu, v nichz se tempo kvapné méni nebo kde hluc¢i
vsSechny hlasy stejné a vokalni hlas sam mad dlouhé noty nebo trioly, je to pro pévce velkym
ulehéenim. Udrzet pevny krok bude ovsem nejsnadnéjsi basu, ¢im méné bude zaméstnan
obtizngmi a pestrymi pasazemi a ¢im vice bude tato skutecnost prilezitosti zacit skladbu
ohnivéji, nez bychom ji zakonéili. Chce-li nékdo zacit spéchat nebo zdrzovat, muze ho uvést na
pravou miru nejlépe klavesouvy nastroj, nebot ostatni hraci jsou v ¢etnych pasazich a synko-
pach zaméstnani dost sami sebou. Potirebny dirazny taktovy prizvuk tim ziskaji zejména
hlasy, které maji tempo rubato. Konec¢né je timto zptisobem, jak je ¢asto tfeba, mozno nepatrné
pozménit tempo, nebot mimoradné silny zvuk cembala nebrani pfesnému vnimani a hudebnici, kteri
Jsou za nim nebo vedle ného, maji v sou¢asném pohybu obou rukou pred o¢ima nezbytny,
a tedy ten nejzretelnéjsi tep taktu.

§10.

Tuhost levé ruky se ucitel snazi napravit v pravé ruce a k jesté vétsimu pokazeni dobrého
vkusu u¢i zaky ozdobit zejména adagio a dojemna mista co nejbohatsji libeznymi trylecky. Skolo-
metské manyry se asto stridaji s uklopytanymi a nevhodné pouzitymi pasaZzemi, pfi€emz se obcas
zd3, ze prsty zjankovatély.

§11

NeZ se pokusime ucinit pritrZ témto chybam zduvodnénymi predpisy, musime si fici jesté néco
o nastroji. Kromé mnoha druhu klavesovych nastroja, které byly jednak pro své nedostatky zapomenuty,
jednak nejsou jesté viude zavedeny, mdme zejména dva druhy, které si dosud udrZely nejvétsi pri-
zen, totiz cembalo a klavichord. Prvni nastroj se pouzivéa vieobecné pro silné obsazenou hudbu, druhy
k sélové hie. Pokud jsou trvanlivé a dobie zpracovany, maji nové kladivkové klaviry etné prednosti,
ackoli hru na né je tfeba zvl4dst a ne bez obtizi dostudovat. Vyjimaji se dobie pri sélové hie a pfi
nepiili$ silném obsazeni, jsem vsak pfesvédéen, Ze dobry klavichord, aZ na to, Ze ma slabsi ton, ma
véechny jejich pavaby a nadto navic jesté vibrato a portamento®, které vznikne dodatecnym stis-
kem po kazdém uhozu. Nastrojemn, na némz muzeme hréce na klavesovy nastroj posoudit co nej-
presnéji, je tedy klavichord.!

§ 12.

Dobry klavichord musi mit tyto vlastnosti: kromé dobfe znégjiciho lahodného ténu musi mit
nalezity pocet klaves, nejméné s rozsahem od velkého Cdo """ Toto e je nutné proto, aby se na
ném nékdy mohly zkouset i jiné skladby. Skladatelé totiz pidi s oblibou tak vysoko proto, Ze jiné

13 Tackt=Schlagen. Takt se skute¢né naznacoval udery, na néz si st&zuje J. J. Rousseau, Dictionnaire de musi-
que, Patiz 1767 heslo Battre la mesure: ,Jaké nérazy pocituji lidské usi v parizské opefe, kdyz ten, kdo tluce
takt, déla nepfijemny a ustavicny hluk.

4 Viz obrazek P. Haase predstavujici krale Bedficha IL. s jeho hudebniky pred kap. V1. K obsazeni operniho
orchestru viz téZ kap. VI, pozn. 69. Otazkami obsazeni a po¢tu hudebnikt se zabyva Quantz, Pokus, kap.
XV, oddit 1,813 a d.

5 Die Bebung und das Tragen der Tone, Viz kap. lll, §§ 19 a 20 a doprovézejici poznamku 18.

16 J.F. Reichardt, Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, Frankfurt und Breslau 1776, Teil
2, Erster Brief napsal: ,,Pan Bach ti zahraje nejen skute¢né pomalé a zpévné adagio s nejdojemnéjsim vyrazem
k zahanbeni ¢etnych instrumentalistu, ktefi by se mohli zpévu na jejich nastrojich priblizit daleko snéze. Vydrzi
ti v této pomalé véte take Sestiosminovou notu se vsemni stupni sily, a to jak v basu, tak v diskantu. To je ale
take mozné jen na jeho velice krasném Silbermannove klavichordu, pro ktery si zvIast napsal nékteré sondty,
v nichZ jsou i dlouze vydrzované tény. Podobné je tomu s mimotéddnou silou, kterou pan Bach ob¢as prideli
nékterému mistu: je ji nejvyssi fortissimo. Jiny klavichord by se pod nim rozpadL. A stejné je tomu s nejem-
ne&jsim pianissimem, které by se na jiném klavichordu vibec neozvalo.”

Bach se svého klavichordu vzdal patrné roku 1781, kdy vzniklo rondo Abschied von meinem Silbermanni-
schen Claviere (Wq 66).
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nastroje dosahnou tohoto e™” pohodiné. Klavesy maji mit spravné vyvazeni, které pomaha prsty po
kazdém uhozu zvednout. Ostrunéni musi snaset, abychom do ného mohli jak silné udefit, tak se
s nim mazlit, a tim byli schopni vyjadrit Cisté a zietelné véechny odstiny forte a piana. Aby" tén zustal
pfi vibratu ¢isty, musi byt potah klavichordu silny. Klavesy nesmi mit pfilis mélky ponor. Kolicky
musi stat skuteéné pevné, aby se struny silou tderu nerozladily. Nejsou-li struny dostatecné napjaty,
zné&ji bud stisnéné a hrac nermuze vyuZit silu tihozu, nebo se neozvou vibec nebo nedisté a nezietelné.

§13.

Kromé dobrého zvuku a prislusnych klaves musi mit dobré cembalo také stejnomernou regu-
laci.® Jejim duikazem je, jdou-li zahrat nézné a lehce malé ozdoby a ozve-li se kazda klavesa stejné
rychle, prebséhneme-li jejich fadu stejnomérnym a malym tlakemn nehtu palce. Chod" cembala nesmi
byt prilis lehky a titérny. Klavesy nesmi mit piilis hluboky ponor, prsty maji pocitovat shodny odpor
a tangenty je maji opét zvedat. Naproti tomu nesmi byt chod klaves pfilis tuhy. Pro ty, kdo jesté ne-
vlastni nastroje Zadouciho rozsahu, jsem napsal vzorové skladby® tak, aby je bylo mozno hrat na

nastroji se &tyfmi oktavami.

§ 14.

Oba nastroje musi byt dobfe temperovany, tak, Ze se ladénim kvint, kvart a zkou$enim ma-
lych a velkych tercii a celych akordi ubere vétsing kvint z jejich maximalni ¢istoty tolik, Ze to stuch
sotva postiehne, a vsech ¢tyfiadvacet tonin je dobfe poutzitelnych. Ze zkousky kvart mame ten pro-
spéch, Ze je zfetelngji slyset potfebné sniZeni kvint, protoze kvarty lezi jejich zékladnimu ténu blize
nez kvinty. V praxi je mozno takto naladéné klavesové nastroje pravem oznacit za nej¢istsi nastroje
viibec, zatimco jiné nastroje byvaji sice naladény &istaji, avsak nehraje se tak na né. Na klavesovém
néstroji se hraje ve v3ech ¢tyfiadvaceti toninach stejné ¢isté, a co je nutno poznamenat zvlast, vice-
hlase, nehledé k tomu, Ze harmonie sebemensi necistotu v poméru ténu okamZité odhali. Timto no-
vym druhem temperovaného ladéni jsme se dostali dale, nez tomu bylo dosud, i kdyZ stara tempera-
tura méla tu vlastnost, ze nékteré toniny znély Cistéji nez mnohé dnesni neklavesové nastroje. Pokud
by se melodické tony posuzovaly harmonicky, postiehla by se asi, aniz by k tomu bylo tieba mono-
chordu, necistota u mnohého jiného hudebnika dfive. Tato melodie nés ¢asto klame a nedovoli zpo-
zorovat jeji necisté tony, aZ je tato necistota tak velika jako u malokterého spatné naladéného klave-
sového nastroje.

§ 15.

Spravné ma mit kazdy klavirista dobré cembalo a také dobry klavichord, aby mohl hrat na
obou nastrojich stfidavé rozmanité skladby. Kdo umi hrat dobfe na klavichord, dokaZe totéZ i na
cembale, ne véak obracené. Ke studiu dobrého prednesu je tedy tfeba pouzivat klavichord a k ziskéni
nalezité sily prstu cembalo. Hrajeme-li neustale na klavichord, setkavdme se pfi hfe na cembalo
s ¢etnymi potizemi. Klavirni skladby s doprovodem jinych nastroju, které must zaznit pro slaby zvuk
klavichordu na cembale, budeme tedy prednaset namahavé. Co se véak musi hrat s ndmahou, ne-
muzeme nikdy pusobit, jak ma. Neustalou hrou na klavichord si navyknerne klavesy piilis hladit a tim,
7e se k ideru tangent nevyvine na cembale dostatecna energie, detaily se pak na ném neozvou. Hraje-
me-li pouze na klavichord, muzeme dokonce casem pozbyt silu v prstech, kterou jsme méli drive.
hrajeme-li véak stale na cembale, navykneme si hrat v jedné barvé a neprojevi se rozmanitost thozu,
které dosahne na cembale, at to pripada jakkoli podivné, pouze dobry hrac na klavichord, zatimco
bychom se domnivali, Ze v8echny prsty musi vyloudit na jakémkoli cembale stejny ton. Zkousku lze
udélat dokonce snadno a nechat dvé osoby, z nichz jedna hraje dobre na klavichord, druha je vsak
pouze cembalistou, zahrat kratce po sobé na posledné& jmenovaném nastroji kus se stejnymi ozdobami
a pak posoudit, zda oba hraci zanechali stejny dojem.”!

17 Tato véta byla pfipojena k edici z roku 1787 jako poznamka.

18 Befiederung. Tento vyraz se tyké upravy trsacich brki, a tedy regulace nastroje.

19 Tractierung.

20probestiicke (Wq 63, 1 - 6) jsou podstatnou soucasti prvniho dilu Uvahy. Bach demonstruje svoje uceni na
osmnacti skladbach tvoricich Sest sondt tempového rozvrhu rychle - pomalu - rychle, které nemaji obvyklou
toninovou jednotu. Ke étvrtému vydani (Schwickert, Lipsko 1787) pridal nejen fadu textovych dopinku, ale
zkomponoval 1786 v Hamburku jesté dalsich VI Sonatine nuove (Wq63,7-12).

2l | F Reichardt, Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, Teil 2, Erster Brief napsal: ,,Ba-
chuav zpusob hry nemohl vzniknout bez klavichordu a on ho také vyslovné pro klavichord vynalezl, a ten, kdo
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§ 16.

Jakmile se tedy Zaci ptfiméfené seznamili s klavesami, notarni, pomlkami, rytmem atd, ne-
davejme jim po urcitou dobu cvicit nic jiného nez priklady prstokladu, nejprve pomalu a pozdéji stale
rychleji, aby se ¢asem prstoklad, at je jiz na klavesovém nastroji jakkoli obtizny a rozmanity, stal
timto cvi€enim tak samoziejmy, Ze se 0 ném uz nemusi pfemyslet.

§17.

Aby byly obé ruce stejné obratné, cviéme v unisonu pfedevsim ty priklady, u nichz je vy-

znacen prstoklad pro obé ruce.

§18.

Pak prostudujme bedlivé kapitolu o ozdobédch a cviéme je, abychom je zahrali obratné
a s ndleZitou dovednosti. A protoze je to ukol, na némz je mozno se uéit témeér celozivotné, nebot
ozdoby vyZaduiji zpravidla vétsi obratnost a rychlost neZ vsechny pasaze, nezdrzujme s tim #aka déle,
neZ budeme v tomto ohledu jakz takz uspokojeni jeho pfirozenou schopnosti a vékem.

§19.

Prejdéme hned ke vzorovym skladbam a u¢me se je hrat nejprve bez ozdob, které je tieba cvicit
zvlast, a potom podle pravidel probiranych v kapitole o dobrém prednesu s nimi. Z pocatku je to tieba
délat pouze na klavichordu, potom jej lze vystfidat cembalem.?

§ 20.

Velky uZitek a usnadnéni celého zptisobu hry pociti ten, kdo ma soucasné prilezitost studovat
pévecké umeéni a sly3et dobré zpévaky.

§ 21

Abychom ziskali orientaci na klavesnici a usnadnilo se nutné &teni not, je dobré hrat naucené
skladby zpaméti potmé.

§ 22.

Protoze jsem pri oznaceni vzorovych skladeb pripojil vsechno potfebné a prehral jsem je s
nejvétsi pozornosti tolikrat, aby mi neunikla ani ta nejmensi mali¢kost, véfim, Ze bude-li se vieho
peclivé dbat, vypéstuje se tim jak dostate¢na obratnost rukou, tak chut, naucit se jiné t&7s{ véci.

§ 23.
Abych predesel jakémukoli nedorozumeéni: k triolam jsem nepsal ¢&islici 3, staccato znacim
pouhymi teckami, nikoli ¢arkami, a zkracena slova: f., p. atd. pisi vétsinou bez tecky za nimi.
§ 24,

Abych mohl predvést ruzné priklady prstokladi v rozmanitych téninach, pouZiti ozdob a dobry
prednes ruznych vasni a toto dilo bylo tiplné, nemohl jsem ovsem zabranit vzrustajici obtiznosti
vzorovych skladeb. Jsem presvédcen, Ze je dobré poslouzit kazdému a neuvadét pouze skladby prvni

si jej osvojil, hraje i na cembale zcela jinak neZ ten, kdo se klavichordu nikdy nedotkl. Pro toho Ize pak napsat
cembalové skladby, které jsou pod rukama pouhého cembalisty nudné, ¢asto nesrozumitelné a nesouvislé.
Dusi, vyraz a cit dal Bach nejprve klavichordu a cembalo nemuze z toho dosahnout niceho, leda by je
rozeznéla ruka toho, jenz vi, jak ozivit klavichord.”

22 Ctenare patrné udivuje, Ze se Bach stale zabyva pouze klavichordem a cembalem a kladivkovému klaviru ve-
noval dosud jen drobnou, navic nikterak pfiznivou, zminku v § 11. Kladivkovy klavir byl v dobe napsani
a vydani Uvahy (1753) jesté technicky i zvukové velmi nedokonalym nastrojem. C. Ph. E. Bach se o ngj zacal
zajimat az mnohem pozdgji. Zde je tieba pripomenout, ze kladivkovy klavir nemél na tvorbu J. S. Bacha, ktery ho
poznal aZ na sklonku Zivota, nejmensi vliv. Horlivym propagatorem byl naopak nejmladsi syn J. S. Bacha
Johann Christian (1735 - 1782), ktery prosazoval kladivkovy klavir v Londyné jiz 1763. W. A. Mozart poznal
zdokonaleny Steintv klavir roku 1777 a od té doby se definitivné rozlouéil s klavichordem a cembalem, na néz
do té doby hraval.
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obtiznosti a nenechavat piilis mnoho véci nepovsimnutych. Doufam, Ze pracné pripojenym
prstokladem a pokyny k provedeni se obtizné skladby po pfedchozim srozumitelném pouceni zcela
usnadni. Zdrzovat zaky piilisnym mnozstvim snadnych skladeb je skodlivé. Pokroku se tim nedosdhne
a pro zacatek postaci jen nékolik takovych skladeb. Je tedy lepsi, navyka-li moudry ucitel své zaky
na obtiznéjsi skladby postupné. Vsechno zéleZi na zpisobu vyuky a na pfedem poloZenych dobrych
zakladech, zak tim pak nepocituje, Ze je veden k obtizn&jsim skladbam. Muj zesnuly otec vytvoril
mnoho uspé&snych pokusu podobného druhu. Zaci u ného museli zacit hned té€mito nikterak snadnymi

skladbami. V tomto ohledu se také nemusi nikdo mych vzorovych skladeb obévat.

§ 25.

Kdyby je nékdo zatouzil vzhledem k své obratnosti prehrat jen tak podle not z listu, pak
dokonce velmi zadam, aby nez se k tomu odhodlg, tyto skladby nejprve s nalezitou peclivosti az do
nejmensich detailti prostudoval.
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Kapitola prvni

PRSTOKLAD

§ 1L
Prstoklad vétsiny nastroju je do jisté miry urcen jejich tvarem. Na klavesovych néastrojich se
vsak zda byt zcela libovolny, nebot poloha klaves je takova, Ze se mohou stisknout kterymkoli
prstem.

§2

Presto je na nich dobry jen jeden zpusob pouziti prsti a s ohledemn na dalsi véci dovoluje jen
malo pfipadtl vice neZ jeden prstoklad. Kazda nova myslenka vyZaduje totiz téméf novy a vlastni
prstoklad, ktery se ¢asto méni pouhym spojenim jedné myslenky s druhou. Jelikoz klavirni skladby
nabizeji nevycerpatelny pocet figur a protoze konecné metoda spravného pouziti prstu byla dosud
tak neznama a existovala jako jakési tajemstvi jen mezi jednotlivci, nebylo divy, Ze se vétsina hracu
musela na této kluzké a svadné cesté mylit.

§ 3.

Tento omyl je tim pozoruhodnéjsi, ¢im méné se o ném védélo, protoze na klavesovém nastroji
se da zahrat vétsina véci i $patnym prstokladem, i kdyZ s nesmirnou namahou a neobratné, zatimco
u ostatnich nastroju se projevi sebemensi chyba v prstokladu vétsinou ¢irou nemozZnosti pfedepsané
noty zahrat. Vsechno se tedy hned pripisovalo obtiznosti nastroje a pro ngj slozenym skladbam a ve-
filo se, Ze to musi byt tak a ne jinak.

§4.

Z téchto poznamek je vidét, ze spravné poutZiti prsti neoddélitelné souvisi s celym zpusobem
hry a Ze nespravnym prstoklademn se ztraci vice, nez se da nahradit v&im moznym uménim a dobrym
vkusern. Na prstokladu zavisi celd obratnost a ze zkusenosti lze dokazat, Ze pramérny hra¢ s dobre
vycvi¢enymi prsty predstihne ve hre vzdy toho nejvétsiho hudebnika, kdyZ ten je nucen hrat kvuli
svému presvédéeni $patnym prstokladem.

§5.
Jelikoz kazda nova myslenka ma témér svuj vlastni prstoklad, plyne z toho, Ze novy prstoklad
zavedlo nyné&jsi hudebni mysleni, nebot se nesmirné lisi od mysleni drivéjsich dob.

§6.

Nasi predkové, ktefi se viibec zabyvali vice harmonii nez melodii, hrali také vétsinou vice-
hlase. Pozdéji uvidime, ze v takovych pasézich je témer kazdému prstu vykézano jeho misto, nebot
je lze vétsinou hrat jen jednim zpusobem. Nejsou tedy tak svudné jako melodické pasaze, protoze
v nich je pouziti prstt mnohem libovolngjsi. Dfive se take klavesove nastroje ladily jinak nez dnes, takZe
se nepouzivalo vsech ctyfiadvaceti tonin jako nyni a rozmanitost pasazi nebyla tedy takeé tak velika.
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§7.

Z toho ovaem vidime, ze dnes neni mozné dobfe zahrat bez spravné pouzitych prstu, jak to
8lo jeste nedavno. Muj zesnuly otec mi vypravoval, Ze slySel zamlada velké muze, ktefi pouZili palec
pouze pfi velkych rozpétich. ProtoZze Zil v dobé, v niz se postupné zcela mimoradné zménil hudebni
styl, byl donucen vymyslet si daleko dokonalejsi prstoklad a pouzivat, jak to pfiroda vyZaduje,
zejména palec, ktery je kromé jinych dobrych sluzeb nepostradatelny predevsim v obtiznych toni-
nach. Tim se palec razem pozvedl z dosavadni necinnosti k funkci hlavniho prstu.!

§8.

ProtoZe tento novy prstoklad ma tu vlastnost, Ze jim lze snadno zahrat kdykoli véechno, vy-
chézim zde z ného.

§9.

Nez prejdu k vlastni nauce o prstokladuy, je nutno pripomenout ur¢ité véci, které je jednak treba
znat piedem, jednak jsou tak dulezité, Ze by bez nich zustala i ta nejlepsi pravidla bezcenna.

§10.

Hrac klavesového nastroje musi sedét pred klavesnici uprostfed, aby mohl zahrat stejné snad-
no jak nejvyssi, tak nejhlubsi tény.

§ 11
Sméfuje-li predni ¢ast paze trochu dolu ke klavesnici, je hra¢ spravné vysoko.

§12.

Pfi hfe maiji byt prsty zahnuté a svaly volné. Cim vice se v tom vSeobecné chybuije, tim nut-
n&jsi je na to dbat. Strnulost brani vsemu pohybu, zejména schopnosti rychlého roztazeni a stazeni
rukou, které je kazdou chvili nutné. Tuto elastickou schopnost vyZaduiji véechna rozpéti, vynechani
urcitych prstt, vymeéna dvou prsta na jednom ténu, ba dokonce i nepostradatelné prekladani a podkla-
dani. Kdo hraje s natazenymi prsty a tuhymi svaly, dopusti se, kromé pfirozené vzniklé neobratnosti
jeste jedné zakladni chyby. Vzdali totiZ ostatni prsty nasledkem jejich délky prilis od palce, ktery jim
viak musi byt za vSech okolnosti zcela nablizku, a jak uvidime dale, zbavi tento hlavni prst v&i moz-
nosti, aby konal svoji praci. Tak dochazi k tomu, Ze ten, kdo pouziva palec jen zfidka, bude hrat vétsi-
nou strnule, zatimco ten, kdo jej pouZiva spravné, to nemuze udélat, ani kdyby chtél VSe mu bude
snadné. Na hraci je okamnzité vidét, zda pochopil spravné zasady prstokladu a pokud si nenavykl
délat jinak zbytec¢né posunky, bude hrat ty nejtézsi kusy tak, Ze pohyb rukou se téméF nepostrehne.
Predevsim bude vsak slyset, ze mu to pfipada snadné, zatimco druhy bude hrat ty nejsnadnéjsi véci
&asto znaéné neobratné, s velikym funénim a grimasami.

§13.

Kdo palec nepouziva, nechava ho viset dolu, aby mu neprekazel. Takovému tvaru ruky pfipa-
da i to nejmirn&jsi rozpéti nepohoding, a aby se obsahlo, musi byt tedy prsty nataZzeny a tuhé. Co
dobrého se da vabec timto zpuisobem zvladnout? Palec poskytuje ruce nejen jeden prst navic, ale je
soucasné klicem k celému prstokladu. Tento hlavni prst poslouZi navic i tim, Ze se ostatnim prstum
zachovd jejich pruznost, nebot kdyz se palec pfiblizuje tu k tomu, tu k onomu prstu, musi se prsty
neustale ohybat. Co by se bez ného s tuhymi a napjatymi svaly muselo poskakat, to se zahraje nyni
s jeho pomoci urcité, zietelné a se zcela pfirozenym rozpétim, tedy snadno.

' Nekolik zachovanych prstokladu J. S. Bacha je ve velmi starém stylu. Dvé skladby s jeho vlastnimi prstoklady
jsou v KniZce pro Friedemanna: Preludium g moll (BWV 930) a Applicatio C dur (BWV 994). Treti skladba,
Preludium a fuga C dur (BWV 870a), vznikla v Kéthenu asi 1718/19 a Bach ji pozdgji zaradil do druhého dilu
Temperovaného Klaviru. Vsechny tfi skladby jsou dostupné s ptvodnimi prstoklady v ¢eském vydani knihy
A. Dolmetsche, Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, Praha, SNKLHU 1958, str. 167 (BWV 930, 994) a dodatek
str. 18 (BWV 870a). O starych prstokladech viz téz F. Klinda, Organova interpretéacia, Bratislava, Opus 1983,
str. 13 - 17.
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§14.

Rozurni se samo sebou, ze u skoku a velkych rozpéti se tato uvolnénost svalt a zahnuti prstu
dodrzet neda. Jiz uskubnut? vyZaduje nékdy na okamzik urcitou tuhost. ProtozZe jsou to vsak velmi
vzacné pripady, kterym prirozenost nauci sama, plati i nadale piedpisy uvedené v paragrafu 12.
Navykejme zejména dosud nevyvinuté ruce déti, aby misto skakani celou rukou sem a tam, pficemz
prsty asto tvori klubko, ruce v nutném pfipadé pokud mozno roztahly. Tim se nauci uhodit klavesy
presnéji a jist&ji a ruce, které se pri skocich snadno stoci hned na tu hned na onu stranu, se tak
snadno neodchyli ze své spravné horizontélné se vznasejici polohy nad klaviaturou.

§ 15.

Nepohorsujme se, nuti-li obas mimoradna myslenka ucitele, aby ji sam vyzkousel a se v&i
svedomitosti ukazal zakam nejlepsi prstoklad. Mohou se naskytnout i nejisté pripady, které bychom
i na prvni pohled hrali spravnymi prsty, nicméné pokud mame takovy prstoklad nékomu pfediikavat,
vyvstanou pochybnosti. Pfi vyucovani je zfidka k dispozici druhy nastroj, aby mohl ucitel hrat sou-
casné. Z toho vidime za prvé, ze vzdor nekonecné rozmanitosti prstokladi postaci k vyfegeni vSech
vyskytnuvsich se problému nékolik dobrych zékladnich pravidel, a za druhé, Ze pilnym cvicenim se
nakonec stane a musi stat pouZivani prstt tak mechanické, Ze aniz bychom se o né vice starali, mu-

§ 16.

Pfi hie musime hledét neustale dopredu na dali noty, nebot ty Casto vyzaduji pouZit jiného
prstokladu nez je obvyklé.

§17.

Opaéna poloha prstt na obou rukou meé nuti uveést piiklady zvlastnich pfipadu® obéma sméry,
aby se prstoklad zduvodnil a byl upotfebitelny pro obé ruce. Dale jsem pripojil k dulezitéjsim prikla-
dum prstoklady pro obé ruce, aby je bylo mozno cvicit obéma rukama soucasné. K vyuziti tohoto, jiz
vyse v Uvodu vychvalovaného zpisobu cviceni v unisonu je tfeba se chopit kazdé prileZitosti. Pre-
depsany klic* naznaéuje, pro kterou ruku prstoklad plati. Jsourli ¢islice nad notami i pod nimi,
vztahuji se vrchni vzdy k pravé ruce a spodni k leve, at' je kli¢ jakykoli.

§18.

Po téchto predpisech, zalozenych na prirozenosti, pfistoupim nyni k vlastni nauce o prstokladu.
Zalozim ji rovnéz na pfirozenosti, protoZe nejlepsi je prstoklad, ktery neni spojen s nezadouci nama-
hou a rozpétim.

§19.

Pouziti prstu nam vlastné naznacuje tvar nasich rukou a klavesnice. Vidime, Ze tfi prsty kazdé
ruky jsou znacné delsi nez malik a palec. Dale zjistujeme, Ze nekteré klavesy leZi niZze a jsou delsi.

§ 20.

Palce budu oznacovat podle zvyku éislici 1, maliky 5, prostfedni prsty 3, ukazovaky 2
a prsteniky 4.

das Schnellen. Vlastnost a provedeni tohoto technického prvku pfi hie na klavichord je popséna v kap. L. § 90;
zejména v kap. Il, oddil 3, §§ 8 a v pozn. 38 na str. 78 a déle v oddilu 8, § 1.

V &eském vydani knihy Arnoldy Dolmetsche Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, SNKLHU, Praha 1958, str. 82,
86 je vyraz ,schnellen” preloZen slovem ,uskubnuti®.

7 textu Daniela Gottloba Tiirka, Klavierschule, Halle und Leipzig 1789, str. 272. Indessen muss doch der letzte
Huilfston ... durch ein sogennantes Schnellen (dusserst geschwindes Wegziehen des Fingers von der Taste)
heraus gebracht werden ... vyplyvé, ze prst se musi mimoradné rychle stahnout - skilouznout z klavesy. Acko-
liv vyraz uskubnuti pusobi agresivné, byl zde ponechén.

Jak je to popséno v §§ 86 - 92.,

Ptiklady pro pravou ruku jsou v pavodnim vydéni v c kli¢i na prvni lince, zde jsou v g klici.
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§ 21

Vyvysené a vzadu lezici kldvesy budu déle odliSovat od ostatnich kléves spise navyklym neZz
spravnym nazvem pl‘]ltc’my.5

§22.
Popis v § 19 pfimo naznacuje, zZe tyto ¢erné klavesy jsou viastné uréeny tfem nejdelSim prs-
tam. Z toho vyplyva prvni zékladni pravidlo, Ze se jich malik dotkne pouze vyjime¢né a palec jen
v nutném pfipadeé.

§ 23.

Rozmanitost, zpusobujici, Ze pasaze jsou hned jednohlasé, hned vicehlasé, tu stupriovité, tu
skakajici, mé€ zavazuje uvést priklady vsech druhu.

§ 24.

Jednohlasé stupriovité myslenky se posuzuji podle téniny, takZze musim pfi jejich naznaceni
vychéazet ze viech &tyfiadvaceti stupnic, a to jak vzestupné, tak sestupné. Nato projdu vicehlasé
paséZe a po nich budou néasledovat priklady s rozpétimi a skoky, protoZe je lze snadno odvodit z vi-
cehlasych pasazi, nebo dokonce z harmonickych souzvukti. Dale promluvim o ligaturach, o ur¢itych
volnostech vuci pravidiim a o nékterych vyjime¢nych pfipadech a pomocnych prostredcich. Zbyvajici
dopini nakonec jesté pripojené vzorové skladby, o nichz jsem presvédcen, Ze pfinesou u podobnych
pasézi vieho druhu vice uzitku a vzbudi vétsi chut k obtiZznému studiu prstokladu, nez kdybych byl
byval nesnesitelny a prilis rozvlekly nakupenim ¢etnych, ze souvislosti vytrzenych piikladu.

§ 25.
Hlavnim prvkem prstokladu je stfidani prst.® Nasimi péti prsty muizeme zahrat po sobé jen
pét ténu. Viimneme si tedy predevsim dvou prostredku, jimiz ziskdme pohodiné tolik prstu, kolik
jich potfebujeme. Témito prostredky jsou podkladani’ palce a prekladani® prstu.

§ 26.

ProtoZe Zadny z prsti neni od pfirody tak obratny, aby se tak jako palec ohnul pod ostatni,
VyuZiva se na jistych mistech jeho ohebnost a vyhodna kratkost zejména k podkladani a tehdy, kdy
ostatni prsty nedostacuiji.

§ 27.
Ostatni{ prsty se prekladaji, a pokud se jich rovnéz nedostava, pieklada se vétsi prst pres
mensi nebo pres palec. Toto prekladani se musi obratné vycvicit, aby se prsty nezkrizily.

§28.

Vyhnout se je tfeba podkladani palce pod malik, pfekladani druhého prstu pres treti, tfetiho
pfes druhy, étvrtého pres paty, stejné jako patého pres palec.’

§ 29.

Sprédvné poutiti obou téchto technickych prostfedku si ukdzeme nejzfetelngji na stupnicich.
V nich je hlavni uzitek tohoto predpisu. Ve stupiiovitych pasazich, které nezacinaji a nekonc¢i jak jsou
zde uvedeny, je samoziiejmé, Ze se s ohledem na pokracovani prsty rozdéli tak, abychom s nimi
pravé vystacili, aniz bychom byli povinni dat na kldvesu jen naznaceny prst a zadny jiny.

Halbentone. Doslovny preklad ,pultony” byl ponechdn pouze v tomto paragrafu. Déle jej nahrazuje vyraz , &er-
na klavesa®“, ackoli tyto vyvysené a vzadu lezici klavesy v Bachové dobeé zpravidla ¢erné nebyly.

Die Abwechslung der Finger.

das Untersetzen.

das Ubersetzen.

Je zajimavé, Ze zde nenf uveden dulezity prvek techniky starého prstokladu, kiizeni 3. prstu pres 4. Ve starych
prstokladech stupnic se vyskytuje ¢asto a v § 30 dava Bach tomuto prstokladu vyslovné prednost.

© 0 N
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§ 30.

Ve figure 1 je vzestupna stupnice C dur s trojim prstokladem pro kazdou ruku. Zadny
z nich neni zavrzenihodny, i kdyz ten, kdy se v pravé ruce prekiada treti prst pfes Ctvrty av levé druhy
prst pfes palec, a ten, kde se pouzivé palec znovu na ténu f, budou asi obvyklejsi nez treti zpusob. Jak
je ktery prstoklad pouzitelny, je vidét na piikladech ve figufe 2.

Figura 2

Figura 1

1

s

%___

§ 31

Figura 3 ukazuje C dur sestupné. Jsou zde opét tfi prstoklady, které mohou byt s urcitymi
drmysly rovnéz vsechny dobré, jak to je vidét v prikladech uvedenych ve figufe 4, i kdyZ kromé
tachto pripadu, vyzadujicich specidlni prstoklad, muze byt jeden zpusob vhodnéjsi nez druhy.

Figura 3 Figura 4
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§ 32.

Z prikladu ve fig. 2 a 4 se rovnéz ucime, ze kromé potfeby hledét neustale na dal3i noty je ve
stupnicovitych pasazich malik témér vidy v zaloze a pouiije se jen na zacatku nebo na konci
pasaze. Stejné je tomu u stupnic, kde je jeho poutZiti naznaceno. Jinak se misto maliku pouziva
palec. Aby nedoslo kvuli maliku ke zmatku a pokracovani bylo vidét co nejzietelné&ji, prodlouZil jsem
stupnice pres oktavu.

§ 33.

Vzestupna a moll s dvojim prstokladem je ve figure 5. Nejlepsi z nich je oviern ten, ktery je
piimo nad notami a pod nimi. Druhy prstoklad muze dobfe poslouzit tfeba u prikladu uvedenych ve
figuie 6. Jelikoz by vsak bylo mozno objevit jesté vice zptisob, pokud bychom chtéli pfiklady podle
toho upravit, a prstoklady by pfesto viechno nebyly tak pfirozené jako ty blize not, jsou zde tedy
spise pro vystrahu nez k napodobeni, nebot vim, Ze jsou tu a tam v oblibé&. Nepfirozenost spociva
v tom, Ze palec je pouZit na ténu d, ackoliv nasleduje tén e a po ném dvé ¢erné klavesy. Protoze
palec je nejlepai pouzit bezprostredné pied ¢ernymi kldvesami, je zde tfeba poznamenat alespon
zakladni pravidlo, Ze palec pravé ruky se pouziva vzestupné po jedné nebo vice ¢ernych klavesach
a sestupné pied nimi a levy palec sestupné po ¢ernych klavesach a vzestupné pfed nimi. Tomu,
kdo ma toto pravidlo v prstech, bude v pasazich obsahujicich ¢erné klavesy vidy pripadat neprfiroze-
né pouzit palec pfili§ daleko od nich.

Figura 5

E 2

§ 34.
Sestupna a moll s trojim prstokladem je uvedena ve figufe 7. Ponévadz zde, stejné jako
v C dur, neni zadna ¢ernd klavesa, jsou véechny tfi prstoklady dobré a pouzitelné. Ten, kde je palec
na ténu d°, je méné obvykly nez ostatni.

Figura 7
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0 Tento preklad je nejpouzivanéjsim prvkem moderniho prstokladu, alespon v pravé ruce. Bachovy vyhrady se
patrné tykaji pouziti patého prstu, ktery se v ostatnich prstokladech nesmi vyskytnout na zac¢atku stupnice.
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§ 35.

Ve figure 8 je vzestupna stupnice G dur s trojim prstokladem. Nejméné obvykly je prstoklad s
hvézdickou. Prostredni prstoklad v diskantu a nejspodnéjsi v basu jsou pfilezitosti ke stanoveni
nového pravidla, jez zni: Prekladani druhého prstu pres palec a tiettho pies ¢tvrty se pouZiva prede-
v§im v paséZich neobsahujicich ¢erné kidvesy, a je-li to nutné, déla se to v nich ¢asto po sobé.
Obéas si tak pociname i ve spojeni s jednotlivou cernou kldvesou. V dusledku toho se zac¢ind palcem
nebo Gtvrtym prstem pfimo pred ¢emou kldvesou a na ni se klade druhy a treti prst, pro néz je to
vzhledem k jejich vyhodné délce pohodiné. Palec nato zaujme podle pravidla uvedeného v § 33" je
zcela pfirozené misto, jez mu pfislusi. Priklad (a) ve figufe 9 by mohl byt vyjimkou z tohoto pravidla,
hraje se vaak spige s podlozenim palce (b). Preklad druhého prstu pres palec je v takovych pfipadech
tedy rovnéZ lepsi nez preklad tfettho prstu pfes ctvrty. V souvislosti s ¢ernou klavesou a s ohledem
na pokracovani mé takovy preklad primél prodlouzit tuto stupnici pres dvé oktavy.

Figura 8
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§ 36.

Sestupna stupnice G dur ma ve figure 10 rovnéz tfi prstoklady. Nejméné obvykly je nepo-

chybné ten, kde se palec klade na ton c. Nejvzdalengjsi od not je nejnebezpecnéjss; viechny tfi jsou
vsak pouzitelné.

Figura 10
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§ 37.

Vzestupna stupnice e moll ma ve figure 11 jen tento jediny dobry prstoklad. Kdo by chtel dat
palec misto na kvintu h na kvartu a, musel by tak délat v pfikladech, kde to pokracovani vyzaduje.
Jinak nelze tento prstoklad doporuéit. Podle pravidia uvedeného v § 33 se varujme pouzit ve
stupnici e moll stoupajici pres celou oktévu palec na g, protoZe pak by nam prsty nevystacily. Jak
je vidét dale, dovoluje toto jinak dobré pravidio jen malo vyjimek, jeZ vak neznamenaji nic proti
uzitku, ktery prindseji na druhé strané celé nauce o prstokladu.

Ty originalnim textu prvniho vydani je zde omylem § 32.
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Figura 11

§ 38.
Ve figure 12 je sestupna stupnice e moll se dvéma prstoklady, z nichZ nejlepsi je pfimo nad
notami a pod nimi.
Figura 12
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§ 39.
Vzestupna stupnice F dur méd podle figury 13 v pravé ruce jen jeden dobry prstoklad. Naproti
tomu v levé ruce jsou v urcitych situacich pouzitelné tii prstoklady, a proto stoji za to je cvicit.
Figura 13 4
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§ 40.

Sestupna F dur ukazuje ve figufe 14 v pravé ruce dva a v levé tfi prstoklady. Ty nejobvyklejsi
jsou prfimo u not. Na ostatnich nenf nic nepravidelného, mohou byt v uréitych pfipadech uZitecné
a lze si jich pritom vsimnout.

Figura 14
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§ 41.

Vzestupna d moll ma ve figufe 15 pro kazdou ruku tfi prstoklady, vsechny dobré a vhodné ke
cviceni, i kdyZ nejvzdalengjsi od not je ponékud méné obvykly nez ostatni.

Figura 15
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§ 42.

Ve figure 16 je sestupna stupnice dmoll se dvéma prstoklady pro kazdou ruku. Oba vzdalengjsi
nejsou pravé nejlepsi kvuli ¢erné klavese, ktera by zde vyZadovala palec spi3e na tonu a.

Figura 16
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§43.
Jak ukazuje figura 17, je v B dur mozny jak nahoru, tak dolu jen tento jediny prstoklad.
Figura 17
Y e &
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§ 44.

Vzestupna g moll ma ve figure 18 v pravé ruce dva a v levé tfi prstoklady. Prvni nad notami

a treti pod nimi odpovidaiji pravidlu uvedenému v § 33; pfesto mohou za ur¢itych okolnosti poskyt-
nout dobré sluzby i ostatni prstoklady.

Figura 18
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§ 45.

Sestupna g moll mé podle figury 19 jen jeden prstoklad. Pokud by pasaz neza¢inala prave tak-
to, pochopime sami, ktery prst je tfeba na za¢atku pouzit.

Figura 19

§ 46.

Vzestupna D dur mé ve figure 20 v pravé ruce jen jeden, avsak v levé tfi prstoklady. Podle
pravidla o pouziti palce v raznych pasazich, které nezacinaji a nekongi, jak je zde pfedepsano, je
treba pouzit prstoklad pfimo pod notami. Oba ostatni prstoklady jsou vak rovnéz dobré, a zejména
v tomto pfipadé vhodné ke cviceni. Prostiedni prstoklad v basu dokazuje vyhodu tohoto piekladu
probranou v § 35.

Figura 20
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§ 47.

Sestupnou stupnici D dur se tfemi prstoklady pro pravou ruku a se dvéma pro levou, z nichz
kazdy je svym zpusobem pouzitelny, ukazuje figura 21.

Figura 21
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§ 48.

Vzestupné ma h moll ve figui'e 22 v obou rukou po jednom prstokladu. Pokud pasaz nezacina
v levé ruce pravé tak jako zde pouzije se v ni na ténu h misto ¢tvrtého prstu palec. Vibec ve vsech
stupnicich pozorujeme, Ze zméni-li se zacatek, musi se pouZit ten prst, ktery je v pokracovani nad
oktavou. V pravé ruce je nevyhnutelnda vyjimka z pravidla uvedeného v § 33. Kdo mé takové pravidio
v prstech, musi davat dobry pozor, aby nedal palec na ton d misto na e. To je v této stupnici trochu
zradné.
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Figura 22
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§ 49.

Sestupna h moll s jednim prstokladem je ve figufe 23. V pravé ruce by se také mohlo zacit
malikem, a aby palec pfigel znovu na oktavu h, dat jej na tén e a na ténu d potom poutit tfeti prst.

| kdyz je tento prstoklad rovnéz pouzitelny a neni nespravny, je dobry jen v rozsahu jedné oktavy.
Pokracovanim dolii by mohlo snadno dojit ke zmatku.

Figura 23
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§ 50.

Vzestupna A dur s jednim prstokladem pro pravou a se dvéma pro levou ruku je ve figure
24. Podle ¢asto uvadéného pravidla je v nejruznéjsich pripadech pouzitelngjsi spise prstoklad ktery je
u not, nez ten pod nim, ackoli i ten muze byt také nekdy uzitecny.

Figura 24
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§ 51

Sestupné ma A dur ve figufe 25 jen jeden prstoklad. Jak jsme jiZ slyseli, je samoziejmé, Ze
neni-li zacatek stejny jako zde, musi se tén a zahrat v pravé ruce misto maliku palcem. Zacina-li
v$ak pasaz v této toniné zakladnim tonem, musi se vzit v levé ruce misto 2, 3, 4. prstu 1, 2, 3. prst.

Figura 25
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§ 52.
Vzestupna fis moll ma ve figufe 26 jeden prstoklad. Dale neni co poznamenat nez si vaim-
nout prospésnosti pravidla uvedeného v § 33, zpusobujiciho, Ze &im maji stupnice vice posuvek a &im je
v nich vice Cernych klaves, tim jsou jednodugsi a méné nebezpecné, a tedy zcela snadné ke cviceni.

Figura 26

§53.

Kromé jediného vzestupného prstokladu pro levou ruku, ktery, jak jsme vidéli v § 50, se tu
a tam prilezitostné pouzivé, ma sestupna fis moll podle figury 27 stejny prstoklad jako A dur. Dale
pozname, Ze vsechny mollové stupnice, s nimiz se jeste setkdme, maji sestupné tyz prstoklad jako
durové stupnice se stejnym pfedznamenanim nebo, feeno jasnéji, jejichz zakladnim ténem je s ohle-
dem na okruhy ténin s kfizky a b tercie mollové téniny.

Figura 27

§ 54.

E dur ma ve figufe 28 pro obé ruce vzestupné i sestupné tyz jednoduchy prstoklad. Stejny
prstoklad mé sestupna cis moll. Protoze kazdy asi bude umét urcit podle § 53 fady sestupnych
mollovych stupnic, vynecham jejich zépis jako zbyte¢ny, pokud nebudou mit zvlastni prstoklad.

Figura 28

§ 55.
Stupnice cis moll ma vzestupné podle figury 29 jen jediny dobry prstoklad.

Figura 29
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§ 56.

Podle figury 30 mé vzestupna i sestupna H dur stejny prstoklad jako sestupuijici gis moll. Ta,
jak je vidét ve figure 31, se vzestupné od prvni lisf pouze velikosti intervalt, nikoli prstokladem.

Figura 30

§ 57.

Vzestupna a sestupna stupnice Fis dur ma stejny prstoklad, uvedeny ve figufe 32, jako
sestupna es moll. Prstoklad vzestupné es moll je podle figury 33 rovnéz stejny, i kdyz jak velikost
intervalu, tak zapis je rozdilny. V levé ruce si vaimnéme nutné vyjimky z pravidla uvedeného v § 33,
podle néhoz by se mél palec dévat misto na tén ¢ na d.

Figura 32
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§ 58.

Des dur nebo Cis dur a jejich prstoklady v obou smérech jsou ve figufe 34. Sestupn€ ma
stejny prstoklad bmoll. Vzestupna bmoll a jeji prstoklad je ve figure 35. V levé ruce jsou dva dobré

prstoklady.
' Figura 34
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Figura 35
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§ 59.

As dur ma ve figufe 36 jak nahoru, tak dolti jeden prstoklad stejny jako fmoll dolu. Prstoklad
vzestupné stupnice f moll je zvlast vyznacen ve figufe 37. Levéd ruka zde ma opét dva dobré

prstoklady, z nichZ ten blize u not je nejpouziteinéjsi, i kdyz spodni znovu potvrzuje to, co bylo
uvedeno v §§ 35 a 46.

Figura 36
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Figura 37

§ 60.

Ve figure 38 je Es dur. Tento prstoklad plati vzestupné i sestupné. Stejny prstoklad méd sestupna ¢ moll.
Ve figuFe 39 ma tato stoupajici stupnice pro kazdou ruku dva prstoklady, z nichZ vzdalenéjsi od not
mohou byt dobré jen v rozsahu jedné oktavy. Poznamenejme pfitom, Ze ¢im maji stupnice méné
posuvek a pultony, jak je tomu predevsim u vzestupnych mollovych stupnic, tim vice vzrustd pocet
jejich prstokladu.

Figura 38
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§ 61

Studium stupnic nas poucuie, Ze se palec neklade nikdy na ¢ernou kiavesu a ze se pouziva tu
pfimo po druhém prsty, tu po druhém a tfetim, tu po druhém, tfetim a &tvrtém prstu, nikdy se vsak
nepouzije po maliku. Protoze kazda stupnice ma sedm stupiu a aby se zachoval stejny prstoklad,
musi byt dal3i oktava kazdé stupnice stejna jako zacatek. VSimneme si, Ze se palec pouZzije jednou
po dvou nasledujicich prstech a podruhé po tfech prstech. V pravé ruce vzestupné a v levé sestup-
né se tomu fika podkladani. Tuto techniku je tfeba cvicit tak dlouho, az se palec timto zpusobem
mechanicky pfipravi a sam podiozi. Tak jsme dosahli v prstokladu vrcholu.

§ 62.

Dale vidime, Ze se pieklada hned druhym, druhym a tfetim, druhym, tfetim a ¢tvrtych prstem
pres palec a tietim prstem pres ctvrty. Pozdéji se setkame s malou vyjimkou, dovolujici pfeloZit za
ur¢itych okolnosti néhle ctvrty prst pres péty.”” Az budeme mluvit o ozdobach, vsimneme si pfipadu,
kdy je tfeba vyménit na klavese tfeti prst za druhy. Tuto vymeénu' nesmime zameénit s prekladanim.
Prelozit znamena, Ze jeden prst preléza pres druhy, zatimco ten jesté tiskne klavesu, kterou udefil. Pri

vyméné14 se naopak prvni z prstit zvedne a ruka se posune.

§ 63.

Ze zapisu je koneéné vidét, Ze pokud se tyka techniky podkladani s prekladani, dovoluji
stupnice bez pfedznamenani a s malym poctem posuvek nejvéts rozmanitost prstokladu a Ze ostatni
stupnice maji jen jedno provedeni. ProtoZe prvni stupnice maji vice prstokladu, je tfeba se naucit
pouzivat oba technické prostfedky spravné, aby se nepopletly. Jednou zvoleny prstoklad se totiz
musi v pokracovani zachovat, a je tedy tfeba si dobfe vsimnout, kde byl palec pouzit. Takzvané
snadné téniny jsou proto mnohem zradné&jsi a obtiZné&jsi nez tak zvané té€zke toniny. Ty maji jen je-
den prstoklad, v némz se palec cvikem naudf hrat jemu urcené tony bez namahy sam. Tézké se fika
témto stupnicim pouze proto, Ze se v nich hraje a pise jen zfidka nebo vubec ne. Tim zustéava jejich
zapis stejné cizi jako poloha klaves. Spravnou vyukou a pouZitim prstokladu se stanou tyto obtizné
téniny stejné snadné, jak velmi t&zké bylo v nich uspét nespravnym zpusobem, zejména bez palce
nebo jeho spravného pouziti. Jedna z nejvétsich prednosti klaviru, schopnost zahrat zvlast snadno ve
viech Ctyfiadvaceti toninach, zustavala tedy dfive z neznalosti spravného prstokladu utajena.
Musim'® také fici své minéni o naznacovani posuvek. Stafi pfidavali posuvky viem notam, které nendsle-
dovaly bezprostredné za sebou, a méli pravdu. Dnes se povaZuje za dostacujici jedna posuvka pro
vice takovych not. Neocekavana zména toniny, jeji dvojsmysiné promény obcas zpusobuyji, Ze je
opakovani posuvky nutné.

§ 64.

Prekladani a podkladani jako hlavni pomocné prostiedky stridani prstu je treba pouZivat tak,
aby se jimi vsechny tony vzajemné dobfe spojily. Proto je ve stupnicich bez predznamenani nebo
s malym poctem posuvek v urcitych pripadech lepsi a uzite¢néjsi nez obvyklé prekladani a podkla-
dani palce predejit jakémukoli odsazeni pfeloZzenim tfetiho prstu pres Ctvrty a druhého pres palec.
Ten ma totiz u Gernych klaves vice mista, a tedy také vétsi pohodli prolézt pod ostatnimi prsty nez
v fadé samych bilych kldves. V téninach bez predznamenani Ize délat tyto preklady po sobé bez ne-
bezpeci klopytnuti. V ostatnich téninach je vsak s ohledem na cerné klavesy tfeba vetsi opatrnosti.

§ 65.

Podle t&chto stupnic a podle pouziti obou pomocnych prostfedku se posuzuji vsechny
jednohlasé stupnicovité paséaze. O nékterych zvlastnich pfipadech a volnostech pojedname na konci
této kapitoly.

2 viz § 93 této kapitoly.

13 Viz kap. 1L, oddil 4., § 30.

14 bey dem Einsetzen.

5 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
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§ 66.

Nyni pfistoupime k vicehlasym prikladim. Vyskytnou se pfitom i skoky, a protoze je tfeba je
provést prsty normalni délky pokud moZno nenasilng, stanovime prstoklady podle toho. Shleda-li
nékdo, vzhledem ke svym dlouhym prstum, pohodinéjsi brét urcité akordy, arpeggia nebo rozpéti ji-
nymi prsty, neZ je zde predepséano, muze tak ucinit s podminkou, Ze pohodlnost prstokladu neni jen
pomyslna. JelikoZ jsem pfi kompozici vzorovych skladeb prihlizel k rozmanitym pfipadum a abych je
usnadnil, pouzil jsem skoky a rozpéti imysiné v Adagiu B dur.'® Kdo ma chut cvicit tyto véci rychle,
md moznost.

§ 67.

Dva tony tvorici sekundu se hraji dvéma sousednimi prsty. Ktery par prstu to musi byt, se
snadno pozna podle predchazejicich a nasledujicich not. Priklady takovych sekund jsou ve figure 40.
Vidime tam, Ze palec se opét vyhyba ¢ernym klavesam. Pfiklady not bez ¢islic prstokladu se hraji
prstem pfipsanym u predchazejici noty. Pfedepsany kli¢ plati, dokud jej nevysttida jiny klic.

Figura 40
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§ 68.

Jak je vidét ve figure 41, hraji se rozloZené sekundy stfidavymi prsty. Pfi obvykle nazna¢eném
legatu je u tohoto druhu pasazi stridani'’ prstti vhodnéjsi nez opakovani® téhoz prstu, protoze dru-
hym zplisobem se noty odsadi vic, nez to ma byt. Vidime zde, a dale to zjistime jesté Castéji, Ze v levé
ruce se vétsinou pouziva palec a druhy prst tam, kde se dava v pravé druhy a treti prst.

Figura 41 I
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16 Sonata I, Adagio sostenuto B dur (Wq 63, 2).
17 das Abwechseln.
'8 das Fortsetzen eines Fingers.
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§ 69.

Tercie se hraji prsty oznacenymi v cetnych prikladech figury 42. | zde se musi pfihlizet
k predchazejicim a nasledujicim notdm. Palec a stejné tak malik na éernych klévesach nehraji, oba je
tam mozno dat jen, je-li to pro predchazejici nebo nasledujici skok nezbytné. Protoze tercii byva Casto
mnoho po sobé, uved! jsem rtzné priklady, abych zfetelné ukézal nutné stfidani prstu. Je-li na ¢erné
klavese néktery jiny hrajici prst, muze ji stisknout i malik. Prstoklad pravé ruky v piikladu (a), ani ten
pro levou ruku v (c), neni tak dobry jako ten v (b). Malik se opakuje stejné vzacné, jako se méni za
jiny prst (d). Pouziva se vidy jen jednou, a to pouze na nejvyssich tonech tercii (e), leda, je-li mezi
terciemi jeden nebo vice tonu jako v (f). Dale si vsimnéme, Ze opakované tercie se hraji stejnymi
prsty jako tercie v nasledujicich pfikladech. Nasleduje-li po sobé mnoho tercii, jako v obou prikladech
(), je lepsi hrat je v rychlém tempu radéji stejnymi prsty, protoze stfidani byva v takovém pfipadé
obtiZzn&jsi. Zavérem si vdimnéme, Ze u téchto tercii se vyskytuji riizné prstoklady, i kdyz nékteré Castéji

nez jiné. Pouze kombinace :?, g, ‘3" jsou nepfirozené, a tedy zavrZzenihodné.

Figura 42
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§ 70.
Jednotlivé nebo postupujici rozloZzené tercie se hraji v pomalém tempu stejné jako tercie po-
psané v predeslém paragrafu. Dokud se nevyskytnou ¢erné klavesy, figura 43, priklad (a), hraji se
¢etné rozlozené tercie v rychlém tempu opakovanymi prsty bud 1 nebo 2. Jakmile se vsak objevi

¢erné klavesy, prstoklad se zméni a palec se na né nedava (b). V pasazich obsahujicich prodlevy

a skoky (¢) byva rovnéz prstoklad g a % . Je-li k tomu donucen rozpétim, smi pfi tom pfijit na cerné
klavesy i palec.

Figura 43
(a) (2) , (b)
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§ 71
Jak se hraji kvarty, ukazuje figura 44. V prikladech v g kli¢i'® se hraji spodni noty levou
a vrehni noty v f kli¢i pravou rukou. Rozlozené kvarty maji v pornalém tempu stejny prstoklad.

Nasleduje-li za sebou mnoho rychlych kvartovych skoku na bilych klavesach, pouzivaji se

v prikladu (a) bez stridani }1 nebo g prst. Naskytnou-li se ¢erné klavesy (b), muZe se vzit tu a tam
‘21 , ovéem jen jednou po sobé. V pfikladu (c) a déle vidime, Ze jakmile to nasledujici noty vyzaduyj,

hravaiji se tyto skoky take 1, 1,1 a 3.

Figura 44
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19 hei dem Discant=Schliissel, viz pozn. 4 na str. 31
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§72
Septimy a oktavy se hraji trojim zpusobem, nazna¢enym ve Fig. 45. Ve Fig. 46 je prstoklad
u fady sext. S témito rozloZzenymi sextami zachazime stejné jak jsme to vidéli u tercii a kvart. Pri t&chto
rozpétich se muZe vyskytnout malik ¢astéji nez jednou a pouziva se také tak, aniz by jim pasaz

konéila. Kdo méa dlouhé prsty, aby vzal septimy s cernou klavesou bez ndmahy g nebo ‘1‘ , muiZe tak

ucinit. Kromé toho je zde vsak dovoleno pouzit na ¢ernych klavesach beze véeho jak palec, tak

malik.

Figura 45 Figura 46
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§73.

Oktdvové skoky vyZaduji opakovani palce a maliku, zejména v levé ruce, kde se vyskytuji
nejCasteji. Proto udelaji dobre ti, kdo nejsou ve zdvojeni oktév v generalbasu jesté dost zbéhli, chopi-
li se prvniho nejvhodnéjsiho basu a prehraji jej jednou samotnym palcem a podruhé pouze malikem.

Ziskaji tim nenapadné obratnost nejen v nezbytném opakovani prstu, ale i v orientaci na klavesnici.
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§74.

Priklady ve figure 47 ukazuji, Ze je ob¢as nutno, jak s ohledem na predchazejici, tak na
nasledujici noty, pouzit u oktavovych skokt misto palce druhy prst a misto maliku ¢tvrty prst. Jak
ukazuje figura 48, je-li palec na cerné klavese, nedd se prelozit.

Figura 47

§75.

Nyni probereme soucasny dhoz ti ténu. Jejich prstoklad v rozsahu kvarty je ve figure 49.
Sled tonu v piikladech (a) a (b) vyZaduje zvlastni prstoklad.

Figura 49
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§ 76.

Ve figufe 50 je prstoklad potfebny pro tfihlasé souzvuky v rozsahu kvinty. K prikladu (a)
poznamenejme, Ze kromé trojzvuku f moll snaseji stejny prstoklad jesté c, cis, fis, g, gis, ba hmoll.
Stejné jako priklad (b) se mohou hrét i Cis, Dis, E, Gis, A, Ba H dur. Pripadne-li v takovych durovych
a mollovych akordech tercie na ¢ernou klavesu, je tfeti prst pro jeho délku pohodIngjsi nez ctvrty.
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Figura 50
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§77.

Trojhlasé akordy v rozsahu sexty se hraji, jak ukazuje figura 51. Figura 52 poucuje o tomtéz
v rozsahu septimy a figura 53 v rozsahu oktavy. Jak jsme poznali v § 73, je pfi téchto velkych sep-
timovych a oktavovych rozpétich dovoleno véem prstum brat ¢erné kldvesy, protoZe je to vidy lepsi
nez nadmémé rozpéti. Pro®® nékteré ruce je pohodiny i prstoklad ve figure 51, priklad (a).

Figura 51
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Figura 52
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20 Tato véta a piiklad (a) ve figure 51 jsou z edice z roku 1787.
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§ 78.
Kterymi prsty hrat soucasné ¢tyfi tony, ukazuji priklady ve figure 54. Ctyrhlasy souzvuk
v rozsahu kvinty predvadi piiklad (a); v rozsahu sexty piiklad (b). Podle prikladu v fklici se mohou
hrat také durové akordy v § 77. Piikladem pro rozsah septimy je (c) a na rozsah oktavy (d). Oba
piiklady po (c), oznagené dvéma hvézdickami, jsou urceny lidem s mimoradné dlouhymi prsty. Priklady
(D (2) (3) (4) se vztahuji k akordum uvedenym v § 77, a timto zpusobem se proto budou hrat
i véechny tam uvedené trojzvuky, k nimz se pfida ¢tvrty hlas, figura 50, prikiady (a) a (b).

Figura 54 1
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§ 79.

Pripadne-li u téchto souzvuku néktery z vngjsich hlasu na ernou klévesu, pouzije se prstoklad, v
némz je mozno podle potreby postradat palec nebo malik. Jelikoz neni vidy pohodiné vynechat
pravé malik, ma tento prst proto také vétsi volnost v pouzivani ¢ernych klaves neZ palec. Proto je
tfeba fidit se tim, co predchazelo, stejné jako pokracovanim, a protoZe viechny prsty nejsou stejne,
pamatovat veobecné u viech rozpéti co mozna na nenucenost a pfirozenost a vzit ¢ernou klavesu
radé&ji malikem nebo palcem, a dét tedy pfednost mensimu nepohodli pfed vétsim, misto abychom si
bez téchto prstu pfivodili pfehnané rozpéti, které se nemusi vidy vydatit. Nasleduje-li po sobé
mnoho vicehlasych akordu, bude dobré si je pokud mozno usnadnit stfidanim prstu.

§ 80.

Pripadnou-li oba vnéjsi hlasy takovychto ¢tyrhlasych akordi na ¢erné klavesy, neda s proti
obéma nejkratsim prstam nic namitat, protoze poloZi-li se oba na vzadu lezici kldvesy, posune se tim
cela ruka a duvod, pro¢ se palec a malik na nich radé&ji nepouZiva, odpadne.

§ 81

ProtoZe se z t&chto vicehlasych akordd daji dokonale odvodit viechny rozloZené pasaze
a skoky, plyne z toho, Ze je tfeba je také ndmi stanovenym prstokladem hrat a soucasné posuzovat
podle jiz zminénych okolnosti. Ptklady vytvorené z akordii naznacenych ve figufe 55 objasni
¢tendfim moje minéni jesté zretelnéji.
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§ 82

Dobry prednes, stejné jako predchazejici tony, vyzaduiji pFi téchto rozkladech ob&as malou
zménu prstit. Zejména v urcitych shora dolu rozloZenych akordech je nékdy treti prst prihodnéjsi nez
Ctvrty. Zahraji-li se vdak tytéz tény soucasné, je Ctvrty prst prirozengjsi, figura 55, piiklad (I). S
ohledem na dobry prednes neni obvykle mozno o¢ekévat od nékterého slabsiho prstu stejny stupen
zfetelnosti, jehoZ se dosahne zcela snadno silngjgim prstem, protoze zietelnosti se docili predevsim
stejnym stiskem klaves. Levaci maji proto na nagem nastroji nemalou vyhodu. V prikladu (2) figury
55 se vezme tercie kvuli pfedchéazejicimu tonu f tfetim prstem.

§ 83.

ProtoZe jsme ze v3eho, co bylo dosud uvedeno, zjistili, Ze ze viech prstu je jak ve stupriovi-
tych nebo skakajicich, tak v jednohlasych ¢i vicehlasych pasazich zvlast duiezité spravné pouziti
palce, je 3koda napachana nékterymi v ciziné vydanymi navody ke hfe na klavir, kromé jinych
Spatnych poucek, tim vétsi pravé v tomto bodé. Jeden pouziti palce pomiji, druhy zachazi se svymi
Zaky tim nelaskavéji a Zad4, nejen aby 3plhali viemi prsty bez rozdilu a nalezitého fadu po vsech
klavesach, ale maji to dokonce umét délat i na jediné klavese. Prvni vychovava zaky, jejichz prsty jen
klopytaji, selhavaji a jsou omezené. Zaci jiného jsou tyrani beze smyslu a uzitku, jejich ruka se musi
kazdou chvili smrstovat a roztahovat, zatimco v ténindch s mnoha posuvkami se palec vlaéi dokonce
bez nejmensi pficiny po cernych klavesach. Timto pokroucenim ztraceji ostatni prsty svoji
pfirozenz?u polohu a daji se pouzivat jen nasiln&. Nasledkem toho neni moznost uvolnit svaly a prsty
tuhnou.

2 Tento paragraf naznacuje, Ze nedostatky starého prstokladu zpusobovala obecna neznalost. | tak vynikajici hu-
debni spisovatel jako Johann Mattheson, ktery se pysnil obratnosti ve hiie na klavesové nastroje, uvadi
v Kieine General-Bass-Schule, Hamburk 1735, str. 72, prstoklady, v nichz prava ruka pouziva vzestupné
zasadné 3. prst pres 4. a sestupné 3. pres 2. Palec je nevyuzit. Viz téz Spitta, J. S. Bach |, str. 645 a d.
Couperinuv prstoklad je probran v § 88 této kapitoly.
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§ 84.

Cim zradnéjsi je prstoklad jednohlasych a stupriovitych pasazi ve srovnani s vicehlasymi
postupy a skoky, jak jsme to vidéli na stupnicich, tim jednodussi je u ligatur. ProtoZe ligaturované noty
je nutno co nejpfisnéji vydrzet podle predpisu, byva tedy zfidka moZny vice nez jeden zpusob jejich
provedenti. Proto je tfeba u nich povolit vétsi volnost nez obvykle. Beze vieho je moZno pokracovat
prstem bez vystfidani, pouzit palec na ¢erné klavese a dalsi pomocné prostfedky, o nichz promlu-
vime dale. JelikoZ se u ligatur Ize tézko mylit, postaci nékolik pfikladu ve figure 56.

Figura 56

el

§ 85.

Uvodem k ukazkam nékolika mimofadnych pripadu je figura 57. V pfikladu (a) je preklad dru-
hého, v (b) tietiho a v (c) ctvrtého prstu pres palec pri skocich. Ve figufe 58 vidime pouziti palce v
rozlozenych pasdzich. Zde si vsimnéme, Ze se po prvnim prstu pouZie vidy dctvrty prst
a po druhém prstu paty.

Figura 57
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Figura 58 4

§ 86.

Jednou z nejnutnégjsich volnosti prstokladu je vypusténi urcitych prstu ve stupriovitych
pasazich. Jasné to ukazuji pfiklady ve figure 59, z nichz ten, ktery je ozna¢en hvézdi¢kou, dokazuje,
7e toto vypusteéni je lepsi neZ skok v prikladu s dvéma hvézdickami. Zvlast ¢asto je nutné vypustit
prst v basu. Pfirozena ohebnost palce zpusobuje, Ze ptikiad (1), v némZ se vynechavaji tfi prsty, je
snaz$i nez priklad (2), kde se vypusti jen dva prsty.

Figura 59
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§ 87.

Objevi-li se ve vzorovych skladbéach nad notou vedle sebe dvé ¢&islice, nezvedne se prst ozna-
&eny prvni ¢islici drive, dokud tam nepfijde dal3i prst, protoze takové noty se sméji uhodit jen
jednou, leda by je rozeznéla vicekrat nad né vloZena ozdoba. Vyménu prsta vyZaduje ¢asto jak
postup ve figure 60, priklad (a), tak provedeni nékterych ozdob. Tu a tam je pric¢inou vymeny zadrzeni
ténu v arpeggiu (b). Pro vyménu se znamenité hodi ohebnost palce. ProtoZe neni tak snadné pouzit
tento pomocny prostiedek dovedné, je na misté jen u ponékud delsi noty a je-li to nezbytné. Teto
opatrnosti dbejme u vsech mimoraddnych pomocnych prostfedki, které jsou a zustanou tézkeé jednak
prirozené, jednak pro jejich vzécnost. Povolme je Zakum, az kdyZ uZ neni vubec Zadna jind moznost,
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nebo proto, abychom se vyhnuli jesté vétsimu nepohodii. Couperin,? aé je jinak dukladny, vyzyva
tedy k vyméné prstu pfili§ ¢asto a nahodile. Spravné pouziti palce nebylo tehdy bezpochyby jesté
zcela znamé. Je to vidst na nékterych pripadech, k nimz sam pripojil prstoklady a kde, zejména u
ligatur, pouziva vymény, misto aby pouzil palec nebo prst opakoval, coz je oboji snadné&jsi nez tento
pomocny prostredek. Protoze nasi pfedkové pouzivali palec jen zfidka, ¢asto jim prekéazel, a méli
tedy mnohdy piilis mnoho prstu. KdyZz se potom zacal palec pouzivat hojnéji, pletl se stary zpusob
&asto do nového a hraci neméli dosud odvahu pouzit palec vidy tam, kam patfi. Dnes tu a tam
citime, Ze i kdyzZ je pouziti prstti v nasi dnesni hudbé lepsi, mame jich pfilis malo.

Figura 60
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§ 88.

Proto je u stupfiovitych not ob¢as tieba dovolit pouZit prst dvakrat po sobé. Nejcasteji
a nejsnaze se to déla sklouznutim prstu z ¢erné klavesy na nejblizsi bilou klavesu. Docilime tim
velmi pohodiné legata (figura 61). Protoze toto sklouznuti je velmi snadné, je vhodné ho kromé to-
hoto pripadu pouzit k opakovani a vyméné prstu na jednom ténu i v nejrychlej$im tempu. Vsimneé-
me si pfi tom, Ze opakovani prstu je v urcitych pripadech stejné vhodné k vyjadreni staccatovanych
jako vazanych not. Piiklad prvniho pripadu je kratce po zacatku vzorové skladby fis moll*® a priklad
druhého je ve figure 56. V § 88 jsme ostatneé slyseli, Ze mame-li moznost volby, je zejména u ligatur
opakovani prstu pfirozenéjsi nez jejich vymeéna.

Figura 61

§ 89.

V mirné rychlosti se hraji opakované tény stejnym prstem, v rychlém tempu se prsty naopak
stridaji>* Soucasné se pouzivaji jen dva prsty. Nejméné obratny je k tomu malik, protoze vzhledem k
jeho slabosti je pro ného obtizné uskubnuti, které je k tomu potfebné a vznikne tim, Ze prst musi
klavesu opustit tak rychle, jak je to jen mozné, takzZe dalsi prst zahraje jeho ton zfetelné. Tento druh
pasazi se zahraje nejsnadnéji na klavichordu.

2 Francois Couperin, L art de toucher le clavecin, Pafiz 1717.
2 Sonata IV, Allegro Siciliano e scherzando fis moll, takty 6 az 7 (Wq 63, 4).
24 Die Wiederholungen. Marpurg pouziva vyrazu Schwérmer.
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§ 90.
StFidéani prsti muzZeme s vyhodou pouzit v pomalych repeticich, jestlize zahrajeme zavére¢ny
ton prstem, ktery nejlépe vede k pokracovani, jak je to naznaceno ve figure 62. Tyto pfipady jsou
zv]ast casté v levé ruce.
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§91

Vyskytnou-li se v ténindch s mnohy posuvkami pasaze, jejichZ rozsah neni takovy, aby se
kvuli normélnimu sledu tént musel vzit po podloZeni palce obvykly prst, pouZije se po palci ten prst,
ktery byl pfed nim. Duvodem je, Ze se tim vyhneme neobratné zméné zptisobené normalnim, i kdyz
v tomto pfipadé rychlym posunutim ruky, ktera si takto zachovéa svoji polohu. Toto pravidlo vsak
plati, pouze nasleduje-li po palci jen jeden ton. Nasleduji-li tony dva, pouzivaj se prsty v obvyklém
pofadku. Oba priklady jsou ve figufe 63. Néktefi hraci pouzivaji prstoklad uvedeny nad obéma
poslednimi piiklady v pasaZich, kde po palci nasleduji jesté dva tény. Neni to zrovna nespravné,
véfim vsak, Ze s vyjimkou necetnych pfipady, kde tprava pomuze vyloucit neobratnosti, jsme
povinni drZzet se normalniho pofadku.

Figura 63
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§ 92.

Ve vzorovych skladbach jsou dva pfipady, v nichZ se proti stanovenému pravidlu pouZiva
malik v jednohlase tam, kde jim rozsah pasaze nekonci. Oba pripady jsou ve figufe 64. Prvni® Ize
ospravedinit mirnym pohybem not. Toto prelozeni se smi pouzit, jen muze-li se delsi &tvrty prst
malym vytocenim ruky pres malik lezici na bilé klavese pomérné snadno dotknout ¢erné klavesy a
to se smi udélat jen jednou, ne Castéji. Druhy?® pripad je signalem k nezbytnému stazeni ruky a je
usnadnén prodlevou. Jinak je ale tento druh prstokladu Spatny. Protoze tempo celé skladby je velmi
rychlé, mohla by byt vyména dvou prstu na ténu f dokonce t&Z5i nez toto stazeni. I v tomto pfipadé
se ruka ponékud vytoéi vpravo. Abychom se vyhnuli v téze skladbé nejistému skoku?’ je tfeba pouzit
vyménu na kratsi noté pfed ozdobou. Lépe to pochopime pfi vykladu této ozdoby.

Figura 64 5
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§ 93.

Maiji-li se v trojhlasych a vicehlasych skladbéch, kde si kazdy hias zachovava vlastni vy-raznou

melodii, provést noty spravné, nastanou tu a tam pfipady, kdy je nutno obé ruce stfidat, ackoli podle
zapisu se zd3, Ze linie patff do jedné ruky.

Figura 65
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§ 95.

Abych koneéné poskytl obéma rukam prileZitost procvicit se v unisonu, pripojil jsem zavérem
ve figufe 66 dva priklady ve zradnych téninach s jednou posuvkou. Prvni pfiklad se sklada ze
stupniovitych not, druhy je smési skoku a krokt a v obou je vyuZito jak podkladani a prekladanti, tak
pouziti maliku.

2 Sonata |, Tempo di Minuetto con tenerezza G dur, takty 18 a 19 (Wq 63, 1). Viz téz figura 64, prvni priklad.
26 Sonata I, Presto g moll, takty 22 - 23 (Wq 63, 2). Viz figura 64, druhy priklad.
7 Sonata [, Presto g moll, takty 12, 14, 30 a 32 (Wq 63, 2).
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Figura 66
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§ 95.

Na urcitych mistech, kde by ve vzorovych skladbach mohlo dojit snadno k nejistote, nebo
dokonce omylu, které noty se maji hrat tou nebo onou rukou, jsem oznadil noty pro pravou ruku
¢arkou nahoru a noty pro levou ruku ¢arkou dolti. Pokud nemaiji nékteré noty ve stfednich hlasech
pro nedostatek mista zvlastni praporky, musi se jejich hodnota a trvani posoudit podle rozd&leni
jinych, s nimi souéasné zahranych not stfednich a basovych hlasu. Protoze jsem hledél usnadnit
zapis vzorovych skladeb pokud moino predevsim zacatecnikum a snaZil jsem se nedat jim
prilezitost, aby si kvuli svéfenym notam popletli ruce, nebude se nikdo divit, neni-li hodnota kazdé
noty a postup kazdého hlasu naznacen vidy vyslovné tak, jak se to delava jindy. Znalec melodii
kazdého hlasu a platnost kazdé noty presto snadno rozeznd. Pro tyto poznamky je nékolik duvodu
ve vzorovych skladbach D dur a As dur.®

§ 96.

Mezi vzorovymi skladbami je jedna, v niZ je nutno ruce prekladat.®® Nechtél jsem prejit ani
tato prirozena kouzla, ktera se teprve od nedévna zacinaji pouzivat trochu méne. V3echno, co je k
tomu nutné, jsem pro kazdou ruku nazna¢il predepsanym klicem. Dalo by se to také naznacit pfi-
pojenymi slovicky. Casto se setkavame se skladbami, v nichz autor vyZaduje toto prekladani
bezduvodné. Nejsme jim pak vézani, ale dame pied timto kejklifstvim prednost prirozenému pouZiti
rukou. Presto neni tento technicky prvek zcela zavrzenthodny, pokud pomahd, aby nas nastroj byl
jeste dokonalejsi a umoziuje-li nové vyrazové moznosti. Takové skladby maji mit jen tu vlastnost, Ze
se bez prekladani rukou nedaji zahrat bud vubec, nebo jen velmi nepohoding, protoze by se tim
melodie kazdého hlasu osklivym odsazovanim tu zkomolila, tu zcela roztrhala. Jinak je to ale marna
snaha, ktera muze zaslepit jen posetilce. Znalec totiz dobre vi, Ze toto pfekladani samo o sobé neni
kromé malého nezvyku, ktery se brzo prekona, nic obtizného, i kdyZ ze zkusenosti vime, Ze tak byly
napsany velmi dobré a také tézké kusy.

§97.

Poznamky o prstokladu u ozdob probereme v nasledujici kapitole o ozdobach, protoze je k
tomu pfedem nutné objasnéni jejich symbolu. Pokud je prstoklad vypsanych ozdob vynechan, musi
se ur¢it podle nasledujici o¢islované hlavni noty.

§98.

Zavérem odkazuiji Ctenare na vzorové skladby, v nichz lze najit souvislé priklady vsech pripadl
prstokladi.”!

28 gonata IV, Largo maestoso D dur (Wq 63, 4) a sonata VI, Adagio affetluoso e sostenuto As dur (Wq 63, 6).

29 Sonata VI, Allegro di molto f moll (Wgq 63, 6).

30 Casopis Bibliothek der Schonen Wissenschaften und der freien Kiinste, Lipsko 1763, 1. Stuck, uvadi
v élanku Anmerkungen iiber einige der besten musikalischen Schriften von der Ausfihrungskunst, insonder-
heit Hrn. C. Ph. E. Bachs Versuch tber die wahre Art, das Clavier zu spielen na str. 58 k tomuto paragrafu
nasledujici pozndmku: ,Poznamenejme, Ze uplynulo ctyficet nebo padesat let, co vesla takova kouzelnictvi
v Némecku ve zndmost. Zpusobil to pry v Anglii kratkou skladbou klavirista jménem Sandoni a cely zéstup
malych klaviristt zkousel dosahnout vyjimeénosti stejnym druhem podvodu.” Pietro Giuseppe Sandoni (cca
1680 - 1750) se dnes pfipomina spise jako manzel slavné zpévacky Francesky Cuzzoni. Po bohaté a uspésné
kariéfe v Evropé se objevil roku 1726 v Londyng, kde jej viak asi o $est roku pfedesel Domenico Scarlatti.
C. Ph. E. Bach mél pro techniku prekiadani dva vynikajici vzory svého otce: Gigue z Partity B dur (BWV 825)
a Fantazii ¢ moll (BWV 906). Tuto techniku vyuziva i jeho prvni tisténa skladba Menuet pour le clavecin,
Lipsko 1731 (Wq 111).

3viz Uvod k prvnimu dilu, pozn. 20, str. 15.
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Kapitola druha

0OZDOBY
Oddil 1.

O ozdobach vubec

§1.

O potrebnosti ozdob asi nikdo nepochybuje. Vysvitéd to z toho, Ze se vsude hojné vyskytuji.
Vzhledem ke své uZiteénosti jsou ostatné nepostradatelné. Spojuji noty, pokud je to tfeba oZivuji
je, zduraziuji a dodavaji jim zavaznost, puivab, a vzbuzuji tedy mimoradnou pozornost, dokresluji
nalady, at smutné, nebo veselé, &i jing, a tak pfispivaji vzdy svym zpusobem k celkovému ucinku.
Ozdoby jsou velkou prileZitosti k jemné hre a materidlem opravdového prednesu. Prumérné sklad-
bé mohou ozdoby pomoci a naopak ta nejlepsi melodie muZe bez nich pripadat prazdna a jedno-
tvarna a ta nejjasnéjsi nélada se tim musi jevit nezfetelna.

§2
Jak velky uzitek mohou vsak ozdoby poskytnout, tak velka je také skoda, zvolr-li se di-
lem $patné ozdoby, dilem neobratné spravné na nespravném misté a pouZzivaji-li se prilis Casto.
§3.
Proto jednali proziravéji ti, kdo ozdoby patfici k jejich skladbam zfetelné vyznacili, misto
aby tyto véci prenechali libovuli neobratnych interpretu.
§4.

Po pravu musime vyslovit pochvalu Francouzim, Ze jsou pfi oznacovani ozdob ve svych
skladbach mimofadné peclivi. Nejvétsi némedcti mistii nageho nastroje to délavali stejné, i kdyz
ne v takovém rozsahu, a kdo vi, zda touto stiidmosti, pokud se tyka poctu ozdob, nezpusobili, ze
Francouzi dnes jiz nezatézuji témér kazdou notu ornamentem jako dfive a nezastirajl tak potfeb-
nou zietelnost a uslechtily napad melodie.

§5.
Z toho vyplyva, Ze je tfeba se naucit rozligovat dobré ozdoby od spatnych, dobré spravné
prednaset a uvadét je na misté jim uréeném a v ndleZitém mnoZstvi.
§ 6.

Ozdoby lze rozdélit do dvou skupin. Prvni skupinu tvori ozdoby oznacované bud urcitymi
pfijatymi symboly, nebo malymi noti¢kami. Ke druhé skupiné patii ty ostatni, které symbol
nemaji a skladaiji se z cetnych kratkych not.!

! Ozdoby prvni skupiny pochazeji od francouzskych clavecinisttt a nazyvaly se také podstatné ozdoby (we-
senlliche Manieren). Mély omezeny rozsah a relativng ustalenou formu jako prirazy, obaly, mordenty,
trylky apod. Charakterizuje je konvenéni zna¢ka nebo symbol, ktery je ¢asto rozdilny jak v jednotlivych
zemich, tak u jednotlivych autord. Druha skupina ozdob, nazyvana libovolné variace (willkiirliche Veran-
derungen), pochazi z ltélie a je zalozena na improvizaénim dotvoreni dané melodicko-harmonické kostry
melodie. Dulezitymi prameny pro studium obou druht ozdob jsou zejména Quantz J. J.: Pokus o navod
jak hrat na pricnou flétnu. Praha, Supraphon 1990; Marpurg F. W.: Anleitung zum Klavierspielen. Berlin
1755, 1765; Mozart L. Grindliche Violinschule. Augsburg 1757. Cesky vydalo Mozartovo dilo nakl. Tempe-
rament 430, Praha 2000. Z novych edici zabyvajicich se ornamentikou je treba jmenovat: Beyschlag A.: Die
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§7.

Protoze posledni druh ozdobnych not je mimoradné zavisly na stylu v hudbé, ktery prilis
podiéhd zmeénam a jelikoz je v klavirnich kusech nachazime vétsinou vypsané® a protoze je mu-
Zeme pii dostatecném mnoZstvi ostatnich ozdob v nejhorsim pripadé postradat,®> uvedu o nich
jen néco mdlo aZ v souvislosti s provedenim fermat. Budu se tedy zabyvat predevsim ozdobami
z prvni skupiny, protoZe patfily vétsinou jiz odedavna k podstaté hry na klavesové nastroje a ne-
pochybné zuastanou stéle v oblib&. K témto znamym ozdobam pfipojim jesté né&jaké nove, vy-
svetlim je, a pokud to pujde, uréim, kam patfi. Bude-li to nutné, stanovim pfi tom soucasné jejich
nejlepsi prstoklad a naznacim spravny prednes. Vse, co nejde s plnou jistotou fici, vysvétlim prikla-
dy. Reknu potiebné o nékterych nespravnych nebo alespoi nejasnych znackéch, tak jako o $pat-
nych ozdobdch, jeZ je tfeba zavrhnout, abychom se je naudili rozeznavat od téch spravnych.
Nakonec odkdZzi ¢tenéfe na vzorové skladby a doufam, Ze tim v&im odstranim ve hfe na klavesové
nastroje tu a tam falesné zakorenény predsudek o nutnosti hromadéni pestrych not.

§8

Kdo je obratny, muze pouzit kromé nasich manyr rozsahlejsi ozdoby. Je pfi tom pouze
treba dbat, aby k tomu dochazelo zfidka, na spravném misté a aby se neporusil afekt skladby.*
Je jisté pochopitelné, ze naprfiklad predstava nevinnosti nebo smutku snasi méné ozdob nez jiné
city. Kdo tomu vénuje nalezitou pozornost, toho bude mozno pokladat za dokonalého hudebnika,
protoze s umeénim hrdt na svém nastroji zpévné spojuje to ohnivé a prekvapivé co je prednosti
nastroju pred zpé€vnim hlasem, a tak dokaze neustalou zménou skvéle povzbudit a pobavit po-
zornost svych posluchac¢u. U téchto ozdob zachovejme bez rozmysleni rozdil mezi zpévnim hla-
sem a nastrojem. Ten, kdo s nimi bude zachazet s potfebnou obezietnosti, necht je bez starosti,
zda to, co hraje, Ize také zazpivat, ¢i nikoli.

Ornamentik der Musik. Lipsko, Breitkopf & Hartel 1907, 1953; Dannreuther E.. Musical Ornamentation.
Londyn, Novello 1893-95, 1963; Dolmetsch A.: The Interpretation of the Music of the XViith and XVilith
Centuries. Londyn, Novello 1915, 1944 (¢esky: Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha, SNKLHU 1958);
Schmitz H. P.: Die Kunst der Verzierung im 18. Jahrhundert. Kassel, Barenreiter 1955; Donington R.: The
Interpretation of Early Music. Londyn, Faber 1963; tyz, Ornaments, Groves Dictionary of Music and Musici-
ans. Londyn 1980; Ferguson H: Style and Interpretation. Oxford University Press 1936, 1971; tyz, Interpreta-
tion of keyboard Music. Londyn, Oxford University Press 1975; Neumann Frederic; Ornamentation in Baro-
que and Post-Baroque Music, with special Emphasis on J. S. Bach. Princeton University Press, 1978; F.
Klinda. Organové interpretacia, Bratislava, Opus 1983 ad.

Drive bylo obvyklé, Ze interpret pridaval ozdoby a jejich provedeni libovolné. Tato praxe se kolem roku
1750 zacala meénit v moderni metodu, kdy skladatel stanovi vsechny nejmens{ podrobnosti a interpret jich
musi dbdt. Na neomezenou povahu staré praxe ziejmé reaguje predmiuva ke dvéma triovym sonatam (Wq
161 a, b), kde Bach, patrné z obavy pred zkreslenim, pise: ,Prvni trio bude nejlepsi hrat tak, jak je napsano,
bez pridavani jakychkoli volnych ozdob.” Za vypisovani viech detailu kritizoval J. S. Bacha jiz J. A. Scheibe.
Nazor C. P. E. Bacha je v tomto ohledu patrné oviivnén nazorem jeho otce. Uvodni véta § 8 vyvolava
nepfimo dojem obrany stanoviska obou Bachu.

V tom pripadé totiz neni realna potreba vkladat volné ozdoby.

Predpokladem afektové teorie je skutecnost, ze hudba je schopna vyjadfit vice nez pouhé zvuky a ze muze
dostatecné budit ruzné vasné, afekty. Nestacilo tedy zahrat skladbu pouze technicky spravne. Pii predva-
déni urcitého afektu se pozadovalo, aby hraé ,vzbuzoval a tisil vasne®. Vsichni spisovatelé berlinské skoly
byli afektovou teoril silné zaujati. Chr. G. Krause, Von der musikalischen Poesie, Berlin 1753, popisuje 33
afekty; F. W. Marpurg, Kritische Briefe Gber die Tonkunst, Berlin 1761, sv. 2, uvadi 27 hlavnich afektd atd.
O podstate afektt pise Marpurg, Der Critische Musicus an der Spreg, str. 215 a d. nasledovne: +Rychlost,
S niz se vasné meni, je véeobecné zndma, nebot nejsou ni¢im jinym nez pohybem a neklidem. Zakladem
vseho hudebniho vyrazu je bud afekt, nebo alespon cit. Filozof, ktery néco vysvétluje nebo predvadi,
usiluje o porozuméni a snazi se vnést do toho jasnost a rad. Rec¢nik, basnik, hudebnik usiluje spise o vzru-
seni nez o obveseleni. U filozofa jde o vznétlivou latku, ktera pouze zhne nebo vydava jen mirné stizlivé
teplo. Zde jde vsak o jemné prekapanou podstatu této materie, té nejuslechtilejsi, vydavajici tisice nejkras-
ngjsich plamenu, vidy vsak neobycejné rychlych a mnohdy velmi prudkych. Hudebnik proto musi hrat
stiidave stovky ruznych roli a, jak to skiadatelé vyzaduiji, predstirat tisice charakteru. K jak zcela neobvykle
cinnosti nas vsak mohou vésne zavést? A kdo je tak stasten, ze pocituje v cemkoli toté? zaniceni, které
¢ini z basniky, fecnikd a umeélct velikany, ten bude vidét, jak prekotné a rozmanité reaguje nase duse, jest-
lize je prenechana pouze citim. Chee-li tedy hudebnik kazdou predlozenou skladbu provést spravneé, musf
byt svrchované citlivy a stastné predvidavy.

N
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§9.

Nicméné je tfeba se mit na pozoru, abychom pfilis neplytvali ani nasim druhem ozdob.”
Pokladejme je za okrasy, které mohou pfeplnit tu nejlepsi stavbu, a za kofeni, které muze
pokazit to nejlepsi jidlo. Mnohé noty, které nemaji Zédnou zavaznost, jich musi zustat usetfeny.
Rovnéz je nesnaseji ¢etné noty, samy o sobé dostatecné brilantni, protoze tkolem ozdob je pou-
ze vyzvednout zdvaznost a prostotu takovych not a odlisit je od ostatnich. Jinak bych se do-
pustil stejné chyby jako re¢nik, ktery by chtél dat kazdemu slovu durazny pfizvuk. Vse by bylo
jednotvéarné, a tedy nezietelné.

§10.

Daéle uvidime, ze mnohé pasaze dovoluji pouZit vice druhti ozdob. VyuZijme tam vyhodu
zmeény a uvedme hned lichotnou, hned brilantni ozdobu nebo prednesme noty, pokud to dovolu-
ji, pro zménu zcela prostg, bez ozdob, avsak podle pravidel dobrého prednesu a skute¢ného
afektu, o némz si promluvime v nasledujici kapitole.

§11.

Uréit zcela presné, kam ktera ozdoba patfi, je tézké, nebot kazdy skladatel, pokud se
neprohiesi proti dobrému stylu, muze pfipojit ke svym napadum kteroukoli ozdobu. Spokojime
se poucit Ctenafe alespon nékolika pevné stanovenymi vétami a priklady, a predevsim
nevhodnosti nékteré pridané ozdoby o tom, ze muZeme byt bez starosti u skladeb, kde jsou
viechny ozdoby vyznaceny, a naopak, Ze skladby v nichz je naznaceno malo nebo nic, by mély
byt oznaceny obvyklym zpusobem.

§ 12
Jelikoz si nejsem védom, Ze bych mél v této obtizné véci né€jakého predchudce, ktery by
mi pripravil cestu, nebude mi moci nikdo zazlivat, domnivamrli se, Ze vzdor urcitym pevné
stanovenym pfipadim mohou prece jen nastat urcité vyjimky.6

§13.

Ponévadz u této latky, abychom ji pouzivali rozumné, je tfeba dbat cetnych malickosti, je
tedy nutné cvicit si co nejvice peclivym poslechem dobré hudby sluch, a abychom mnohé o to
lépe pochopili, je tfeba si osvojit predevsim znalost generalbasu. Vi se, Ze ten, kdo harmonii du-
kladné neovlada, pfi uvadéni ozdob vidy tape a pfirozeny pribéh nemuze pripsat nikdy znalos-
tem, ale prostému stésti. Kde to bude nutné, pripojim ostatné k prikladam vzdy bas.

§14.

Chteji-li zpévaci a instrumentalisté podat své skladby spravné, nemohou se obejit bez
mnoha malych ozdob stejné jako klaviristé, ktefi si viak pocinaji svédomitéji, protozZe ozdoby
oznacuji urcitymi symboly, a tim zfetelné naznacuii, jak je skladby treba hrat.

§15.
Tim, Ze se tato chvélyhodna opatrnost nedodrzuje a hledi se naopak nékolika malo znaky

naznacit vse, je pro ty druhé nauka o ozdobdch nejen mnohem krusnéjsi nez pro hrace klaveso-
vych nastrojui a vi se také, ze tak vznikly Cetné nejasné, ba chybné znacky, které zpusobujf jeste
dnes, ze mnohé skladby nejsou nalezité provedeny. Napfiklad mordent je v hudbé jednou z pod-
statnych a hojné pouzivanych znacek, a presto zna jeho symbol kromé klavirista jen malokdo.
Vim, Ze se tim ur¢ité misto ve skladbé casto pokazi. Nema-li takova pasaz vyznit nechutné, meéla
by se zvyraznit dlouhym mordentem, jehoz pouziti by bez naznaceni nikdo nepredpokladal. Pro-
toze nemame jiny symbol, zpusobila potfeba pripojit tam tuto, jen klavesovym nastrojum znamou
znacky, ze se zaménovala s trylkem. Z velké rozdilnosti obou téchto ozdob pozdéji sezname, jak
nepfijemny ucinek zplsobi jejich zaména.

5 F. W. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 312 napsal: ,Zviastni odlisnost berlinské hudby
spociva ve velmi setrném uzivani manyr a ozdob; avsak ty, které jsou pouzity, jsou ty nejvybranéjsi a jsou
predneseny s nejvétsi uhlazenosti a jasnosti. Hru Graunt, Quantze, Bendy, Bacha atd. nikdy necharakterizu-
je mnozstvi ozdob. Pusobivost, rétoricnost a odusevnélost vychazeji ze zcela jinych zdroju, které nevytva-
teji tolik vzruchu, avsak dotykaji se srdce mnohem priméji.”

5 Viz napf. kap. II, oddil 2., § 16, na str. 69.
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§16.

Jelikoz Francouzi jsou v psani znacek peclivi, vyplyva z toho, Ze stejné jako se vibec
bohuzel stéle vzdalujeme jejich skladbam a jejich dobrému zpusobu hry, upustilo se tim soucasné
od pfesného naznacovani ozdob, takze tyto jinak tak znamé znaéky zacinaji byt neznamou véci
také v klavirnich skladbach.

§17.

Pokud se tyka posuvek, fidi se noty, z nichz se ozdoby skladaji, predznamenanim za kli-
cem. Presto uvidime ddle, Ze vyjimky nékdy zpusobuji jak predchazejici, tak nasledujici noty,
a zejména vyboceni melodie do jiné téniny, které cvicené ucho brzo rozezna.

§18.

Aby se vsak také dalo predejit z toho vznikajicim obtizim, pokladal jsem za nutné pridrzet
se zpUsobu zdpisu naznacujictho u vsech ozdob souc¢asné posuvky. Kde je to treba, nalezneme
je ve vzorovych skladbach tu jednotlive, tu opakovany.

§19.

Vsechny ozdoby vyzaduji umérny vztah k délce hlavni noty, tempu a afektu skladby.
Zejména tam, kde se maji pouzit razné druhy ozdob a kde nejsme piilis vazani afektem, si vsim-
néme, ze ¢im vice not ozdoba ma, tim delsi musi byt nota, u niZ se ma uvést, at' uz je tato délka
zpusobena hodnotou noty nebo tempem skladby. Brilance, kterou ma ozdoba vyvolat, se tedy
nesmi otupit tim, Ze se nevyplni cela hodnota noty. Prilis rychlé provedeni nesmi byt naopak
pficinou nezfetelnosti urcitych ozdob. Ta nastava zejména, uvedou-li se ozdoby s mnoha notami
nebo mnoho ozdob na rychlych notach.

Figura 6 77
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§ 20.

Presto dale uvidime, ze se nékdy da umysIné ozdoba i nad dlouhou notu, ackoli jeji hod-
notu zcela nevyplni. Posledni notu takové ozdoby pak ovsem nesmime pustit dfive, dokud se
nezahraje dalsi nota, protoze zakladni smysl viech ozdob musi byt zaméfen predevsim k tomu,
aby noty na sebe navazovaly.

§ 21
Vidime tedy, Ze ozdoby se pouZivaji spise v pomalém a mirném tempu nez v rychlém
a spis na dlouhych nez na kratkych notach. Povsimnéme si® zejména, ze ozdoby se hodi nejlépe
tam, kde se melodie rozviji nebo kde se ukazuje alespori ¢astecny, ne-li plny vyznam nebo smysl.
Proto je nachdzime vétsinou u polovi¢nich a celych zavéry, u césur a fermat.

§22.

Pii vykladu ozdob uvedu vzdy, co je tfeba poznamenat jak o platnosti symboly, tak ma-
lych noticek. Posledni jsou mimoto ve vzorovych skladbach naznaceny skutecnymi hodnotami.

§ 23.

Vsechny ozdoby naznacené malymi notami patii k nasleduijici noté, takze nelze nikdy co-
koli ubrat hodnoté noty predchazejici, protoze pouze nasledujici nota ztraci tolik, co plati mala
nota. Tato poznamka je tim dulezitéjsi, ¢im vice se proti tomu chybuje a ¢im méné jsem mohl
zabranit, aby ve vzorovych skladbéach pfi nakupeni znacek prstokladu, ozdob a prednesu nedo-
slo k tomu, Ze nékteré malé noty musely byt odtrzeny od jejich hlavni noty.

7 Figura 67 je z edice z roku 1787.
8 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
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§ 24.

Podle tohoto pravidla se tedy zahraji tyto kratké noticky misto nasledujici hlavni noty
souc¢asné s basem nebo s jinymi hlasy. Pomoci nich privazeme nasledujici notu. Chybuje se proti
tomu dokonce velmi ¢asto, vpadne-li se prikie do hlavni noty, potom co byly malymi notami
zevieobecnéné manyry uvedeny a pouzity zcela neobratné. Jakkoli® by se mohlo zdat zbyte¢né
znovu piipominat, Ze ostatni hlasy s basem se maji udefit soucasné s prvni notou ozdoby, stejné
&asto se v tom chybuje.

Figura 68 10
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§25.

Jelikoz se v nasem dnesnim stylu, k némuz znamenité pfispélo dobré italské bel canto,
pouze s francouzskymi ozdobami nevystaci, musel jsem zahrnout ozdoby vice narodua. K nim
jsem pripojil nékteré nové a véfim, Ze jak na klavesovém, tak na jinych nastrojich bude nejlepsi
to provedeni, které dokaze obratné spojit Cistotu a brilanci francouzského stylu s lichotnosti
italského zpusobu zpévu. Pokud zustéavaiji bez predsudki, jsou k tomu zvIast naladéni Nemci.

§ 26.

Nicméné muze dojit k tomu, Ze néktefi lidé nebudou s mou volbou ozdob zcela spokojeni,
protoZe tieba prisahali jen na jeden styl. Myslim ale, Ze posuzovat néco v hudbé vlastné nemuze
nikdo, kdo viechny styly nevyslechl a neumi z kazdého vybrat to nejlepsi. Podle vyroku jistého
velkého muze® také véfim, Ze jeden styl muze byt sice lepsi neZ jiny, ale Ze presto je v kazdém
néco zvlast dobrého a zadny neni zatim tak dokonaly, aby uZ nesnasel dodatky. Témito dodatky
a zjemnovanim jsme dospéli tam, kde jsme nyni, a ptjdeme také jesté stdle dale. Nebylo by to vSak
mozné, pokud bychom zpracovavali a velebili jen jeden styl. Naopak je tfeba vyuzit vSechno dobre,
at to najdeme kde chceme.

§27.

Protoze tedy ozdoby, kromé zpusobu jejich pouziti, vyznamné prispivaji ke zjemnéni vkusu,
nesmime byt ani prili§ nestali a prijimat nekriticky okamzité kazdou novou ozdobu, at' ji prinese
kdo chce, ani nesmime byt prilis zaujati sami sebou a svym stylem, Ze bychom z predpojatosti ne-
chtéli prijmout nic ciziho. NeZ si néco ciziho priviastnime, musi samoziejmeé vzdy predchazet pfisna
zkouska a je mozné, ze dobry styl se casem muze stat zavedenim neprirozenych novot stejné
vzacny jako dovednost. Abychom nevysli z médy, je vsak zatim tfeba vyuzit urcitych novych ozdob,
a i kdyZ nebudeme mezi prvnimi, nebudme ani poslednimi. Nevsimejme si toho, nechtéji-li nam
byt tyto ozdoby zpocatku vzdy po chuti. Jakkoli je nové nékdy zajimave, byva nam mnohdy
protivné. Posledni okolnost byva ¢asto dukazem kvality urcité véci, jez se potom udrzi déle nez
jina, ktera se zpocatku libila piilis, takze se potom zpravidia naduZiva tak, az se zprotivi.

§ 28.

| kdyz je vétsina prikladu ozdob zapséna v pravé ruce, naprosto neupiram tyto krasy leve.
Spise radim cvicit véechny ozdoby kazdou rukou zvlast, protoze se tim ziskd pohotovost a leh-
kost vynést jiné noty. Déle uvidime, Ze urcité ozdoby se vyskytuji castéji i v basu. Jinak jsme
ovéem povinni napodobit do nejmensich podrobnosti vsechny imitace. Aby to leva ruka umeéla
obratné, je tfeba ji v tom cvi€it, protoze jinak by bylo lepsi ozdoby vypustit nebot hrajii se Spatne,
ztrati puivab.

9 Doplinék paragrafu z edice z roku 1787.

10 Figura 68 je z edice z roku 1787.

' Jedna se o vyrok J. S. Bacha. F. W. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 218 pise: ,Ve vsech
typech hudby, v hudbé viech zemi, jsou jak $patné, tak dobré véci. To je vyrok starého Bacha z Lipska,
ktery musi v hudbeé jisté platit.”
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§ 29

Déle zjistime, Ze vysvétleni ozdob pfidanych k druhému dilu mych sonat je $patné.”
Vydavatel se je opovézil ptipojit s mym jménem a pifjmenim, byt i proti mé vuli a bez mého vé-
domi. Nejsem tim vinen stejné jako vydanim pozoruhodného titulu VI Sonates nouveaux per
Cembalo, 1751, uvedenym s mym jménem a pfijmenim v Loterschen Catalogus aller musikali-
scher Biicher” z tohoto roku na strané osm. Tyto sonaty jsem dosud nedostal k nahlédnuti, vé-
fim vSak pevng, Ze mi bud vubec nepatfi, nebo Ze jsou to asi staré a Spatné opsané kusy, jak to
obvykle byva, ziska-li nékdo tajné néco uskokem a potom to vyda.

Oddil 2.
O prirazech

§1
Ptirazy' jsou jednou z nejpotiebnéjsich ozdob. Zlepsuiji jak melodii, tak harmonii. V prvnim
pfipadé vzbuzuiji puvabnost, nebot” dobie spojuji jednotlivé noty, kréti ty, které by se mohly svou
délkou zdét nudné, a soucasné upoutavaji sluch a obcas opakuiji predchazejici tén. Ze zkusenosti
vime, Ze rozumné opakovani ¢ini hudbu pfijemnou. V druhém pripadé pozménuji harmonii, ktera
by byla bez prirazu pfilis prostd. Z téchto pfirazii muzeme odvodit véechny pratahy a disonance;
¢im by vubec byla harmonie bez obou téchto véci?

§2
Prirazy se pisi dilem stejné velké jako ostatni noty a za¢lenuji se do taktu, dilem se zvlast
naznacuji malymi notickami, takZe velké noty si na pohled uchovavaji svoji hodnotu, ackoli z ni
pfi provedeni Cast ztraceji.
§3.
To malo, co je snad tieba poznamenat o prvnim druhu pfirazd, uvedeme na konci a zde
se budeme zabyvat pouze témi druhymi. Oba druhy sméfuji k hlavni noté jak shora, tak zdola.
§4.
Tyto malé noticky maji bud ruznou délku, nebo se hraji vzdy kratce.

§5.

Vlivern jejich proménlivosti se zacaly tyto pfirazy notovat teprve pied neddvnem ve sku-
te¢né hodnoté® (figura 69), zatimco drive se psavaly vsechny jako osminy. Tehdy jesté nebyly
zavedeny pfirazy tak ruznych hodnot. Pfi nasem dnesnim stylu se bez jejich pfesného naznaceni
obejdeme tim méné, ¢im méné dostacuji véechna pravidla s jejich platnosti, protoze u ruznych
not se mohou vyskytnout rizné druhy pfirazii.

§ 6.
Z prikladu figury 69 je zaroven vidét, ze prirazy predchazejici notu nékdy opakuji (a),
nékdy neopakuji (b) a Ze nasledujici nota muzZe stoupat nebo klesat ¢i odskogit.

2 Jde o tzv. Wairttenbergische Sonaten (Wq 49) vydané 1744 J. Hufnerem v Norimberku.

1 Staré hudebni vydavatelstvi zalozené kolem roku 1726 Johannem Jacobem Lotterem v Augspurku. Zmi-
nenymi skladbami je asi sest sonatin (Wq 64) komponovanych 1734 v Lipsku a revidovanych 1744 v Ber-
liné. Jak Bach naznacuje, mohly mu byt tyto skladby také ptipsany omylem. Obéti této praxe se stavali
zndmi skladatelé jeho doby bézne.

14 der Vorschlag. Nemecti autofi pouzivaji tento vyraz k oznaceni nejriznéjsich not predsunutych pred hlavni
notu. K tomuto bodu viz téz Quantz, Pokus, kap. VI, pozn. 1.

® Tato praxe byla do zna¢né miry prijata v druhé polovine 18. stoleti. Moznost psat ornament velkymi nota-
mi (napf. Haydn) je uvedena v § 2. Pravidla o délce malych noticek jsou probrana dale. V § 11 se Bach od-
volava na hracskou praxi ne vzdy pouzitelnou v hudbé J. S. Bacha. Viz téz H. Schenker, Ein Beitrag zur
Ornamentik, Viden, Universal Edition 1908, str. 26 a 27, § 2, kde je obsahlejsi vysvétleni.
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Pokud se tykéa prednesu, poucuje tato figura, Ze vSechny prirazy se hraji silngji nez nasle-
dujici nota i s jejimi ornamenty a jsou k ni privazany,® at tam obloucek je, ¢i nikoli. Obé tyto
vlastnosti souhlasi se zamérem pfirazu, jehoz smyslem je tony spojovat. Aby prirazy tény spojo-
valy, je tedy tfeba vydrZet je tak dlouho, dokud je ndsledujici nota nevystrida. Nasleduje-li po pri-
razu neozdobend ticha nota, fika se tomu odtah.”

§8.

Ponévadz znacky pfirazti jsou (kromé znacek trylku) témér jediné obecné znamé, jsou
také jednou z mala notovanych ozdob. Ale protoze se na to nelze vidy spolehnout, je tfeba se
pokusit nakolik to bude mozné, stanovit misto, kde maji tyto proménlivé prirazy  byt.

§9.

Kromé toho, co jsme videli v § 6, vyskytuji se proménlivé pfirazy v sudém taktu bézné na
tezké dobe, figura 70, priklad (a), nebo na lehké dobé (b): v lichych taktech jsou viak pouze na
tezké dobe, vidy pred trochu delsi notou, figura 71. Déle byvaji tyto pfirazy pred zavérecnym
trylkem, figura 72, priklad (a), pied polovic¢nim zévérem (b), pred césurou (o), pred fermatou (d)
a pred zavérecnou notou po trylku (e) nebo bez predchézejiciho trylku (f). Na prikladu (e) je
vidét, ze po trylku je lepsi piraz zdola nez shora; priklad (g) by proto neznél dobfe. Proménlivé
prirazy snaseji i pomalé teckované noty (h). Kdyby se tyto prirazy zapsaly kratsimi notami, mu-
selo by byt ovdem tempo mirnéjsi.

Figura 70

fep— e
5 LDLT —

6 an diese gezogen.
7 der Abzug.
8 \eranderlichen Vorschlage.
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§10.

Tyto proménlivé prirazy zdola se obvykle vyskytuiji jen jako opakovani pfedchazejici noty.
S piirazy shora se setkame i jinak.

§ 11

Podle zavedeného pravidla shledavame, ze hodnoty téchto pfiraza zabiraji polovinu nasle-
dujici noty, je-li dvoudilna, figura 73, priklad (a), a dvé tretiny, pokud je tfidilna (b)° Dale stoji za
prostudovani piiklady ve figufe 74. Pfirazy, 20 které se od tohoto pravidla délkou odchyluiji, by se
mély psat normalnimi notami. Pri¢inou chyb, které melodii zkresli a Casto snadno vytvor{ necis-
tou harmonii, miize byt nepozornost v provedeni a nékdy také domnénka, Ze opisovac nenapsal
praporky presné, protoze pfedtim byly pfirazy predepsany bez rozdilu jako osminy.

Figura 73 Figura 74
(a.) (b.)
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§12

Priklady ve figufe 75 se vyskytuji rovnéz casto. Jejich zapis neni nejspravnéjsi, protoze
tam, kde jsou pomlky, se nemi¢i. Misto nich by se mély psat teckované nebo delsi noty.

Figura 75

i T 2 Py ]
ﬁ =] I 72 ol P > ! - _1[! 7 q 1
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9y kap. Vi, oddil 4., § 4 Bach dodavé: ,Nejkratsi mezi nimi nesmi byt rychlejsi nez osmina v allegrettu.”
20 Doplnek paragrafu z edice z roku 1787.
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Je zcela prirozené, ze kratké neménné prirazy? byvaiji nejcastéji pred kratkymi notami,
figura 76, priklad (a). Mivaji jeden, dva, tfi nebo jesté vice praporkt a hraji se tak kréatce, aby se
sotva postrehlo, Ze nasledujici nota néco ze své hodnoty ztraci? Presto byvaji i pfed dlouhymi
notami, a to opakuje-li se ton (b), stejné jako neopakuje-li se (c). Dale nachazime tyto pfirazy
pfed césurou u kratké noty (d), u synkop (e), u ligatur (f) a v legatovych pasazich (g). Charakter
hlavnich not se tim neméni. Priklad (h) s pfirazem zdola zni lépe, hraje-li se ozdoba jako osmina.

§13.

Jinak je tfeba, aby vsechny kratké prirazy zustaly kratké, i kdyz se priklady hraji pomalu.

Figura 76
(a.) .
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unveranderlichen Vorschlage.

*?Bach ani klasicka videnska skola notaci kratkého prirazu malou skrtnutou osminou nepouzivali. Objevuje

se az v edicich jejich dél na pocatku 19. stoleti, zejména ve skladbach Mozartovych vydanych u Andrého.

| kdyz stara notace muze byt zdrojem nejasnosti, protoze proménlivé a kratké prirazy v ni jsou notovany

stejné, ma pozdéjsi notace, tam, kde editofi dlouhé a kratké ornamenty nerozlisili, tu vlastnost, ze odvadi

interpretovu pozornost od jemnych zmen délek kratkych prirazti popsanych v nésledujicim paragrafu 14.

70
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§14.

Vypliiujirli pfirazy terciové skoky, jsou rovnéz krétke. V adagiu je vSak vyraz nézné&jsi, hraji-li
se prirazy ve figufe 77, priklad (a), spiSe jako prvni osmina trioly, a ne jako $estnactina. Srozumi-
telné rozdéleni je v (b). Pokracovani melodie se musi Casto z n&jakého duvodu néhle prerusit. Je-li
takovy ton pfirazem, musi se zahrat zcela kratce (¢). Tento piiraz,> ktery je pripsan pouze kvuli
doplnéni pravidla, musi byt zcela kratky proto, aby hlavni nota c, ktera tuto volnost zpusobila, a ma
tedy vzdy zvlastni zavaznost, ztratila ze své hodnoty madlo, nebo nic. Kratce se hraji pfirazy i pred
triolami, aby se neporusil jejich rytmicky charakter (d) a aby se tento vyraz nezameénil s onim v (e).
Tvorii priraz s basem cistou oktavu, nemuze byt rovnéz dlouhy, nebot’ harmonie by znéla prilis
prazdné (f). U zmengené oktavy byvad naopak pfiraz Casto dlouhy (g). Kdyz?* se udéla v zavére¢-
né kadenci misto trylku pfiraz, je rovnéz kratky (h).

§15.

Stoupa-li tén o sekundu a vraci se zpét bud hlavni notou, figura 78, nebo novym pfirazem
(a), vznikne kratky pfiraz snadno také pred prostredni notou. Ve figure 79 je fada prikladu razné
dlouhych not v sudém i lichém taktu. Z prikladu (a) se dovidame, Ze se zde da pouiit i dlouhy
piiraz. Protoze odsazované noty je treba prednaset vieobecné prosté&ji neZ noty vazané a protoze
piirazy se vesmés vztahuji k nasledujici noté, rozumi se samo sebou, Ze se zde rovnéZ predpo-
kladaji vazané noty. Ostatné tak jako u vsech ozdob je i zde nutné pfiméfené tempo, protoZe pfi-
lisna rychlost nesnasi Zadné ozdoby. V pfikladu oznaceném hvézdickou vidime, Ze nasleduje-li po
kratké noté nepomeérné delsi nota, nepusobi pred ni pfiraz dobfe. Pozdéji uvidime, Ze tam lze po-
uzit jinou ozdobu, ktera notu vyplni lépe.”

Figura 77°°
(a.) (b.)

(f)

&
o _,*57

S Tato véta vysla v edici z roku 1787 jako poznamka.
24 Tato véta je v edici z roku 1787 doplnkem.

3 Viz figura 153, priklad (c).

%6 pyikiad (h) je z edice z roku 1787.
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Figura 78 Figura 79
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§16.

Kromé dosud uvedenych pokynu o platnosti priraz existuji pripady, kde se treba s ohle-
dem na afekt vydrzi pfiraz déle nez obvykle, a dostane tedy vice nez polovinu nasledujici noty,
figura 80, piiklad (a). Hodnotu pfirazti ur¢uje nékdy i doprovodna harmonie. Kdyby mély pfirazy
v (b) zabirat celou &tvrtku, znely by kvinty zahrané s posledni basovou notou ohavné, a pokud
by se priraz vydrzel déle, nez je naznaceno, vznikly by v (c) zjevné kvinty. Piiraz se nesmi pro-
dlouzit ani v prikladu oznaceném ve figuie 69 hvézdickou, nebot septima by zaznéla prilis tvrde.

Figura 80
(a.) 4 4r
5 s = ; o b@ n" E
o3 & 1% 1
(b.) (c.)
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§17.
Pri uZivani piiraz(, stejné jako viech ozdob, nesmi dojit k poruseni Cistoty véty,%’ a proto
neni dobré napodobovat pfiklady z figury 81. Vsechny pfirazy je tedy nejlepsi notovat v jejich
skutec¢né hodnoté.

Figura 81
§ NHA) . gy
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Vsechny tyto pfirazy i s jejich odtahy, zejména vyskytuji-li se casto, pusobi zvlast dobre
v affettuosnich pasazich tim, ze odtah téméf dohasina v pianissimu®® (figura 82). V ostatnich
pripadech by vsak melodii pfilis utlumily, pokud by bud nepfedchazely Zivym ozdobam, které
dostane dalsi nota, nebo by dokonce nebyly samy doplnény jinymi ozdobami.

Figura 82

- =
T PP

2 Reinigkeit des Satzes. Vyraz se vztahuje vzdy k spravnému vedeni hlasu. Zjevné kvinty a oktavy jsou ve
figure 81 tedy zdmernée.

8 Viz napi. J. S. Bach, Preludium f moll (BWYV 880) v 2. dilu Temperovaného klaviru a Toccatu z Partity e moll
(BWYV 830).

A
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§19.

MéHi priraz ozdobu, je nejlepsi hrat nasledujici notu prosté. Tato jednoduchost se vhodné
doplni pianem, které obvykle k témto notam patii. Naproti tomu neozdobeny pfiraz ozdobené po-
kracovani snasi dobre. Ukazka druhého pfipadu je ve figure 83 prikladu (a), prvniho v piikladu (b).

§ 20.

Toto ozdobeni prfirazt, vyZzaduijici ¢asto nové malé noticky, je pri¢inou vzniku jinych ozdob
vysvétlenych dale. V takovém pripadé se psavaji tyto pfirazy normalnimi notami udavajicimi jasné
iejich délku, figura 83, priklad (). V pomalych skladbach muze byt nékdy ozdoben jak priraz, tak
nasledujici nota (d).

§21

Velkymi notami se naproti tomu pfirazy casto pisi proto, aby se naznacilo, Ze se nemaji
ozdobit ani pfirazy, ani nasledujici noty (e).

Figura 83

(a.) ¢ (b) oo (C)
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(d) (e.)
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§22.

Ackoli noty po prirazech néco ze své hodnoty pozbyvaiji, pfece neztraceji svoji ozdobu,
pokud je nad nimi, figura 84. Na druhé strané se ovéem nesmi dat znacka ozdoby, kterou ma
mit pfiraz, nad nésleduijici notu. Ozdoby je tedy tfeba psat vidy nad noty, k nimz patfi. Maiji-li se
tyto ozdoby provést mezi pfirazem a nasledujici notou, musi se symbol mezi nimi také naznacit,
figura 85.

Figura 84 Figura 85
oo oo
N -
p)
=
[
§ 23.

Pred vypsanymi a v taktu zaclenénymi pfirazy shora se mohou nékdy pridat jesté jak
dlouhé, tak kratke prirazy: 1. opakuje-li se predchazejici nota®, figura 86, priklad (a); 2. neni-li pred
zaverecnou notou dopsany priraz. Piklad (b) je tedy chybny. Vypsané pfirazy zdola pred sebou
nesnaseji zadny dalsi priraz ani zdola, ani shora (c), zato vsak docela dobre, jak je to v prikladu (d).

% Na provedeni tohoto prirazu méli Quantz a Bach zcela odlisny nazor. Quantz, Pokus, kap. VIII, § 6 k tomu
pise: ,Casto existuji pred notou i dva prirazy, z nichz prvni je psan malou a druhy normaini notou, ktera se
pocita do taktu. Takové pfirazy se vyskytuji u césur. Mald nota se zde udefi rovnez kratce a odecte se od
Casu noty, kterd stoji pred ni." Bach naproti tomu pozaduje, aby se mald nota hrdla v dobe vypsaného pri-
razu. Tato neshoda nastala, kdyz Bach nazval v § 25 pruchodné (anticipované pfirazy) ,osklivymi odrazy”,
Hassliche Nachschlage. Viz téz pozn. 30, na str. 75.

74 Skenovano pro studijni ucely



Figura 86
(a.) 4 (b.)
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§ 24.

Kromé vsech dosud uvedenych pfipad, které nesnaseji zadné ptirazy, si vSimneme jesté
nekterych castych chyb, jichz se lze u prirazii dopustit. Prvni z nich nastane, udéla-li se po
rychlém trylku, ktery nezacal piirazem, nakonec jesté priraz shora, figura 72, priklad (g). Za¢ina-li
trylek po pfirazu, pak muaze byt pred dalsi klesajici, figura 87, priklad (a), nebo stoupajici notou
(b) novy priraz. Jina chyba nastane odtrZenim pfirazu od nasledujici noty bud proto, ze se dost
nevydrzi, nebo ze se dokonce pfipoji k hodnoté predchazejici noty, figura 88, priklad (a).

Figura 87
b.
(a.) & (b.) &
£ ] | ] ;
T )
()]
§ 25.

Z posledni chyby vznikaji ony osklivé odrazy,® které jsou dokonce neobycejné oblibené
a které se navic bohuzel pouzivaji pravé v téch nejzpévnéjsich pasazich, jako ve figure 88, pfi-
klad (b). Pokud by byly nutné a mély se tam vubec pfirazy pouZit, je snesitelngjsi provedeni

30 Nachschlag. Bachovo osobité zachazeni s touto ozdobou vyvolalo z mnoha divodu nesouhlas. Bibliothek

der Scheénen Wissenschaften, str. 60 pise: ,Pan Marpurg ndm poskytuje o Accentu lepsi informace tim, ze
ho rozdéluje na priraz (Vorschlag) a odraz (Nachschlag), z nichz druhy pan Bach vlastné opominul a zmiru-
je se o ném letmo pouze tu a tam.” Dannreuter, a zvlast Dolmetsch se pozdéji nad Bachovym nazorem
trapili, aby prokazali historickou opravnénost této ozdoby {viz Dolmetsch, Interpretace hudby 17. a 18. sto-
leti, ceské vydani, str. 68 - 69). Quantz, Pokus, kap. VIIl, § 6 popisuje odraz (Nachschlag), vypliujici
interval tercie zptisobemn uvedenym zde ve figufe 87, piiklad (a), a nazyva jej der druchgehende Vorschlag
(pruchodny piiraz). Ve Francii, kde se tento nepfizvu¢ny pfiraz hojné pouzival, se nazyval coulér des
tierces. Pokud jde o jeho provedeni popsané zde v § 14 jako Vorschlag (pfiraz), pise Quantz v témze para-
grafu. ,To by viak odporovalo francouzskému zptsobu hry, z néhoZ tyto prirazy pochazeji, a tim také za-
meéru tvircl, ktefi si tim ziskali véeobecné uznani. ,Bach a Quantz se samoziejmé neshoduji. Rozhodna
adjektiva, kterymi Bach odraz popisuje zde i v oddilu 3, 5 2L v oddilu 4. § 29 a také v kapitole L, § 27,
naznacuije, Ze jako dvorni doprovaze¢ sebou musel nejednou trhnout.
Na Bachovu obhajobu je ovéem tieba uvést, Ze tuto ozdobu, jak se vseobecné veéri, nezamitd. Viz k tomu
napt. figura 89, priklad (b), a ve vzornych skladbach sonatu IV.,, Largo maestoso a z véty nadepsane Alleg-
ro Siciliano e scherzando takty 14, 19 a 46 (Wq 63, 4). Nahodna prohlidka sbirky Fur Kenner und
Liebhaber (Wq 55 - 61) odhali dalsi priklady. Bach pise odraz ovéem vizdy velkymi notami, s vyjimkou
pripadu, kdy je obsazen ve v&tsi ozdobé (viz oddil 7.), protoze zékladnim pravidlem pro uvadeni této
ozdoby, pokud je psana malymi notami, je, Ze se musi hrat na dobu nasledujiciho hlavniho ténu (viz kap. I,
oddil 1, 8§ 23, 24). Podstatny duvod jeho nesouhlasu je ziejmy z popisu funkce pfirazu v § 1 tohoto oddily,
zvlaste z poslednich dvou vét. Bachovy bezprostfedni namitky jsou zaméfeny proti nadmernému
pouzivani ozdoby, jejimu libovolnému uvadéni, a piedevsim proti pouziti tam, kde je jiz predepsén pfiraz.
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s hvézdickou. Z toho je vidét, Ze tyto chyby se daji napravit tim, ze se z téchto odrazt stanou
skute¢né prirazy. Figura 89 (a) je prikladem, kde Jsou odrazy dobré a obvyklé. Posledni takt je
vsak spise médni nez harmonicky cisty. Vyhnout® se je tfeba prikladu (b) z figury 89, ukazujiciho
pfipady, kdy je mezi pfiraz zdola a jeho hlavni notu vlozen v zavéru nebo v melodii, ktera brzo
nato neklesa, jesté zcela kratky pfiraz shora.

Figura 88
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§ 26.

Protoze jednotlivé malé noticky naznacuiji ¢asto néco jiného neZ pfirazy, uvedu o tom poz-
deji co je tieba.

:31 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
2 Piiklad (b) je z edice z roku 1787
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Oddil 3.

O trylcich
§1.

Trylky melodii oZivuji, a jsou tedy nepostradatelné. Diive se pouZivaly predevsiim po
pfirazu, figura 90, pitklad (a), nebo pfi opakovani predeslé noty (b). Prvnimu pfipadu se fika
opfeny trylek.>® Dnes jsou trylky u stupfiovitych a skakajicich not, hned na za&atku, asto po
sobé, u kadenci a mimo né, nad dlouhymi prodlevami (c), nad fermatami (d), u césur bez pfirazu
(e) a také po ném (f). Tato ozdoba je tedy nyni mnohem vsestranné&jsi nez dfive.

Figura 90
a. (b.) (c.)
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§2
Presto je vsak radno s touto ozdobou v affettuosnich pasazich zachazet velmi opatrné.
§3.

Dobré klavirni hie slouZi ¢tyfi druhy trylka: obycejny trylek, trylek zdola nebo shora
a kratky trylek nebo natryl.

§4.

Kaidy z trylku je v klavirni hudbé& naznacen zvlastnim symbolem. Jinak se zna&i vesmés
bud zkratkou tr, nebo kfizkem. O jejich umisténi se neni nutno néjak zvlast starat, protoze témer
vsude, kde je jich tfeba, jsou napsany jejich zndmé symboly.

§5.

Obycejny trylek ma ve figure 91, priklad (a), symbol A&, ktery se na dlouhych notach
prodluzuje (b). Provedeni vidime v (). Trylek za¢ina vidy vrchni sekundou,® takze je zbytecné ji
naznacovat malou noti¢kou (d), pokud se tato noticka nema vydrzet jako pfiraz.

Figura 91
(a.) (b.) (c) (d)
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3 der angeschlossene Triller; tremblement appuyé.

3To je davno platné pravidlo. Protoze je Bach predpokladéd a v fadé nasledujicich piikladt se jim fidi, lze
bezpeéné usuzovat, Ze formu trylkti za¢inajictho hlavnim ténem neznd. Takovému druhu trylku je nejblize
ribattuta, ktera je uvedena mimochodem v § 25, figufe 105, i kdyzZ ji tam Bach takto nenazyva. Je viak
tfeba poznamenat, Ze jakmile se v tomto pfikladu objevi obycejny trylek, je to stoupajici druh, ktery nemu-
ze zacinat hlavnim ténem. Viz téz H. Schenker, Ein Beitrag zur Ornamentik, str. 34. § 3, kde je obsahlejsi
vysvétlent.
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§6.

Nekdy se k trylku pfipojuji dvé zdola jdouci noticky, nazyvané zaver, které mu dodavaji
jesté vetsi zivost, figura 92, priklad (a). Tento zavér se casto vypisuje (b) nebo se naznaduje
zmeénou symbolu (c). ProtoZe ale témér stejnou znacku ma dlouhy mordent, abychom se vyhnuli
nedorozumeéni, bylo by podle mého minéni lepsi pouzivat pouze znacku m.

Figura 92

(a.) (b.) (c.)

- #’i———‘ - e

§7

Trylky jsou nejobtiznéjsi ozdobou. Nedafi se kazdému, a je tedy nutno je od miadi pilné
cvicit. Hrat se musi pfedevsim vyrovnané a rychle. Vidy je tfeba dat prednost rychlému trylku
pfed pomalym. Ve smutnych skladbach ovsem muze byt trylek ponékud pomalejsi, jinak viak
melodii velmi pozvedne jen rychly trylek. V sile thozu se trylek Fidi naladou myslenky, v niz se
vyskytne, at je pfednasena forte, nebo piano.

§8.

Pri ndcviku trylku nezvedejme prsty piilis vysoko a jeden jako druhy. Hrejme jej nejprve
velmi pomalu a pak stéle rychleji, avsak vidy stejnomérné. Svaly musi zustat rovnéz uvolnéns,
jinak vznikne nepravidelny mecivy trylek.3® Mnohy hudebnik se jej snaZi vynutit pravé takto. Pri
cviceni nesmime zacit hrat rychle dfive, dokud neni trylkovéni zcela stejnomérné. Této> opatr-
nosti dbejme také pfi cviceni tézkych a pritom rychlych pasazi, aby byly predneseny s nalezitou
lehkosti a srozumitelnosti. Timto rozumnym cvicenim dosahneme zcela snadno bezpec&né toho, co
se neda nikdy vynutit pfehnanou namahou sval. Jakmile se zahraje nejvyssi tén trylku naposled
uskubne se,*® to znameng, ze Spicka co nejrychleji tplné zahnutého prstu se po tomto thozu co
nejhbitéji z klavesy stahne a necha sklouznout.

§9

Trylky je nutno pilné cviéit vsemi prsty. Krajni prsty tim sili a ziskavaji pohotovost. Protoze
jiz od pfirody je mezi prsty rozdil, nikdo to nedotéhne tak daleko, aby se naucil trylkovat stejné
dobfe vSemi prsty, nebot ve skladbach, které hravame, pripadad vétsina trylkt na uréité prsty,
a ty se tedy nenapadné vycvi¢i. Presto se viak obc¢as naskytnou ve vnéjsich hlasech vydriované
trylky, u nichZ neni mozZna volba prstu, protoze ostatni hlasy maji zatim vlastni pohyb. Jak na-
znacuje figura 93, je navic urcité pasaze velmi tézké realizovat, pokud by se pilné netrytkovalo
dokonce malikem.

» Nachschlag. Ve spojeni s trylkem znamena tento vyraz jeho zavér.

% meckern. Marpurg a Quantz pouzivaji francouzského vyrazu chevroté.

?7 Tyto dvé véty jsou v edici z roku 1787 uvedeny jako poznamky.

3By, Schenker, Ein Beitrag zur Ornamentik, str. 35, pise: ,Vyrazem ,Schnellen” tedy Bach rozumé! to, co slo-
VO samo znameng, totiz uskubnuti, a zejména zde, v souvislosti s trylkem odtrzeni posledni trylkové dvoji-
ce, aby byl zaveér trylku jako takovy srozumitelny. Vidime-li ho kromé toho jesté popisovat, co vsechno je
treba udeélat, aby takové uskubnuti vyslo jemne a hiladce, jak musi jmenovité ruka a prst zaujmout uréité
postaveni, aby mohl po posledni noté trylku z klaves rychle sklouznout dolu, a jak koneéné toto sklouznu-
ti vytvari zadany efekt zavéruy, je tieba se pravem podivovat, Ze tak obratné Bachovo liceni se setkalo
s takovym neporozumeénim, a Ze misto onoho prostého sklouznuti se za timto »Schnellen” tusily buh vi jaké
dikazy, tajemstvi a zahady starého klavirniho umeni, které udajné zmizelo. V ¢eském vydani Dolmetsche
je vyraz ,schnellen® prelozen slovem ,uskubnuti®.
Erich Doflein uvadi v edici vzornych skladeb (Ed.
Schott 2353) realizaci trylku zdola s naznace-
nym udkubnutim takto:

8 Skenovano pro studijni ucely
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Figura 93
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§10.

Neni mozZné obejit se v kazdé ruce alespor bez dvou dobrych trylku. V pravé druhym
a tietim a tfetim a ctvrtym prstem, v levé palcem a druhym a druhym a tfetim prstem. Tento
obvykly prstoklad trylku zpusobuije, Ze levy palec dosahne mimoradné obratnosti, a zastane tedy
spole¢né s druhym prstem v levé ruce témer véechno®

§1.

Nekteii lidé cvici jednou rukou také dvoijity trylek v terciich. Rozmanité priklady takovych
terciovych trylku se daji vytvofit z figury 42. At v tom dospé&jeme jakkoli daleko, je i toto
cviceni pro prsty velmi uzite¢né. Nebudou-li vak tyto trylky dosti pravidelné a zretelné (bez
obou t&chto viastnosti nemuze byt zadny trylek dobry) radsji je pfi provedeni vynechme.

§12.

Pripadne-li horni tén trylku na &ernou kldvesu a spodni na bilou, neni chybou trylkovat
druhym prstem levé ruky prelozenym pres palec (figura 94). Je-li klavesnice tvrdd, zda se byt
nékterym lidem vhodné trylkovat v pravé ruce také tretim a patym nebo druhym a ctvrtym
prstem.

Figura 94
2 1 2 1
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§13.

At stoupd, nebo klesa, ma trylek na trochu delsi noté vidy zavér. Je'li za notou s trylkem
skok, musi se zavér pripojit rovnéz, figura 95, piiklad (a). Pokud jsou ozdobované noty kratke,
snasi nasledujici stoupajici sekunda zavér vidy lépe (b) nez klesajici (c). Noty v (d) snaseji ve
velmi pomalém tempu zavér, ackoli by jej mohly také zastoupit rychlé noty po teckach. Z toho
tedy vidime, ze zavéru se nejvice vzpira klesajici sekunda. Provedeni prikladu (d) se zavérem
uvidime zietelng, az budeme probirat v dalsim paragrafu noty s teckou. Vydrzi-li se trylky spravné,
neni ovéem v tomto piikladu tieba zavéry pridavat. Trylek®, za nimz nenasleduiji noty, napt. na
konci, nad fermatou a podobné, ma zavér vidy.

BTo je zcela ve shodé s Couperinem, L art de toucher le clavecin. Palec levé ruky hral ve starém prstokladu
mnohem aktivngjsi roli nez palec pravé ruky. Napfiklad vseobecné pouzivany vzestupny prstoklad byl
v levé ruce 4 321212 1, zatimco odpovidajici sestupny prstoklad pravé ruky byt54 323232

40 Doplnek paragrafu v edici z roku 1787.

Skenovano pro studijni ucely 79



éa') atnd (l,)&)sv (i)w (si)v Ay Ay
; TEEmL s =
‘L " -9
(?&)“r (f'»)sw ooy (g')ssv it

: o .{—‘ iﬁ:‘ !-“‘h; ':E" |

A e d AN

_1;
I

Cam - r ] 0
R \\-—/

§14.

Noty s teckou, za nimiz nasleduje kratka stoupajici nota, trylky se zavérem snaseji, figura 95,
priklad (e). Zatimco se vsak posledni nota zavéru vzdy spojila co nejrychleji s dalsi notou, piklad
(N, neni tomu tak u teckovanych trylkovanych not, nebot mezi posledni notou zavéru a notou
nasledujici se ma udélat docela mald pomi¢ka®! (g). Tato pomicka smi byt jen tak velika, aby se
sotva postrehlo, Ze zévér a dalsi nota jsou dvé oddélené véci. Protoze tato pomicka zévisi na
tempu, je provedeni v (g), kde ji naznacuji trémce posledni kratké noty zévéru, zapsano jen pri-
blizné. Souvisi to s prednesem teckovanych not, o némz promluvime v kapitole tfeti,*? podle né-
hoz se hraji kratké noty nasledujici po teckach vzdy kratéeji, nez pozaduje notace. Spojeni zavéru
s nasledujici notou v (h) je tedy Spatné. Pokud skladatel takové provedeni vyzaduje, musi je
vyslovné naznadcit.

§15.

Protoze zavér musi byt stejné rychly jako trylek, nelze k jeho provedeni dost dobfe pouzit v
pravé ruce palec a druhy prst, nebot k nému pak schazi jeden prst. Prelozenim nelze zahrat
zaveér stejné rychle, a neni-li tomu tak, pokazi se konec i toho nejlepsiho trylku.

§16.

Trylky bez zavéru si libuji v sestupnych pasazich, figura 96, priklad (a) a byvaiji hlavné na
kratkych notach (b). Zaver rovnéz odpadd, nasleduje-li po sobé mnoho trylkii (c) & je-li za tryl-
kem jeden nebo vice kratkych ténu, které mohou zévér nahradit (d). V takovém pripadé nesmi
byt tempo v prikladu s hvézdickou nejpomalejsi. Bez zavéru budou i trioly. U posledni z nich od-
pada zaver vzdy, jako v prikladu (e), naproti tomu k prvnim dvéma notdm se mtize v pripadé
potieby zavér pfipojit, ovsem jen ve velmi pornalém tempu.

4 ein ganz kleiner Raum.

42 Viz kap. Ill, § 23.
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Figura 96
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§17.

Normdlni sluch vidy vyciti, kde se ma zavér pouzit. Musel jsem se o tom zminit prede-
vaim kvuli za¢ate¢nikum a proto, Ze se to patri.

§18.

Ve velmi rychlém tempu mohou dojem trylkti nékdy pohodiné vyvolat pfirazy, figura 97.
Posledni dvé kratké noty nevyjadfuji zavér praveé spatné.

Figura 97
3 Co~ E———_

§19.

Nejsou-li u trylku a jejich zavérti naznaceny posuvky, je tfeba je urcit tu podle predchazeji-
cich ténu, figura 98, priklad (a), tu podle pokracovani (b), tu zase sluchem podle toniny (c). Pri-
tom poznamenejme, Zze mezi intervaly trylku a jeho zavéru se nesmi vyskytnout zvétsena sekunda
(d). Naznaceni*’ posuvek u trylkl je ¢asto nutné zejmeéna v ripienovych hlasech také u neklaveso-
vych nastrojui, ¢im méné se z nich da pochopit modulace a jeji zmény. Mnozi proto pisi pred tryl-
kujici notu posuvku jako pfiraz. Tim, Ze se misto pfimo nastupujiciho trylku uvede nejprve priraz,
muzZe ale snadno dojit k omylu.

43 Doplnek paragrafu z edice z roku 1787.
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§ 20.

Z chyb, jejichz nepfimou pficinou je trylek, zjistujeme nejprve, ze mnozi zatézuji prvni
z not ve figufe 99 trylkem, ackoli by tomu mély zabranit obloucky, které se obvykle nad takovy-
mi pasazemi pisi. Cim svidnéjsi se nam zdaji byt tyto noty, tim méné snaseji trylek. Je vskutku
zvlastni, ze se nespravnym provedenim obvykle pokazi nejlepsi a nejzpévnéjsi misto. Nejvice chyb
vznika u pomalych a vazanych not. Pfed zapomenutim se je snaZime zachranit trylkem. Zhyckané
ucho takové zachézeni vyzaduje, nebot neni schopné vnimat nic jiného nez hluky. Z toho vidime,
7e ti, kdo se takové chyby dopusti, nejsou schopni ani myslet zpévné, ani dat kazdé noté jeji
spravnou zavaznost a délku. Jak na klavichordu, tak na cembale zazni tyto tény zpévné, neuhodrli
se piilis kratce. Néktery nastroj je k tomu ucelu zhotoven vhodnéji nez druhy. Mezi Francouzi
nejsou klavichordy zvlast rozsifené, a proto pisi své skladby pfevazné pro clavecin. Nicméné jsou
jejich dila pina ligatur a vazanych not, naznac¢enych cetnymi obloucky. Dejme tomu, Ze by tempo
bylo prilis pornalé a nastroj k nalezitému doznivani ténu prilis spatny, pak je pfece jen vidy horsi
pokouset se roztrhnout trylkem frazi, ktera se ma prednést klidné, nez ztratit néco malo na zfetel-
ném doznivani téni, protoze tento nedostatek bohaté nahradi spravny prednes. V hudbé je vubec
mnoho véci, které musime spise vytusit, aniz bychom je opravdu slyseli. Napfiklad v koncertech
se silnym doprovodem zaniknou sdlistovi vzdy pasaze, které se maji doprovazet fortissimo, a ty,
do nichz vpadne tutti. Rozumni posluchadi si tuto ztrdtu nahradi predstavivosti. Pfedevsim takovym
posluchacum se musime snazit zalibit.

Figura 99
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§ 21

Stejné osklivou jako obvyklou chybou je, kdyz se k trylku pripoji liknavy zavér jako ve fi-
gure 100 nebo pridéa-li se k nému jesté mala noticka, kterou lze pravem zaradit mezi zavrzeni-
hodné odrazy** (figura 101). Chybou je rovnéz, kdyz se trylek nélezité, nedodrzi, protoze s vyjimkou
téch kratkych maji vyplnit vsechny trylky celou hodnotu noty, nad niz je symbol napsan. Spatné
je také vtrhnout nemotorné piimo do trylku, aniz by se zahral pfedchazejici pfiraz nebo se k trylku
pfivazal. Dale je nespravné hrét tyto smélé trylky co nejsilngji, zatimco myslenka se ma prednést
slabé a malatné, a konecné trylkuje-li se pfilis mnoho v domnéni, ze jsme povinni udélat na kazdé
jen trochu delsi noté trylek. To jsou ony libezné trylecky, o nichz byla zminka jiz v § 10 Uvodu.

4 yiz kap. II, oddil 2. pozn. 30 na str. 65. S timto pripadem se setkdme u J. S. Bacha, Anglicka suita ¢. 6
(BWYV 811), Preludium, t. 47.
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Figura 100 Figura 101

§22.

Trylek zdola®™ s jeho symbolem a provedenim je ve figure 102. Protoze tato znacka neni
mimo klavesové nastroje piilis znama, znaciva se tento trylek také jako v prikladu s hvézdickou
nebo se napise obyéejna znacka tr. a zacatek trylku se prenecha tvaze hréc¢e nebo zpévaka.

Figura 102
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§23.

Ponévad? tento trylek ma mnoho not a ma také obvykly zavér, vyzaduje k svému umisteni
dlouhou notu, i kdyby byl rychly zavér vypsén. S ohledem na to se Fidime pokyny uvedenymi
u obycejného trylku.

§ 24.

Priklady uvedené ve figure 103 jsou zajimavé. V (a) je vidét, jak se zahraje zaver trylku po
ligatufe; v (b) by mohl zévér s ohledem na nasledujici Sestnactinu odpadnout a stejné tak kvuli
obéma nasledujicim dvaatficetindm v (c). Je-li vak tempo dosti pornalé, nebo dokonce ma-li byt
k takové myslence pripojena kadence, ¢i nasleduje-li fermata, je mozno se v obou poslednich
pripadech podle libosti zastavit. Pak se udéla zaver a nasledujici kratké noty se k nému bezpro-
stfedné pripoji, ovéem tak, Ze posledni z nich se zahraje trochu pomaleji nez ostatni (d). | kdyz se
posledni noty nékdy hravaji ruzné rychle, domnivam se, Ze tento dnes tak béZzny ornament se dd
nejlépe odvodit z prikladu (c). U tohoto pfikladu mimochodem poznamenejme, ze v mollovych
toninach se v kadenci nékdy hraje zavérecny trylek misto na kvinté nad basem na sexte.

Figura 103
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§ 25.

Trylek zdola byva sice hlavné nad dlouhymi notami, ale zvlasté pred fermatami a zavéry,
Krome toho se s nim v3ak setkavame nad opakovanou notou, figura 104, priklad (a), u stuprovi-
tych not (b) a po skoku (c) pred stoupajicim nebo klesajicim pokracovdnim. Na dlouhych
nékolikataktovych trylkovanych prodlevach je mozno ochabujict trylek osvézit tvodnimi notami
tohoto trylku. Je nutno je ovdem vlozit, aniz by vznikla nejmensi mezera, a proto je tento trylek
zvlast' vhodny pro oziveni prstu, nebot jim doda novou silu trylkovat. Trylkem zdola se daji projit
zcela pohodIné celé oktavy a prstoklad zna¢né usnadni dvojice na zacatku pripojenych noticek.
Figura 105 naznacuije, jak se ¢asto vstupuje do tohoto trylku postupnym zrychlovanim u kadence.*®
Ve figure 106 je vidét, jak Ize tohoto trylku s dobrym ucinkem vyuZit, zmeéni-li se ténina, a ve fi-
gure 107, jak se pouziva také v césurach.

Figura 104
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§ 26.

Nasleduji-li po sobé skoky s trylky (figura 108), pouZiva se pouze obycejny trylek, a aby
dal témto trylkum mimoradnou prudkost, nepoc¢inal by si spravné ten, kdo by zde chtél trylko-
vat zdola nebo shora.
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4 Tento trylek je vieobecné znam jako ribattuta, viz teéz pozn. 34 na str. 77.
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§ 27.

Trylek shora*®’ se spravnym symbolem a provedenim je ve figure 109. V prikladu s hvéz-
dickou vidime, jak se nékdy také znaciva na neklavesovych nastrojich.

Figura 109
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Protoze trylek shora ma ze vsech trylkl nejvice tont, vyzaduje take nejdelsi notu. Proto
by se v zaveru figury 110 hodily oba vyse uvedené trylky lépe neZ tento trylek shora. Drive se
trylek shora pouzival ¢ast&ji nez dnes, nyni byvéd pfedevsim na opakované noté, figura 111,
piiklad (a), pfi sestupu (b) a pfi terciovém skoku dolu (c).

Figura 110 Figura 111
Allegretto
v (@) |
P R -
C— - .
et — AP 'Y

S e I (Mlv

é}{‘* ' et
e

iﬁ,r P T T

§29.
Jelikoz jsme se jiz zminili, Ze zejména pii uvadéni ozdob je zapotrebi davat pozor, aby se
neporusila cistota harmonie, je proto ve figufe 112 nejlepsi pouzit obycejny trylek nebo trylek
shora, protoze trylek zdola by zpusobil zakazané kvinty.

Figura 112 W
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§ 30.

Kratky trylek nebo natryl,*® ktery se od ostatnich trylku lisi prudkosti a stru¢nosti, znaéi
hraci kldavesovych néstroju jak ukazuje figura 113. Tam je rovnéz jeho provedent. | kdyz se spodni
obloucek této ozdoby rozprostira od zacatku do konce, zahraji se pfece vsechny noty s vyjim-
kou druhého g*° a posledniho f, které je pfivazano k predchazejicimu ténu dalsim oblou¢kem
tak, Ze musi zustat leZet bez tihozu. Tento velky obloucek naznacuje tedy pouze legato.

Figura 113
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§ 31
Timto kratkym trylkem se privdze nésledujici nota k predchazejici, a nemuze se tedy ni-
kdy objevit na odsazovanych notach. Ve stru¢nosti predstavuje tato ozdoba trylek bez zavéru
pfipojeny k nasledujici noté pfirazem nebo hlavni notou.

§ 32

Tento trylek je nejpotfebnéjsi a nejprijemné;jsi, ale soucasné nejobtiznéjsi ozdobou. Neza-
hraje-li se dokonale dobfe, sluch jej bud viabec nepostiehne, nebo vyjde ochromené a protivné
a to je pravym opakem jeho povahy. Proto jej nelze dost dobfe predvést zakim jako ostatni ozdo-
by pomalu. Musi skutecné lusknout;® posledni nejvyssi tén tohoto trylku se uskubne. Pravé toto
uskubnuti ho uskute¢ni a provede se to zplisobem uvedenym v § 8”' tak mimoradné rychle, ze
je v8echny jednotlivé tony stézi slyset. Tim vznika zcela zviastni prudkost, s niz se neda srovnat
ani nejprudsi z ostatnich trylku. Stejné jako kratké prirazy muze se proto tento trylek vyskytnout
nad rychlymi notami, musi se v8ak zahrét tak rychle, aby se zdalo, Ze nota, nad niZ je napsan,
neztrdci ze své hodnoty ani to nejmensi, ale pfichazi presné na dobu. Proto také nezni tak
strasidelné, jak by vyhlizel, kdybychom chtéli véechny jeho malé noticky vypsat. Kratky trylek
dodava prednesu zivost a brilanci. Kdyby to bylo nutné, mohli bychom spise postradat nékterou
jinou ozdobu nebo ostatni druhy trylkt a prednes usporadat tak, Zze by bylo mozno se jim vyhnout
a nahradit je snazsimi manyrami. Bez kratkého trylku se v3ak nikdo neobejde, ani kdyby byly
véechny ostatni ozdoby provedeny sebedokonaleji. PFi nedokonalosti tohoto trylku by neuspo-
kojila ani jedna z nich.

§ 33.

Ponévadz se kratky trylek musi hrat zvlast obratné a rychle, mohou ho nejlépe provést
jen ty prsty, které jsou schopny nejlépe trylkovat. Abychom zahrali tento trylek dobre, jsme tedy
¢asto nuceni pustit se do volnosti prstokladu a mimoradnych pomocnych prostredku, jak je to
vidét ve figure 114. Musi se to vsak provést tak obratné, aby tim prednes neutrpél.

Figura 114 o
4

48 der halbe oder der PraliTriller. Jeho symbolem je jednoducha vinovka A« Nekdy se mu také tika opreny
natryl. Na rozdit od dnes bézného nétrylu za¢ina Bachova ozdoba vzdy vrchni notou a jmenuje se zde kratky
trylek. Viz téz pozn. 97 této kapitoly.

“ODruhé g neni v predloze figury 113 pfivazano k prvnimu.

*Oer muss recht prallen

Ty originale je omylem uveden § 7. Schenker, Ein Beitrag, str. 41 k tomu poznamenava: ,Slovy ... pravé toto
uskubnuti.” Bach fika a mini, ze figura se ma hrat velmi rychle ...
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§ 34.

Jak naznaéuje figura 115, vyskytuje se kratky trylek jen na sestupujici sekundg, at vznikla
pfirazem, nebo velkou notou. Nachazime jej nad kratkymi notami (a) nebo nad notami zkracenymi
predchazejicim pfirazem (b). Objevi-li se kratky trylek nad notou s korunou, vydrZi se pfiraz velmi
dlouze a trylek se ukonéi nahle zcela kratce tak, Ze se prst stahne z klavesy ().

Figura 115
(a) (b.) (c) J
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Kromé kadenci a fermat nachazime kratky trylek casto také u pasazi, kde klesaji tfi nebo
vice tonu, jako ve figure 116. A protoZe nétryl ma povahu trylku bez zévéru sméfujiciho dolu,
byva tak jako on v pasazich, kde nasleduji po dlouhych notéch kratke, jako ve figure 117.

N

Figura 116
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K provedeni kratkého trylku jesté poznamenejme, Ze ma-li se tato manyra zahrat slabé na
kladivkovém klaviru, vyvstane téméi neprekonateina obtiz. Vime, Ze jakékoli uskubnuti je tfeba
udélat s jistym vynaloZenim sily, kterd na tomto nastroji zpusobi vidy hruby uhoz. Nas trylek se
ale bez tohoto charakteristického prvku neda viabec zahrat. Interpret je tedy na rozpacich, protoze
kratky trylek se vyskytuje dokonce velmi ¢asto sam, stejné jako ve spojeni s obalem po pfirazu,
a musi se proto podle pravidel pfednesu vsech pfiraza hrat piano. Tento problém vyvstava pii ja-
kémkoli uskubnuti, ale hlavné zde, pfi jeho nejprudsim zpusobu provedeni. Pochybuiji, zda i nej-
vétsi cvik piinese u tohoto kratkého trylku na kladivkovém klaviru dplnou kontrolu sily tdhozu.
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Oddil 4.

O obalu.
§1.

Obal? je snadna ozdoba, ktera &ini melodii soucasné pfilemnou a lesklou. Jeho symbol
a provedeni je ve figure 118. Tam je vidét, Ze nasleduje-li oktavovy nebo jiny velky skok, je nutno
hrat obal ¢tyfmi prsty. Nad notou se pak psavaji vedle sebe dvé cislice. Souvislost?? ¢asto
vyzaduje napsat nad symbol jednu nebo dvé posuvky, a to vpravo nebo vlevo, podle toho, patii-
li k prvni nebo treti notg, jak je to v prikladu (a).

Figura 118%4 %5
Adagio Moderato Presto g
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§2

Jelikoz se obal provadi vidy co nejrychleji, musel jsem navrhnout hodnoty jeho not jak
v pomalém, tak v rychlém tempu. Obal se znaci také symbolem, ktery je v prikladu s hvézdickou.
Abych se vyhnul jakékoli nejasnosti, k niz by mohlo dojit vzhledem k &islicim prstokladu, pouzi-
vam zde prvni znacku.

§ 3.

Obal se pouziva jak v pomalych, tak v rychlych kusech, na vazanych, stejné jako odsazo-
vanych notach. Zcela kratka nota ho dobfe nesnasi, protoze mnozstvim ténu, jez obsahuje a které
prece jen vyZaduji urcity ¢as, se melodie muze stat snadno nezietelnou.

§4.

Obal byva nad notou jednak sam, jednak v kombinaci s kratkym trylkem, jednak nastupuje
po jedné nebo dvou malych dvaatricetinach, které jsou pred velkou notou, a jak uvidime dale, lisi
se od pfirazu.

§5.
Samostatny obal ma symbol bud pfimo nad notou, nebo trochu vpravo za ni.

2 der Doppelschlag.

23 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

> E. F. Baumgart vyslovuje v predmluvé k edici Fur Kenner und Liebhaber, Breslau 1863, s. 11 domnénku,
Ze [is v prikladu oznaceném Moderato ma byt Sestnactinové, a ze tramec Jje tam pridan omylem. Viz téz
figury 68 a 128 a H. Schenker, Ein Beitrag, s. 45, pozn. 1.

> Priklad (a) je z edice z roku 1787.
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§6.

Prvni pfipad najdeme ve figufe 119 u stupfiovitych not (a), u skoku (b), u césur (c), u ka-
denci (d), u fermat (e), nahle nastupujici jak na zacétku (f), tak uprostfed (g) nebo na konci po pfi-
razu (h), nad opakovanou notou (i), nad notou nésledujici po této opakované noté (pokud se ne-
opakuje jesté jednou), a to at Kraci (j), nebo skace (k), bez prirazu, s nim, nad nim (), po ném atd.

Figura 119
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§7.

Tato krasna ozdoba je az prilis ochotna, hodi se témér v3ude, a proto se piili§ ¢asto zne-
uziva. Mnozi se domnivaji, Ze celé umeéni a puvab hry na klavesové nastroje spociva v tom, ze
udélaji kazdou chvili obal. Bude proto nutné blize zjistit jeho spravné pouziti, nebot nehledé
k jeho oblibé muze nastat mnoho zdanlivych prilezitosti, kde vlastné vhodny neni.

§8.

Protoie se tato ozdoba vétsinou pouZiva, aby dodala notam brilanci, pokazi se tim vse-
obecné pasaze, které se maji prednést kvuli afektu tahle a prosté, a obal zde uvedou jen ti, kdo
nerozumi spravnému pfednesu a thozu. U obalu dochézi jesté k chybg, které je treba se vy-
hnout pti pouziti véech ozdob, totiZ jejich nadbytku.

§9.

Blizsi predstavu o pouzivani obalu si lze udélat zjisténim, Ze tato ozdoba zastupuje za
ur¢itych okolnosti obyéejny trylek se zavérem.

§10.
Ponévadz se obal hraje vétsinou rychle a nejvy3si nota se jiz dfive popsanym zpusobem
uskubne, je chybné hrat ho na dlouhé not&é misto obycejného trylku, protoze ten musi zabrat
celou hodnotu noty, zatimco kratsi obal nechd jeji ¢ast nevyplnénu.
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§1L

Musim zde pfipomenout jednu vyjimku, kterd se pfihodi, udéla-li se v pomalém tempu
kvuli afektu misto trylku tichy obal, jehoZz posledni tén se vydrzi tak dlouho, dokud nenastoupi
dalsi nota. Jak ukazuje figura 120, muze k tomu dojit v zavérech, a tedy po pfirazu zdola (a).

Figura 120
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§12

Z podobnosti obalu a trylku se zdvérem plyne, Ze i prvni ozdoba méa spise sklon stoupat
neZ klesat. Vzestupné protrylkujeme tedy touto ozdobou rychlymi notami celé oktéavy, ne vsak
sestupné. Tento sled obali se v neklavirni hudbé casto naznacuje, jak ukazuje figura 121. Na
rychlych sestupnych notach obal byt nema. Leda™, ze by pohodiné zastoupil trylek, protoze ma-
li se udefit v téZe ruce vice nez jeden hlas, pripada posiedni ozdoba dosti obtizna. Tato zaména
se da udélat pouze na ponékud rychlejsi noté, protoze jinak by ji obal zcela nevyplnil.

Figura 121°7
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§13.

Z této podobnosti déle vyplyva, Ze nasi ozdobu je moino pouzZit beze vieho u skokl. Ve
figure 122 jsou priklady jejiho vyuZiti u skoku nahoru i dolu.
Figura 122 ck
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26 Dopinék paragrafu z edice z roku 1787.
7 Ptiklad (a) je z edice z roku 1787.
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§14.
| kdyz se obal pouziva s oblibou nad nasledujici opakovanou notou, snast jej, alespon®® na
rychlych notach, stoupajici sekunda prece spie nez klesajici, protoZe tam se vyjima Iépe dvojity
S
pfiraz.

Figura 123 o oo
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§15.

Jak je vidét ve figure 119, priklady (c) (e) (f), vyskytuje se obal &asto také po dlouhych
pfirazech na trochu delsich notéch. Poznamenejme pfitom, ze obal nad pfirazem nesnasi (protoze
opakované noty uvedené v predchazejicim paragrafu jsou témer vidy pfirazy), aby dalsi nota do-
stala ozdobu (figura 124), leda je-li tento pfiraz pred fermatou, kde se vydrzi déle, nez to vyZaduje
jeho platnost. Posledni nota obalu se vydrzi, abychom se pak s chuti docela radi pustili po ma-
lém zastaveni do nasledujiciho dlouhého mordentu (a).

Figura 124 ~
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§16.
Prirazy, které predchazejici notu neopakuji, obal nad sebou nesnaseji (figura 125), ackoli
nasledujici rozvedeni ho muaze mit (a).

Figura 125
A oo (a) o
é} ’ — ’ —
!) L _‘_ & & r | _‘_ *
§17.

Protoze v neklavirni hudbé je znacka obalu znama stejné malo, jak je tato ozdoba v hudbe
nutna, naznacuje se obvyklou znackou trylku, nebo dokonce mordentu, ktery ma neékdy predsta-
vovat trylek. Ve figure 126 je fada prikladd, v nichZ je obal vzdy lepsi a pfihodnéjsi nez trylek.
Priklady (a) {g) (p) (g) jsou pravymi misty, kam obal patfi, protoZze tam nemuze byt Zadna jina
ozdoba. Figury (j) (k) () (m), v nichz ale musi posledni nota vidy opakovat prostfedni, jsou
v rychiém tempu pravé tak mistem pro trylek jako pro obal V pfikladu (n) se v pomalém tempu
nékdy pfivésuje po obalu na tutéz notu jesté jeden priraz.

Byeta viozend mezi arkami je v edici z roku 1787 poznamkou.
%9 der Anschlag, viz kap. Il oddil 6.

Skenovano pro studijni ucely 91



Figura 126°°
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§18.

Nedostatek symbolti ozdob nuti skladatele pro ostatni nastroje dat casto znacku trylku
tam, kde je bud s ohledem na rychlost sotva mozny, nebo kvuli legatu neobratny. Figura 126!,
priklad (o), ukazuje pfipady v typickych pasazich Tartiniho a v mnoha allegrovych pohybech.
Misto trylku se tam délaji obaly. Ty jsou mozné, a pokud se tyka rychlosti, udélaji zadany efekt.
Posledni pfiklad s dvojim zakon¢enim melodie, oznaceny Recit,, z nichz v prvnim se nesmi, jak je
to zvykem, zadrZet posledni nota obalu, aby se napodobila fec, vyZaduje v obou zakoné&enich obal
vyslovné na predposledni noté. ProtoZe zde tedy nelze pripsat znacku trylku, a pokud nemédme
jinou ozdobu, je tfeba pfenechat tyto noty tivaze hrajiciho.

§19.

Jak jsme vidéli ve figure 119, priklad (e), byva obal sice nad fermatou, do niz je uveden pfirazem
zdola, nenajdeme ho vsak nikdy nad zavére¢nou notou, ktera meéla predtim pfiraz zdola (figura
127). V obou ptipadech v3ak muze byt obal po prirazu shora, priklad (a) a prikiad (h) z figury 119.

®Opriklad (o) je z edice z roku 1787.
6 Nasleduijici tii véty jsou doplikem z edice z roku 1787.
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Figura 127
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§ 20.
| kdyz se obal a trylek vzdjemné podobaiji, lisi se prvni od druhého prece jen ve dvou vé-
cech. Pfedné v tom, e dvodni noty obalu se hraji rychleji nez zavérecné, a Zze mezi nimi a néasle-

duijici notou tedy musi byt malé zastaveni. Déle se odlisuji tim, Ze obal ob¢as odlozi svtij lesk a v po-
malych skladbach schvalné zmirni plny afekt, figura 128. Tento vyraz naznacuje také priklad (a).

Figura 128
(a)
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§ 21

Samotny obal se viak také vyskytuje po not& nebo po pfirazu, a to predevsim, kdyZ jsou
trochu delsi, figura 129 (a), dale u ligatury (b), a konecné po teckované noté (c). Obal® po noté
nebo po pfirazu se pouziva ve véech hudebnich skladbach témer kazdy okamzik a bez specidlniho
symbolu ho neni mozno dost zfetelné naznacit. V takovém pfipadé se psavd za notou znacka tr.
Ve viech tiech pripadech slouzi obal k vyplnéni not.

Figura 129 63
(a.)
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62 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
63 priklady (d) (e) (f) (g) (h) jsou z edice z roku 1787.
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§ 22,

V prvnim pripadé se tak déje pri rizném pohybu, kromé pred klesajici sekundou. Hodlame-li
se nékdy vyhnout zavére¢nému trylku, délava se po pfirazu zdola, ktery vede do zavérecné noty,
obal naznaceny ve figure 129 prikladem s hvézdickou. Na posledni noté se pak ale nesmi udélat
mordent. Jak je kone¢né naznaceno, jsou hodnoty obalu ve viech piikladech v (a) stejné.

§23.

V druhém pripadé vznika za privazovanou notou tecka a pfivazana nota se stava posled-
nim tonem obalu. Je-li vsak tempo rychié, tecka odpada. Oboji provedeni je vyznaceno zietelné
v pfikladu (b). Toto provedenti obalu je ¢asté pred kadencemi.

§ 24.

Ve tretim pfipadé vznikaji dvé tecky, mezi nimiz se udéla obal, figura 129, piiklad (c).
V prikladu (2) je provedeni vypsano v notach a je vidy stejné. Je-li tempo tak pomalé, ze by ne-
ozdobena teckovana nota znéla pfilis nudné, pouziva se tento zpusob casto; byva tomu tak u cé-
sur (1) a pred kadencemi, nasleduje-li po te¢kované noté na stejném tonu trylek (2). Pouze u ne-
pfilis dlouhych klesajicich not nepfichazi pouziti tohoto druhu obalu v uvahu. Ma-li se vyplnit
touto ozdobou priklad (3), predstavuje skutec¢né misto pro obal, protoze trylek na jeho mistg, jak
na prvni note, tak po ni, je vzdy 3patny. Ze zapisu prikladu (4) je vidét, ze obal se muze pouzit
jak po prvni noté, tak nad druhou notou. Rozpis tohoto prikladu ukazuije, ze jeho pouziti vyZaduje
pomalé tempo. Jak® tedy naznacit kratké odsazeni posledni noty obalu (d)? Bud tak, Ze se
k tecce pripiSe jeste pomlka (e), nebo tak, ze se kromé symbolu obalu prida nad obé tecky jeste
carka (f). | kdyz tyto noveé druhy zépisu vyhlizeji cize, jsou prece jen nutné. Abychom naznacili
spravny prednes, nemuzeme udélat prilis mnoho. Objevi-li se obal po trochu delsi notg, ktera ma
v basu dveé nebo vice not nebo k niz misto not nalezi také pomlky jako v prikladu (g), rozdéli se
tato nota kvuli vétsi srozumitelnosti, a aby se uhodila jen jednou, spoji se zase obé ¢asti obloué-

64 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
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kem (h). Pak je zcela jasné, kdy ma obal nastoupit. Bez tohoto naznaceni by mohl mnohy nepo-
uceny interpret uvést tuto manyru pfili§ brzo, a aby nenechal prili§ mnoho ¢asu nevyplnéného,
byl by tedy donucen prednést ji prilis pomalu. To by bylo nespravné a v rozporu s pravidlem
stanovenym v § 10.

§25.
Stejné jako u trylku pozname posuvku u obalu podle predchézejicich nebo nasledujicich
not a modulaci. Podobné jako trylky nesnési v sobé tato ozdoba zvétsenou sekundu, figura 98,
priklad (d).
§ 26.

Potfebné uskubnuti, pro n&jz neni malik dost obratny, vyZaduje u obalu obcas prstoklad
s ponékud vétsim rozpé&tim.

Figura 130
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§ 27.

Opakuji-li se v nejvétsi rychlosti prudce zahrané prvni dvé noty, pak je obal spojen s krat-
kym trylkem. Nejzretelnéji je mozno tuto slozenou ozdobu znazornit, predstavime-li si kratky trylek
se zavérem. Tato slozena ozdoba propuUjéuje hie na klavesové nastroje mimofadny puvab a lesk.
Svou struc¢nosti a znaénou Zivosti se podoba obycejnému trylku se zavérem. Nesmime jej s nim
tedy zaménit, nebot se od ného odlisuje tolik jako kratky trylek nebo obal od obycejného trylku.
Tato ozdoba nebyla dosud zaznamenana.®®> Naznaceni a provedeni ukazuje figura 131, a pokud se
tyka dlouhého obloucku, odkazuji ¢tendre k popisu kratkého trylku v § 30 oddilu o trylcich.

Figura 131 66
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§28.

Jak ukazuji figury 131 a 132, byva tento kratky trylek s obalem®’ po prirazu nebo bez ného,
stejné jako kratky trylek se vsak pouZivd pouze na klesajici sekundé, jejiz prvni nota je jim do
ozdoby staZena. Ponévadz tato sloZzend ozdoba obsahuje vice tont nez ostatni manyry, vypini také
hodnotu trochu delsi noty lépe, a pouziva se tedy v tomto pripadé radéji nez kratky trylek (figura
133). Naproti tomu v prikladu s hvézdickou pusobi samotny kréatky trylek v allegrettu a v jesté
rychlejsim tempu lépe nez slozend ozdoba. Vseobecné je mozno poznamenat, Ze jak jednoduchy
kratky trylek, tak kratky trylek s obalem je ziidka dobry tam, kde je vhodny trylek bez zavéru.
V% mirné rychlych kusech se kratky trylek s obalem ob¢as provadi podle nazna¢eni v prikladu
(a). Toto provedeni je dobré, pokud tim nevzniknou vzhledem k basu chyby ve vedeni hlast. Pri-
klad (1) je dobry, pfiklad (2) je chybny. Takové provedeni manyry byvéa u polovi¢nich (3) a ce-
lych zavera (4) a je konec¢né mnohem pochopitelngjsi, pouZije-li se misto zapisu obou symbolul
notace v pfikladu (a).

65 Fr. Couperin a dalsi francouzsti autofi pouzivaji stejny symbol pro obycejny trylek s obalem. Zavedenim
staré znacky pro novou ozdobu zpusobuje Bach jen jesté vétsi zmatek.

8 prvni dve noty nemaji v predloze ligaturu.

7 der prallende Doppelschlag, iika se mu téz odrazeny obal. Trylek s obalem je kombinaci obou téchto

ozdob. Kvuli kratkému trylku je zde nutné odtrzeni (Schnellen). Naproti tomu pfipojeny obal vyzaduje pro
svoji posledni notu zadrzeni.

68 Doplnek paragrafu z edice z roku 1787.
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Figura 132 Figura 133%°
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§29.

Sestupuji-li v pomalém tempu tfi noty, vznikd pfed druhou z nich pfiraz a potom nad ni
nastupuje kratky trylek s obalem nasledovany novym pfirazem pred posledni notou. Tento pfi-
pad je znazornén ve figure 134, a to v prikladu (a) neozdobeng, v (b) s ozdobami a v (c) s vypsa-
nym provedenim. Prvni pfiraz je obvykly u pomalych not, nebot je dobie vypliuje. Mimoto je
zde priraz nutny, aby se kratky trylek s obalem uved| pohodIng, a ne dfive, nez uplyne polovina
noty, nad niZ je, a pravé tuto polovinu noty vypliuje. Druhy pfiraz slouzi nejen ke zkraceni posledni
dlouh€é noty, aby dostala umérnou délku s predchazejicimi notami, ale je nutny i kvuli povaze
obaluy, ktery jako jemu podobny trylek se zavérem ma sklon stoupat. Proti hrani druhého pfirazu
pred dobou a proti jeho odtrzeni od hlavni noty a pripojeni k obalu jsou tfi duvody: za prve,
ponévadz to ma byt priraz, a nikoli odraz; za druhé, protoze ve shodé s vysvétlenim obali se ne-
smi jeho posledni nota nikdy hned spojit s nasledujici notou, ale vzdy zde musi nastat malé za-
staveni, aby z toho nevznikl trylek ze zavrzenihodnou odrazovou treti notou™; a konecné za tietf
slouzi pfiraz, podobné jako v ostatnich ¢astech pasaze, k pomémému rozdéleni nasleduijici noty.
Vidime zde znovu, jakou $kodu muze zpusobit odtrZzeni pfirazu od nasledujici noty. Aby se tomu
zabranilo, déla se kratky trylek s obalem zpravidla tak prudce, jak je to jen mozné, takze se zda, ze
nota ¢ zazni jako prosta Sestnactina. Nasledujici pfiraz je tim od této ozdoby dostatecné oddélen.
i kdyz vypsané provedeni této pasaze vyhlizi znacné pestre a mohlo by se zdat jeste hrozivéjsi, po-
kud by bylo napsano v jesté kratsich hodnotéch (jak to ¢asto byva v adagiu), spociva celé umeéni
obratného provedeni pfece jen ve zrucnosti zahrdt skute¢né prudky kratky trylek a dojem pak
musi vyjit zcela prirozené a lehce. Priklad (d) je ponékud odlisny, avsak provedeni poslednich
dvou not je presto stejné.

%9 Poslednich sest taktu je z edice z roku 1787.
70 iz kap, 11, oddil 3, § 21 a figuru 101,
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Figura 134"
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§ 30.

Pfi provedeni obyc&ejného obalu nebo trylku se zédvérem je vidy nutno zamestnat tfi nej
krats prsty. A dale, protoze uskubnuti je u téchto ozdob, a zejména u trylku s obalem dobre
proveditelné jen nékterymi prsty, dochazivéa u této slozené ozdoby casto k nejvétsim obtizim, je-
jichz odstranéni predpoklada vyuziti mimoradnych volnosti v prstokladu. Nekolik takovych pripadu
je ve figufe 135. V prikladu (a) se po ténu e hraném druhym prstem ruka prenese lehkym trhem
vievo a nasledujici tén d se vezme tietim prstem, ktery se v3ak nepreloZi pres druhy, jak to uci
zavrzenthodné prstoklady. Priklad (b) vyzaduje s ohledem na tuto slozenou ozdobu sklouznuti
tFetim prstem z emé klavesy na bilou. Nejsnadnéjsi prstoklad tohoto kratkého trylku s obalem je
v piikladu (c). Presto udé&lame dobfe, budeme-li jej pilné cvi€it véemi prsty, nebot ty tim zesili
a stanou se obratnymi. Navic nezavisi vzdy na nas, ktery prst bychom radi pro tu nebo onu ozdobu
pouZili.

Figura 135
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§ 31

Pripojit ozdoby v basu neni sice snadné, nejsou-li vyslovné naznaceny, nicmené lze v tako-
vych pripadech obéas poutit kratky trylek s obalem, jak to naznacuje figura 136.

Figura 136
(a.) b.
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My piikladu (c) neni druhd a treti nota v ptvodnim tisku spojena oblouckem.
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§ 32.

Protoze krétky trylek a s nim spojeny obal se na $patné sefizeném cembale vibec neozvou,
jsou spolehlivou zkouskou stejnomérnosti jeho regulace. Proto je tfeba mit spravedlivy soucit
s klaviristy, nebot Spatny stav néstroje jim obvykle znemoznuje ty nejnutnéjsi a nejvzacnéjsi
ozdoby, které se co chvili vyskytuji a bez nichz je vétsina skladeb provedena 3patné.

§ 33.

Ma-li se udélat obal nad odsazovanymi notami, ziské mimofadnou prudkost préavé onou
na zacatku pripojenou notou, nad niz je napsan. Tuto jinde dosud nepopsanou ozdobu naznacuji
malou dvaatficetinou pfed notou oznacenou obalem. Tempo a hodnota nasledujici noty nema na
tuto dvaatficetinu Zadny vliv, protozZe tyto noticky se hraji vZdy co nejrychlejsim uhozem tuhého
prstu a spoji se okamzité s uskubnutou tvodni notou obalu. Tak vznikd novy druh natrylového
obalu, ktery je mozno kvuli potfebnému uskubnuti nazvat na rozliseni docela dobie obal zdola.”
U rychlych not je tento obal od hlavni noty prihodnéjsi nez trylek, ackoli jsem presvédcen, Ze na
noté&, kterd dovoluje tony alespon chvilku stfidat, je trylek lep3i. V opa¢ném pripadé je ovéem
mozno dat na toto misto jinou ozdobu. Pravé touto notickou ziskava obal lesk, jehoz se mu do-
stane spojenim s kratkym trylkem jen ve zcela opac¢nych pripadech.

§ 34.

Nelze-li tedy pouzit kratky trylek s obalem jindy nez po klesajici privazané sekundé, pak
jsou jedinymi prekédzkami pouziti obalu od hlavni noty tento interval ve stejném sméru a vazané
noty vibec. Ve figufe 137 najdeme jeho symbol (a), provedeni (b)” a nékolik typickych pfipadu
pouziti (c). Tato ozdoba byva na zacatku a uprostfed paséze, pred krokem nebo skokem, nebyva
viak na zdvére¢né noté, i kdyby se méla zahrat kratce. MuiZzeme zde poznamenat, Ze mimo Kklavir
se kratky trylek s obalem znaciva symbolem trylku, v klavirnich kusech miva obvykle jednoduchou
znac¢ku obalu. Tato’® manyra se da pouzit také u vézanych not nad stoupajici sekundou (d). Zastu-
puje zde trylek zdola nebo také obal zdola.” Protoze prikladu (e) predchazeji odsazované noty,
muzZe tam nastoupit obal od hlavni noty nad prvni ze dvou véazanych not nebo pred klesajici sekun-
dou. Pokud by predchazely vézané noty, zejména v pomalém tempu, byl by lepsi prosty obal nebo
dvojity pfiraz,”® jak je to v pfikladu s hvezdickou.

2 der geschnellte Doppelschlag. Déle se tato ozdoba nazyva obal od hlavni noty. K jejimu provedeni Bach
predepisuje ,tuhy prst® (steifen Finger). H. Schenker, Ein Beitrag, str. 53 pise: , Tim chce fici toto: Prvni g
je tfeba uhodit fadné vzpfimené postavenym prstem tak elasticky, jako by prst chtél zase pfirozené od
klavesy odskocit. A zatimco se prst nyni hodla podvolit protitlaku, musi zbyvajici prsty shrnout ostatni
noty obalu tak rychle, jak je to mozné. Ztuhnuti prstu a shrnuti obalu pri jesté ,tuhém prstu” je dilem oka-
mziku, a protoze ,tuhy prst* predstavuje témér mechanickou pointu manyry nebo lépe mechanicky kli¢,
dovolil si Bach znazornit mechaniku manyry pouze onémi dvéma slovy, ktera jsou ovéem velmi obrazna.”

Bz prikladu je vidét, Ze Bach mluvi o obalu, ktery hudebnici a vydavatelé vnucuji Castéji, nez by tomu meélo
byt. Zde pouzité oznaceni nebylo vseobecné prijato. Vyskytuje se vsak v nékterych ranych Haydnovych
sonatach. Bachova snaha naznacit viechny jemné varianty obalu symbolem nebo notami nevedta k ni¢emu.
Vetsina soucasniku a pozdéjsich skladatelu pouzivala totéz znaménko (e nebo#) pro viechny typy obalu
bez rozdilu nebo vypisovali ozdobu bud v malych, nebo velkych notach. Tato praxe zpusobuie, Ze cely
tento oddil s jeho cetnymi priklady je tim duleZit&jsi, nebot zaméfuje nasi pozornost na druh a mnozstvi
jemnosti spocivajicich v obalu.

" Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

 viz § 37.

78 Viz kap. Il. oddil 6.
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Figura 137"
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§ 35.

Objevi-li se tato ozdoba u noty, kterou je tfeba vzit palcem, étvrtym prstem nebo malikem,
neda se udélat bud vubec, nebo je alespon velmi tézké zahrat ji s potfebnou Zivosti. Ostatni
prsty jsou k tomu vhodnéjsi.

‘
v

T

§ 36.

Nezaméfnime ale obal od hlavni noty s jednoduchym obalem, ktery byva za notou. Tyto ozdo-
by jsou dokonce velmi rozdiing, nebot posledni nastupuje chvilku po hlavni noté a vyskytuje se
po véazanych a vydrzovanych notach. Aby bylo tento rozdil zfetelné vidét, jsou obé figury s jejich
provedenim ve figure 138 vedle sebe.

Figura 138
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§ 37.

Koneéné mohou obalu také predchdzet dvé malé dvaatficetiny. Tyto malé noticky se pfi-
poji k obalu co nejrychleji a svézou se s nim. Malé noticky se pidi vidy jen jako dvaatricetiny. Tato
zde poprvé popsana ozdoba predstavuje ve strucnosti trylek zdola a pouZivéd se na jeho misté na
kratké noté. Lze ji také nazvat obal zdola.”® Zapis a provedeni je ve figufe 139. Pouzije-li” se tato
manyra misto trylku zdola nad druhou ze dvou stoupajicich svézanych not, dosdhne se lepsiho
ticinku svazanim prvni noty tohoto obalu zdola s predchazejici notou jako v prikladu (a).

Figura 139*°
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7 Priklady (d) a dale jsou z edice z roku 1787.

8 der Doppelschlag von unten. Rika se mu téz stoupajici obal.
" Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

80 piiklad (a) je z edice z roku 1787.
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Oddil 5.

O mordentech.

§1.

Mordent je potiebnd ozdoba, ktera noty spojuje, vypliiuje a dava jim lesk. Je bud dlouhy,
nebo kratky. Symbol a provedeni dlouhého mordentu je ve figute 140. Ackoli se symbol nezméni,
muze se mordent pfi provedeni prodlouzit (a). Kratky mordent a jeho provedeni je v prikladu (b).

Figura 140 (a.) (b.) & (c.)
Wt nd v

§2

I 'kdyZ se dlouhy mordent hrava obvykle jen nad dlouhymi notami a kratky nad kratkymi,
byvé vzhledem k tempu symbol dlouhého mordentu ¢asto i na ¢tvrtkach a osminach a kratkého
nad notami véech hodnot a délky.

§3.

Ma-li byt mordent zcela kratky, existuje jesté zvlastni zpusob provedeni (c). Z obou téchto
soucasné zahranych not se podrzi pouze vrchni a spodni se zase hned pusti®' Pokud se takova
ozdoba nepouziva tak ¢asto jako ostatni mordenty, nelze toto provedeni zavrhnout. Vyskytuje se
pouze neocekdvaneé, tedy v nesvazanych pasazich.

§ 4.

Mordent je zvldst dobry na stoupajicich a skakajicich notach. U skoku dolu byva zridka
a na klesajicich sekundach neni viibec. Nachazime ho na zacatku, uprostied i na konci skladby.

§5.

Spojuje vazané noty, at' se pohybuiji stupriovité, nebo skokem, s prirazem i bez ného, figura
141. V takovych pasdzich se pouziva nejcastéji na stoupajici sekundé a obcas po prirazu, jak to
ukazuje priklad s hvézdickou. Pouzije-li se mordent na ptirazu zdola pred skokem (a), pak musi
byt hlavni nota tak dlouhd, aby mohla pozbyt ze své hodnoty tolik, kolik je treba, aby se tento
priraz dlouhym mordentem zdGraznil. Toto pouziti mordentu slouzi jak ke spojeni, tak k vyplnéni
not. Nékdy ho tak nachazime v recitativech.

Figura 141

A Av A ® pxl)

#\ P I~ | D B D

3 — - [ ¥ [ 2 o g
g *® o o @) ], ]

) N 7 T pu

é % : 19! 5 Vi N /‘ —
o —F " =

8 Tato ozdoba se obvykle nazyva acciaccatura. Francouzsky nazev je pincé étouffs, némecky Zusammen-
schlag, cesky sraz. Slovo acciaccatura si Bach ponechava jako oznaceni pro pomocné tény uvddéné v akor-
dickych rozkladech, viz kap. Ill, § 26 a kap. VI, § 14.
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§6.
Mordent po pfirazu se hraje podle pravidla o pfednesu pfirazu slabé.

§7
Mordent se pouziva k vyplnéni vydrzovanych not. Setkavame se s nim tedy, jak je vidét
ve figuie 142, u ligaturovanych (a), teckovanych (b) a synkopickych® not. K synkopaci muze
dojit na stejném ténu (c) nebo na ruznych ténech (d). V poslednim pfipadé je nejlepsi pouizit
mordent pfi opakovani pfedchazejiciho tonu (e). Tyto synkopické noty mordent nejen vypliuie,
ale dodava jim soucasné lesk.

§8.

S odvolanim na piiklady (a) a (b) z figury 142 je tfeba poznamenat, Ze kdyby tempo bylo
tak pomalé, ze by k zaplnéni not nevystacil ani dlouhy mordent, zkrétily by se tyto dlouhé noty
tim, Ze by se uhodily jesté jednou a prednesly asi tak, jak je to vidét v pfikladech pravé u téchto
pismen. Tuto volnost véak smime vyuzit jen obezfetné a z nutnosti. Tento prostiedek je 3patny,
kdyz se s nim zkresli autorv zamér. Vyhnout se této chybé bude snadné, uvédomime-li si, ze
nas nastroj zni spravnym uhozem a vydrzenim déle, neZ by se mnozi domnivali. Dlouhym mor-
dentem se tedy nesmi zniéit krasa vydrzovaného tonu, a stejné jako ostatni ozdoby se nema pii-
davat ke kazdé trochu delsi noté, ani se nema piilis dlouho vydrZovat. Pfi vsech vyplnich
pomoci mordentt musi ztstat vzdy maly zlomek puvodni délky noty neozdoben, protoze i sebelépe
uvedeny mordent zni $patné, napoji-li se na nasledujici notu rychle jako trylek.

Figura 142
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§9.

Skokum a odsazovanym notam doddva lesk zejména kratky mordent. Byva nad notami,
jimz fikdme z harmonického hlediska ph‘zvuéné,83 a které proto maji Casto zvlastni zavaznost,
figura 143, priklad (a). Dale se mordent pouzivé u urcitych rozlozenych akordt (b) a na prostred-
nim ténu vicehlasych souzvuku (¢), kde muze mit delsi nota i dlouhy mordent. Tato ozdoba se
vyskytuje rovnéz u teckovanych odsazovanych not, kde se tecky nevydrzuiji (d), a také u not, po
nichZ nasleduji pomlky (e). Nasleduje-li po nékolika kratkych notach, které jednak o sekundu
stoupaii (f), jednak skaci (g) delsi nota, prijde mordent na ni.

§10.

Ze vsech ozdob se vyskytuje mordent, aniZ tam je naznacen, nejcastéji v basu, a to nad
stoupajicimi (h) nebo skakajicimi (i) notami, v kadencich i mimo né, zejména skace-li bas potom
o oktavu dolu ().

82 rickende Noten

8 anschlagend. Z Quantzova oznaceni pro pfizvuény priraz, Anschlagender Vorschlag (Pokus, kap. VI, 8§ 5,
7 a d.), vyplyva, ze tento vyraz ma spise rytmicky nez harmonicky vyznam.
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Figura 143
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§11.

Pokud se tykd posuvek, Fidi se tato ozdoba, stejné jako trylek, okolnostmi. Jeji brilance se
Casto stupniuje zvySenim spodniho ténu, jako ve figuie 144.
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§12.

Abychom méli po kratké noté pohotové a volné prsty potfebné pro mordent, pouziva se
nekdy zvlastni prstoklad, figura 144. Tento prstoklad vyZaduje mirné tempo a je oduvodnén krat-
kym provedenim® teckovanych not, s jehoz pomoci musi byt po pouziti ¢tvrtého prstu k prove-
deni mordentu okamZit& pfipraven palec a druhy prst. U dlouhé noty hrané tretim prstem je dost
Casu posunout ruku mirné doprava. Vyskytne-li se tato pasaz bez tecek nebo v rychlém tempu,
zstaneme u obvyklého prstokladu.

84y urcitych souvislostech se tecky provadeji jako pomlky. Bach popisuje a posuzuje tuto praxi v kap. Ill, § 23.
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§13.

Mordent, hlavné ten dlouhy, ktery jak jsme vidéli se pouziva k zaplnéni dlouze vydriova-
nych ténu, se zde muZe vlozit také po trylku. Musi se v3ak od ného oddélit tim, Ze se dlouha nota
rozdéli. Bez této opatrnosti by bylo nespravné uvést mordent bezprostfedné po trylku, protoze
ozdoby se nemaji nikdy hromadit jedna na druhou. Obé tyto poznamky potvrzuje zapis
provedeni pfikladu ve figure 145. Trvéni mordentu je dano tempem, které ovsem nesmi byt
rychié, nebot’ pak by tento pornocny prostfedek nebyl nutny.

Figura 145
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§14.

Na tomto misté je tfeba pfipomenout, Ze mordent a kratky trylek jsou dvé protikladné
ozdoby. Kratky trylek ize pouzit jen nad klesajici sekundou, tedy pfesné& tam, kde mordent ne-
muZze byt nikdy. Jediné to maji spole¢né, Ze obé ozdoby sméfuji k sekundé, mordent vzestupné
a kratky trylek sestupné. Srozumitelné je to znazornéno ve figure 146.

Figura 146
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§15.

V souvislosti s mordenty se musime zminit o libovolné ozdobé, kterou slychame nékdy
na zacatku pomalych skladeb a pred fermatami nebo pomlkami, zejména od zpévaku. Prosté
noty, kde tato ozdoba byva, a jeji provedeni je ve figure 147. Protoze se popisovana ozdoba zcela
podobd notam mordentu a misto, kde se s ni setkdvame, snasi mordent, jen s tim, Ze ten by pri
normalnim pfednesu skoncil prilis brzo, je mozno ji pokladat za pomaly mordent, ktery je vsak
kromé tohoto pfipadu zavrzenihodny.
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Oddil 6.

O dvojitém prirazu.

§1.
Opakuje-li se predchézejici nota jesté jednou a misto aby se prosté zahral ton, jde se pak
k nasledujici noté z vrchni sekundy, nebo kdyz se namisto opakovani pfedchazejici noty zahraje
Kk nasledujici noté nejprve spodni sekunda a nato se do ni vejde sekundou shora, fika se tomu
dvojity priraz.®

§2
Tuto ozdobu pozname zfetelné&ji podle zapisu ve figuie 148, kde je vidét, ze jsou ji dva druhy.
Figura 148
e
Y I
A ]
[)) &

§ 3.

Prednes téchto noti¢ek v prvnim piikladu neni tak rychly jako ve druhém. V obou pripa-
dech se vsak hraji vzdy slabéji nez hlavni nota figura 149. Touto ozdobou se melodie stava pii-
tazlivou, protoze noty jsou jednak dobre spojeny, jednak také pomérné dobre vyplnény.

Figura 149"
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8 der Anschlag. Bibliothek der Schonen Wissenschaften, str. 60 pise: ,Pan Marpurg nazyva Anschlag Dop-
pelvorschlag, coz byl kdysi jeho skute¢ny plvodni nazev, protoze vznikl ze dvou pfirazd.” Vyraz dvojity
piiraz tedy odpovida spise Marpurgové nez Bachove terminologii. Avsak viz § 3 a pozn. 86.

86 Dynamicky rozdil mezi dvojitym pirazem - Anschlag a pfirazem - Vorschlag (,vidy silngjsi nez hlavni nota)
byl asi pro Bacha duvodem k rozliseni nézvu obou ozdob pomoci predpony. S béZnym zpusobem prove-
deni prirazti zde souhlasi pouze jedna varianta dvojitého prirazu (viz § 10). Jiny duvod ovsem je ten, ze
ozdoba se hraje spise na dobu nez pfed dobou.

87 Priklad oznaceny Andante je z edice z roku 1787.
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§4.

Druhy zptisob miva mezi obéma malymi notickami casto te¢ku, naproti tomu prvni nesnasi
7adnou zménu a pouziva se pouze v mimném tempu, kdyZ jsou dvé noty oddéleny skokem vzhUru.
Ukézky nékterych typickych pasazi jsou ve figufe 150.

Figura 150
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§5.

e ]
TT
Dvojity piraz, u néhoz nejprve pred nasledujici notou zazni sekunda shora nebo zdola, se
dé poutzit s ohledem na rychlost téchto noticek i v Zivéjsim tempu. Priklad ve figure 151 ukazuje
spravné umisténi tohoto dvojitého prirazu, nebot v této pasazi nelze uspésné pouzit Zadnou jinou
ozdobu. Tento piiklad je s ozdobou dobry, jen pokud se nehraje pomaleji nez andante, i kdyz opacné
muze rychlosti pfibyvat.
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Figura 151
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§6.

Kromeé tohoto pfipadu muze byt dvojity piiraz s terciovym skokem i ve v3ech prikladech
figury 150. Jak je vidét ve figufe 152, pfiklad (a), nachazime dvojity pfiraz u jednotlivych not mezi
pomlkami a pfi opakovani nésledujiciho ténu pred klesajici sekundou (b). Tam je dvojity pfiraz
pfirozenéjsi nez obal, stejné jako se obal vyjima Iépe pred stoupajici sekundou, jak to naznacuje
priklad s hvézdickou. Pred®® notou, po niz nasleduje stoupajici sekunda (h), se dvojity priraz ne-
smi pouzit. Lze ho vsak pouzit docela dobfe v pomalém tempu, protoze zmirni disonantnost
zvétsené sekundy lépe nez obal (c). Jeho misto je tedy pred stoupajici sekundou (d) nebo pred
septimou (e) a pied klesajicim pfirazem (f). Vseobecné proto pusobi dvojity priraz lépe, kdyz
melodie klesa, nez kdyz stoupa. Vyjimku v tom muze zpusobit pouze opakovani noty ozdobené
dvojitym pfirazem a pomalé tempo (g).

88 Tato véta je z edice z roku 1787.
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Figura 152°°
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§7.
Dvojity pfiraz s teckou se naznacuje bud prirazem zdola, nebo zapisem jako ve figure 153.
Do taktu se rozdéluje ruzné. Ve vzorovych skladbéch jsem to naznacil vidy srozumitelné. Nasle-
dujici noté se ubere z jeji hodnoty tolik, co je k provedeni vyzdoby treba. Priklad™ (d) ukazuje
spravné a nespravné naznaceni této manyry. .

§8.

V rychlych skladbach se dvojity pfiraz nevyskytuje nikdy, pouziva se vsak s prospéchem
v affettuosnich pasazich. Jeho misto je jednak u opakované noty, figura 153, priklad (a), jednak
u noty stoupajici o sekundu (b), ktera pak v obou pripadech musi klesat bud pfirazem (b), nebo
jinou notou (a). Priklad (a) je v adagiu casto césurou. Pfiklad oznaceny ve figure 79 hvézdickou
snasi s ohledem na dlouhou notu f Iépe tento dvojity nez prosty priraz. Toto provedeni je ve
figure 153, priklad (c).

89 Priklad je z edice z roku 1787.
9 Tato véta je z edice z roku 1787.
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Figura 153
A (a.) (b.)
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§9.

Jakmile si uvédomime jeji puvod, je pfi uzivani této ozdoby tézké se zmylit Stoupa-i néjaka
nota pomoci proménlivého pfirazu zdola o sekundu nahoru, figura 154, priklad (a), a neZ se na-
sledujici nota udefi, je mezi to vloZen novy kratky pfiraz shora (b), vznikne mezi obéma pfirazy
tecka, a tedy nase ozdoba (c). Pouze je pfi tom nutné, aby jedna nebo vice not klesala.

Figura 154
A () (b) (c)
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§10.

K prednesu tohoto dvojitého pfirazu je tieba poznamenat, Ze prvni mald nota pred teckou
se zahraje vzdy silné a druha s hlavni notou se udefi slab&. Druha mala nota se k hlavni noté pfi-
poji pokud mozno kratce a vSechny tfi se svazi

§11.

Ve figure 155 jsou jesté dalsi priklady s jejich provedenim. Pfi naznacovéni této ozdoby
jsem se schvalné pridrzel zapisu, jimz se tato manyra pfirazem dost a zfetelné nenaznaci. Priklad
oznaceny NB ukazuje, Ze tecka se vydrzi tim déle, ¢im vice afektu myslenka obsahuje a ¢im poma-
lej3i je tempo.

9 Piiklad (d) je z edice z roku 1787. J—j
V piikladu oznaceném recht angedeutet (notace) je ozdoba notovana
To se vsak neshoduje s notaci prikladt (a) a (b) z figur 420 a 425 a naznacuje to, Ze jde o tiskovou chybu.
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Oddil 7.
O skupinkach.

g1
Skupinka® muze byt s teckou nebo bez ni. Prednes je naznacen v nazvu. Melodie se pou-
Zitim této ozdoby stavaji plynulejsi.
§2.
Skupinky bez tecek maji dvé nebo tfi noticky, které se zahraji pred hlavni notou.

§3.

Dvouténova skupinka se znaci dvéma malymi dvaatficetinami, figura 156. V allabreve
taktu to mohou byt i Sestnéctiny jako v prikladu s hvézdickou. Nekdy se tato ozdoba naznacuje
jako v prikladu (a). Provedeni je také ¢asto vypsano (b).

§4
Dvouténové skupinky se dale lii od tfiténovych v tom, Ze se za prvé poutzivaji vidy pred
skokem, jehoz interval pomahaji vyplnit jako ve figure 156; jak zahy uvidime, byvaiji tfiténové
skupinky naopak i jinde. Za druhé se dvouténové skupinky hraji vidy rychle (b), tFiténové nikoli.

Figura 156
A ¥ (a.) (b.)
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% der Schleifer. Vyraz je odvozen od slovesa schleifen, naznacujiciho legatové provedeni ozdoby.

Skenovano pro studijni ucely
108



§5.

Provedeni tfiténové skupinky je ve figufe 157, (a). Rychlost této ozdoby urcuje néalada
skladby a jeji tempo. Protoze tato skupinka nema dosud obecné prijaty symbol a jeji provedeni
je presné stejné jako obal v protipohybu,”® poklédém za mnohem pohodingjsi znacit ji symbolemn
v piikladu (b) nez psat misto toho tfi malé noticky, jak to nékdy vidame (c). Oko postfehne nase
nazna¢eni ozdoby snéze a zabere to ménée prostoru.®*

Figura 157
(a.) (b.) o (c.)
L~
>0 o ,ﬁ b
!
()

§6.

Triténova skupinka si libuje ve velmi rychlém a velmi pomalém pohybu, v mirnych i nej-
vasnivéjsich skladbach, a pouzivé se tedy ve dvou velmi rozdilnych formach. V rychlych skladbach
k vyplnéni not a pro lesk. V tom prfipadé zastupuje dobfe trylek zdola bez zavéru, pokud ten se
neda pro kratkost noty pouzit, a hraje se vZdy rychle, jak to naznacuje figura 158. Dalsi noty mo-

hou byt stupriovité nebo mohou skakat.

Figura 158 o«

T Frh Sl
> T 0T 7T s |

§7.

V druhém pripadé se pouziva tato skupinka s prospéchem jako smutnd ozdoba v tlume-
nych mistech, zejména v adagiu. Pfednasi se pak mirné v pianu, s velkym afektem a volnosti,
ktera se nevaze piilis otrocky na hodnotu not. Jeji nejobvyklejsi misto je na opakované note,
figura 159, pfiklad (a). Mimoto se vyskytuje také po kroku nebo skoku vzhuru (b). Z toho je videt,
7e tFitonova skupinka se podoba pomalému dvojitému pfirazu s vyplnénym terciovym skokem.
Skupinkou je také mozno vyzdobit a vypinit s afektem diouhou notu (¢).

B Bibliothek der Schonen Wissenschaften, str. 60 poznamenavé: ,Pan Marpurg déli obaly spravnéji na obal
shora a zdola, z nichz posledni se zda, ze pan Bach poklada spise za druh skupinky, i kdyz tuto ozdobu jiz
s vyjimeenou peclivosti probral.* Bach popsal stoupajici obal skutec¢né jiz v oddilu o této ozdobé. Od trito-
nové skupinky se lisi symbolem a vétsim poctem tond. Viz kap. 11, oddil 4. § 37 a v tomto oddilu § 9

94 Tento symbol se neujal. Ozdoba se bézné naznacovala malymi nebo velkymi notami.
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Figura 159 # #
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Protoze disonance jsou ke vzbuzovani vasni vhodnéjsi nez konsonance, zastihujeme tuto
skupinku nad nimi také nejcasté&ji, a to u pomalé noty, ktera se bud schvalné nevyplni zcela, nebo
je pringjmensim vypliiovana vahavé. Za podobnych okolnosti se pouzZiva i v allegrovych skladbéch,
zvlast zménili se tvrda ténina v mekkou. Tuto skupinku snasi predevsim zmensena septima,
zvétsena sexta (kdyZz mé u sebe kvintu), dale sexta se zvétsenou kvartou a malou tercii a podobné
harmonické souzvuky. Protoze chovani vsech ozdob urcuje do zna¢né miry jejich vztah k basu,
lze snadno usoudit, Ze tato ozdoba ma sklon klesat.

§9.

Skupinky nas uc¢i dvéma vécem: predng, ze v urcitych pasédzich musi interpret hledét spise
na nenuceny mirny vyraz neZ na vyplnéni not, a ze tedy u pomalych not neni vidy povinen volit
ozdoby s mnoha notami, protoze pak by se tato skupinka mohla nahradit obalem zdola, ktery se
ji podobd. A za druhé se naopak nesmime domnivat, ze ¢im je v ozdobé& mensi pocet not, tim
Vetsi je jeji vyraznost, protoze by z toho vyplyvalo, ze dvojity pfiraz, slozeny jen ze dvou not, by
v sobé& choval jesté vice afektu nez nase skupinka, nebo, coz je totéz, kdyby se tento dvoijity pri-
raz vyplnil pruchodnou notou.

§10.

Tak jako je tfiténova skupinka vhodna ke vzbuzeni smutku, zplsobuje teckovana dvouto-
nova skupinka naopak potésgeni.

§1L.

Tato ozdoba je naznacena ve figufe 160. Zadna jina ozdoba neni tak proménlivd v prove-
deni® které urcuje rovnéz afekt. Ve vzorovych skladbach jsem ji proto stejné jako dvoijity priraz
s teckou notoval vétsinou vyslovneé tak zretelné, jak to jen bylo mozné.

Figura 160

i

‘J i >

%11

By kapitole VI., oddilu 6., § 4 poskytuje Bach uzitecnou informaci o normainim a rozsiteném provedeni této
ozdoby.
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§12.

Ve figure 161 jsou rozmanité priklady s ruznym provedenim. Rozdéleni skupinky u hvéz-
dicky je s ohledem na bas lepsi nez to, které nasleduje. Vétsina téchto pfikladu muze byt viubec
vzorem skutecného umisténi této ozdoby, nebot’ pohledem na prosté neozdobené noty snadno
postiehneme tu z tvrdosti pfirazové disonance, tu z prazdnoty oktav, ze tam néco patfi. V takovém
piipadé se ovéem neda pouzit zadna jina ozdoba neZ tato skupinka. Noty nasledujici po této ozdo-
bé zpravidla sestupuji, i kdyZ v prikladu (x) je vidét, Ze melodie muZe nékdy také pokraCovat
opakovénim posledni noty ozdoby.

§13.

Zbyvajici k prednesu této ozdoby naznacuje figura 161, pfiklady (1) a (2). Zjistime tam, Ze
ackoli nota s teckou se zahraje silng, nasledujici dvé noty jsou naproti tomu slabé. Tecka pod
notou e v prikladu (1) znamend, Ze se prst musi zvednout u této dlouhé noty dfive, nez trva jeji
platnost, a jak vidime v piikladu (2), z te¢ky po hlavni noté ¢ se stane pomlka.

Figura 161
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Oddil 8.

O prevraceném mordentu.%

§1

Kratky mordent v protipohybu (Schneller), jehoz nejvyssi ton se uskubne a oba ostatni se
zahraji tuhym prstem, jsem znacil vidy tak, jak je to ve figure 162. Vzhledem k zminénému
uskubnuti Ize tuto, u jinych autorti dosud neuvedenou ozdobu nazvat docela dobte trhnutim.*’

Figura 162
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Prevraceny mordent se hraje vzdy rychle a vyskytuje se pouze u kratkych staccatovanych
not, jimz dodavé lesk a kde pravé staci k vyplnéni.

% yon dem Schneller. D. G. Turk: Clavierschule 1789, str. 251 uvadi v zévorce francouzsky vyraz Pincé renversé.

97 Bach pouzivd tuto ozdobu na staccatovanych notéach, takze posledni nota se musi energicky ukondit. A jako
vsechny ozdoby v poloving 18. stoleti je nutno provést i ji na dobu, nikoli pfed ni. F. W. Marpurg, Anlei-
tung zum Clavierspielen, Berlin 1765, str. 57 pise: ,Chceme-li pouzit na nékteré noté nahle kratky trylek
(Prall-Triller), museji se obé noty pred hlavni notou, jimiz se toto lusknuti déla, bud naznacit malymi pomoc-
nymi notami, nebo co do délky a vyrazu fadné zapsat priklad (b). Pan Bach nazyva tuto ozdobu Schnreller.
Az se v nasledujicim sedmém ¢lanku seznamime s mordenty, pochopime, ze jek v tomto pfipade, kdy je
vyjadren notami, tak v predchazejicim, kdy je zkracenym opfenym trylkem a jmenuje se kratky trylek, neni
Schneller nicim jinym nez kratkym mordentem v protipohybu.” Bachav Pralltriller (kratky trylek) z oddilu 3., §
30 a zde popisovany Schneller tedy nelze zaménit. Prvni za¢ina vrchni notou, druhy hlavni notou a poslouzi
tam, kde je krétky trylek technicky nemozny. Cesky nazev ozdoby prevraceny mordent je zvolen v souladu
s tvodni vétou tohoto paragrafu.
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§ 3.

Rychlosti pusobi dojmem trylku bez zadvéru a jako si trylek se zavérem libuje v pohybu
vzhtiry, jsou po prevraceném mordentu lepsi klesajici noty nepochybné proto, Ze jeho posledni
mala noticka spolu s hlavni notou se zévéru trylku v protipohybu podobaiji. Presto se lisi od trylku
tim, Ze se nemuzZe nikdy pfipojit ani vyskytnout pod oblouc¢kem.

§4.

Prevraceny mordent musi byt proveden velmi horlivé, protoze jinak se dobfe nevyjima.
Jak ukazuje figura 163, priklad (a), mohou jej tispésné zahrét pouze nejsilnéjsi a nejobratné&jsi
prsty a €asto se musi hrét dalsi tén z nouze prstem, ktery nepokazi staccato, jez je pro tuto ozdobu
charakteristické. PouZiva se také ¢asto u césur (b).

Figura 163
(a.) . (b.)
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Oddil 9.

O ozdobach fermat.

§1
I kdyZ jsem nemél v umyslu zabyvat se propracovanéjsimi ozdobami nez dosud uvedeny-
mi, pfece poklddam za nutné zminit se o tom alespoin néco malo u fermat.

§2

Fermaty se pouZivaji ¢asto s dobrym ucinkem a vzbuzuji neobycejnou pozornost. Naznacuji
se oblouckem s te¢kou pod nim a tén se tam vydrzi tak dlouho, jak asi vyZaduje nalada skladby.

§3.

Fermata se déla z afektu, aniz je néco naznaceno. Jsou tfi druhy fermat. Zastavi se bud
na pfedposledni, nebo posledni noté basu, pfipadné na pomlce po ni. Pro poradek by se méla
psat znacka fermaty vidy tam, kde se zacina zastavovat, a je-li tfeba, méla by se opakovat jeste
jednou na konci fermaty.

§4.

Fermaty nad pomlkami se vyskytuji vétsinou v allegru a prednaseji se neozdobené. Oba
dalsi druhy nachazime obvykle v pomalych a vyraznych skladbach, a abychom se nedopustili
posetilosti, je nutno je ozdobit. V ostatnich ¢astech skladby se tedy daji, nelze-li jinak, rozsahlejsi
ozdoby postradat spise nez zde.®

9 Kam az muze vést touha po zdobeni, naznac¢uje povzdech Tosiho, ktery tlumodi J. F. Agricola, Anleitung
zur Singkunst, Berlin 1757, str. 196: ,Kazda arie ma nejméné tii kadence, takze ma celkem tfi konce. Vse-
obecné feceno zdlezi v soucasné dobé znalosti zpévaku pri zakoncovani kadenci v prvé ¢asti v zdplave pa-
sazi a divizi na jednotlivé fraze a orchestr vyckava; protoze se podruhé davka zvysi, orchestr zac¢ina byt
unaven, avsak u tfeti kadence je hrdlo uvedeno v ¢innost jako korouhvi¢ka ve vichfici a orchestr zive.*
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§5.

Ve figufe 164 proto uvadim nékolik pfipadu obou druht fermat s jejich ozdobami. Tyto
pitklady vyZaduji pomalé nebo alespont mirné tempo. Protoze se takove ozdoby muaji vzdy vzta-
hovat k afektu skladby, je mozno je prospésné vyuzit, jen davai se na tento afekt presné pozor.
Podobné pripady fermat se daji snadno odhalit ze signatur ¢islovaného basu (viz figura 164).

Figura 164 ~ h
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§6.

Ti, jimz se nedostava obratnosti, aby zde pripojili rozsahlejsi ozdoby, mohou si vypomoci
tim, Ze udélaji po pfirazu pred posledni notou v diskantu dlouhy trylek zdola, figura 165, priklad
(a). Pokud je tam vsak pfiraz zdola, prednese se proste a zminény diouhy trylek se udéla na hlavni
noté (b). U fermat, které nemaji pfiraz, patfi tento trylek rovnéz na hlavni notu v diskantu (c).

Figura 165 f#\ f#\
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Kapitola treti

PREDNES

§1

Rozhodné je predsudek, ze uméni hrace klavesového nastroje spociva pouze v rychlé hre. Je
mozno mit ty nejobratngjsi prsty, ovladat jednoduché i dvojité trylky, rozumeét prstokladu, umét
zahrét z listu at je v prubéhu skladby kolik chce kli¢t, dokazat transponovat spatra bez velké
ndmahy véechno, dosahnout decimy, ba duodecimy, umét zahrat véechny druhy béhu a skoku
s prekladanim rukou a mnoho podobného, a nebyt pfi tom viem srozumitelnym, milym a dojem-
nym klaviristou. Zkusenost poucuje az pfili§ casto, ze technicky zdatni a rychle hrajici profesio-
nalové nemaii nic vic nez tyto vlastnosti, protoze sice dovedou prsty vyvolat udiv v obliceji, citlive
dusi posluchace vak nemohou dat nic. Pfekvapuiji ucho, aniz je uspokoijili, omracuji ducha, aniz
jej dojali. Neupiram tim hfe spatra pfistusnou pochvalu. Je chvalyhodné byt v tom zbéhly a ja to
radim kazdému co nejvice. Pouhy technicky zdatny hrac si véak nemuze cinit naroky na skutecné
zasluhy toho, kdo je schopen strhnout, kam chce, vice ucho nez pohled a prenést v nézny cit spise
srdce nez ucho. Zahrat skladbu napoprvé okamzité s jejim skutecnym obsahem a afektem je
opravdu mozné malokdy. V nejzkusenéjsich orchestrech je Casto pro nékteré, v notach velmi snadné
vyhlizejici véci stanovena vice nez jedna zkouska. Vétsina ctendfu z listu nedokéaze mnohdy vice,
nez ze zahraji noty, ale co viechno pii tom asi utrpi souvislost a plynulost melodie, i kdyby se
ani trochu neklopytlo v harmonii? Pfednosti klavesového nastroje je, Ze na ném lze dojit v rychlé
hfe za hranice ostatnich nastroju. Tato rychlost prstu se vsak nesmi zneuzivat. Je tfeba ji vyset-
Fit pro ty pasaze, k nimz je nutnd, aniz by se tempo skladby prehnalo hned na zac¢atku. Z poZa-
davku, aby se vzorové skladby v g moll a f moll' a béhy slozené z nejmensich not ve fantazii
¢ molP hraly co nejrychleji, i kdyZz zfeteln&, je poznat, Ze neupirdm rychlému hrani jeho zasluhu,
a tedy ani jeho uzite¢nost a nutnost. V nékterych cizich zemich vladne velmi silny sklon hrat ada-
gia pfilis rychle a allegra prilis pomalu.® Jaky rozpor je v takovém chybném provedeni, neni nutno
metodicky dokazovat. Nedomnivejme se v3ak, ze tim zde chci ospravedliovat ty lenivé a tuhé
ruce, které nas z laskavosti uspavaji a jejichz cantabile je domyslivosti zakryvajici neschopnost
néstroj ozivit a které pro nesnesitelny prednes zivajicich ndpadu zaslouzi jesté vice vytek nez ty,
které hraji rychle. Takovi hrai jsou alespon jesté schopni napravy. Pokud jsou vyslovné pridrzeni
k pomalému hrani, Ize jejich ohnivost ztlumit, zatimco hypochondrickou podstatu derouci se na
povrch az k osklivosti z mdlych prsti je mozno napravit opacnym postupem jen malo nebo vibec
ne. Oba hraji ostatné na svuj néstroj pouze mechanicky, zatimco dojemna hra vyzaduje cilou
mysl, schopnou podfidit se uréitym rozumnym pravidiim, jimiz se odhali obsah skladby.

§2
V éem tedy spociva dobry prednes? V ni¢em jiném nez ve schopnosti zptsobit zpévem
a hrou, aby sluch vnimal hudebni myslenky podle jejich skutecné nalady a afektu skladby. Kazdou
pasaZ je mozZno zménit Upravou prednesu tak, Ze neni jiz témér citit, ze je to stejna myslenka.

! Sonata I, Presto g moll (Wq 63, 2) a sonata VI, Allegro di molto f moll (Wq 63,6).

? Sonata VI, Fantasie. Allegro moderato ¢ moll (Wq 63, 6).

3y kap. VI, oddil 15, § 7 Bach vyslovné potvrzuje, Ze adagio bylo v Berliné mnohem pomalejsi a naopak
allegro mnohem rychlejsi nez jinde.
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§3.

Prostiedky prednesu jsou dynamika, dhoz, uskubnuti, legato, staccato, vibrato, arpeggio,
vydrzovani ténu, zpomalovani a zrychlovani Kdo tyto véci nepouziva bud vibec, nebo v nevhod-
nou dobu, ten méa $patny prednes.

§ 4.

Dobry prednes se tedy okamzité pozna podle toho, zazni-li s lehkosti viechny noty s pfi-
délenymi ozdobami v pravy cas, ve spravné sile a thozem odpovidajicim skute¢né naladé skladby.
Tak vznika urcitost, ¢istota a plynulost hry a v tom spociva zfetelnost a dojemnost. S ohledem
na to je tedy tfeba dobfe prozkoumat vlastnosti nastroje, na némz se hraje, abychom do ného
neudefili ani mdlo, ani pfilis. Mnohy nastroj nevyda dokonaly a ¢isty ton dfive, dokud se nepouzije
silny uder, na jiny je tfeba naopak hrat lehce, aby se ozev tonu nezkreslil. Tuto poznamku, vyslo-
venou jiz v Uvodu, zde opakuji jesté jednou proto, abychom se snaiZili predvadét napriklad
zbésilost, zlost a jiné mocné afekty rozumnéji, nez jak se to zpravidla stava, totiz prehnanou silou
Uhozu, ale mnohem spise pomoci harmonickych a melodickych figur. | v téch nejrychlejsich pa-
saZich je pfitom tfeba pridélit kazdé noté potfebny stisk, jinak bude thoz nestejny a nezfetelny.
V této souvislosti se obvykle pouziva uskubnuti, s nimz jsme se seznamili pri popisu trylku.
Urcitost® prednesu se dé nejlépe naucit na rychlych kusech, v nichz se stfidaji stejné rychlé t&zké
a lehké pasaze. Casto se setkavame s hraci, ktefi diky obratnosti svych rukou zahraji prvni pasa-
Ze Cisté, zatimco ty druhé jim vyjdou nezfetelné, protoZe své prsty neovladaji. V lehkych pasazich
je jim dlouhd chvile, ukvapi se a preb&hnou pres né. Ve vzorové skladbé Es dur® je nutno zahrat
rozloZzené akordy stejné zietelné jako pasaze spolec¢né pro obé ruce. V taktech 24 az 34 zminéné
vzorové skladby si povsimnéme poznamek uvedenych v kapitole prvni, § 16. Stfidani rukou si
tam usnadnime tim, Ze je i pfi nejnepatrnéjsim klidu v&as pfeneseme tam, kde jsou hned nato
zapotrebi.

§5.

Zivost allegra se obycejné vyjadiuje odsazovanymi a n&znost adagia nesenymi a vazanymi
notami. Pri prednesu je tedy tfeba hledét nato, aby se tento raz a vlastnosti allegra a adagia braly
v uvahu, i kdyZ to v skladbach naznaceno neni a hra¢ nema jesté o afektu skladby dostateénou
pfedstavu. ProtoZe vim dobfe, Ze pfi nejrozmanitéjsich tempech muze dojit k nejriznéjsim
provedenim not, pisi nahofe zdmérné obycejné.

§ 6.

Mnozi lidé hraji ulepené, jako by méli mezi prsty klih. Jejich thoz je prilis liknavy, nebot
nechavaji noty znit prili§ dlouho. Jini se to snazi napravit a pousté&ji klavesy prilis brzo, jako kdyby
byly Zhavé. To je vsak také Spatné. Nejlepsi je stfedni cesta; mluvim o tom obecné. V pravou
dobu jsou vsechny druhy vhozu dobré.

§7

Vzhledem k nemoznosti dlouhého vydrzovani ténu a jejich dokonalého zeslabovani a zesi-
lovani, pradvem znazorfiovaného svétlem a stinem, neni na nasem nastroji nejmensim ukolem
zahrat adagio zpévné, aniz by se nedostatkem zvucnosti projevila pfilis monoténnost a naivnost
nebo aniz bychom se pouzitim piflis mnoha pestrych not stali nejasni a smésni. Protoze v3ak
zpévaci a ti instrumentalisté, ktefi tento nedostatek nepocituji, mohou prednéaset neozdobené dlouhé
noty rovnéz jen zfidkakdy, aby neukazovali unavenost a ospalost, a protoZze u naseho nastroje je
tento nedostatek mozZno znamenité a dostate¢né nahradit ruznymi pomocnymi prostiedky, har-
monickymi rozklady apod, a sluch nadto na ném snasi vice pohybu nez na jinych nastrojich, je
mozno predvést uspokojivé priklady provedeni toho vseho, leda bychom byli proti klaviru zvlast
zaujati. Najit v tom stfedni cestu je ovéem obtiZné, ne vsak nemozné. Vétsina nasich pomocnych
prostfedkt k vydrzeni ténu, napfiklad trylky a mordenty, je u lidského hlasu a jinych nastroju
moZna stejné dobre jako na nasem nastroji. Vsechny tyto ozdoby je ale tfeba prednaset uréité

4 Starke und Schwache der Tone, ihr Druck, Schnellen, Ziehen, Stossen, Beben, Brechen, Halten, Schleppen
und Fortgehen.

5 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.
6 Sonata V., Allegro di molto Es dur (Wq 63, 5).
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a tak, aby budily dojem, Ze je slyet pouhé prosté noty. Vyzaduje to ovsem urcitou svobodu,
vylucujici vée otrocké a strojové. Hrat se musi z duse, a ne jako vycviceny ptak. Takovy
klavirista si vidy zaslouzi vétsi dik nez jiny hudebnik. Poslednimu je treba spise zazlivat, zpiva-li
nebo hraje-li rozmarnéji, nez onen.

§ 8.

Abychom nabyli pfedstavu o skute¢né nalade a afektu skladby a pfi nedostatku potiebnych
znamének posoudili spravny zpusob provedeni, zda se maji noty vazat nebo odsazovat atd, stejné
jako ceho je treba dbat pfi uvadéni ozdob, bude dobré zjednat si prilezitost slyset jak jednotlivé
hudebniky, tak celé spole¢nosti provozujici hudbu. Je to tim nutnéjsi, &im vétdimu poctu nahodi-
lych véci tyto krasy podléhaji. Ozdoby je tieba uvest v sile pfiméfené afektu a rozdéleni taktu.
Abych se vyhnul nejasnosti: kromé fermat a kadenci je nutno vydrzet vechny pomlky stejné jako
noty v presné hodnoté. Casto je také ovsem mozno dopustit se umysiné téch nejkrasnéjsich
prestupku proti taktu je ale tfeba rozlisovat. Hrajeme-li sami nebo s nékolika rozumnymi lidmi,
muze dojit ke zménam dotykajicim se celkového pohybu. Doprovazeéi misto, aby se tim nechali
zmylit, naopak zpozornéji a nag umysl prijmou. Hraje-li se naopak s velkym souborem slozenym
z ruznych hract nestejné urovng, lze udélat zménu v usporadani taktu pouze ve vlastnim hlase,
protoze hlavni pohyb doprovodu se musi pfisne dodrzovat. Jestlize’ skladatel zakon¢i vétu ve
vzdalené toning, pak, aniz by se napfed odpocivalo, obvykle pozaduje, aby nasledujici kus zacal
hned. Mize to vyzadovat i z jinych divodi. V takovém pfipadé pise na konci véty misto dvou
taktovych ¢ar jen jednu.

§9.

Vsemn obtiZznym mistum v pasazich je tfeba se naucit intenzivnim cvicenim. Ve skutec¢nosti
nevyZaduiji tyto paséze tolik namahy jako dobry prednes prostych not. S témi ma potize ten, kdo
povazuje klavesovy nastroj za jednodussi, nez je. At jsme zatim dosahli jakékoli zru¢nosti, hrajeme-
li vefejné, neodvazujeme se vice, neZ jsme schopni zvladnout, protoze tehdy jsme zfidka potiebné
klidni a také ne vidy stejné naladéni. Abychom se nepfecenili a potom neuvazli, muZeme své
schopnosti a dispozice zmé&fit na nejrychlejsich a nejtézsich pasazich. Ty pasaze, které se doma
podafi s namahou a jen nékdy, je tfeba na verejnosti vynechat, leda bychom pocitovali zcela mi-
moiadnou dusevni rovnovahu. Nastroj se da predem vyzkouset zahranim trylku a jinych malych
ozdob. Viechna tato opatrnost je nutna ze dvou duvodu, predné, aby prednes byl lehky a plynuly,
a dale, abychom se vyvarovali ur¢itych uzkostlivych posunku, které misto aby vzbuzovaly

posluchac¢ovy sympatie, spise jej nudi.
§10.

Stupen rychlosti skladby se posuzuje jednak podle jeji ndlady naznacované urcitymi zna-
mymi italskymi slovicky, jednak se fidi podle nejrychlejsich not a figur v ni. Uvaha o téchto vécech
nés musi prenést do takového stavu, abychom nebyli ani ukvapeni v allegruy, ani ospali v adagiu.

§11.

Doprovodné hlasy se nemaji pokud moZzno pridélovat ruce, ktera hraje hlavni melodii, aby
ta ji mohla bez zabran a se vsi volnosti obratné prednést.

§12.

Jako prostiedek k nauceni spravného prednesu jsme navrhli v § 8. poslech dobrych hu-
debnich produkci. Zde k tomu jesté dodejme, Ze se zejména nesmi zanedbat zadna prileZitost
slyset obratné zpévaky. U¢ime se tim myslet zpévné a udélame dobre, zazpivame-li si ob¢as né-
jakou melodii, abychom vystihli jeji spravny pfednes. To bude vZdy mnohem uZite¢né&jsi nez hle-
dat pouceni z rozvla¢nych knih a rozprav, v nichz se mluvi jen o prirode, vkusu, zpévu, melodii,
ackoli jejich autofi nejsou vétsinou schopni napsat dvé noty, které by byly prirozené¢, vkusné,
zpévné a melodické, a tak rozdileji vechny tyto dary a odkazy podle vlastni libovtile, hned tomu,
hned onomu, vétsinou v§ak nestastne®

" Doplnek paragrafu z edice z roku 1787.

8 F. W. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree vydaval na pokracovani dvé ukazky takovych spisu.
Obé byly preklady z francouzstiny. Prvni byla Grandvallova Essai sur le bon gofit en Musique, Pafiz 1732
(str. 199 ad). Druha je praci Bolliouda de Mermet, De la corruption du got dans la musique francias. Lyon
1746 (str. 321 a d.). V obou spisech jsou podobné vyrazy, o nichz se zde zmiiuje Bach a které oznacil jako
naprosto nevhodné svévolnosti.

Skenovano pro studijni ucely 121



§13.

Protoze hudebnik nemuze dojmout jinak, leda je-li sém také dojat, musi se nezbytné umét
vcitit do viech afektu, které chce u svych poslucha¢u vzbudit. Sdéluje jim své pocity, a tak je
nejlépe priméje, aby citili jako on. V tlumenych a smutnych pasazich je interpret tlumeny a smutny.
Je to na ném vidét a znat. Pritom? se vyvarujme piilisné ospalosti a rozvleklosti zpuisobené
snadno prilisnym afektem a melancholii. Stejné je tomu v Zivych, veselych a jinych pasazich,
v nichZ se hra¢ musi prenést do odpovidajicich afektu. Sotva jednu vasen utisi, jiz budi dalsi, takze
je neustdle strida. Této povinnosti dba predevsim u skladeb napsanych vyrazné, at jsou od ného,
nebo od nékoho jiného. V poslednim piipadé musi pocitovat tytéZz vasné, jaké si predstavoval
autor cizi skladby pfi jeji kompozici. Mysli svych posluchacl se viak muzZe hra¢ na klavesovy
néstroj zmocnit zvlast dobfe nejruznéjsimi improvizacemi nebo fantaziemi. Jen ten, kdo je pro svou
necitlivost nucen sedét u nastroje jako socha, bude si nalhavat, ze by se to vée mohlo odehravat
bez nejmensich posunku.® Jako jsou neslusné a skodlivé nehezké posunky, jsou uziteéné ty dobré,
protoZe u posluchact nasim zamérum poméhaji. Nehledé k jejich obratnosti, délaji tito posledni
interpreti svym jinak ne pravé spatnym kusum ¢asto malou cest. Obsah svych skladeb nedove-
dou vysvétlit a ten jim zustava utajen. Hraje-li vsak takové kusy osoba, kterd ma nézny cit a ovlada
dobry prednes, s podivem zjistuji, Ze jejich dila obsahuji vice, nez si byli védomi a nez se domnivali.
Z toho je vidét, Ze dobry pfednes muze vyzvednout i primérnou skladbu a ziskat ji pochvalu.

§14.

Z mnozstvi afekti, které muzZe hudba vzbuzovat, je vidét, jak mimofadné nadani by mél
mit dokonaly hudebnik a s jak velkou moudrosti by je mél pouzivat, aby vzal v uvahu soucasné
své posluchace a podle jejich smysleni obsah skladeb, které md prednést, misto, kde hraje, a Cetné
dalsi okolnosti. Protoze priroda obdafila hudbu s takovou moudrosti tolika proménami, aby se o ni
mohl kazdy zivé zajimat, je tedy hudebnik také povinen uspokojit nejruznéjsi typy posluchacuy,
jak jen muze.

§15.

Nahote jsme se zminili, Ze proti ostatnim umélcim muze pouze hra¢ na klavesovy nastroj
znamenité vyvolat vymluvnost, hbitou prekvapivost od jednoho afektu ke druhému zejména fanta-
ziemi, jeZ nejsou sloZzeny z pasaZzi nauc¢enych nazpamét nebo prevzatych myslenek, ale které vy-
chazeji ze zdravého hudebniho citéni. Maly priklad jsem nacrtl v posledni vzorové skladbe."! Jak
je zvykem, je tam kvuli ¢lenéni celé skladby naznacen ctyrctvrtni takt, na ktery se viak nevdzeme,
a proto jsou v tomto druhu skladeb vzdy vynechany taktové cary. Délku not uréuje vseobecné
predepsané moderato, a predevsim vzajemny vztah not. Trioly tam urcuje rovnéz prosté figura
tif not. ProtoZe kazdé metrum v sobé nese urcité nasili, zdaji se byt fantazie bez taktu'™ k vyjad-
feni afektu zvlast vyhodné. Dobfe je to vidét na recitativech s doprovodem, v nichZ se musi stale
ménit tempo a takt, aby se stfidajici se afekty rychle vyvolavaly a tisily. Taktové oznaceni je pak
Casto predepsano spiSe kvuli zapisu nez jako zdvazny prvek provedeni. ProtoZe jsme tyto véci
schopni uskute¢nit na nasem nastroji s plnou svobodou, bez taktu, fantaziemi, je mu proto tfeba
pfiznat mimordadny vyznam.

§16.

Jelikoz se tedy ma kazdy kus hrat podle jeho skutecné nalady a s naleZitymi afekty, ¢ini
skladatelé dobfe, ptipojuji-li ke svym pracim mimo oznaceni tempa jesté takova slova, jimiZz se
nalada skladby objasni. | kdyzZ je tento zdmér cenny, nestacil by ovSem zcela zabranit zkomoleni
jejich kust, pokud by zéroven nepripojili k notam obvyklé znac¢ky vztahujici se k prednesu.
V prvnim bodu mi bude jisté prominuto, Ze jsem ve vzorovych skladbéach pouzil néktera slovicka,
jeZ nemusi byt pravé bézna, i kdyz byla pro muj umysl prihodnd. Vénoval jsem tam také potreb-
nou péci umisténi znacek, protoze vim bezpecné, Ze jsou na nasem nastroji stejné nutné jako na
jinych. Ma-li se néktery hlas prednést jinak neZz ostatni, ma na to svoji zvlastni znacku. Jinak

? Tato véta je v edici z roku 1787 poznamkou.

OF w. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 224 pise: ,Znam velikého skladatele (Bacha?), v jehoz
tvari se vzdy kdyz hraje na klavir, zrcadli vdechno, co jeho hudba vyjadiuje.”

" Bach mluvi o Fantasii ¢ moll ze sonaty VI (Wq 63, 6).

12 Z&znamem bez taktovych ¢ar Bach asi navazoval na tradici francouzskych clavecinisty, napt. na preludia
Louise Couperina, Jeana Henriho d"Angleberta aj. Pojednani o volné fantazii je v kap. VII. Viz téz pozn. 1 tamtéz.
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ovsem patii takova znacka celé ruce, at hraje jeden, nebo vice hlast.. Prosty vzhled téchto znacéek
bude patrné znam vice neZ umeéni soucasné je oZivit a vyvolat tim zamysleny ucinek. V nasle-

dujicich paragrafech proto uvedu v prikladech a vysvétlenich to nejduleZit&jsi.

§17.

Uhoz nebo stisk je jedno a totéz. Vsechno zavisi na jeho sile nebo délce. Noty, které se
maji zahrat oddélené, se znaci ¢arkami nebo teckarni nad nimi (figura 166). Ve vzorovych skiad-
bach pouzivam druhy zptsob, protoZe u prvniho by mohlo dojit snadno k zaméné s Cislicemi
prstokladu. Odsazovéni je tfeba délat ve vztahu k zapsané délce noty, at' je pulova, Ctvrtova,
nebo osminova, dale k tempu, je-li rychlé nebo pomalé, a konecné k sile, ma-li se fraze hrat forte
nebo piano. Takové noty se vydrzi vidy o néco méné nez polovinu notované délky. VSeobecné
je mozno fici, Ze odsazovani se vyskytuje vétsinou u skoku a v rychlém tempu.

Figura 166
\/ .

-

§18.

Noty, které se maji vézat, je treba vydrzovat v plné hodnoté a znadi se to oblouckem
(figura 167). Legato trva tak dlouho, jak dlouhy je obloucek. Ve figurach se dvéma a ¢tyfmi vaza-
nymi notami se zahraje prvni a tfeti ponékud duraznéji nez druha a étvrta, oviem tak, Ze se to
sotva postiehne. Ve figurach tfi not dostane tento duraz prvni nota. V jinych pripadech se tak
zahraje pouze nota, u niz obloucek za¢ina. Ve skladbach s mnoha odsazovanymi nebo vadzanymi
notami je zvykem naznacovat jen nékolik prvnich figur na zacatku a tim se rozumi, Ze tyto znacky
plati tak dlouho, dokud je nezrusi jina znacka. Jsou-li nad rozlozenymi akordy legatové obloucky,
nechava se, jak ukazuje figura 168, celd harmonie lezet. Ve vzorove skladbé E dur® je tento pfi-
pad ¢asty a dociluje se tim kromé zvlast dobrého ucinku snazsiho a prehlednéjsiho zépisu. Ve
vzorové skladbé As dur  je totéZ provedeni rozepsano francouzskym zpusobem, abychom po-
znali i tento druh zapisu, v némz tvori kazdy ton akordu zvlastni hlas. Legato se pouziva prede-
v&im u stupfiovitych not a v pomalém nebo mirném tempu. Figury,” v nichZ se maji prachodné
noty nebo pfirazy udefit soucasné s basem, se hraji ve vséech tempech bez oznaceni legato, figura
168, priklad (a). Posledni priklad oznaceny NB ukazuje, Ze tato poznamka plati i u basovych figur.
Figury, kdy hlavni noty zazni spole¢né, se mohou jak vazat, tak odsazovat a vyzaduji vyslovné
naznaceni. Napiiklad sled tercii v prikladu (b) by byl v rychlém tempu sotva mozny. Jeho zdolani
by snadno zpusobilo prinejmensim koktani a skubani, neodpovidajici umyslum skladatele, ktery
chtél mit tyto noty svéazané. Hraje-li se vsak v pfikladu s hvézdickou podle tam uvedeného vyzna-
¢eni a ctvrtky se zcela vydrzuji, dosdhne se priméfeneho vysledku zcela snadno jak na klavichordu,
tak na cembale. Takeé figury v piikladu (c) se hraji pohodiné zpisobem uvedenym v (d).

13 Sonata I, Allegro F dur (Wgq 63, 2).
4 Sonata VL, Adagio affettuoso e sostenuto As dur (Wq 63,6).
1% Dodatek k paragrafu z edice z roku 1787.
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§19.

Noty ve figufe 169 se hraji legato, kazda vsak pfitom dostane znatelny duraz. Spojeni not
oblou¢kem s te¢kami se na klavesovém nastroji vlastné jmenuje portamento."”

§ 20.

Dlouha a vyrazna nota snasi vibrato,”® tvoFené tim, Ze se jemné houpa prstem leZicim na
klavese.® Znacka vibrata je v prikladu (a). Nejlepsiho uc¢inku®® se dosdhne, kdyZ se prst za¢ne
houpat uprostfed hodnoty noty.

16 pPriklady (a) (b) (c) (d) jsou z edice z roku 1787.

7 das Tragen der Tone.

8 die Bebung. Tato i predchazejici ozdoba (portamento) jsou si velmi blizké. Jejich pravym a jedingm domo-
vem je klavichord. Provadéji se témér stejné. Rozdil je pouze v tom, kolikrat se klavesa po uhozu stlaci.
Naznacuje se to zhruba poétem tecek nad notou. F. Riegler, Anleitung zum Gesange und dem Clavier oder
die Orgel zu spielen.., Viden 1779, vysvétluje, ze portamento se vytvofi, ,kdyz se kldvesou houpa spise
volngji*, kdezto vibrato vznika, ,jestlize se ton zcela jasné rozhoupa podle poctu tecek, aniz by se vsak
uhoz opakoval” D. G. Turck, Clavierschule, 1797, vysvétluje portato jako ,spojovani tonu tak, aby mezi ni-
mi nenastalo preruseni. Na klavichordu se vytvori tak zvané Tragen snadno tak, Ze po uderu klavesy se na
ni dodatec¢né pritlaci.”

19 Ch. Burney, Hudebni cestopis 18. véku, Praha, Supraphon 1966, popisuje na str. 362 - 363 Bachovo vibrato
(Bebung) nasledovné: ,Kdyz chce ve volnych a patetickych vétach rozezpivat dlouhou notu, vyloudi ze
svého nastroje tén tak teskny a bolestny, jaky je mozno zahrét jen na klavichordu a jaky dokéze jen on
sam.

Tato véta je z edice z roku 1787.
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§21

Noty ve figufe 170 se hraji tak, Ze nota na zac¢atku obloucku dostane maly duraz. Figura
171 se hraje stejné, jen s tim rozdilem, Ze se nota na konci obloucku nedodrzi. Prst je tfeba
zvednout hned po tGhozu. Vyraz ve figufe 169 je mozny jen na klavichordu; ten ve figurach 170
a 171 Ize zahrat jak na cembale, tak na klavichordu, ackoli®’ na tomto nastroji mnohem zretelné&ji
ne? na cembale. Provedeni figur 170 a 171 nesmime zameénit s provedenim ve figure 171 (a). Této
chyby se ¢asto dopoustéji zacatecnici.

Figura 170 Figura 171
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§22
Noty, které se nemaji ani odsadit, ani spojit, ani vydrzet, se nechaji znit polovinu jejich
hodnoty?, leda by nad nimi bylo slovicko ten: (dodrzet). V tom piipadé je tieba je vydrzet. Timto
druhem not jsou obvykle osminy a ¢tvrtky v mimém a pomalém tempu a nelze je hrat malatné, ale
s ohném a zcela jemnym zduraznénim.

§ 23.

Kratké noty po teckach se hraji vidy kratceji, nez vyzaduje jejich® zapis. Je tedy zbyteéné
oznacovat je teckami nebo ¢arkami. Provedeni vidime ve figure 172. Priklad s hvézdickou ukazu-
je, ze rozdéleni musi nékdy souhlasit se zapisem. Tecky u dlouhych not, stejné jako u kratkych
not v pomalém tempu a také jednotlivé tecky se vseobecné dodrzuji. Nasleduje-li jich vsak po
sobé& mnoho, zejména v rychlém tempu, hraji se tecky na rozdil od predepsané notace ¢asto jako
pomlky. S ohledem na tento rozpor je tedy nejlepsi, je-li vie nalezité naznaceno, v opa¢ném pripa-
dé mize mnohé objasnit nalada skladby. Tecky u kratkych not, za nimiz nasleduje skupina jesté
kratsich not, se dodrzuji, figura 173. Ve figurach®, kde po tecce nasleduji ¢tyfi nebo jeste vice
kratkych not, jsou tyto noty vzhledem k jejich mnoZstvi dostatecné rychlé i v pfikladu (a), a neni-li
tempo pfilis pomalé, také v piikladu (b). Jsou-li kratké noty na zacatku figury a tecka je na konci
(c), hraji se kratké noty rovnéz rychleji, neZz vyzaduje zdpis. Nehledé na Sestnactiny a neni-i
tempo pfilis pomalé, zahraje se posledni pfiklad (c) rovnéz podle tohoto pravidla. Sprévné by
mély mit tyto noty vice praporku. 1 kdyZ toto pravidlo dovoluje obc¢asné vyjimky, je rychlé ode-
hréani vdech téchto kratkych not vétsinou spravné. Melodie, v nichZ se vyskytnou, je tfeba pecliveé
posoudit. Maji-li kratké noty nad sebou ozdoby, jejichz prednes vyZaduje urcity ¢as, napriklad
trylky nebo obaly, neni je mozno hrét tak rychle jako jindy. Posledni poznamka plati i o kratkych
notach, pokud je myslenka smutnéa a plna afektu a je v pomalém tempu.

2! pokracovani této véty je v edici z roku 1787 poznamkou.
22D, G. Turk, Clavierschule str. 356 s polovinou hodnoty nesouhlasi a navrhuje: 9:;t¥:;8:¢7:ﬂ
23 Avsak viz kap. VI, oddil 8, § 15.

24 Dopinék paragrafu z roku 1787. O provedeni not s teckou pisi kromé jinych Quantz, Pokus, kap. V., § 21
a L. Mozart Grindliche Violinschule, kap. L, oddil 3, § 11 a d.
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§24.

Je-li tempo mirné nebo pomalé, nesmi se zahrat prvni nota figury 174, ktera se ma svazat,
prili§ krétce, protoZe by tim vznikla zbyteéné& velikd pomlka. Prvni nota se zdtrazni mirnym stis-
kem, nikoli ostrym tderem nebo pfili§ rychlym odtrzenim.

Figura 174

i

§25.

Dlouhé spojené noty je mozZno obcas prerusit a udefit znovu (figura 175). Aby® bylo ve-
deni hlasu slyset zfetelngji, musi se vazana nota nékdy udefit znovu i u kratkych vydrzi (a). Na-
sleduje-li po ligaturované noté bezprostredné stejna nota, drzeny tén se nepusti, protoZe je lepsi
PFijit o tuto, Casto jen kvuli zépisu pfipojenou notu, nebot bezprostfedné nasleduiici opakovany
ton by pfedepsané vazani porusil (b). Majili se ale dva tény oddélit, pak se posledni sice uhodi,
avsak tak, ze nez ho leva ruka pusti, chopi se této stisknuté klavesy ihned prava ruka a necha ji
znovu lezet (c). Je-li na takové dlouhé noté trylek, nesmi se prerusit.

E Priklady (a) (b) (c) jsou z edice z roku 1787.
26 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

126 Skenovano pro studijni ucely



Figura 175~
A L

Ll

Z : s e — :
o | [’ r"- ]7‘- Y ET_
’ /ﬁd : \—o—o‘_\j (aﬂ J J
n o y =
Y v 7 ~—
A ()= (c.) —-'|U r
—o— _———_T = > T
— — v %ﬁﬁ

§ 26.
Obvyklé znacky arpegii s jejich provedenim vidime ve figure 176. V prkladu s hvézdickou
je arpeggio s acciacaturou. Kdyz je slovo arpeggio pfipsano u dlouhych not, rozloZi se harmonie

nékolikrat nahoru a dolu.
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§ 27.
Od okamziku, kdy se zacaly ¢astéji pouzivat v takzvaném prostém nebo ctyrctvrtnim taktu,

stejné jako ve dvoudobém nebo tridobém taktu trioly, setkdvame se s Cetnymi kusy, které by bylo

mnohem pohodIngjsi nez témito druhy taktl oznacit 15, g nebo g taktemn. Délku noty zde délime

s ohledem na ostatni hlasy tak, jak je to ve figure 177?8. Tim se vyvarujeme odrazu,> které jsou

¢asto nepfijemné, ale vidy nemotorné.

2 Ptiklady (a) (b) (c) jsou z edice z roku 1787.
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Figura 177
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§28.

Figura 178 predvadi ruzné pfiklady, v nichz se kvuli afektu nékdy prodluzuji jak noty, tak
pomlky vice, nez pfedepisuje notace. Z¢&asti jsem toto pozdrZeni zfetelné vypsal, z¢asti naznacil
malymi kfizky. Priklad (a) ukazuje, Ze pfileZitosti k pozdrzeni je melodie s dvouhlasym doprovo-
dem. K tomuto vyrazu dochdzi vubec spise v pomalém nebo mirném nez ve velmi rychlém tempu.
Priklady tohoto pozdrZeni jsou v ivodnim allegru a nasledujicim adagiu sonaty h moll, €. 6 z mé
druhé tisténé sbirky.*® Zejména v adagiu je melodie v oktavach trikrat transponovana proti rych-
lym notém v levé ruce. Kaida transpozice se musi provést pozvolnym mirnym zrychlenim, které
je kratce nato velice spravné vystridano zpomalenim. Pfi vyrazném hran® se chranime piili Castého
a prehnaného zastavovéni, jeZz zpusobuje rozvleklost tempa. K této chybé svadi velmi snadno
afekt. Nehledé na tyto okrasy musi se dodrzet co nejpiesnéji stejné tempo jaké bylo na zacatku
i u konce skladby. To je v interpretaci velmi tézky ukol. Setkdme se s mnoha fadnymi hudebniky,
ale jen o nékterych z nich je mozno v plném slova smyslu fici konéf tak, jak zacal. Objevi-li se ve
skladbé v tvrdé toniné pasaze, které se opakuji v téniné mékkeé, pak muze byt kvuli afektu toto
opakovani trochu pomalejsi. Pri vstupu do fermaty vyjadrujici malatnost, néznost nebo zarmouce-
nost se rovnéz ponékud zastavuje. Sem patii tempo rubato. V jeho naznaceni mivaji figury hned
vice, hned méné not neZ pii normalnim déleni taktu. Timto zpusobem se muZe protéhnout ¢ast
mély presné stejné trvani. Je-li provedeni takové, Ze se zd4, jako bychom jednou rukou nehrali
v taktu, zatimco druhé udefi vdechny taktové ¢asti co nejpiesnéji. Lze fici, Ze jsme udélali viechno,
co se udélat ma. Hlasy v tom ptipadé zaznivaji soucasné jen vzacné, Zacatek césury zakoncujici
tempo rubato jim muZe byt rovnéz zasazen. Ovsem konec, jako viechna ukonéeni tohoto tempa,
musi skoncit soucasné s basem. Nejvhodnéjsi jsou k tomu pomalé noty, lichotné a smutné melodie.
Disonantni akordy se k tomu hodi 1épe nez konsonantni. Ke spravnému provedeni tohoto tempa
je zapotrebi velka kriticnost, a zejména mnoho citu. Kdo mé oboji, tomu nebude pfipadat tézké
upravit pfednes se vS§i svobodou, které nesnasi nejmensi nasili, a bude také umét zpracovat
véechny paséze, jak by to mélo byt. K pouhému cvi¢eni by to stacilo, ale déle ne, nebot bez do-
state¢ného citu nelze pfi vsi snaze doséhnout ni¢eho spravného. Jakmile se za¢neme s vrchnimi
hlasy vazat otrocky na takt, ztrati tempo svoji podstatu, protoze co nejpfisnéji v taktu se maji
provést vSechny ostatni hlasy. KdyZ jsou doprovazeni, mohou vsichni zpévdci a instrumentalisté
prednést toto tempo mnohem snadnéji nez klavirista, ktery se musi sém doprovazet. Pri¢ina toho
je uvedena vyse* Je-li treba, muze klavirista zmeénit pfi sélové hie bas, avsak ne harmonii. V mych
klavirnich skladbach je mnoho ukazek tohoto tempa. Jeho rozdéleni a naznaceni je vyjadreno tak
dobre, jak to bylo mozné. Kdo provedeni tohoto tempa ovladd, nevaze se vidy na predepsané &is-
lice rozdélujici noty do skupin po péti, sedmi, jedenacti atd. Zahraje tu vice, tu méné not, podle
toho, jak je naladén, ale vidy s nélezitou volnosti.

2 Tato zvlastni notaéni praxe v 18. stoleti zpusobuje modernim interprettm cetné problémy. Viz napt. J. S,
Bach, Partita e moll (BWV 879). C. P. E. Bach pfitom vlastné nevysvétluje, pro¢ méa prvni osmina pod
triolou dvojnasobnou hodnotu nez druhé osmina. Na rozdil od ného pozaduje Quantz, Pokus, kap. V., § 22,
a potvrzuje to Agricola, aby krédtkd nota po teéce zaznéla v pomalém tempu az po posledni noté trioly.
K této problematice viz téz Erwin J. Jacobi, Punktierte Rhytmen gegen Triolen und zur Transkriptions-
technik bei J. S. Bach, Bach-Jahrbuch 1962, str. 88 - 96.

2 Viz kap. 1I, oddil 2, § 27 a pozn. 30.

BOtzv. Wiurttembergische Sonaten (Wq 49). O dva roky drive, tedy 1742, vysly prvni tisténé berlinské Bacho-
vy skladby, tzv. Preusische Sonaten (Wg48).

3 Doplnék paragrafu z edice z roku 1787.

3 Je tedy snazsi, aby nesouhlasné hrali dva hraci nez obé ruce klaviristy.
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§29.

P. znamena piano. Prida-li se jesté jedno pismeno, piano se zeslabi. M. f. znamena mezzo
forte nebo polosilné. F. znamena forte a zesili se pridanim dalsich f. Aby bylo vsechny odstiny
od pianissima aZ k fortissimu zfeteln& slyset, je tfeba hrat na kldvesovy nastroj rozhodné a s ur-
citou silou, ne véak do né&ho tlouci*® Naopak se ovsem také nesmi uhoz pfili$ omezovat. Neni
dost dobfe mozno urcit pripady, kam patfi forte a piano, protoze i ta nejlepsi pravidla pripousteji
prave tolik vyjimek, jako jich stanovi. Zvlastni ucinek tohoto svétla a stinu je zavisly na myslenkach,
jejich spojeni a na skladateli, ktery muze dat stejné dobfe forte tam, kde bylo jindy piano, a oznaci
¢asto myslenku s jejimi konsonancemi a disonancemi jednou forte a podruhé piano. To je ob-
vykly postup odliseni forte a piana pfi opakovani, at k nému dojde v téze téning, nebo v néjaké
jing** zvlast zmeéni-li se doprovod. V3eobecné je moZno poznamenat, Ze disonance se zpravidla
hraji silngji a konsonance slabéji, protoZe prvni vasné vzbuzuji a druhé je zase uklidniuji* figura 179,
priklad (a). Mimoradny vzlet myslenek, ktery ma vyvolat prudky afekt, se musi vyjadfit silné.
Takzvané klamné zavery, které se k tomu &asto pouzivaji, se proto hraji obvykle forte (b). Je treba
si véimnout také pravidla, které neni bezdivodné a podle néhoZ chromatické tény melodie sna-

3By celém tomto paragrafu se mluvi jak o stupniovité, tak o terasovité dynamice. vyrazy crescendo a dimi-
nuendo se v pozdéjsich Bachovych skladbach vyskytuji, ovéem vzacné. Moderni znacky stupfiovitych
zmén v té dobé teprve vznikaly. Bach pouzival podie staré praxe zkratky ff, f, p, pp apod.

34in eben derjenigen Modulation oder in einer anderen. vyraz die Modulation se v 18. stoleti pouzival prede-
vaim k vyjadreni zakladniho postupu nebo pohybu. Stejné tak dobfe vsak naznacuje pfitomnost chromatiky
a koneéné skutecny prechod z jedné téniny do druhé. Viz téZ Eetné poznamky v tomto smyslu v druhém
dilu Uvahy.

B Bach zde pise s poukazem na propracovanou teorii dynarického odstinovani, kterou prosazuje Quantz,
Pokus, XVII, oddil 6., §§ 13 a 14.. Vadéi myslenkou této teorie je, Ze dynamicka uroven hranych akordu je
uréena druhem disonance a jejim postavenim vi¢i okolnim akordum, takZe se akord mtize podle okolnosti
zahrat mezzo forte, forte nebo fortissimo. Bach méa k této teorii Cetné vyhrady a prijima ji pouze v nej
obecnéjsim smyslu.
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Seji spise forte, bez ohledu na to, zda jsou to konsonance nebo disonance, a 7e naopak diatonické
tony se hraji spiSe piano, at’ konsonuji, nebo disonuiji (c). S ohledem na struénost jsem musel
znacky forte a piana v pfikladu (c) na sebe nakupit, ackoli dobre vim, ze takové stalé stridani
svétla a stinu neni dobré, protoZe zpusobuje misto zfetelnosti nejasnost a misto napadnosti je to
nakonec cosi viedniho. Ackoli jsou vsechna forte a piana naznacena ve vzorovych skladbach
peclivé, pfece je nutno mit na paméti, ze prednes ur¢itych ozdob, probranych v kapitole druhé,
je silné charakterizovan dynamickymi odstiny. Hraji-li se tyto vzorové skladby na cembale s dvéma
manualy, pak setrvavdme pfi zménach forte a piana pripsanych u jednotlivych not na témze
manudlu a nestfidame je drive, dokud se ve forte a pianu neodlisuji celé pasaze. Na klavichordu
tento problém odpada, protoZe na ném je mozno vsechny stupné forte a piana provést tak zietelné
jako na malokterém nastroji.*® Pri silném a hlu¢ném doprovodu je tfeba dat vyniknout hlavni me-
lodii vzdy silngjsim uhozem.>’
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§ 30.

Ozdobené kadence se podobaji improvizacim.® Prednaseji se podle nalady kusu s volnosti
vuci taktu. Naznacena platnost not je proto v téchto kadencich ve vzornych skladbach jen pri-
blizna. Predstavuje pouze vseobecnou rychlost a rozdilnost téchto not. Ve dvouhlasych nebo
trihlasych kadencich se mezi kazdym navrhem, nez zacne druhy hlas, udéla nepatrna pomika.
Misto obvyklého zépisu ligatur jsem naznaéil ve vzorovych skladbach® toto odmiceni a souc¢asné
konec kazdého navrhu celymi notami. Tyto bilé noty se drzi jen tak dlouho, dokud je nevystridaji
v témZe hlase jiné noty. VSimnéme si zde, ze mé-li vzit klavesu, naznac¢enou celou notou, jiny hlas,
je nutno tuto notuy, jeZ se ma vydrzet, sice na urcity ¢as pustit, jakmile ji véak kEizici hlas udefi
naposledy, nechd se lezet. Pokud by mél tento pfipad nastat v dobé, kdy jsou obé ruce zamést-
ndny, chopi se této naposledy zahrané noty, jesté nez ji prvni pusti, okamzité druha ruka.*® Zvuk

3. F. Cramer, Magazin der Musik, Hamburk 1783 -1787. str. 1217 napsal: ,Vsichni, kdo slyseli hrat Bacha na
klavichord, museli byt dojati nekonecnymi odstiny svétla a stinu, které se linuly nad jeho hrou*

3 Tato problematika je podrobné probréna v druhém dilu Uvahy, kap. VI, oddil 3, 8§ 5 - 13.

3BK objasnéni ruzného vyznamu slova cadence, jez mélo v 18. stoleti, poslouzi Quantzova zminka (Pokus, XV, § 1):
»Slovem kadence nerozumim na tomto misté zavéry nebo odsazeni v melodii, ani trylek, jemuz Francouzi
fikaji cadence. Pojednavam zde o libovolné ozdobg, kterou délé koncertantni hlas na konci skladby nad
pfedposledni bascvou notou, tedy kvintou téniny, v niZ je kus psan, podle fantazie a zaliby interpreta.” Ba-
chovo pojednani o podobnych kadencich z pohledu doprovazece je v kap. VI, oddilu 9. Sclistické kadence
naproti tomu probira v poslednim oddilu kapitoly I1.

¥ Sonata IV, Largo maestoso D dur (Wq 63, 4) a sonata VI, Adagio affettuoso e sostenuto As dur (Wq 63,
©). Podobny druh kadence je v Toccaté D dur J. S. Bacha (BWV 912), v ¢asti oznac¢ené con discrezione.
Cetné podobné priklady uvadi téz Quantz, Pokus, kap. XV, §§ 19 - 31.

4Oviz § 25 této kapitoly.
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tim trva bez nového uhozu. Co se tyce délky pomlk naznacenych bilymi notami, pfedstavme si
dvé nebo tii rozmlouvajici osoby, z nichz kazda bedlivé sleduje druhou, zda ukoncila vypoved,
nez se pripoji se svou vlastni. Bez toho by kadence ztratily svou pfirozenou vlastnost a mohlo
by se zdat, Ze misto co se hraje kadence, zni kus napsany vyslovné v taktu s ligaturami. Pomlka
odpada, jakmile rozvedeni akordu predchazejiciho nastupu bilé noty vyZaduje udefit soucasné s ni
notu stojici pravé nad touto bilou notou.

§ 31

Vzorova skladba F dur® je nastinem souc¢asného improvizacniho obmériovéni dvou repetic
allegra. Tento nédpad je vynikajici, ale velmi zneuzivany. M{j nazor na to je tento: obmeérovat se
nesmi v§echno, ponévadz by to pak byl novy kus. Dost dobfe se nedaji obméniovat Cetna affet-
tuosni a deklamacni mista skladby. Sem patfi i zpusob notace galantnich skladeb, ktery je takovy,
7e jej lze s ohledem na urcité nové vyrazy a obraty zfidka na poprveé dokonale pochopit.
Vsechny zmény se maji vztahovat k afektu skladby, a pokud nebudou lepsi, mély by byt vidy
alespon tak dobré jako original. Pri** vypracovani kusu se totiz mimo jiné voli ¢asto z melodii
schvalné ta, kterou jsme si zapsali, a kterou proto pokladame za nejlepsi toho druhu, nehledé na
to, Zze variace téchto melodii, které mnohy interpret uvede a domniva se, ze tim prokéze kusu
mnoho cti, napadly skladatele hned pfi jejim vymysleni. Prosté melodie se obcas ozdobuiji prilis
pestie a naopak. Viechno se to musi dit s nemalou rozvahou a je pfi tom neustéle treba hledét
na predchazejici a nasledujici ¢asti. Aby se zachovalo puvodni promigeni brilantniho a prosteho,
ohnivého a mdiého, smutného a veselého, zp&vného a nastrojové vhodného, je tfeba se zamyslet
nad celym kusem. V klavirnich skladbach se muze pfi obméné soucasné pozmenit bas, ovéem
harmonie musi zustat stejnd. Vzdor sou¢asné oblibé ozdobenych variaci je tfeba vidy predevsim
zafidit, aby pfece jen vysvitaly zékladni linie skladby naznacujici jeji afekt.

4 Sonata V., Allegretto, arioso ed amoroso F dur (Wq 63, 5).

“Tato véta je v edici z roku 1787 poznamkou.

43V této souvislosti je zajimava Bachova predmluva k prvni sbirce sonat se zménénymi reprizami (Sechs
Sonaten mit veranderten Reprisen, Berlin 1760, Wq 60). Pise tam: ,Délat variace je pfi opakovani dnes
nezbytné. Ocekava se to od kazdého interpreta. Jeden z mych pfatel vénuje vsechno usili tomu, aby
zahral skladbu tak, jak je napsana, ¢isté a podle pravidel dobrého prednesu. Méla by se mu proto snad
odepfit pochvala? Jiny, ¢asto tisnén nezbytnosti, nahradi svou smélosti v obménovani to, co mu schéazi na
vyraze predepsanych not. Pfesto ho vefejnost povznese nad onoho. Pfi opakovéni se chce ménit takika
kazda myslenka, aniz by se vysetrilo, zda to usporadani skladby a schopnosti hrace dovoluji. U vétsiny po-
sluchact vyvold bravo ¢asto jen toto obméfovéni, zejména doprovazi-li je dlouha a nékdy dokonce velmi
podivné ozdobena kadence. Jaké je to viak zneuziti téchto dvou skuteénych okras provedenit Nemame jiz
trpélivost poprvé hrat predepsané noty; piilis dlouho se nedostavuijici bravo se stava nesnesitelné. Casto
jsou tyto nezadouci zmény na ujmu skladbé, afektu a poméru myslenek mezi sebou. Pro mnohého sklada-
tele je to nepfijemna véc. Predpoklddejme vsak, Ze interpret ma vsechny potfebné vlastnosti, aby skladbu
obmeénil, jak to ma byt: je k tomu ale vzdy naladén? Nedojde z toho duvodu u neznamych skladeb k novym
nesnazim? Neni snad pfi tvorbé variaci nejnaléhavejsim zietelemn, aby hrac zjednal poctu sobé i skladbe?
Nemely by byt myslenky, které uvadi pii opakovani, tak dobré jako ty puvodni? Dobra variace si ovsem
bez ohledu na tyto obtize a zlorady podrzi svoji hodnotu vzdy." Dalsi dvé Bachovy sbirky sondt se zmeéné-
nymi reprizami z let 1766 a 1768 (Wq 113, 114) vysly roku 1914 s ndzvem Klavierstiicke ve videnské Uni-
verzalni edici (UE 5395).
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PREDMLUVA K DRUHEMU DILU

Kone¢né mém potéseni predat pfizniveim a pratelim tento druhy dil Uvahy. Notové pfi-
klady jsem mél nejprve v umyslu dat vyryt do medi a zkusil jsem to jiZ s fantazii!, pfipojenou na
konci této knihy. Pozdéji jsem v3ak svuij mysl zménil, a aby mohly byt piiklady ptimo v textu a od-
padlo jejich obtizné vyhledavani v tabulkéach, zvolil jsem krasny vynalez nototisku.? Zakladnim
obsahem tohoto névoduy, jimz se lisi ode vdech dosud zndmych generélbasovych pfirucek, je
umeélecky doprovod.? Poznamky o ném nevznikly z pouhé spekulace, nybrz vytvoiila je zkuSenost
a potvrzuje je v nich obsaZena moudrost. Zkugenost, jiz se bez vychloubani asi nemuze jeste ni-
kdo honosit, protoze vyrostla z mnohaletého zpracovani dobrého stylu pfi hudebni interpretaci,
ktera nemuze byt lepsi.*

Aby se dilo piilis nerozrostlo a neprodrazilo, musel jsem piipravit pfiklady na jedné osnove.
U téchto prikladu se tedy musi stale hledét na duvod, pro¢ byly uvedeny, a nevazat jejich prove-
denf na notovy zapis, protoZe pokud se tyka poloh, je jinak potfebné vzdy poznamendno. Pti stu-
diu je mozno projit jemnosti doprovodu a druhy dil kazdého odstavce az nakonec. Predchazet
tomu maji prvni zaklady generalbasu. Kratké odstavce oddily nemaji.

Trojhlasné priklady jsou vsude oznaceny Telemannovym oblouckerm’ a kazdy &islujici udé-

la4 dobre, kdyZ ve svych signaturach trojhlasou upravu timto oblouckem vidy zfetelné naznaci.

Zvlastni znacku, totiz g 3 jsem musel dat kvartsextakordu, k némuz se udefi dodate¢né pouze

Viz figuru 481 na konci knihy.

Priklady a vzorové skladby k prvnimu dilu byly vyryty a pfipojeny ve zvlastni slozce. Bachtv podobny za-
mér zménilo u druhého dilu nastesti zdokonaleni nototisku Johannem Gottlobem Breitkopfem roku 1755.
das feine Accompagnement. Z obrovského mnozstvi zminénych pomtcek je tfeba jmenovat: Friedrich
Erhard Niedtens, Musikalische Handleitung, oder griindlicher Unterricht, Hamburk 1700, 1706, 1717. Z této kni-
hy pofidil 1738 pro své zéky vytah J. S. Bach, Vorschriften und Grundsétze zum vierstimmigen spielen
des Generalbasses oder Accompagnement fir seine Scholaren in der Musik; tento vytah otiskl Ph. Spitta, J.
S. Bach I, str. 913 a d. Johann Mattheson, Grosse Generalbass-Schule, Hamburk 1731; tyZ Kleine General-
bass-Schule, Hamburk 1735. G. Ph. Telemann, Singe-, Spiel- und Generalbass-Ubungen, Hamburk 1733/34;
nové M. Seifert, Kassel, Barenreiter Verlag 1921, 1968. Vétsina téchto dél chape doprovod jesté v duchu
pocatku prvni poloviny 18. stoleti.

Bibliothek der Schonen Wissenschaften, str. 65 poznamenava: ,Kdo si uvédomi, Ze se autor ucil nejprve
u nejvétstho mistra tohoto oboru praktické hudby, totiz pfimo u svého zesnulého otce, vzdélal se u ného
a jiz v Lipsku v tom znamenité vynikl; kdo si dale uvédomi, ze byl potom fadu let ¢lenem kapely pfi ber-
Iinském dvote, kde za vedeni predcasné zesnulého Grauna, znamenité vzkvétal nejemnéjsi styl a kdy se
hudba provozovala s mimoFadnou jemnosti a pravym citem, zvlast’ proto, Ze se toho Ucastnil sém krél, velky
znalec umeéni; kdo si na to vie vzpomene, ten pochopi zcela snadno, ze zménit toporny generélbas v jem-
ny doprovod a ukazat hudebnimu svéty, jak je tfeba hrat ho s citem a podle vyrazu kusu, byl schopen jen
takovy virtuos jako pan Bach.”

Telemannschen Bogen. Obloucek nad éislici naznaéuje, Ze zmenseny trojzvuk maé pii realizaci pouze pu-
vodni tfi tény bez sexty, ktera se obvykle pripojuje, viz kap. V., oddil 3, § 3. Zna¢ka 5 znamena vieobecné
tithlasy doprovod. Jak naznacuje nézev, zaved! toto oznacen{ G. Ph. Telemann.
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zadrZzena tercie a ktery nesndsdi ve ¢tyrhlasném doprovodu oktavu, ale spise zdvojenou sextu,
abychom ho rozeznali od trojhlasného kvartsextakordu, u néhoz se jako &tvrty hlas zdvojuje
bas® Vysvétleni téchto znacek zde uvadim zamé&me, aby tomu, kdo tuto knihu prohlédne jen letmo,
nepfipadaly znepokojujici, nebo dokonce straslivé, ale aby hned pochopil usnadnéni, k némuz se
tim sméfuje. Oba tyto priklady vypadaji, jako by protifecily pravidiu stanovenému v § 4 prvniho
odstavce o akordu velké septimy. Prvni z nich je druhym pfikladem ve figure 301 a druhy piikla-
dem (f) ve figure 357.” V obou pripadech ma stoupajici velkad septima nad sebou misto sekundy
nonu. Zaznamenal jsem tyto priklady schvalné tak, jak jsem je nasel, abychom poznali i tento druh
Cislovani, protozZe ho nektefi Cislujici pouzivaji, i kdyZ jej nepokladam za tak prihodny jako sV,
Kdybych byl chtél priklady v prvnich odstavcich omezit jen na ty ukoly, které byly po ruce,
byl bych musel €asto nejnutnéjsi pripominky pominout nebo alespoii z jejich souvislosti vytrhnout
a Cetné harmonické zmény zaloZené na rozvedeni a pfipravé by nebylo mozno predvést. Z riznych
navodu ke generdlbasu je vidét dokonce zfeteln& bezradnost, kterou si autofi zpusobili tim, ze ne-
chtéli uvest v prikladech nové tkoly dfive, dokud neprobrali podrobné ty predchazejici. Toho jsem se
vyvaroval a spoléhdm se i v tom na obratnost ucitelti. Snad se mi promine, ze mé rtzné diavody
obcas prinutily uvést nékteré piiklady a zakladni poucky vice nez jednou. Opakovéni nemuze
v tomto ohledu nikdy skodit, omlouva ho dulezitost latky a ctenafi maji pri hledani jednotlivych

véci vyhodu, Ze najdou vie v nélezitém poradku pohromadé.

Preji i tomuto navodu, aby byl prijat stejné viele jako prvni dil, a se zvlastnim potésenim
ocekavam od tohoto druhého dilu pro zadostivé poucent zcela jisty vyjimeény uzitek, ktery patr-
né pocitovali moji pratelé se mnou z prvniho dilu. To mé tfeba povzbudi, abych pfidal, zejména
k posledni kapitole této knihy, casem jesté n&jaké prispévky, i kdyz mi moje dalsf prace nepone-
chavaji ke psani mnoho ¢asu. Aby naklady prilis nestouply, musel jsem byt zdrZenlivy s Cetnymi
piiklady a uzite¢nymi poznamkami o improvizaci. Pozdéji snad vyjdou tyto dodatky soucasné

s dodatky k prvnimu dilu8

6 viz kap. V., oddil 5, odstavec prvni, § 9.

7 Protoze Bach pfiklady v druhém dilu figury ne&isloval, musel odkazovat na stranky, kde je uvadi. Zde jsou
odkazy na prubézné &islovani figur.

8 Sliben¢ dodatky vysly aZ v edicich z let 1787 a 1797. Kapitolu o improvizaci dopliuje pouze novy § 12.
Vsechny dodatky jsou zde zafazeny do textu, viz Slovo prekladatele.

138 Skenovano pro studijni ucely



UVOD K DRUHEMU DILU

§1
Nejpouzivangjsimi klavesovymi ndstroji k doprovodu jsou varhany, cembalo, fortepiano
a klavichord.

§2

Je skoda, ze se jesté vseobecné nepouziva krasny vynalez Hohlfeldova smy&cového kla-
viru,! nemuzeme proto zatim presné stanovit jeho zvlastni prednosti. Nepochybné se ale osvedci
i pfi doprovodu.

§3.

Varhany jsou nepostradatelné v chramovych skladbach kvuli fugam, silnym sborum a vibec
kvuli vazanému stylu. Dodavaii lesk a udrzuji poradek.

§4.

Jakmile se viak vyskytnou v kostele recitativy a drie, zejména ty, jejichz stfedni hlasy
umoZznuji zpévnimu hlasu prostym doprovodem délat volné variace, musi se k tomu pouZit cem-
balo. Prazdnotu provedeni slychame v takovém pfipadé bez doprovodu cembala bohuzel az pfi-
li§ Casto.

§5.

Kvuli takovym recitativam a ariim je cembalo kromé toho nepostradatelné v divadle
a v salonu.

§6.
Provedeni vyzaduijici nejvétsi stylové jemnosti podpofi pfi doprovodu nejlépe fortepiano
a klavichord. Nektefi zpévaci davaji ovsem pfed prvnim ndstrojem rad&ji prednost doprovodu
klavichordem nebo cembalem.

§7.

Bez doprovodu klavesovym nastrojem tedy nemuze byt dobre provedena zadna skladba.?
Schazi-li takovy nastroj, postradame ho i pfi nejsilngjsich obsazenich, v operach, ba dokonce pod
girym nebem, kde bychom se urcité domnivali, Ze z cembala nebude slyset ani to nejmensi. Na-
slouchame-li ale z vyvyseného mista, muzeme vnimat kazdy jeho ton zfetelné. Mluvim ze zkuse-
nosti a kazdy si to muZe ovefit.

§8.

Nektefi hudebnici se davaji pfi solu doprovazet pouze violou®, nebo dokonce houslemi
bez klavesového nastroje. Stane-li se tak z nouze, z nedostatku dobrych klavirista, je nutno je
omluvit. Jinak ovsem dochazi pii tomto druhu doprovodu k ¢etnym rozporum. Je-li bas dobfe vy-
pracovan, stava se ze sola dueto, jestlize je Spatny, jak nudné pak zni bez harmonie! Jisty italsky

' Johann Hohlfeld (1711 - 1771) vynalezl stroj na zaznamenavani improvizace a tzv. Bogenklavier, jehoz struny

se nerozeznivaly tiderem nebo trsanim, ale pohyblivymi kolecky potfenymi kalafunou. Hohlfelduv klavir je
pokracovanim dlouhé rady pokusu o spojeni barvy smyé&covych nastroju s klavirni mechanikou, snazicich
se o vytvoreni dlouhého ténu a umoznéni dynamickych odstinu. Vynalez byl predveden roku 1753 na prus-
kém kralovském dvore. Zahral na nem C. P. E. Bach, ktery pro tento nastroj také napsal sonatu (Wq 65).
Viz téz kap. VI, oddil 8, 5 a F. W. Marpurg, Historisch-Kritische Beytrage zur Aufnahme der Musik, Berlin
1754, sv. 1, str. 169 - 172.

Tato véta je zakladnim zakonem pro obsazeni generalbasovych néstroji ve staré hudbé. Vyvraci domnénku, Ze
by bylo mozné akordicky nastroj v urcitych pripadech beze vseho vynechat

30 doprovodu viclou mluvi i Quantz, Pokus, XVII, oddil 3,8 16.
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mistr proto nemél duvod tento druh doprovodu zavadét* Jaké chyby mohou ovsem vzniknout,
kdyZ se hlasy navzajem kfiZzil Nebo chceme snad ve snaze tomu zabranit melodii mrzacit? Oba
hlasy jsou tim u sebe blize, nez skladatel zamyslel. A jak mdle zaznivaji pinohlasé akordy, které
se obcas vyskytnou v hlavnim hlase, nepodporuje-li je hluboky bas? Vsechny krasy vyslovené
harmonii se vytrati a to je u vyraznych skladeb velka ztrata.

§9.

Nejdokonalejsim doprovodem séla®, proti némuz nemuze nikdo nic namitat, je klavesovy

nastroj spolu s violoncellem.®
§10.

Vidime tedy, Ze pokud se tyka hracu generalbasu, jsme dnes naroénéjsi nez drive. Prici-
nou toho neni nic jiného nez jemnosti nynéjsi hudby. Nejsme jiz spokojeni s doprovazecem, ktery
jako skute¢ny hudebni pedant nevidi a nehraje nic jiného nez cislice, ktery zna prislusna pravidla
zpaméti a provadi je pouze mechanicky. Zada se néco vice.

§11.

Toto néco vice mé pfimélo k pokradovani mé Uvahy a bude hlavni latkou navodu. Budu
se snazit vychovat takové doprovazece, ktefi kromé naucenych pravidel hledi sledovat co nej-
presnéji dobry prednes.

§12.

Abychom se stali obratnymi hréaci generalbasu, je nutné hrat dlouho predtim dobré sclové
skladby.’

§13.

Dobrymi skladbami nazyvam ty, které maji dobrou melodii a spravnou harmonii a v nichz
se kazda ruka dostatecné pocviéi,

§14.

Jejich prehravanim si sluch casem zvykne na dobrou melodii, na niz, jak si vsimneme dale,
je pfi doprovodu treba hledét predevsim.

§15.

Seznamime se duvérné s rtznymi druhy taktt a temp a s jejich charakteristickymi pasa-
zemi. Tim se vytvori uzite¢na znalost vétsiny ukolu generélbasu a prsty ziskaji pohotovost a leh-
kost ve hfe z listu. Témito skladbami se tedy cvici soucasné o¢i, sluch a prsty.

§16.
Zvlast je treba doporucit poslech dobrych souboru a peélivé sledovani dobrych doprovazec.
Ucho se tim zuslechtuje a privyka pozornosti.
§17.

Této detailni pozornosti neunikne v hudbé zadna krasa. Citime hned, jak jeden hudebnik
pozorne nasloucha druhému, a aby soubor dosahl Zadouciho vysledku, upravuje podle toho svij
prednes. Tato ostraZitost vSech hrajicich, a tedy také doprovodu je nepostradatelna, i kdyby bylo
¢islovani sebelepsi.

Bach samoziejmé nenapada dueta bez doprovodu. Sam se o né pokusil duem pro dvoje housle d moll
(Wq 141) jiz v roce 1752. Vzpomenutym mistrem je Domenico Alberti (cca 1710 - cca 1740), ktery objevil
tyto po ném nazyvané doprovodné hlasy.

Timto vyrazem se vidy rozumi sélova sonata s generalbasem.

Pritomnost basového nastroje je stejné nezbytna jako funkce klavesoveho nastroje. Kromé violoncella
slouzily stejnému tcelu i dalsi smyccové nebo dechové nastroje. Tak jako nemuize byt skladba bez akor-
dického doprovodu, nesmi schazet ani ndstroj zvyraznuiici basovou linii.

Handsachen, viz Predmluva k prvnimu dilu, pozn. 5 na str. 20.
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§18.

Dnesni styl zaved| zcela jiné pouzivani harmonie nez dfive. Nase melodie, ozdoby a zptisob
prednesu vyzaduji proto €asto jinou harmonii nez obvyklou. Tuto harmonii je tfeba hrat hned
s malo, hned s mnoha hlasy, takze povinnosti doprovazece jsou dnes mnohem rozséhlejsi nez
kdysi a znama pravidla generalbasu nedostacuji a vyzaduiji ¢asto zménu.

§19.

Doprovaze¢ se tedy musi hledét kazdé skladbé, kterou doprovazi, prizpusobit spravnym
prednesem harmonie, ktera ji nélezi, a to v pfiméfené sile a spravnym pridélenim ton® Musi
v tom hledét sledovat co nejpfisnéji skladatele a zaméfovat svoji pozornost neustale na ripienove
hlasy. Nenf-li ale v stfednich hlasech stanovena zadna harmonie, jako napiiklad v séle nebo triuy,
pak aby se vyhovélo umyslum skladatele a interpretu, musi se doprovod klavesového néastroje vy-
tvotit v souladu s afektem skladby.

§ 20.
Stejné jako pfi &tenti z listu je i zde nutné predvidat nasledujici noty.

§21.

Po tom, co jsme pfipomenuli v § 19, uvedu tedy co mozno stru¢né a zfetelné obvykla pra-
vidla a jejich zmény a pripojim fadu poznamek jak o celém doprovodu vibec, tak o kazdém
tkolu zvlast, Budu dbat prostredku, pomoci nichz lze tyto akordy snadno rozeznat. Svédomite
chci ukazat na nebezpeci chyb a na prostiedky k jejich prekonéni. V urcitych ukolech seznamim
s nejlepsim pridélenim tonu a rozlisim intervaly nepostradatelné, méne nutné, ty, které stadi jen
znat, a které je tieba zdvojit.

§22.

Posledni je nutné proto, ze harmonie musi byt hned chudd, hned bohata a s ohledem na
pocet hlast existuji skladby vyZzadujici nékdy vsechny druhy doprovodu.

§23.
Doprovod muze mit jeden, dva, tfi, ¢tyfi nebo vice hlasa.

§24.

Dusledné ¢tyrhlasy a vicehlasy doprovod je urcen pro silna obsazeni, pro pracované
skladby, kontrapunkty, fugy atd. a vabec pro skladby, v nichZ je jen hudba a kde styl hraje jen
malou tlohu.®

§25.

U ¢tyrhlasého doprovodu budu dbat jak na €istotu, tak zvlast na obratny postup intervalu.
Mnozstvi piikladii bude dovozovat, kde je lepsi stahnout dva hlasy do unisona, abychom zustali
v piihodné poloze, nez abychom trvali vidy na ctyfech znéjicich hlasech™® a volili misto toho
radgji zbytecné skoky a neobratné postupy. Naskytnou se i pfipady, kdy musi leva ruka pomoci
pravé, abychom se vyhnuli chybam, které se hracum klavesovych nastroju ¢as od casu kvuli
¢tyrhlasému doprovodu pricitaji.

8 . in der gehorigen Starcke und Weite. Tato véta je jednou z hlavnich vudéich zdsad druhého dilu Uvahy
a Bach ji stale pripomina. Pojednani o prostredcich pouzivanych k dosazeni spravné sily, ti. o omezeni nebo
pridani hlast, o zméné jednoho manudlu za jiny atd, je v kap. VI, oddilu 8, §§ 5 - 13, ktery je ve skutecnosti
podrobnym zpracovanim vseho, o ¢em se mluvilo zde v § 19.

9 F. W. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 216, pise: ,Vétsina symfonii, fug a trif se hraje
stylem, ktery lze oznacit jako nejobycejnéjsi zpusob hudebniho vyjadreni. Mam na mysli symfonie atd.,
v nichZ nelze najit nic velkolepého, zvuéného, hravého nebo skute¢né vasnivého. Ani srdce, ani rozum
nejsou v nejmensim dotceny.”

10 auf vier klingenden Tasten.
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§ 26.
Trojhlasy a ménéhlasy doprovod se pouziva v jemnych skladbach, vyzaduje-i styl, pred-
nes nebo afekt skladby Setrné uzivani harmonie. Déale uvidime, Ze v takovych skladbach je €asto
mozny pouze jemny doprovod.'!

§27.

Ve $patnych a neobratnych skladbach, v nichz kvuli chybnému basu, z néhoz by mély vy-
plyvat, nejsou ¢asto dokonce viibec zadné ryzi stfedni hlasy, se chyby zakryvaji pokud mozno fid-
kym doprovodem. Akordy se pouzivaji ispomé, v pfipadech tisné se zahraje jen jedna cislice,
uchylujeme se k pomlkam, odrazum atd. Doprovazime-li sami, bez ostatnich nastroj(, a skladba
to dovoluje, muZe doprovaze¢ ménit spatra bas a ziska tim spravné a pfirozené plynouci stfedni
hlasy pravé tak bezpecné, jako kdyby chtél zménit chybné é&islice. Jak byva to posledni ¢asto
nutné!

§28.

Jednohlasy doprovod se sklada bud pouze z predepsanych basovych not, nebo z jejich
zdvojeni pravou rukou.

§29.

V prvnim pripadé se nad noty psava t. s., tasto nebo tasto solo? v druhém all'unisono
nebo unisoni® Protoze tyto pokyny ¢asto schazeji, popisi v poznamkéch a prikladech mista,
kde se ma jednohlasy doprovod pouzit.

§ 30.

Slovy hlavni hlas rozumim hlas, ktery hraje vedouci melodii ve skladbé, jejiz ostatni hlasy
jsou dopliujici, napriklad v sélu, koncertu, arii apod.

§ 31
Nejvyssimu hlasu hranému doprovazec¢em Fikam vrchni hlas.

§32.

Pri vyucovam museji zaci pfedlozené priklady nejprve zahrat a pak vypracovat pisemné
na dvou osnovéch. Ucho a oko se tim uci jasné rozligovat spravné od nespravného.

§ 33.

Nic se ov8em nesmi povazovat za samoziejmé, ale jak vypracovang, tak hrana verze se
s zaky musi posoudit. Kazdou notu je nutno zduvodnit. Je tieba vznaset namitky, které musi zak
vyvratit s oduvodnénim, pro¢ napriklad tato nota zde muze byt tak, a ne jinak.

§ 34.

Nejlepsi je zacit s ¢tyrhlasym doprovodem, ktery je zakladem. Kdo se jej nauéi dukladné,
pro toho budou snadné i ostatni druhy doprovodu.

§ 35.

Zejména ve ¢tyrhlasém doprovodu projdéme ukoly ve vsech polohéch,”” aby se zaci s nimi
seznamili. ProtoZe se pfi tom hledi pouze na tento cil, je samoziejmé nevyhnutelné, ze se sem
obcas vloudi neobratné postupy a vyskytnou se polohy, které nejsou nejlepsi. Zaci se tim uci

odlisovat nejlepsi postupy a polohy od $patnych. Prilezitostné je jim ale nutno tyto neobratnosti
soucasneé s opravou zietelné ukazat.

U Urceny styl z § 24 a ten, o némz se mluvi zde, oznacovany na jinych mistech jako galantni styl, jsou
dvéma hlavnimi pfedméty Bachova pojedndni o generdlbasu. Jako vétsina autoru této doby je vsude
pfisné rozlisuje,

2 Viz kap. V1., oddil 2.

13 Viz kap. VI, oddil 1.

14 Popis hry generalbasovych prikladu viz kap. VI, oddil 8., § 14.

% 1n allen Lagen, tj. s kazdym ténem akordu, ktery se obratem dostane nahoru. Viz téz § 37 Uvodu k druhé-
mu dilu.
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§ 36.

| kdyz tyto postupy mohou byt tfeba neobratné, nemusi byt jesté nespravné. Je nutno
dbét na fadnou piipravu a rozvedeni a co nejpfisnéji se vystiihat zakazanych kvint a oktav.

§37.

Tim, Ze se zaky projdeme &tyrhlasny doprovod ve vsech tfech polohéach (uvedenych v § 35),
poznavaji kromé toho jesté dalsi ctyfi pomocné prostredky: 1. nauci se vzit pfi urcitych prileZitos-
tech, je-li to nutné, jeden ze stfednich hlasu levou rukou; 2. poznaji ptipady, kde se sbihaji dva
hlasy do unisona; 3. déle se jim ukaZe, jak se ob¢as kvuli zamezeni kvint, aniz bychom se vratili
do predchozi polohy, vezme v pravé ruce jeden hlas navic a ten se pak zase opust; 4. konec¢né po-
znaji, jak se preloZenim harmonie na téze basové noté dostat z hluboké polohy zase nahoru. Tyto
¢tyfi pomocné prostredky jsou v generdlbasu nejen povoleny, ale jak uvidime dale, jsou casto nutne.

§ 38.

Nevyhnutelné nepfirozené postupy, stejné jako skryté kvinty a oktavy a nékteré vuci basu
povolené kvinty, je tfeba dat do vnitfnich hlasu. Vrchni hlas musi byt vidy zpévny a vzhledem
k basu zcela cisty.

§ 39.

Vyucovéni zaénéme snadnymi tkoly a projdéme je véechny po poradku. Kazdy ukol musi
objasnit kratky cvicny pfiklad. Tato kratkost podporuje trpélivost, protoZe prejit k novému pfi-
kladu se nesmi drive, dokud neni stary pevné v hlavé a v prstech. Zbytecnou obsirnosti se na-
opak zdrzuji chtivi studia prilis dlouho a nic se tim neziska. Po zvladnuti ukolu, k némuzZ kratke
priklady postaci, se totiz musi pfistoupit k pilnému doprovazeni celych a rozmanitych skladeb.
Timto cvicenim, pfi némz vznika postupné stale mené chyb, se kone¢né ziska dostacujici obrat-
nost.

§ 40.

Tyto kratké priklady transponujme ve vsech polohach do vsech ténin, mékkych i tvrdych,
aby se Zéci s nimi i s jejich notaci duvérné seznamili. V budoucnu pfenechme tento kol jiz Zakum.

§ 4L
Zjistil jsem, ze je pfi transponovani lepsi brat toniny namatkové neZ jednu po druhé, proto-
7e néktefi zaci zahraji a zapisi netransponovany pfiklad bez uvazovani a udeélaji malé zmeény zcela
snadno notu za notou diky dobré paméti. Zna¢né tim ztraceji, zatimco v prvnim pripadé student
ziskava postupné zru¢nost ve ¢teni intervaltl a v zachovani dobré polohy. Ta miva rozmanité for-
my, a abychom zustali v pfihodném rozsahu, poskytuje v kazdém okamiziku prileZitost k pouZiti
povolenych pomocnych prostfedka. Jednim slovem, staneme se kone¢né& mistry nad intervaly,
at’ lezi, kde chteji.
§ 42.

Pri studiu transpozic je Zaky tfeba seznamit s predznamenanim vsech tonin a s jeho prici-
nou. Napisme jim stupnici C dur a a moll a nechme je podle téchto vzort napsat vdechny tvrdé
a mékké stupnice. Aniz bych to pripominal, je zndmo, Ze je zvykem tvofit kazdou stupnici se-
stupné (c h a g f atd.) a stupné, které jsou pfili veliké nebo malé, podle tohoto vzoru upravit po-
suvkami. Zaci se tim brzo nauéi fici zpameéti, jaké posuvky maji byt v kazdé téniné predznaceny,
kolik bé ma napriklad Des dur a kolik kfizku mé Cis dur. Projdeme-li s nimi téniny v kvintovém
a kvartovém kruhu, uvidi postupny narust posuvek zfetelne.

§ 43.

Vsem, kdo se uci hudbé, je tato obratnost dobra a nutna. Velmi snadno mohou vzniknout
nevyhnutelné situace: okamzité je tfeba doprovazet, aniz by byl ¢as predloZeny hlas jen povrchne
prohlédnout a stézi je ¢as zjistit ze zavére¢né noty toninu nebo zb&zné prohlédnout predzname-
nani. Jak nepfijemna situace je to pro toho, kdo pfesne zna cenné sluzby a tézké povinnosti ri-
pienistu a velmi dobfe vi, Ze by se vsechny ripienove hlasy mely spravné kvuli dosazeni dobrého
prednesu pred provedenim duikladné prohlédnout! Krome toho se mohou vyskytnout také pisar-
ské chyby, prinejmensim necitelné, dvojsmysiné noty, necekané zmeny taktu, temp, figur, tonin
atd., které vyzaduji pfipravu i od toho nejzkusenéjsiho interpreta.
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§ 44.

Mame-li ale ¢as si svtij hlas pfedem prohlédnout, podivejme se nejprve pfesné na pred-
znamenani, které muze byt zapsano jinak, nez bylo popsano vyse. Dfive mivalo d moll ziidka
pfedznamenano b, stejné jako ¢ moll as. Nektefi skladatelé to tak délaji jeste dnes, snad ze zvyku,
snad z lasky k starobylosti, snad z jinych piicin.'® Skladatel €asto nechce z dobrého umyslu
interpreta mylit a ménit kazdy okamzik predznamenani, zejména ve skladbach s bohatou chro-
matikou, ve volné modulujicich recitativech atd,, ale ziistava radéji u jednoho pfedznamenani nebo
nepide pred systém zadnou posuvku. V takovém pfipadé postradéme mnoho téchto znacek také
v &islovani basu, protoze se pfedpokiada, Ze interpret kazdou téninu presné pozna.

'® Tento druh zapisu byl v prvni poloviné 18. stoleti jesté velmi rozsifeny. Svédci to o tom, ze néektefi sklada-
telé chapali mollovou téninu jesté stéle jako modus.
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Kapitola ¢tvrta

INTERVALY A SIGNATURY (I)

§1

Viichni skladatelé, ktefi si preji mit u svych skladeb dobry doprovod, jsou povinni basovy
hlas Fadné a dostatecné ocislovat. Viechna mozna pravidla o necislovanych basech nedostacuji
a jsou ¢asto chybna.

§2.

Je-li hlavni hlas séla zapsan nad basem nebo kdyz jsou ve vicehlasych kusech vsechny
hlasy nad sebou v partitufe, pak muze doprovazec v nejhorsim pripadé bez cisel vystacit. Musi
byt ale dostatecné vzdélan v kompozici. Je-li ovsem kromeé toho nad basem jesté presné Cislo-
vani, muZe byt doprovod dobry. Vyrazem dobry doprovod zde rozumim jeho nejdokonalejsi stu-
pen. Kromé toho vim dobfe, Ze se hraci klavesoveého nastroje velmi ¢asto predkladaji necislované
basy, a Ze se tedy nemuze vzdy doprovodu vyhnout.

§3.
S ohledem na tuto skutecnost pripojim v zavéru poznamky umoznujici zkuSenému doprova-
zedi také uspokojivou realizaci ne&islovaného basu. Muj hlavni zretel bude pfi vyuce generalbasu
oviem zaméfen na cislované basy.

§ 4.

Ukolem Zéku je rychle se naugit ¢islice. Nejsem proto obhdjcem jejich prilisného nakupeni.
Nendvidim vse, co pusobi Zadostivému uéeni zbyte¢nou namahu a co bere chut. Bez dokonalé
znalosti véech &islic se ovéem nemuze nikdo generdlbas dukladné naucit a naleZité doprovazet.
Jakmile se pfestaneme signatur obavat, mizeme se plné zameéfit na jemnosti doprovodu. Ty jsou
pficinou, ze musime pouzivat vice Cislic, nez bylo nutné dfive k obycejnému doprovodu. Muze
snad soucasny skladatel odhalit véechny své zéaméry bez pomoci &islic?

§5.

Nechavejme proto zaky pilné doprovazet kusy se silné chromatickymi a dostatecne
a bohaté ¢islovanymi basy. S tim umyslem jsem pouzival s velkym prospé&chem a bez ohrozeni
zivota 7aku é&islované basy svého zesnulého otce. Neuskodi tedy ani prstum. Pri cviceni je dobré
stfidat spravné cislované skladby ruznych mistru. Studujici se tak seznamuji s raznymi typy sig-
natur a chromatickych zmén', a jakmile ziskaji dostatecné znalosti, je tfeba s nimi tyto véci roze-
birat. Nazory, které z toho vzniknou jsou pozdéji velmi uzitecné. Dokonalou znalost ¢islic to
ovSem nenahradi, ale urychli ji.

§ 6.

Studium generdlbasu by mohlo byt mnohem snadnéjsi a prijemnéjsi, kdyby bylo vsude
jednotné cislovani. K tomu by mohli nejvice pfispét vzdélani hraci kldvesovych nastroju, ktefi sami
dovedou dobfe doprovazet. Existuje mnoho vynikajicich skladatelu a hudebniku, ktefi by si dali
velice radi libit dobry doprovod, jimz ale pripada obtizné naznacit svuj zamér s ohledem na kla-
vesovy nastroj tak, jak to ma byt. Mezi nejprednéjsi véci, v nichz by bylo tfeba se shodnout, patri

' Modulation.
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asi tyto: vdechno potfebné se musi presné naznacit; nad noty nelze psat ani piilis mnoho, ani
prilis malo ¢islic; ¢islice je nutno volit s ohledem na prednes; je tfeba je psat na spravném misté;
kde Cislice nejsou, musi se pozadované ukézat néjakou znackou; vdechny druhy doprovodu, ze-
jména trojhlasy, dvouhlasy a jednohlasy, je nutno naznacit tam, kde maji byt atd.

§7.

Prirovnani jednoho ténu k jinému se nazyva interval.
§8.

Veskeré znacky vyskytujici se v generalbasu a tykajici se doprovodu se jmenuji signatury.
§9.

Vsechny intervaly se pocitaji od basové noty vzhtiru po stupnich, a dostanou proto nazev
ktery urcuje vysledna é&islice.

’

§10.
NejpouZivanéjsi intervaly v generélbasu jsou ve figuie 180.
Figura 180
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§ 11

Interval si uchova svijj nazev, pokud zustava na svém stupni, at je pred nim kolik chce
posuvek. Vsechny sekundy jsou tedy na druhém, tercie na tfetim stupni atd.

§12.
Rozdilnost velikosti intervalt na stejném stupni, at' vznikly posuvkami, nebo jinak, nazna-
&uji urcité privlastky.
§13.
Abychom mohli tuto rozdilnost srozumitelné vysvétlit, poznamenejme, Ze krok od jedné
klavesy k dalsi se jmenuje pultén a Ze dva pultny tvori dohromady cely ton.
§14.
Mala sekunda obsahuje pulton, velka cely ton a zvétSend jeden a pul ténu.

§ 15.
Zmensend tercie v sobé zahrnuje cely tén, mala jeden a pul ténu, velka dva celé tony.

§16.
Zmensena kvarta obsahuje dva celé tony, €ist je o pul tonu vyse nez velka tercie, zvétse-
na obsahuije jeden cely toén navic nez velka tercie.
§17.
Zmensena kvinta lezi o pul ténu vyse neZ Cista kvarta, ¢ista kvinta ma o cely ton vice nez
&ista kvarta, zv&tsena leZi o pul ténu vyse neZ Cista.
§18.
Zmensena sexta ma tolik tonu jako cista kvinta, mala lezi o pul ténu vyse nez Cista kvinta,
velka sexta je o cely ton a zvétSena o jeden a pul tonu vyse nez Cista kvinta.
§19.
Zmensena septima obsahuje o jeden pulton vice nez mala sexta, mala septima lezi o cely
tén niZe nez oktava, velka je o pul ténu pod oktavou.
§ 20.
Zmengena oktava je pul ténu nize nez Cista, Cista se sklada z peti celych ténu a dvou
pulténu, zvétsena lezi o pul ténu vyse nez Cista.
§ 21
Mala néna ma prakticky stejny tén jako mala sekunda a velka néna stejny jako velka
sekunda. Lisi se tedy od sebe vlastné o oktavu.
§22.

Primy, decimy, undecimy a duodecimy nejsou nic jiného nezZ oktavy, tercie, kvarty
a kvinty. Naznacuji se cislicemi 1, 10, 11, 12 a vyskytuji se vétsinou v galantnim zpusobu psani
a v trojhlasém doprovodu. PouZivaji se k zfetelnému naznaceni zp&vného postupu hlasa:

Figura 181
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Pritom je vidét, Ze postup 1- 2 a 2 - 1 je prirozenéjsi a Citeln&jsi nez sled 8 - 2 a 2 - 8,
priklad (a). Stejné srozumitelné je pouziti ¢islic 10, 11 a 12 (b). Tyto signatury se pouZivaji zpra-
vidla, jen kdyz za nimi ¢islice 7, 8 a 9 bud nasleduji, nebo jim predchézeji (c). Dale naznacuje toto
Cislovani zretelng, zda maji dva hlasy pokracovat v terciich nebo sextach (d), coz je okolnost,
ktera neni v jemném doprovodu vidy libovolna.

§23.

Unisono ve vlastnim vyznamu vznikne, sejdou-li se dva nebo vice hlasti na jedné klavese,
nelze je tedy dost dobfe nazyvat intervalem. Vétsinou se tim rozumi oktava a my budeme o uni-
sonu tohoto druhu mluvit pozdéji podrobné. Nektefi pouzivaji misto primy vyraz unisono a ozna-
Cuji to také cislici 1.

§ 24.
Intervaly maji ve vsech oktdvach stejné tény a nazev.

§25.

Sekunda a néna majl sice stejné tény, ale jak uslysime nize, navzajem se velmi odliguji.?

§ 26.

Velikost intervalli se Fidi usporadanim notové osnovy. V generdlbasu je proto ovliviiuje
bez zvldstniho naznaceni predznamenani ténin. Je-li tedy pro ton f pfedznamenan kfizek, neni
sexta k ajiz f, ale fis a nad a se napige prosté 6.

§ 27

Vsechny chromatické zmény, kromé téch, které jsou obsazeny v predznamenani téniny, je
tfeba zvlast naznacit.

§28.

Interval se nazyva pfirozené veliky atd, je-li takovy, jak ho udava osnova. Nahodile velky
atd. se interval stav4, je-li chromaticky zménén nové vlozenou posuvkou.

§29.

Carka pres cislici nebo kfizek vedle ni zvysuje interval o pul ténu:
Figura 182
5 o) 8 i8
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Oznaceni ¢érkou je v Némecku vsude znamé a obvyklé. Pouzivaji ho také ltalové, pouze
Francouzi se od této praxe odchyluji a ptisobi zmatek. Prohlédnéme si Le Clairovy? ¢islované ba-
sy, ktery oznacuje jak prirozené veliké, tak prilezitostné malé intervaly stejné, totiz arkou.

? Viz kap. V., oddil 16., § 5 a oddil 15, odstavec prvni, § 4.
3 Le Clairs. Jean Marie Leclair (1697 - 1764), vyznamny predstavitel francouzské houslové skoly.
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§ 30.

Znaménko b pred &islici nebo vedle ni snizuje interval o pul ténu:

Figura 183
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Odrazka pred cislici nebo vedle ni vraci intervalu jeho puvodni stav. Aniz bych to pfipomi-
nal, vi se, Ze v téninach s kfizky odrazka interval snizuje a v téninach s b jej zvysuje:

Figura 184
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§ 32.
Dvé &arky, dva krizky nebo jednoduchy kiiz pred cislici nebo vedle ni zvysuiji interval
o cely ton:

Figura 185 §
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Naznaceni dvéma kfizky je vzacné&jsi a malo srozumitelné.
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§ 33.
Dvé b nebo velké b pred ¢islici nebo vedle ni snizuji interval o cely ton:

Figura 186
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Velké b neni ovsem jesté obecné zavedeno, i kdyz je tak pohodiné.
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§ 34.

Kombinace odrézky a b a odrazky a kfizku nasledujici po dvojnasobné posuvce a uvadeéiji-
ci interval do jeho puvodniho stavu nejsou tak obvyklé, jak by to vyZadovala pfesna notace.
ProtoZe se ale tyto kombinace mohou pfileZitostné vyskytnout, pfipominédm je zde, abychom se
jich nezalekli.

§ 35.
Nepodivujme se, ze néktefi pisi nad noty misto odrézky u cislic b nebo ¢arky. Pricinou
muze byt ruzny vyznam odrazky, ktera tény hned zvysuje, hned snizuje:

Figura 187
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Spige jsme jiz zvykli, Ze se pomoci b nazna¢uje zmensena kvinta® a mala nebo zmensena
septima.

§ 36.
Aniz by se pouzila ¢islice 3, staci tercii naznacit posuvkou, kterd méni nebo obnovuje jeji

normalni stav.
Figura 188
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§ 37.

Je-li to moZné, je naznaceni ¢arkami, b a odrazkami u Cislice nejsnaze citelné, a nasleduiji-li
¢islice tésné po sobé, vylucuje to jakoukoli nejistotu, které &islici znacka patfi.

§ 38.
Maiji-li se tyto znacky zrusit, je nutno to naznacit, jinak plati dale.

§ 39.

Totéz plati i o &islicich nad opakovanymi notami, z nichZz kazda ma vlastni akord. Prvni
¢islice trva tak dlouho, dokud ji nevystfida jina:

Figura 189
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NezZ ji vystfida kvinta, udefi se zde k prvnim ¢tyfem notam Ctyfikrat sexta.

4 kdyz je zmensena prirozené. Je to obecna generélbasova praxe.
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§ 40.
Cislice, které jsou pravé nad notou, se udefi soucasné s ni, jsou-li ale vpravo od noty, udefi
se po ni, agkoli patfi k noté a odecitaji se od ni:

Figura 190 6 5
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§ 41
Protoze tam patfi znacky pro piano a forte, neni dobré psit cislice pod noty, leda na urcitych
mistech, kde je nelze napsat jinam, protoZe jsou tam napfiklad nad sebou napsany na jedné
osnové dva hlasy, jeden pro violoncello a druhy pro klavesovy nastroj.

§ 42.

Nastupuje-li fugové téma v basu, hraji se psané noty a akordy se neudefi, dokud se

u nich neobjevi Cislice. Stejné pravidlo plati i o kratkych pasazich, kde ma prava ruka hrat obli-
gatni doprovod. Byva to nazna¢eno malymi notami.

Figura 191
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§ 43.
Cislice nad teckou prodluzujici notu se udefi s nastupem tecky, vztahuji se ale k pfedcha-
zejici note.
§ 44.
Cislice nad kratkymi pomikami se udefi s pomlkou, prestoZe patii k nasleduijici noté.

Figura 192
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§ 45.

Cislice nad dlouhymi pomlkami se udefi sice také k pomlce, vztahuji se vSak k pfedcha-
zejici noté.

Figura 193 4
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Skoleny hudebnik rozhodne snadno, o ktery z pfipadu probranych v tomto a piedeslém
paragrafu jde.
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§ 46.

Cislice napsané za notou se rozdéli k hodnoté basové noty nasledovné. Je-li tato nota
dvoudilnd a ma po strané nad sebou jednu nebo vice ¢&islic, udefi se na druhou polovinu basové
noty ty dislice, které jsou vpravo:

Figura 194
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Nasleduji-li nad dvoudilnou notou po sobé dvé ¢islice, dostane kazda z nich polovinu hod-
noty noty:

Figura 195
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Nasleduiji-li nad takovou notou za sebou tfi ¢islice, pfijde na prvni &islici, ktera je prave
nad notou, polovina jeji délky a druha polovina pripadne rovnym dilem obé&ma dalsim éislicim:

O

Figura 196

§ 47.

Jsou-li nad tfidobou notou nebo - coz je totéz - nad dvéma nestejné dlouhymi notami
vedle sebe dvé &islice, zabere prvni z nich dvé tretiny nebo vétsi dil a druha nota obdrzi zbyvajici
tretinu nebo mensi dil:

Figura 197
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Nasleduji-li nad takovou notou po sobe tfi ¢islice, pfipadne na kazdou z nich tfetina hodnoty:

Figura 198
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§ 48
Takové rozdéleni je nejobvyklejsi. Kazda odchylka se musi vyslovné naznacit:

Figura 199 jJ ﬁ
i T
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V obou prikladech vyzaduje pfednes téchto pfirazii dpravu vyse uvedeného pravidla.
Carecka, naznacujici ve vétsiné pripadu trvani Cislice, pozadované rozdéleni zfetelné naznacuje.
Nektefi ¢arku vynechavaiji a posledni &islici ponékud oddeéluji od prvnich. Takové oznaceni ale
neni spolehlivé, protoze se muze stat pficinou nedorozuméni. Casto se dost dobfe nevi, zda
¢islice k sobé takto srazil a oddélil skladatel nebo opisovac.

Figura 200

T;s 5

Jak uvidime pozdéji, nemame pro podobné pfipady dosud znacky.

§ 49.
V nasledujicich prikladech se ¢islice rozdéli mezi noty na dva stejné dily:

Figura 201
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§ 50.

Protoze tedy na poloze ¢islic velmi zalezi, musi pfi zapisu pamatovat jak skladatel, tak opi-
sovac¢ na dostatek mista, aby cislice mohly byt tam, kde byt maji, zejména je-li nad notami na-
psano mnoho obloucku a jinych prednesovych znaéek.
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§51
Vsechny intervaly jsou bud konsonujici, nebo disonujici.

§ 52.

Interval, ktery lze zahrat bez pfipravy, tj. aniz by byl obsazen jiz v predchazejicim akordu,
ktery se da zdvojit a ktery muze jit dale nahoru nebo dolu, pripadné muze skocit, se nazyva
konsonujici.

§ 53.

Tak se da zachazet s velkou a malou tercii, s &istou kvintou, s malou a velkou sextou a s ¢is-
tou oktavou. Tyto intervaly jsou tedy konsonujici.

§54.

V souvislosti s tim poznamenejme, Ze oktdvé a kvinté se fika dokonala konsonance: dt-
vodem je 1. to, Ze konsonance se nedaji pozménit posuvkami, ale jakmile se zvétsi nebo zmensi,
okamzite disonuji; 2. Ze jedno jediné jejich zaznéni potési ucho tak, Ze je nelze nikdy opakovat
dvakrat. Z toho vychazi prvni zakladni pravidlo harmonie: nikdy se nesmi postupovat ani skakat
dvéma oktdavami nebo ¢istymi kvintami po sob& ve dvou paralelnich hlasech. Tomuto provinéni
se prosté fika délat kvinty a oktavy.

Figura 202
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Paralelni pohyb vznikd, pohybuji-li se dva nebo vice hlasu sou¢asné nahoru nebo doluy,
figura 203, priklad (a); pfi protipohybu hlasy jdou a odskakuji od sebe (b).

Figura 203
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Samoziejmé nemuzeme hledat paralelni oktavy tam, kde skladatel nékdy vede hlasy v uni-
sonu. S oktdvami se lze setkat ve spojich akordu.

§ 56.

Terciim a sextam se fika nedokonalé konsonance, protoze obé mohou byt velké nebo
malé, a prece zné&ji dobfe. Ucho také snasi mnoho tercii a sext po sobé.

§ 57.

S ostatnimi intervaly se vlastné neda nakladat, jak to bylo popsano v § 52 o konsonancich:
jsou tedy z toho divodu disonujici®

5 Cista kvarta, kterd se v teoretickych spisech ¢asto méni z konsonance v disonanci, se zde takto stava
disonanci. Viz kap. V., oddil 5, odstavec prvni, § 7.
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§ 58.

Zakladni vlastnosti disonanci spocivaji jiz v jejich pojmenovani, podle néhoz tvofi nelibo-
zvuk. Z toho plyne, Ze je nutno je pouZivat pouze za urcitych okolnosti. Jejich pfirozena tvrdost
se musi pokud mozno zmirnit pfipravou a rozvedenim, to znamena, Ze se ozvou nejprve jako
konsonance a potom se jimi opét stavaji. Samy o sobé znéji disonance dostatecné nepfijemné,
a nelze je tedy zdvojovat. ProtoZe jejich rozvedeni je nutné, vyvolalo by takové zdvojeni zakazané
oktavy.

§ 59.

Abychom si zde udélali jasnou predstavu o pouzivani disonanci vibec, prohlédnéme si
v prvnim taktu nasledujiciho prikladu jejich pfipravu a ve druhém taktu rozvedeni, zpusobujici, Ze
bud o stupen klesaji, nebo stoupaiji.

Figura 204
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§ 60.

Rozvedeni disonanci je naprosto nutné, priprava nikoli. Pozdéji se zminime o dvou pfipa-
dech, kdy muze odpadnout i rozvedeni?

§ 6l

Nad lezZicimi nebo opakovanymi basovymi notami mohou nastoupit véechny disonance
bez pripravy. Protoze se bas pfi tom nepohybuije, neni pfiprava moZna, nahrazuje ji ale pravé tato
nepohyblivost.

§ 62.
Nekteré disonance mohou byt obé&as nepripravené i mimo tento pfipad.

§ 63.

Dalsi posuvka snizujici pfipravenou disonanci takovou pripravu nerusi (figura 205). Vyplyva
to z vykladu v § 11.

Figura 205

Tlsl 71

6 Viz §§ 77 - 79 této kapitoly.
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§ 64.

Z disonanci se Casto stavaji disonance rozvedenim, figura 206, priklad (a), nebo bez rozve-
deni prostrednictvim basu (b), nakonec ale musi prece dojit k hlavnimu rozvedeni do konsonance.

Figura 206
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Takovému postupu se fika pozdrzené rozvedeni’ (retardatio).

§ 65,

Prava ruka nékdy nevycka nastupu basové noty, nad niz se ma disonance rozvést, ale
vpadne s rozvedenim dfive, figura 207, priklad (a); tu a tam udéld totéz bas {b).

Figura 207
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Oba pripady jsou znamé jako predjimka rozvedeni® (anticipatio).

§ 66.

Jestlize se pred rozvedenim vymeéni tén v basu s nékterym ténem v praveé ruce, dochazi
k zameéné akordickych tonu.®

Figura 208 .
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7 eine Aufhaltung der Auflésung.
8

eine Vorausnahme der Harmonie. Jestlize akord nastoupi pfed basem nebo bas pied akordem, vznika bez
ohledu na rytmickou polohu anticipace. To dava pojmu sirsi vyznam, nez ma dnes, kdy se anticipace a zpoz-
deni rozlisuje podte rytmické polohy. Jako anticipace jsou tedy analyzovany pouze priklady v (b), zatimco
ty v () jsou oznacovény jako zpozdéni basu nebo pfirazy. Tato otdzka se objevuje opakovang, kdyz Bach
miuvi o rytmickém rozmisténi akordickych ténu.

eine Verwechselung der Harmonie.
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§67.

Chopi-li se bas ténu, do néhoz by méla byt v pravé ruce rozvedena disonance, fika se
tomu zameéna rozvedeni.'® Tato disonance se tim uvolni a rozvedeni pfenechd basu.

Figura 209
l J‘ l {
= 3 : ¢
o——+
!I! b M

/ hd
rer
Vhodny zpusob vyuZiti této volnosti ponechavame skladatelim a doprovazece s ni zde

pouze seznamujeme.

§ 68.

Je vzacnosti, aby mél kazdy ton rychlych po sobé jdoucich not vlastni akord. O takovych
nedoprovazenych notach fikame, Ze prochazeji.!

§ 69.

Jednotlivé priuchodné noty se nenaznacuji. Nahromadi-li se jich ale mnoho po sob€, oznaci
se ¢arou, ktera se tahne aZ tam, kde ma prava ruka zase pokracovat. Priachodné noty se vysky-
tuji ve véech tempech, metrech a figurach. Nékdy projde polovina not, figura 210, priklad (a), jindy
meéné nez polovina (b), v rychiém tempu, a jsouli noty kratké, projde jich ovem casto vétsina (o).

0 eine Verwechselung der Auflosung.

sie gehen durch; v § 69 durchgehende Noten. Tyto vyrazy mély obecny vyznam a pouzivaly se pro vsechny
typy spojujicich nebo vypliwjicich téna bez ohledu na to, zda vznikly krokem, skokem nebo prostym opa-
kovanim (viz § 72). Pruchodnym ténem v dnesnim vyznamu je der Durchgang (prichod), lezici na pfechodu
mezi dvéma tony, viz § 73. Pro doprovazece je dulezité rozlisit hlavni tény vyzadujici akordicky doprovod,
prichodné tony, které se nedoprovézeji, a tény, nad nimiz se akord zahraje. Tuto latku Bach probird v kap.
VI, oddilu 15, § 3 a v kap. VL, oddilu 18.
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§ 70.
Trvaiji-li prichodné noty dlouho, muze se predchazejici akord zopakovat:

Figura 211

§71
V ur¢itych pripadech, které probereme pozdéji, se fikava i o intervalech, Ze prochazeiji.
Muze k tomu dojit trojim zptsobem:

1. nad lezicim basem:

Figura 212
8 b7
5/).

2. nad pohybujicim se basem, kdyz prava ruka lezi:

Figura 213

|

3. kdyz se pohybuji oba hlasy:
Figura 214
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§72.

Pri rychlych bubnovych basech, jejichz provedenim je mozno si pfivodit strnulost ruky, se
obcas nechavaji projit noty také v levé ruce. Vice si o tom muzeme precist v poznamce k § 9
Uvodu k prvnimu dilu Uvahy.

§ 73.
Vyraz pruchod (transitus) se pouziva vlastné k oznaceni stupnovitych basovych not.
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§74.

Zahraje-li se tedy pfislusny akord na tézkou dobu taktovou,”? je pruchod pravidelny
(transitus regularis). Mezi notami stejné hodnoty je prvni, treti atd. vzhledem k metru dlouha®
(virtualiter) a druhd, ctvrta atd. kratka."

Figura 215
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§ 75.
Anticipuje-li se doprovod, ktery nélezi k lehké dobé na tézkou dobu, je prachod nepravi-
delny (transitus irregularis) a takovym notém fikame stfidave.

Figura 216
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§ 76.
Nechceme-li pfizvuéné noty cislovat, napisi se cislice bud pouze nad nepfizvucne noty,
nebo se pfizvu¢né noty oznaci Sikmou ¢arkou, nulou, ptloblou¢kemn nebo znaménkem ~+ které
se podle potieby prodlouzi.

Figura 217
(1) (2.) 3) 4.) 5)
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V piikladu 2 je nejlepsi sikma ¢arka.
§77.

Tento nepravidelny priichod tvofi stejné anticipace rozvedeni, jaké jsme vidéli ve figure
207, priklad (a).

§78.

Disonance vzniklé obéma typy pruchodnych not nevyzaduji vzdy rozvedeni, i kdyz byly
pfipraveny:

Figura 218

N~

2
4
2

IS [e

i‘z‘__l__,J - '_E._F
]I \‘]

2 die dem innerlichen Werthe nach lange Noten.
13 lang.
" kurz. V poznamkach 13 a 14 se zfetelné projevuje nestejnost ,stejné diouhych not”.
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§79.

Stejn& volné muzeme zachdzet s disonancemi, z nichz se stanou enharmonickou zame-
nou® konsonance:

Figura 219
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e

§ 80.

Pozdéji naopak uvidime, Ze konsonance nékdy svoji volnost pozbudou a vyZaduji stejnou
pfipravu a rozvedeni jako disonance.

1 durch Verwechselung des Klanggeschlechts.

16 Je to stary rozpor generalbasu. Vsechny intervaly se pocitaly zéasadné od basu a jejich konsonantnost nebo
disonantnost urcoval tento vztah. Jako interval se tedy napfiklad neuvadi sekunda, kterou tvori v kvintsext-
akordu kvinta a sexta. V kap. V., oddilu 7., odstavci prvnim, § 4 Bach pise: ,S kvintou se zachazi jako s di-
sonanci. Obvykle se véze ze sexty a jde potom vZdy dolt.”

6o Skenovano pro studijni ucely



Kapitola pata

GENERALBAS

Oddil 1.

O trojzvuku1 (1)

Odstavec prvni

§1

Nejdokonalejsim konsonantnim akordem, jimz skladba vétSinou za¢ina a vidy kondi, je
trojzvuk.?

§2
Sklada se ze zéakladniho ténu, kvinty a tercie.

§3.

Kdyz se k tomu prfida oktava, vznikne obycejny akord, jehoZ kvinta musi byt €ista. Ruzna
muZe byt pouze tercie a je bud velka nebo mala.

§4
Tento akord se nazyva tvrdy, je-li jeho tercie velka, a mékky, je-li tercie mala.

§5.

Nedokonaly trojzvuk® ma bud zmensenou, nebo zvétsenou kvintu.

§ 6.
V prvnim pfipadé se mu fika zmenseny a ve druhém zvétseny trojzvuk.

§7.

Tyto akordy, obsahujici disonance, probereme, jakmile budeme hotovi s konsonantnimi
akordy.

§8

Dokonaly akord je mozno pfeloZit, jako vsechny ¢tyrhlasé souzvuky, do tfi poloh. Ve vrch-
nim hlase miuiZe byt tedy kvinta, tercie nebo oktava.

! vom harmonischen Dreyklange.

2 der eigentliche harmonische Dreyklang.
3 der uneigentliche harmonische Dreyklang.
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Figura 220
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§9.

Neni-li nad notou, jejiz bas neprochazi, bud vubec nic, nebo pouze posuvka, pripadné 8, 5,
3 jednotlivé nebo kombinace dvou ¢i tii téchto &islic, hraje se obycejny akord.

§10.
ProtoZe kvinta tohoto akordu musi byt vZdy ¢ista, hraje se tak i bez naznaceni.
Figura 221
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§1.
Podle okolnosti se muze vynechat oktéva basu® a zdvoji se bud tercie, nebo kvinta.
§12.
Stane-li se vsak tercie chromatickou zménou velkd, nezdvojuje se.
§13.

V trojhlasém doprovodu se vynecha oktava basu, leda by rozvedeni nebo melodie v hlavnim
hlase vyzadovaly vypusténi kvinty.

§14.
Nebrani-li tomu jina okolnost, vezme se v dvojhlasém doprovodu pouze tercie.

§15.

Abychom se naucili obycejny akord na osnové snadno rozeznavat, pamatujme, Ze troj
zvuk tvofi noty lezici na trech linkach nebo ve tfech mezerach nad sebou.

§16.

Vezmu-li dva tony, mezi nimiz jsou tii klavesy, hraji velkou tercii. Jsou-li uprostied jen dvé
klavesy, je tercie mala.

§17.
Vubec nejkrasnéjsim a nejjistéjsim doprovodem je protipohyb, zejména pouZivaji-li se troj-
zvuky. Vyhneme se tim zjevnym a skrytym kvintam a oktavam.

4 Bach rozlisuje zdvojeni basové noty pravou rukou a zdvojeni ténu v pravé ruce. Prvni pripad naznacuje slo-
vemn Octave, zde oktdva nebo oktéva (od) basu. Druhy pfipad nazyva Verdoppelung, zde zdvojeni.
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§18.
Skryté kvinty a oktavy se poznaji, vyplnili se mezi dvéma hlasy pohybujicimi se paralelné
prazdné intervaly a pfi tomto vyplnéni se u poslednich not objevi kvinty nebo oktavy:

Figurazzzv v J__, J_4
bty
S+t [ T T

§19.
Povolit lze tyto intervaly spise mezi stfednimi hlasy nebo mezi stfednimi hlasy a basem neZ
mezi vrchnim hlasem a basem, protoze u téchto hlasu se musi vidy hledét na pfisnou cistotu a
na dobrou melodii. Jinak zptsobuiji tyto postupy necisté vztahy, a jsou tedy Spatné.

9 |-

§ 20.
Nasledujici skryté kvinty se mohou vyskytnout jak mezi krajnimi, tak mezi stfednimi hlasy:

— I
ﬁrr [

Po sobé& mohou nasledovat dvé zjevné kvinty razného druhu.

Figura 223
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§ 22.
Sestupné muze nasledovat ve vsech hlasech po isté kvinté zmen3ena:

Figura 224
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Cista kvinta muze nasledovat po zmensené jen z nutnosti, a to nikoli ve vngjsich hlasech:

Figura 225
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§ 23.

Vzestupné je sled od cisté kvinty ke zmensené, figura 226, priklad (a), lepsi nez od
zmensené k Cisté, protoZze zmensena kvinta mé od pfirody sklon klesat (b).

.

;

Figura 226
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Oba postupy vsak patfi do stfednich hlasu.

T M

§ 24.

Pravou rukou neprekrac¢ujeme bezduvodné dvoucarkované f, leda je-li bas napsan velmi
vysoko nebo je tam misto basového klice nektery vyssi kli¢,> pripadné ma-li se ve vysoké poloze
vyjadrit jista puvabnost, jako napriklad kdyZ se ma pasaz pfi opakovani obménit atd.

§ 25.

Pokud nenastanou opacné okolnosti, nez jsme uvedli v predchazejicim paragrafu, neméla

by prava ruka radéji sestupovat hloubéji nez asi do poloviny malé oktévy.
§ 26.

Pti studiu je mozno nahofe predepsanou vysku a hloubku pfekrocit, aby zaci mohli cvicit

priklady ve vSech polohéach, a tim se duvérné se véemi seznamili.
§ 27.

Jinak se hledi, aby se prava ruka pohybovala v rozsahu diskantové polohy® pokud si stejné
pocina i bas ve své basové poloze.

§ 28.

Nelze dat lepsi zaklad k doprovodu neZ nechat zaky, aby se co nejpresnéji naucili vsech
¢tyFiadvacet akordil.” Musi k tomu dochézet postupné. Nechame je tyto akordy hrat ve vsech trech
polohach po celé klaviature nahoru i dolu. Zpocatku se spokojime, déje-li se tak pomalu, postupné
je vsak treba naléhat u tohoto cviceni stdle na vétsi rychlost, aby ruce koneéné dosahly potiebné
obratnosti udefit hned bez vahani kazdy akord, ktery checeme.

§20.

Zacit se musi s nékolika témito akordy a déle se nepostoupi drive, dokud se nedosahne
postacujici znalosti a obratnosti.

§ 30.
Spojujme v budou jed i o
mene sa té.l cnu jednu lekci s druhou. Tak se bude staré stale opakovat a nezapo-
§31

Jak zde, tak u vSech ostatnich tkolu je nutno se pilné ptat zaku na intervaly, aby byli kro-
mé mechanické hmatové pohotovosti schopni je bez dlouhého rozmysieni hned odrikat. Tuto po-
znamku jsem pokladal za nutnou ze zkusenosti, protoZe mnozi uhodnou vétsinu akordit a &islic
diky dlouhému cviku a dobrému sluchu, ba doprovazeji celé skladby bez nejmensi znalosti inter-
val(, které ovladaji stejné malo jako pravidla. Jak uziteény a nutny je dobry sluch, tak nespolehlivy
a skodlivy muize byt, je-li hra¢ zavisly pouze na ném, aniz by zaméstnaval svou hlavu.

> Tento bas je znam jako basetto, némecky Basset, Bassetgen.
6 Tedy v rozsahu ur¢eném c¢ klicem na prvni lince.
7 Tedy durové a mollové trojzvuky na vsech stupnich chromatické stupnice.
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§ 32.

Akordy nasleduji jeden za druhym, kde jsou si nepblize. To je tfeba si pamatovat pfi
kazdém doprovodu®

§ 33.
Stoupé-li tedy bas o tercii, zadrZzime spolecné tony a vezmeme k tomu v druhém akordu
jako novy tén jen kvintu:

Figura 227

»

w

Klesa-li bas o tercii, je tfeba vyhledat pouze oktavu druhého tonu:

Figura 228
A | |
)
r

§ 34.

Jestlize vsak bas stoupa nebo klesa o sekundu, je ve vsech vrchnich hlasech nutny proti-
pohyb:

Figura 229
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§ 35.

Stoupa-li bas o pul tonu a oba akordy maji velké tercie, postupuje kvinta a tercie bud od
sebe do oktavy, nebo k sobé do unisona. V druhém akordu se tedy zdvoiji tercie, nikoli oktava:

8 Viz téz kap. VI, oddil 8, § 14. To znamena, Ze se akordy spojuji pfevazné prisne.
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Figura 230
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Hrajeme-li tento spoj obrdcené, nesmi se u prvni noty zdvoijit oktéva, ale tercie:

Figura 231
L) l
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Nedbé-li se na to, vznikne v jednom hlase nemelodicky postup do zvétsené sekundy, jemuz
je treba se vyhnout:

Figura 232

-

§ 36.

V zavérecné kadenci nesmi byt kvinta nikdy ve vrchnim hlase® Je-li to moing, je nej-
vhodnéjsim intervalem oktava a hned po ni tercie. Zavérecna nota hlavniho hlasu nesmi ovsem
leZet hloubéji nez tato tercie.

§ 37.

Dostanou-li se obé ruce piilis blizko k sobé nebo je-li prava ruka prilis hluboko, je mozno
akord opakovat ve vy3si poloze na stejné basové noté, pokud je dostatecné dlouha. Neni-li na to
Cas, piibere se nahofe jesté jeden hlas a pak se pusti ten nejhlubsi. Tento pomocny prostiedek se
pouziva 1. jen v nouzi, protoZe jsem pfesvédcen, Ze za normalnich okolnosti ma doprovazeé
setrvat ve Ctyrhlasu a nezvy3ovat bezduvodné pocet hlasy; 2. u konsonanci, protoze disonance
doprovod omezuji.

° G. Ph. Telemann, Singe-, Spiel und Generalbass-Ubungen, str. 16 naproti tomu fika: ,Nektefi Zadaji, aby se
kvintou nahofe nekoncilo, protoze je nedokonald, ale takova je i uprostied a dole. Berme ji tedy, kde chce-
me.” Tato véta naznacuje jeden z ¢etnych rozdilti mezi starsi dobou a C. Ph, E. Bachem.
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O trojzvuku
Odstavec druhy
§1.

Domahejme se, aby Zaci pouzivali protipohyb i tehdy, neni-li potfebny. Predkladejme jim
proto ve cvi€enich vsechny mozné zradné spoje, abychom zfetelné ukazali, jaké chyby pfi tom
mohou nastat. Zvlast dobré sluzby zde prokaze pisemné vypracovani pfikladu.

§2

Jakmile ovsem zpozorujeme, ze Zaci nebezpedi dokonale poznaji, daji se jim predvést
i pripady, v nichz je nékdy tfeba dat kvuli melodii prednost paralelnimu pohybu.

Figura 233
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§ 3.
Figura 233 ukazuje, Ze je dobré vést vrchni hlas v paralelnich terciich s basem. Pokud tomu
nebrani pfipravena disonance nebo nebezpeci chybného zdvojeni, maji zejména velké tercie snahu
stoupat:

Figura 234
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§ 4.

Proto nesmi ve figure 235 klesat velka tercie ve vrchnim hlase prvniho akordu protipohy-
bem do kvinty druhého akordu:

Figura 235
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V tomto pfipadé volime radéji mensi zlo, totiz skryté oktavy (figura 236), nez vyse uvedeny
nepfirozeny postup v kadenci.

Figura 236
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§5.

Chromaticky zvysené velké tercie obvykle stoupaji, figura 237, pfiklad (a). Jdeli tedy
oktdva takového akordu do septimy, pak, aby byl trojzvuk na konci uplny (b), musi se pridat
nasledujicimu akordu jesté jeden hlas navic. Sko¢i-li ale kvinta durového akordu do septimy,
neni tato pomucka nutna (c).

Figura 237
A (@) (b.) (c.)
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§6.

Ve ¢étyrhlasém doprovodu nejsme u téchto velkych tercii, pokud nejsou nahore, tak pfisni,
nybrz mohou skocit dolu:

Figura 238
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§7.

Je-li ovsem doprovod trojhlasny, vedou se velké tercie nahoru i ve stfednim hlase a na
tplnost trojzvuku se nehledi:

Figura 239
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§8.

Trojzvuk se sice hraje bez oznaceni, najdeme-li ale nad notami ¢islici nebo ¢islice naznacu-
jici intervaly, nebyva to bezdiivodné. Pricinou byvaiji disonance rozvadéné do naseho akordu nad
toutéz notou, figura 240, priklad (a), nebo disonance nasledujici po nasem akordu nad leZicim
basem (b); dale méni-li se nad jednotlivou notou celd harmonie (c); a kone¢né se tak oznacuji t6-
ny v basu, které vypadaiji jako prichodné (d). Ve vech étyfech pfipadech se zahraje tplny akord.

Figura 240
6 5
(a) 9 8 4 3 a3 43 (p) 8b7 5 2
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§9.

Obe¢as se chce terciemi nadepsanymi nad rychlymi basovymi notami doprovazeci nazna-
¢it, ze prava ruka ma hrat k basu pouze paralelni tercie:©

Figura 241
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
N
A _
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10 viz kap. V1, oddil 11, 88 6 - 8, kde je probrano pouziti nenaznacenych tercii.
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§10.

Pfi cvi¢eni s trojzvuky nesmime opustit pfirozené postupy, aby sluch nebyl najednou
zmaten vSemi Ctyriadvaceti toninami. Spise je tfeba ho uchrénit vystfelku a navyknout na priro-
zeny postup akordu. Transponujili se tyto kratké piiklady do vsech ténin, vyskytnou se vsechny
akordy tak jako tak. Timto transponovanim pochopime, pro¢ se urcité tony pisi nékdy s kiizky,

nékdy s b, a pfece znéji stejné:
IN "
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Figura 242
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8§11

K objasnéni mého nazoru z § 10. postaéi nasledujici malé priklady. Cistice nad notami na-
znacuji nejlepsi polohy intervalt ve vrchnim hlase:

Figura 243
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§12.

Siroka harmonie'! se pouziva bud z nutnosti, nebo aby se dosahlo urcité ozdobnosti. Co o
tom musi doprovaze¢ védét, ukazi pozdgji srozumitelnymi pfiklady. Siroka harmonie vznika,
kdyz levé ruka prevezme nékteré ¢islice, aniz by pfitom vzrostl pocet hlasu. Harmonie se rozsifi,
a je tedy casto krasnéjsi. Obcas je to nutné kvuli rozvedeni disonanci.

§13.

Co jsme uvedli vyse o primach, decimach a duodecimach, plati i o siroké harmonii.”?

Oddil 2.

O sextakordu. (IIl)

Odstavec prvni.

§1

Sextakord obsahuijici pouze velkou nebo malou sextu se sklada jen z konsonanci, totiz ze
sexty, tercie a oktavy.

§2

Obvyklou signaturou tohoto akordu je pouze 6, obcas ale nachazime z ruznych dtvodu
naznaceny i ostatni intervaly.

§3.

Pii ¢islovani se nesmi zapomenout na nutné posuvky.

§4.
Z tercie pod basovou notou® se stava sexta a trojzvuk vybudovany na této tercii nebo sexté
poskytuje sextakordu tony.
§5.

Nejvzacnéjsi je sextakord s oktavou basu, pouzivany u jednotlivych basovych not s ozna-
¢enim 6 nebo vyzadujili to z nutnosti disonance apod. Radéji se zdvojuje tercie nebo sexta a vy-
pousti se oktava od basu.

§6.

Pri tomto zdvojeni, k némuz muze dojit jak v unisonu, tak v oktav&, se uplatni vSechny
cislice. Tony trojzvuku, figura 244, priklad (a), tvorici sextakord, jsou obsazeny ve vSech zdvojenich.

'im geteilten Accompagnement. Tento vyraz znamend v 18. stoleti irokou harmonii. Viz téz kap. VI, oddil

11, 8 10.
12 Viz kap. VI, §§ 22 - 23.
13 Grundton, zakladni, piipadné basovy tén akordu.
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Figura 244

J @
> : F
A S A

Vyhneme se tim ¢etnym chybém a jak uvidime dale, zachova se dobré vedeni hlast.

§7.

Pfi zdvojeni je tfeba dbéat nasledujicich pravidel:

1. Ma-li diatonicka velka sexta u sebe velkou tercii,* muze se zdvoijit kterykoli z obou intervalu:

Figura 245
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2. Diatonicka ani chromaticky zvyena velka sexta” se nesmi zdvoijit, pokud je u ni mala tercie:

Figura 246

6 6~
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3. Mé-li naopak chromaticky zvysena velka sexta u sebe chromaticky zvysenou velkou tercii,’®

mohou se zdvojit oba intervaly. To je také jediny pfipad, kdy se tercie tohoto druhu zdvojuje:

Figura 247
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4. Je'li bas, nad nimz je sextakord, chromaticky zvysen,'’ nezdvojuje se, figura 248, piiklad (a).
Je-li ale nad takovymi notami ndhodné zvy$ena sexta, muze se zdvojit (b).

% bey der naturlich grossen Sexte mit der grossen Terz.

> die natiirlich noch zufallig grosse Sexte.

16 Wenn aber die zufallig grosse Sexte eine zufallig grosse Terz bey sich hat...
7 ein zufallig erhohendes Versetzumgszeichen vor einer Grundnote.
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Figura 248
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§ 8.
Trojhlasny sextovy doprovod se tvofi pouze ze sext a tercil.
§9.

Pti dvouhlasém doprovodu nasi signatury se musi vidy vynechat jeden interval; nevychazi
tedy snadno. Tento pripad by se mohl pfihodit, kdyby mél hlavni hlas prednést po sobé v pianu
mnoho vézanych sext, zatimco doprovaze¢ by k tomu hral pouze tercie.’®

Figura 249
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§10.

Nasleduji-li po stupnovitych nebo do tercii skakajicich basovych notéch za sebou cetné
sextakordy, musi se stfidat zdvojeni, aby nevznikly oktavy:

Figura 250
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| kdyz je u stuphiovitych basovych not nutnost zdvojeni vétsi nez u not skakajicich, poma-
ha i u nich stiidavé zdvojeni vytvorit lepsi melodii vrchniho hlasu.

§ 1L

Je-li tempo rychlé, doprovézeji se tyto postupy nejpohodlnéji trojhlasné. Pak existuje jen
jedna dobra poloha, protoZze u té druhé se z kvart stavaji kvinty. Sexta musi byt tedy stéle ve
vrchnim hlase. [ ve ¢tyfhlasém doprovodu je to nejzp&vnéjsi a nejjist&jsi poloha.

6

18 Avsak viz kap. VL, oddil 2, 8§ 3, 4.
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§12.
Vezme-li se v sextakordu oktava basu, je nejlepsi nedavat ji do vrchniho hlasu.

§13.
Nemelodickym postupum naznacenym hvézdickou se Ize vyhnout zpusobem zdvojeni:"

SUETETNINTY
AAAIALEARA

6 6 6 6 6*

=

6

§14.

Nasleduje-li po ¢islici 6 hned 5, jde se v hlase oznaceném sextou do kvinty a ostatni hlasy
se nechaji lezet. Tento postup se vyskytuje casto. Mohou se poutzit viechny tii polohy sextakordu,
ovsem dba-li se i zde vyse uvedenych pravidel o zdvojeni. Kdyz se nésledujici piiklady prelozi do
ostatnich poloh, musi se ob¢as udélat zdvojeni v unisonu. V nékolika malo prikladech se zdvo-
jenou tercii shledavame, Ze jedna z nich nékdy sko¢i do kvinty, zatimco sexta zustava lezet. Tim
se vylouc¢i skoky, které jsou pfi jediném pouziti postupu nevyhnutelné, a zachova se jednotné

DED*?D%‘&“ Sr

Figura 252
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9 tj. nezdvojovat bas. Viz téz kap. V., oddil 1, pozn. 4.
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§15.

Je-li nad basovou notou 5 6, udefi se trojzvuk, a zatimco ostatni hlasy zustéavaji lezet, jde
kvinta do sexty. Vyskytuje-li se viak tento postup ¢asto po sobg, je nejsnadnéjsi trojhlasy dopro-
vod pouze s tercii a u rychlych not ve skladbach, které beztoho nepotiebuji silny doprovod, ten
nejlepsi.

§16.

Ma-li byt v tomto pfipadé doprovod ¢tyrhlasny, pak abychom se nedopustili Zédnych chyb,
pomiizeme si zcela snadno zdvojenim, protoze cely ukol se sklada z konsonanci. Nejlepsi jsou
priklady, v nichz se oba druhy zdvojeni stidaji. Z tohoto pravidelného zdvojovéani musime vylou-
¢it disonujici zmensené kvinty, figura 253, priklad (a). Déle se vyhybdme skoku do zvétsené
kvarty (b). Skakavy doprovod se zdvojenim a bez ného neni chybny, ale neni vidy krasny (c).
Priklad (d) je v siroké harmonii.

Figura 253
l — l/\

N
b
Tu__
Q.
_P__
)
“«
)

1
- — e T
i;r' T ‘lr: 2 T“l
5 6 5 6 5 6 6 5 6 5 6

’

—3

Tt T

0 # Gl [~ »
] p—
Z bl g
I
A A
5 6 5 6 5 6 5 6 5 6 5 6
nespravne spravne

Skenovano pro studijni ucely
175



() J! %%,f\ gL ) o |b

P2y |

[ i = 7
5 6 5 B 5 6 5 6 5656?65

nespravneé spravne

qué ) |, @ 2| | ﬁé J

. ‘,: ‘ a, <
b o £ b = = » :
T rr FF 7T
6 5 6 i 5 5

He
| J\ .

5b 5 6 6 6

V prikladech (a) {c) (d), se zda, Zze zmensena kvinta jde proti své pfirozenosti pricchodnée
vzhuru. Kdyz si ale vedeni hlasu dukladné prohlédneme, odkryjeme rozvedeni zretelné:

Figura 254
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§17.

V galantnim stylu se obcas objevi signatura g. Tato trojhlasna realizace, se zde musi dobre

odlisit od stejné signatury pouZivajici ¢tyrhlasny doprovod. Bylo by dobré stanovit zde rozlisovaci
znaménko, protoZe pfipady, kde se toto Cislovani vyskytuje, jsou ¢asto dvojsmysiné. Pokud by-
chom nemuseli zachovat trojhlas, pséva se signatura g nad basové noty, k nimz by se nedala jako
ctvrty hlas vzit ani tercie, figura 255, priklad (a), ani kvarta (b), a nékdy bez velké tvrdosti ani
Zadna dalsi cislice (c).

Figura 255
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§18.

Ma-li byt ovsem doprovod ¢tythlasny, naznacuje signatura g &asto rozvedeni predchazeji-

cich disonanci, figura 256, ptiklad (a), a kromé toho se tato signatura pouziva, aby se presné
naznacil prubéh nékterého hlasu (b). ProtoZe se ale posledni piipad pouZiva také pfi trojhlasné
realizaci a neni tam pfipojena zadna rozliSovaci zna¢ka, nelze doprovazeci poradit nic lepsiho neZ

poslouchat a posuzovat.

Figura 256
9 8 7 6 98 87
(a) 65 7 6 5 7 (b)> 43 65
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§19.
Vyskyt slozenych signatur pied g a po nich je v tomto pfipad& zpravidla znamkou, Ze do-

provod ma byt trojhlasny. Kdyby se tedy napsal nad tuto signaturu Telemannuv obloucek g, byly

by tim pfedchazejici a nasledujici trojhlasné akordy okamzité urceny.

§ 20.
Ma-li sexta u sebe zmensenou oktavu, nebere se k tomu jiZ Zadny dalsi interval. Tato

oktdva klesa a poklada se nejcastéji za jakysi pratah k nasledujici noté. Priklady ve figure 257

jsou pozoruhodné. V poslednim z nich predchézi prichodnému akordu hg akord ;

Figura 257
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§21
Zvétsend sexta je disonance vyskytujici se s pfipravou, figura 258, priklad (a), nebo bez ni
(b) a vidy stoupa. Nutnou posuvku naznacuje signatura. Neni-li u této sexty nad basovou notou

Zadna dalsi signatura, piidd se v trojhlasném doprovodu tercie, a pokud mé byt véta ¢tyrhlasng,

zdvoji se.
Figura 258
(a.) (b.) a
# G te .
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§22

ZmenSend disonujici sexta je vzacna. Chee zvlastniho nadsence. Kdo ji potiebuje, pripravi
ji a sestupné rozvede. Nejsnesitelnégji zni v doprovodu velké tercie. Ani zde vsak nesmi schéazet

nutna posuvka:

Figura 259
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O sextakordu

Odstavec druhy

§1
Doprovaze¢ musi mit na paméti, Ze predvidat pokracovani je nanejvy$ duleZité u akordu
umoZiiujicich vice druhu realizace. V tomto pfipadé neméame vidy volny vybér, ale musime umét
nas akord obratné pfizpusobit tomu, co nasleduje.

§2
Jestlize v kadenci nastoupi misto signatur 2 i soucasné mala sexta a chromaticka velka
tercie, je nejlepsi vzit k sexté& oktavu basu, figura 260, piiklad (a). Oktava je stejné nutna, vyza-

duje-li to pfiprava (b) nebo rozvedeni (c) nasiedujici disonance. V poslednim pfikladu slouzi oktava

N
k zamezeni zbyte¢nych skoku. | zde je mozZno pripsat z opatrnosti Telemanntv obloucek (6).
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Figura 260
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§3.

Stoupa-li basovd nota se signaturou 6 o stupen vy$e k noté oznacené g, je nejjist&jsi,

kdyZ je to mozné, vzit k sexté oktavu od basu. Toto vedeni hlast je nejlepsi, figura 261, prikiad
(a). Pri zdvojeni tercie jeden ze tfi hlasu skace (b). Skladatelé mivaji plnym prévem vazné davody
pro uvedeni skoku ve stiednich hlasech, doprovaze¢ ale ma stejny davod se jim pokud mozno
vyhnout. Zdvojena sexta se muze v tomto piikladu snadno stat pficinou kvint (c). Aby se jim za-
branilo, je nutné udélat skoky ve dvou hlasech (d). Nahore fikam zamémé, kdyZ je to moZné, pridat
oktavu od basu, protoze jindy jsme nuceni zdvojit bud pouze sextu, nebo tercii. Divodem zdvojeni
tercie muze byt chromaticky?® zvysena basova nota, ktera se nesmi zdvojit (e). Pficinou zdvojent

sexty mohou byt disonance, jak to vidime v pfipadé septimy a zvétsené kvinty v pfikladu (f).

Figura 261

(a) (b) (c) (d) (e)ﬁ (f-)# QAJ ] !
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§ 4.
Postupuji-li basové noty s ¢etnymi sextakordy stuprovité nahoru a dolu a stfidaji se

s prichodnymi notami, musi se vénovat ve Ctyrhlasé realizaci zdvojovani pfesna pozornost.

20 ein zufalliges Erhohungszeichen.
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Figura 262
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§5.

Nasledujici priklady figury 263 ukazuji, Ze v jistych polohdch nestaéi vidy zabranit kvin-
tam dokonce ani protipohyb. Tyto chyby lze napravit zdvojenim (a). V (b) je protipohyb bez
zdvojeni dobry ve viech polohach. Jenom pfipad uvedeny v (c¢) se nehodi k ni¢emu.

(b.) (b.) (c.)|
.._l

Figura 263
| (a.) (a.) |

§6.

Zdvojeni v unisonu vytvofi ve vrchnim hlase dobrou melodii, zachova polohu lépe nez
s oktavou a jak ukazuje figura 264, je tedy cCasto nejlepsi.

Figura 264 ne tak dobre
t. #l | |
' UiHHK
§7.

Neprihlizi-li doprovaze¢ naleZité k pokracovani a sextakord podle toho neupravi, je stésti,
vyhne-li se viibec chybam. V prvnim z nasledujicich pfiklada se musime u nedoprovazené prichod-
né noty znovu chopit oktavy, aby septima byla pfipravena, figura 265, priklad (a). Takové basy
jsou pro doprovazece pithodné, nebot mu davaiji prilezitost predem si rozmyslet, jak kazdy akord
realizovat. V prikladu (a) ovsem nebude tato pomucka nikdy okrasou. V druhém piikladu (b) se
musi zdvojit k velké sexté mala tercie, nebo pokud zaznéla oktava se sextou, musime hledat uto-
¢iste v siroké harmonii. Divodem je, Ze kvarta musi zustat v druhém akordu lezet tam, kde je (b).
Podobné se musi v piikladu s hvézdickou bud zdvojit sexta kvartsextakordu, nebo, aby byla sep-
tima pripravena, musime se vzdat na druhou osminu zdvojeni ténu a vzit misto toho oktavu (c).
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Figura 265
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§8.
V prvnim piikiadu figury 266 vidime poutiti stfidavého zdvojovani jako prostiedku k za-

mezeni oktav. V druhém prikladu se musi tento prostfedek pouzit ze stejného duvodu tim spise.
Tak zachovame ve vrchnim hlase polohu ténu a vyhneme se zbyte¢nym skokam.

Figura 266
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§9.

Velka sexta s malou tercii ma snahu stoupat, a proto je tfeba dat v nasledujicim prikladu
prednost druhému Feseni pred prvnim. Toto opatfeni je zvlast nutné, kdyZ je sexta ve vrchnim
hlase.
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Figura 267

§10.

Zdvojeni v unisonu poskytuje vétsi volnost nez zdvojeni v oktavé. Chceme-li se napfiklad
vyhnout skokum, Ize v prvnim pfipadé, bude-li tfeba, zdvojit nahodné zvyseny ton. ProtoZe to
skladatelé obéas ve stfednich hlasech délaji, pricemz je u tohoto zdvojeni v unisonu vidy slyset
dva tény, je tfeba to tim spiSe dovolit klaviristim, nebot na jejich néstroji zazni jen jeden ton.

- misto T misto |
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Figura 268
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§11
Hraje-li se pasaz ve figure 250 trojhlasné, je nejlepsi neoddalit pravou ruku prili§ od basu,
protoZe jinak jednotlivé kvarty prfilis vynikaji. Kvuali témto kvartam, které stoupaji nebo klesaji
stuprovité nebo ve skocich, se ale nemusime znepokojovat. Jsou to kvarty viéi stfednim
hlasum, nikoli vii¢i basu. Dbejme jen, aby z nich obratem nevznikly kvinty.

§12

Zmeéni-li se pii ne¢islovaném basu v hlavnim hlase kratkou notou chromaticky tercie nebo
sexta, doprovaze¢ si toho nev§imad, nybrz podrzi akord, ktery jiz zahral, a to dokonce i v pomalém
tempu.

Figura 269
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§13.

Pokracovani nas ob¢&as nuti upravit doprovod sextakordu pétihlasné:

Figura 270
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§14.

Uvedli jsme jiz nékolikrat, Ze pfi doprovodu je tieba se vyhnout postupu do zvétSené
sekundy. Protoze se vsak tento postup melodie, ktery je stejné dobry jako zmensena tercie,”
pouziva ¢asto jako okrasa melodie, nastanou urcité pfipady, kdy ho nejen pouZijeme bez omluvy,
ale pokud bychom doprovod upravili jinak, melodie by se, jak je to vidét ve figure 271, piiklad

(a), pokazila. V ostatnich pfipadech se tomuto postupu pohodiné vyhneme.

Figura 271

Sl dd Il

5 I | > et o |
Z } ! i i J i
6 6b -6 6 6b . 6 7 6
b 4 4 4 4
! *J T
} -
: - L
< i 1
V e v—

ele T w[||e

et

I

v
Y
—

[}

2 véta . ktery je stejné dobry jako zmensend tercie..“ byla do textu vlozena v edici z roku 1797. Protoze do-
provod figury 270 priklady se zmensenou tercif v origindle obsahuie, zda se, ze dolozka tam byla prehiédnuta.
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Oddil 3.

O zmenseném trojzvuku.? (IV)

§1L
Ve ¢tyrhlasém doprovodu ma zmenseny trojzvuk kromé zmensené kvinty jesté malou ter-
cii a oktavu. V trojhlasném doprovodu oktava odpada.

§2

Zmenseny trojzvuk se neznadi bud vibec, nebo mé za sebou pouze znacku zmensené
kvinty (5b). V téninéch s kfizky muze byt u &islice 5 misto b odrazka (5h). Nékdy se psavaji nad
basovym ténem tohoto trojzvuku jesté ostatni &islice.

§3.

Z pohodinosti byva nad basem, ktery se ma realizovat jako kvintsextakord, ¢asto napsana
pouze znacka zmensené kvinty. Zda se ma hrat zmenseny trojzvuk, nebo kvintsextakord, musi
tedy rozhodnout vedeni hlasﬂ.av prvnim pfipadé pie pan kapelnik Telemann®® ve svych cislo-
vénich z dobrych duvodu nad 5 oblou¢ek. Je-li to nutné, dostane tato éislice posuvku Gb). Tim
se predchazi jakémukoli nedorozuméni a novadci, ktefi jesté dostatecné neoviadaji vedeni hla-
s, jsou zbaveni velkych rozpak.

§4.
Zmensend kvinta je disonance, kterd nastupuje s pfipravou, figura 272, priklad (a), nebo
bez ni (b) a pfi rozvedeni klesa dolu.

Figura 272
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22 yon dem uneigentlichen verminderten harmonischen Dreyklange.

2 die Modulation.
24 Viz Predmluvu k druhému dilu, pozn. 4.
25 die Modulation.
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§5.

Jak uvidime dale, vyskytuje se zmensena kvinta castéji s jinymi intervaly nez s oktavou
a tercii. Nas trojzvuk zni dobfe trojhlasné, zatimco ¢tyrhlasné zni trochu prézdné. Kdyz se tedy
zdvoji misto oktavy basu tercie, konsonuji vzajemné vsechny stfedni hlasy a to jej ¢ini mnohem
snesitelngjsim. Nejhure zni je-li oktava basu ve vrchnim hlase. Uprava polohy zavisi spise na opatr-
ném doprovazeéi nez na zdvojeni, protoze volba je ¢asto omezena pozadovanym rozvedenim
disonance:

Figura 273
6

5 9 8
&

§6.
Je-li bas tohoto trojzvuku chromaticky zvysen, vynechava se oktava a zdvoji se tercie,
figura 274, priklad (a). Stejné zdvojeni je kromé toho nékdy také nutné, aby se vytvorila dobra
melodie a zabrénilo se nemelodickym skokum (b).

Figura 274
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8§87
Druhy stupen meékké toniny nad sebou snasi zmenseny kvintakord jak s oktavou, tak
s velkou sextou. Jestlize tedy neni bas ve figure 275 ocislovén, ale je nad nim zapsan hlavni
hlas, je s ohledem na postup nejlepsi to éislovani, které je pod basovymi notami. Jak vidime
v piikladu (a), je mozno do nepripravené zmensené kvinty skocit. Jako soucast naseho trojzvu-
ku ma tato disonance vétsi volnost neZ jinde.

Figura 275
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Oddil 4.

O zvétseném trojzvuku.?® (V)

§1
Ve &tyrhlasém doprovodu mé zvétseny trojzvuk kromé zvétsené?’ kvinty velkou tercii
a oktavu. V trojhlasém doprovodu odpada oktava.
§2
Basova nota ma nad sebou bud pouze signaturu zvétsené kvinty (&, 5% ) nebo kromé ni
prislusné zbyvajici éislice.
§ 3.

Zvétsend kvinta je disonance, kterou neni snadné uvést bez pfipravy a kterd pfi rozvede-
ni stoupd vzhuru. Skladatelé ji pouzivaji jako melodické zjemnéni misto Cisté kvinty, figura 276,
pfiklad (a). Kromé toho se vétsinou vyskytuje pred pozdrZenou sextou {b) a obcas je bez na-
znaceni nutna pii chromatické®® zméne ().

TINy pddde
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d

6 5t 6 4»,561‘& -rza:s
44+

§ 4.
Zdvojeni tercie pii vynechani oktdvy tomuto trojzvuku neuskodi, nebot stfedni hlasy

potom mezi sebou vzdjemné konsonuji.
~5.

X

Figura 277
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§5.

Protoze se zvétsena kvinta v tomto akordu pouZiva nejcastéji jako ozdubka, snasi spise

trojhlasny nez ¢tyrhlasny doprovod. Ten prichézi vlastné v uvahu, kdyz je u této disonance vice
¢islic.

von dem uneigentlichen vergrésserten harmonischen Dreyklange.
ausser der Ubermaéssigen oder vergrosserten Quinte,
wegen der Modulation.
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§6.

Pomaly chromaticky postup obsahuijici zvétsenou kvintu se doprovazi trojhlasné. Tyto
pulténové kroky v hlavnim hlase se dobre nehodi do rychlého tempa. Kdyby se tam ale prece
meély vyskytnout, pak je doprovaze¢ pomine:

Figura 278
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Oddil 5.
O kvartsextakordu.?® (VI)

Odstavec prvni.

§1
Kvartsextakord ma kromé intervalt, od nichz odvozuje svj nazev, jako ctvrty hlas oktavu.
Ta pii trojhlasém doprovodu odpada.

§2.

Tento akord staci naznacit signatura §.

§3.
Vyskytuje se v ném mald a velka sexta a vSechny tfi druhy kvart. Ma tedy jen jednu di-
sonanci, totiz kvartu. Velikost téchto intervalt udavé pfedznamenani a posuvky pfipojené k sig-
natufe akordu.

§ 4.

Zmengena kvarta vyzaduje pfipravu vzdy, figura 279, piiklad (a), Cista a zvétSena muze
nastoupit s pfipravou i bez ni (b). Protoze® pro kvartsextakord se zvétsenou kvartou je jen velmi
malo vhodnych prikladi ukazujicich jeji charakteristické pouziti, byl jsem nucen uvést priklady
se sekundakordem, v némz se tento interval pouZiva mnohem castéji. Zmensena a Cista kvarta pri
rozvedeni klesa o stupen dolu, a zatimco bas klesd, zvétsena kvarta o stupen stoupa.

ool 44 ) L)
T rnreere

2 yom Sextquartenaccord.

30 Tato véta je v edici z roku 1797 jako pozndmka.

Skenovano pro studijni ucely 67



§5.
Zname-li trojzvuk nad kvartou basového ténu, pak zname také tény kvartsextakordu.

§ 6.

Dale pozndme, Ze sexta jako konsonance se muzZe v tomto akordu z urcitych davoda
docela dobfe zdvojit. Nepozbudeme tim Zadny ton akordu, i kdyz v tom pfipadé odpada oktava
od basu.

§7.
Cista kvarta disonuje v nasem akordu nejméné, pokud vsak neni prichodna, musi se

pfesto rozvést. Kdyz je to nutné a dovoluji to predchazejici signatury, muze se prachodnd kvarta,
bude-li tfeba, zdvoijit. Priachodné kvarty ukazuji priklady ve figure 280.

Figura 280
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§ 8.

Cista kvarta muze mit u sebe velkou nebo malou sextu a muZe se rozvést pfimo do kvint-

Ao

akordu 53, , figura 281, priklad (a). Neni to ale vZidy nutné, protoZe at bas zistava lezet, nebo se pohy-

buje, byva sled cislic ¢asto jiny, nez o¢ekavame, a to nékdy rozvedeni kvarty sice pozdrZi, ale nikdy

ho neprerusi (b).

Figura 281
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§9.

Je-li tercie sextakordu pozdrena kvartou, vyjadfi se tato delikatni véta nejlépe trojhlas-
nym doprovodem. Ma-li byt ovsem doprovod &tyrhlasy, vyneché se oktava a misto ni se zdvojt
sexta. V prikladech figury 282 vidime, Ze se tento ptipad muze vyskytnout také pred kvintsext-
akordem se zmensenou kvintou. Za predpokladu, ze kvarty budou pfipraveny a pujdou dolq,
mohou se pak pouzit véechny ti druhy kvart a obé konsonujici sexty. Tento postup se v nasem

dnesnim a milém stylu uziva ¢asto a naprosto nesnasi oktavu. Jak nutné je ho tedy nezasvéce-

nému néjak naznagit! Zvolime k tomu nasledujici znac¢ku (/g\).

§10.

Jak jsme se jiz dovédeéli, je-li kvarta zmen3ena, je sexta u ni mald, figura 282, priklad (a);
je-li zvétsena, je sexta velka (b), jeli vaak kvarta &ista, muze byt sexta velka i mala (c). Pokud se
tyka prikladu oznaceného hvézdickou, shledavame, ze tento pripad se nemuze prihodit jindy, nez
kdyz bas nejprve stoupa a pak klesd. V obou poslednich piikladech je nejlepsi ta poloha,

v niz je predchazejici 4 nebo § v rozsitené poloze

Figura 282
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§1L

Nasleduje-li nad lezicim basem po zmensené kvinté signatura (é\), je nejlepsi trojhlasny do-

provod. Chceme-li k tomu ale vzit ctvrty hlas, pak se zdvoji také sexta a vynecha se oktava od basu:

zerstreut fiegen. Patrne proto, ze tvodni akord je znélejsi, kdyz je horni hlas vzddlen spise o septimu nez
o sekundu.
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Figura 283
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é\je v prikladech figury 283 pruchodnym akordem a zakladni spoj vypada nasledovné:
Figura 284
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§12.

Kdyz je v kvartsextakordu (é\) sexta velka a zadrZena tercie je mald, vezme se ve ¢étyrhlas-

. - 6
ném doprovodu pfimo A31:

Figura 285
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Pouzije-li se zvétsena kvarta pruchodné, nesmi bas vzdy klesat o stupen dolu, figura 286,
piiklad (a). Druhy priklad snasi pouze trojhlasny doprovod. V prikladu (b) anticipuje zvétsena
kvarta nad tonem f jeji normalni nastup, misto aby vesla do velké sexty pruchodné o osminu
pozdeji, jak to ukazuje priklad (c). LeZi-li tercie ténu h nahore, muze se v poslednim prikladu
zdvojit nad tonem f sexta. Tato poloha je nejlepsi.

Figura 286
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§14.
Klesé-li bas trojzvuku nebo sextakordu o stupen dolu a druhd nota ma nad sebou kvart-

sextakord, aby se zabranilo oktavam, musi se prvni nota zdvojit.

Figura 287 6 5 6 5 6 5
4 3 6 4 % 6. 4 3
Z
= > &
§ 15.

Stoupa-li bas sextakordu krokem ke kvartsextakordu, mtZe se zdvojit bas nebo ostatni in-
tervaly, leda by nahofe byla tercie. Pokud tomu tak je, zdvoji se tercie bud v oktavé, nebo v uniso-
nu, figura 288, priklad (a), jinak kvintdm nezabréni ani protipohyb (b). Je-li tercie v tomto pfipadé
malé a sexta velka, je nejlepsi vzit k oktévé sextu. Poloze s tercii nahofe je pak tfeba se vyhnout

a vzit misto ni nahofe radéji sextu (c).

Figura 288
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O kvartsextakordu
Odstavec druhy

§1
V prikladech figury 289 je skoro lepsi ptenechat rozvedeni zmensené kvinty zédménou
basu a v kvartsextakordu zdvojit sextu nez postupovat, jak by se mélo, totiZ Ze by zmensena
kvinta sla u druhé basové noty do oktavy. Posledni pfipad je vidy pricinou, Ze kvartsextakord

zni nepiijemné. Cislovani prikladu (b) je proto lepsi nez &islovani v (a).

Figura 289 A A
b7 _ _ b 28 8
() 5b %3 (a) 2 83 (b) 5Z 8 3 (b) Zb g3

>
Jo e - e
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§2
Pri ¢tyfthlasém doprovodu se musime ve figure 290 s nastupem zmenseného trojzvuku

okamzité zbavit zdvojené sexty kvartsextakordu (é\).

Figura 290
5 m—
TF = D7
4 5

3 -

§ 3.
Zvétsend kvarta zni pii &tyrhlasém doprovodu tohoto kvartsextakordu trochu prazdné, zlepsi
se v3ak pfiddnim sekundy nebo tercie. Tento akord, v jehoz signatufe musi byt zahrnuta sexta
spolu s kvartou, miva oktavu basu a ob&as zdvojenou sextu. Posledni zdvojeni ovéem zni dobte ne-

jen proto, Ze jeho stfedni hlasy mezi sebou vzajemné konsonuiji, ale i proto, Ze s vyjimkou pfipadu,

v nichZ je vyslovné uveden akord /2\, je také obcas nutné, aby se zabranile chybam a zachoval

¢r
FJ} J: epe
! - o
r P

se prirozeny postup hlasu:

Figura 291

o2t
§

] J; |

~g ~¢| 2

6 6 6
4 5

H»o
HO
(5,10

7

5
§4.

Kvartsextakord s Cistou kvartou a sextou se obcas naskytne u zadrzeného akordu 4, avtom

pfipadé se doprovazi trojhlasné. Tuto ¢istou kvartu si nesmime poplést se stejnym zvétsenym

intervalem, zejména kdyz prvni interval ma naznageny posuvky, které, jak je vidét v dalsich

piikladech, jinak patfi zvétsené kvarts.
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§5.

Nésleduje-li po trojhlasém akordu ’g nad stoupajici stfidavou basovou notou kvartsext-

akord, hraje se rovnéZ trojhlasné.

Figura 293

==

D

0}
6

o \_ “_—

§6.

6
Ve figufe 294, kde ma byt pouze 6, je nespravné psat nad druhou notu bud /2\5 nebo :21,

protoze v hlavnim hlase se kvarta ozve dodatecné. Tato kvarta na posledni Sestnactiné je zde jen
kvali jemnosti, kterd prejde ozdobné do pfirazu pred posledni notou. Zakladni postup je v prikladu
(a). Mimochodem poznamenejme, Ze jako ¢tvrty hlas se kvuli pfedchézejicimu ténu ¢ nevezme

nad tonem fis kvinta, ale oktava.

Figura 294

f‘;ﬂmw w | |
1 t T

Z
4%

-od

2%
B\
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Oddil 6.
O terckvartakordu. (VII)

Qdstavec prvni

§1

Tento akord se sklada z tercie, kvarty a sexty.

§2

Naznacuje se signaturou . Tomuto oznaceni je oko jiZ spiSe privyklé, neZ kdyZ nektefi pisi 3.

Cislice 6 se nad tim piSe, jen kdyZ ma sexta posuvkuy, figura 295, priklad (a), nebo kdyZ se do ni

rozvadi disonance (b), pfipadné postupuje-li sexta nad zadrzenym basem priichodné k jiné noté (c).

Figura 295 7 64 67

. 5b

(@) 3 ®) ¢ § @ 3 8
o) ‘):—b‘—! .
7 r ) p 7 i ‘/} . -

§ 3.

Intervaly tohoto akordu jsou malé, velkd a zvét3end sexta, Cistd a zvé&t3end kvarta
a mala a velka tercie.

§ 4.
Zvlastnosti tohoto akordu je, Ze tercie se pouZivéd jako disonance, a kvarta tedy ziskava

vé&tsi volnost nez obvykle. Tercie obcas® vychazi z kvarty a jde vzdy dolu. Kvarta zustéva tedy
bud leZet, nebo stoupd. Téchto postupu, k nimZ nas predevsim nuti tak rozdilné chovani obou
kvart, si v§imneme podrobné a vysvétlime si je ve srozumitelnych pfikladech, az budeme zkou-

mat razné typy terckvartakordu.

§5.
Sklada-li se akord z velké sexty, Cisté kvarty a malé tercie, musi byt pfipravena bud
kvarta, nebo tercie. Nej¢asté&ji byva pripravena tercie a pak sestupuje. Kvarta ztstava leZet Tento

postup muzZe nastat nad ligaturovanym basem, ale i mimoto a naznacuje se nékdy misto 4 pouze 6.

Bas potom postupuje o stupef nahoru nebo dolt. Vzestupné jde bas do sextakordu, sestupné do
trojzvuku. Kdo znd tony kvartsextakordu, ten najde snadno i terckvartakord. Musi pfi tom pouze

vynechat oktdvu od basu a nahradit ji terci:

% pokud neni kvarta vypusténa, viz napf. § 7.
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§6.
Nasledujici trochu zvlastni priklady vyZaduji vyslovné signaturu 4. U druh¢ho pitkladu je

nesporné lepsi sextakord nez terckvartakord.

Figura 297

r '

i
i

?"*F
it
FIrLT

§7.

V trojhlasém doprovodu naseho akordu se sice vidy pfijde o jeden interval, ale mohou se

vyskytnout urcité jemnosti, které ¢tythlasny doprovod dobfe nesnéseji. Vyraz napfiklad vyZaduje

~
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Y
i
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- \ﬂp °—$“\:E4—
— i% 9

w.—q
= Y

slaby pfednes a toho neni doprovaze¢ schopen dosahnout na zvucéném nastroji asi nijak jinak
nez fidkou harmonii apod. V takovém pfipadé tedy musime jeden interval vynechat. Ve figure

296 jsme si povsimli, Ze muze odpadnout kvarta, ve figufe 297 se vsak predpokldda ¢tyrhlasna

realizace.

§8.
Jestlize se akord skladé z velké sexty, zvétsené kvarty a velké tercie, musi byt pfiprave-
na bud kvarta, nebo tercie. Tercie jde potom dolt, zatimco kvarta zustéva bud leZet, nebo stoupa
vzhuru. Bas miuiZe, ale nemusi byt privazan a jde pak o stupefi nahoru nebo dolu. Signatura 4 nebo

3“ je zde jiz nutnéjsi nez ve figufe 296, protoZe je-li misto 4 signaturou pouze 6 nebo §, muze

dojit snadno k nedorozumeéni. Zejména u tohoto druhu terckvartakordu zni nejlépe poloha, kdy
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kvarta a tercie jsou od sebe oddéleny. Jestlize se v predchazejicim sextakordu zdvoiji tercie, mo-
hou vzniknout ve figure 298, priklad (a), kvinty, jimz se v této poloze zabrani tim, Zze se kvarta
umisti nahofe (b). V trojhlasém doprovodu zde muze, s vyjimkou piikladu (a), odpadnout sexta

terckvartakordu. Cislice,*® které jsou pod notami, nemaji vztah k t&m co jsou nad notami.

Figura 298 a 2
6 3 § 6 3 e 3 ¥
F—a 2 ¥ ¥ g
&
I ¢
3
5 65 4
s 303 @ % (b)
)' —f ﬁ »—6
' -6-
59-34

Ma-li akord malou sextu, &istou kvartu a malou tercii, musi byt pfedem pfipravena bud
kvarta, nebo tercie. Kvarta pak zustava lezet a tercie jde dolu. Tento postup se muze objevit nad
privazanym i nepfivazanym basem, ktery pak o stupen sestoupi. Priklady ve figure 299 (a) se sice
obcas vyskytuji, nejsou ale zvlast dobré. Nejlepsi je provedeni s velkou sextou v (b). Signatura

tohoto akordu je 4., je-li to vsak nutné, pripoji se nahofe jesté 6 s posuvkou b. V druhém a tre-
tim piikladu, za nimz nasleduje signatura 8, je dobra jen jedna poloha se sextou nahore. V obou
ostatnich polohdch vzniknou kvinty. V trojhlasém doprovodu se vynecha v (a) a (b) kvarta.

Figura 299 6b

_~

(S0}

4 b7, 6
3 5h-

(b.) l

3 Tato veta je v predloze jako poznamka.
34 Tento paragraf méa ve vsech vydanich é&islo 8.
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§10.
Obsahuje-li akord velkou sextu, zvé&tSenou kvartu a malou tercii, je kvarta nebo tercie
obycejné pripravena. Ve figufe 300, piiklad (a), nastoupi oba intervaly volné jako anticipace pru-
chodu (b). Tercie pfi rozvedeni klesa, kvarta stoupd. Basova nota muze byt pfivazana nebo na-

stoupi volng, potom ale o stuperi klesd. Signatura je v tom pfipadé g-'- nebo # nebo g‘-. Kdo

zna tony durového akordu na sekundg, ten uréi snadno i terckvartakord, pouze musi vzit misto

sekundy tercii. S vyjimkou pfikladu s hvézdickou odpada v tfthlasém doprovodu sexta.

Figura 300 “ a “
6 3 6 " 3 6 b 6
3._1_—_’7& # - l:—‘ #
1
5
b 4} 76 4
@5 3 6 (a) 3 s (b) 3
9 1
9‘ S - I] [ A
4o
§1L

Obsahuje-li akord velkou sextu, <istou kvartu a velkou tercii, je pfipravena bud kvarta,
nebo tercie a rozvadi se smérem dolu, zatimco kvarta zustdva leZet. Bas muZe setrvat na
stejném ténu, jak je to obvyklé u prodlev, muZe ale také postupovat. Tento akord zni nejlépe,
kdyZ je tercie a kvarta od sebe oddélena. Znaci se jen § Je-li bas privazan, je realizace akordu

&tyrhlasna, jinak se ovsemn muze vynechat kvarta. Posledni dva pfiklady figury 301 snaseji spise
sextakord neZ terckvartakord.

Figura 301
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§12.
Obsahuje-li akord zvétenou sextu, zvétSenou kvartu a velkou tercii, miZe a nemusi byt

sexta pripravena, Zadouci je naopak pfipravit bud kvartu, nebo tercii, z nichz posledni pak

o stupel klesa. Kvarta muze zustat lezet, nebo stoupa. Bas byva pfivazany, ale muZe se také volné
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udefit. V obou pfipadech potom klesa soucasné s tercii o stupeni doli. Mnozi oznaduji tento akord
nedostate¢né srozumitelné pouze $estkou s posuvkou. Lepsi je naznacit nad notami vsechny ti

intervaly. V trojhlasém doprovodu muze docela dobte odpadnout kvarta:

Figura 302 } } g g } ; 8
¢ 3 4 4l 6 3 4% 3 a4
S——p— o 2 5
y4
L 6% 68 LN
R R
: e - —

§ 13.
Obc¢as se musi vzit k g jeste oktava, ne tak kvuli pinohlasosti, jako daleko spige s ohledem

na rozvedeni pfedchézejici disonance, figura 303, priklad (a), nebo kvuli nutné pfipravé nasledujici
disonance (b). Aby se predeslo dohadim, je v takovém piipadé dobré naznacit signaturami
v8echny ¢tyfi intervaly. V prikladu (a) nastupuje}_; anticipované. Jak je vidét v prikladu (c), mély
by byt nona, septima a kvarta vlastné predem rozvedeny. Tim se tkol (@) zméni v pouhy pru-

chodny akord, jehoZ bas neklesa stupriovité, ale skace.

Figura 303 8 4 g %
(a.) | l (a.) *7* >4 () E o B
i).
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O terckvartakordu
Odstavec druhy

§1
Vezme-li se k akordu s velkou sextou a malou tercii bez vyslovného naznaceni cista

kvarta, figura 304, priklad (a), zabrani se tim chybam uvedenym v (aa), zachova se stejna poloha

(b), ktera je bez skoku (c), nebo se vytvofi dobry vrchni hlas (d).
Figura 304

chybnée chybné
(a.) J\ (aa.) (aa.)

= e

(c.) (b.)

ol

P
N\

I
|

»

i

:i chybne
i (b) E . (aa) i

G
£

6
5

»o

win

va 1§

o

ne tak dobré
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§2
V prikladu (a) z figury 305 zni souzvuk g k dlouhému pfirazu velmi dobre. Nasleduijici

Cislice jsou jiz vétsinou obsaZeny v prvnim akordu a vrchni hlas postupuje zpévné v terciich s ba-
sem. Je-li priklad (b) zapsan jednoduse, nesnasi ani zdvojeni tercie k ténu b, ani vzestup této tercie
u posledni basové noty ¢, protoze toto f se pokldda za septimu k ténu g, priklad (c). Disonance

v piikladech (d) jsou timto terckvartakordem vyhodné pripraveny.

I

Figu(r:l)305 J _— Jala JJ\

5 = |
7 F e # -

|66f116|gp|

(b) g . . (c) § : (d.)

ST R

R ——
4 3 6 7 6 6

7
5 4

ae
Kb =

HO
W

§ 3.

V prikladech figury 306 se vezme nad kazdym ténem d sextakord. Terckvartakord zni na-
sledkem opakovaného ténu a prilis nepifjemné (a). Chromaticka zména> &asto brani vzit 5351 (b).
Jako zde ton f, vyZaduji prosty sextakord také urcité prachodné tény v basu (c). Dalsi duvody nutici
doprovazece vzit misto g sextakord jsou: sled intervalu, které jsou pohodiné v ruce jiz v piedeslém
akordu (d); déle sled not nedovolujicich fadné rozvedeni tercie terckvartakordu dolt (e), a kde
bychom tedy udélali u tohoto akordu chyby (f). Postupy v generalbasu, umoznuijici rizné druhy

doprovodu, které ale nejsou vzdy libovolné, zpusobuii, Ze je zvlast potrebné hledét kupredu a na-
slouchat.

¥ die Modulation.
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Figura 306
(a) l ST ) § g 6w )

(c) 6 (d.)

=7 U‘
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(f) 6 6
§4.

Nektefi ¢islujici se domnivaji, Ze ve figufe 307, piiklad (a), staci po akordu £ napsat § a tim
je postup obou hlast ur¢en. Pouze nezkuseny doprovaze¢ muZe vzit k tomuto kvartsextakordu

-~
)
N
o
1
N A

6
-

+

24/

podle pravidla o jeho stavbé beze vieho oktavu od basu, zatimco sem patfi tercie. Cislovani v (b)

je spravnéjsi a srozumitelngjsi, prestoze oko musi prehlédnout o dislici vice.

Figura 307
76 .3
o %Y s ed—d ]
F— e
# - 6 #9
7 4 |s T
5 3 1= 8

§5.

Figura 308 je zvlastni a jeji doprovod muze byt pricinou vzniku ¢etnych chyb. Tercie prv-

niho g se nerozvadi, ale zistava leZet a stava se dale kvartou, protoZe tento terckvartakord se

poklada za pruchodny. Zvétsena kvarta jde vSak pravidelné vzhuru. Druhy terckvartakord se

chova normalné. Aby u prvni signatury 4+ nechybéla Zadna cislice a tato zvétSena kvarta mohla

jit Fadné vzhuru, musi se zdvojit sekunda akordu 8.
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Figura 308
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§6.

Zdvojenim sexty v unisonu se ve figufe 309 (@) zajisti plynulejsi pokracovani nez zdvoje-
nim tercie (b).

Figura 309

(a.) (b.) l

| —
?\J

“k

§7.

Jedno z nejlepsich pouziti zvétsené kvarty se zvétsenou sextou je ov8em v nasledujicim
prikladu. Jinak zni doprovod zvétsené sexty vidy lépe s kvintou nebo se zdvojenou tercii. Tén h

obsaZeny ve vétsiné akordu a prozrazujici imyslnou neustupnost zpusobuje, Ze doprovod akor-

dem g‘ je dobry.

Figura 310
6 5

¥

oo
WA g

§8.
Ve figufe 311 vyzaduje melodie hlavniho hlasu, a zejména pfiprava tercie nedbat zakazu

postupu do zmensené tercie® Predchazejici chromatickd zména sexty” se u ;“‘ zrusi bez na-

znaceni, protoZe tato zvétsena kvarta predpoklada doprovod velkou sextou.

%V edici z roku 1797 zménéno za starsiho ,zvétsené sekundy*
37 das vorhergehende Versetzungszeichen bey der 6 ..
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Figura 311
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§9.

| kdyZ jsou vySe uvedené predpisy tykajici se trojhlasé realizace naseho akordu vSeobecné po-
uZitelné, musi doprovaze& vénovat pozomost predevaim hlavnimu hlasu, aby pii slabém doprovodu

vynechal ten interval, ktery jiz v hlavnim hlase je.
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Oddil 7.

O kvintsextakordu (VIII)

Odstavec prvni

§1

Tento akord se skldda ze sexty, kvinty a tercie.

§2

Naznacuje se signaturou &, a pokud je kvinta zmengena, ma signaturu 5b. Tercie se ne-

pfipisuje, dokud neni chromaticky zménéna.*® Pokud je to nutné, nesmi se rovnéz zapomenout na

posuvky u sexty ani u kvinty.

§3.
V tomto akordu jsou tFi sexty, zvétSend, velka a mald, dvé kvinty, zmensena a cist4,

a dvé tercie, velka a mala.

§4.

S kvintou se zachazi jako s disonanci. Obvykle® se vaze ze sexty a jde potom vzdy dolu.

§5.

Cista kvinta se nemuZe vyskytnout jinak nez pripravena, figura 313, priklad (a), naproti
tomu zmensend kvinta se mlzZe vazat z piedchazejiciho akordu nebo nastoupit volné (b). Pak
byva obvykle jiz pfitomna sexta. Pri rozvedeni kvinty, zvlasté zmensené, bas vlastné o stupen
stoupd. V prikladech (¢) vidime, Ze bas muZe prileZitostné také zlstat leZzet nebo sko¢i nahoru
a dolu, pricemz se rozvedeni kvinty mnohdy pozdrii. V poslednim piikladu v (c) je zdména

akordickych ténii a v (d) anticipace pruchodu.

3 ein zufalliges Versetzungszeichen.

3 tj. pokud neni sexta vynechana, kdyz je kvinta zmensena (v tom piipadé je jiz disonanci omezenou pohy-
bem) nebo je-li akord ,pruchodnym akordem®, viz § 10 zde.
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Figura 313
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§6.
Ten, kdo zna postupy 6 5 a 5 6, muZe také snadno ur¢it tény kvintsextakordu, vynecha-li
u tamtéch akordt oktavu basu a udefi sousedni ¢islice souc¢asné s tercii a dbé presné na pfipravu.

§7.
Kvtili rozvedeni (a) a pfipravé (b) disonance je ob¢as nutno vzit jako paty hlas oktavu:
Figura 314 8 6 hos
6 6 5 6 . 5 7-—
(a) 6 o 5 4 } (b)e 5 7 (b)sh 76(b)} §
S e e o
= i )

§8.
Objevi-li se nad lezicim basem signatura g 4, pak se vezme jako ¢&tvrty hlas oktdva basu
a vynechd se tercie, protoZe zékladem je vlastné kvartsextakord, jehoZ kvarta je zadrzena kvin-
tou. Tato kvinta je potomn ¢istd a pfipravend, figura 315, ptiklad (a). Pokud vsak na této leZici
basové noté nenasleduje po kvinté kvarta, ale jiné &islice (b) nebo kdyZ se bas hned nato
pohybuje sou¢asné s kvintou (c), pouzije se obvykly doprovod §. V tom pfipadé& by se mél prvni

z téchto kvintsextakordt, které byvaji zejména nad prodlevami, odlisit pro nezkusené od normal-

niho akordu Telemannovym oblou¢kem (E)“O Posledni piiklad (a) je pozoruhodny sirokou har-

monii a zdvojenou sextou.

Figura 315 -J-
(a) o _J_ (a) !I | (@) | _
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40 viz predmluva k druhému dilu, pozn. 5, str. 137.
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§9.

Zvétsena sexta ma v nadem akordu pfi sobé vidy ¢istou kvintu a velkou tercii. Kvinta je
obvykle pripravena, figura 316, priklad (a); ztstava-li bas leZet, maze kvinta nastoupit volng, v tom
pripadé nebyva pripravena ani sexta (b), kterd by méla vlastné nastoupit o osminu pozdeji; jak to
naznacuije (c). Sexta dale pokracuje o stuperi vzhtiru a kvinta, kterd zustdva prechodné lezet, pak

sestoupi také o stupen.
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Figura 316
. . ‘ (a.) i

§10.

Protoze se v trojhlasém doprovodu musi jeden interval vypustit, nesmi se zde pouzivat
bezduvodné, a pokud je nutny, musi se pfesné stanovit, ktery interval se ma vynechat. Podle
okolnosti se muZe vynechat tercie, ¢istd kvinta a také sexta; ta zvlast, kdyz ma u sebe zmense-
nou kvintu. PouZije-li se tento akord jako pruchodny ttvar, necha se kvinta lezet a nerozvadi se.
Tercie zde pfi tom nepusobi dobre, radéji se tedy vynecha a vezme se pouze sexta a kvinta.

V piikladech figury 317 se hraji akordy predchazejici akordu g, jehoZ kvinta je jiz pfipravena, rov-
néz trojhlasné. Protoze® jsme trojhlasé véty, na rozdil od ctyrhlasych, oznacovali jiz castéji Tele-

mannovym oblou¢kem, mél by se tento oblouc¢ek, pokud odpadne tercie, napsat nad g i zde.

Figura 317 l J L l i | J
'r
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e
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6 [/6\ 6 |7 Is l‘& % s "& % |6
4 5 £ s £ s

4 Tato veta vysla v predioze jako pozndmka. O Telemannové obloucku, viz Predmluva k druhému dily, pozn. 5,
str. 137.
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O kvintsextakordu

Odstavec druhy
§1.

Priklady ve figufe 318 ukazuji, Ze jak sexta, tak zmensena kvinta mohou nastoupit soucasné
i bez pripravy (a). Zakladni postupy bez anticipace jsou v (b). Kvinta prvni basové noty e se ne-
smi vzit nahofe. Tento sled zmengenych kvint patfi do stfednich hlast.

Figura 318
(a) 5) (a) ¢ s, & () :1, 6 (2) ¢
5Y—p— o o —| o E— .8 '
L} -
5§ 8 o osp () 35 6

y—r mr— a1—F » ‘*‘3‘1

§2

Kdo chce napsat piiklady (a) ve figure 319 s nepripravenou cistou kvintou, coZ je pfileZi-
tostny, avdak nezadouci postup, musi to misto signatury 6 5 (b) obhdjit bud anticipaci kvinty,
nebo naslednou septimou 8 7 (c). Aby se neudélaly v rovném pohybu kvinty, musi se oddélit
sexta od jeji pripravy v prvnim taktu nad ténem g a v druhém taktu nad ténem f. Kvintam v pro-
tipohybu nad tény a a c v prvnim taktu nelze zabranit, a jsou tedy povoleny. Priklad (e) je jesté
o3klivéjsi nez (a).

Figura 319

(a.) (b.)

65 65

(c)go 87 (d.) 4 %.. (e.)

- G- 2 chybne

oo
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§3.

Zmensena kvinta muze nastoupit i volné, ma-li se vsak pripravit, musi se z jistych davodu
oddélit od jejiho pfipravného intervalu. Duvody jsou nasledujici: rozvedeni disonance, figura 320,
priklad (a), zachovani pfihodné polohy a dobré melodie (b) a vyvarovani se necistych postupu
ve vngjsich hlasech (c). Jinak je ale vzdy tfeba dbat zédkladniho pravidla, Ze intervaly se rozvadeéji
a pfipravuji ve stejném hlase.

Figura 320
(a) (a) A )|
o v - o ¢ -0~ » -@-
7 s5p 5

§ 4.

| kdyby sexta nekolidovala s chromatickymi zménami,** je nékdy lepsi ji vypustit
a v akordu obsahujicim zmensenou kvintu zdvoijit tercii. Duvodem je volné nastupujici sexta, ktera
by byla v rozvedeni predchazejici disonance nelibozvuénym ziviem, figura 321, ptiklad (a); zdvojena
tercie naopak pomaha udrzet dobrou melodii (b) a zabrariuje chybam (c).

Figura 321 méneé dobre
(a) /—\ J»/—\ 4 l
J J F—= ;f_
6 I = i 6
3 5 “ 4 517
méné dobre

] 1 (a) ’_‘é g
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o
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o

42 wieder die Modulation

Skenovano pro studijni ucely
210



He-

Jako u viech ¢islic maji se také u tercie projevit vdechny chromatické zmény v signature;
Casto ale naznaceny nejsou a pfedpoklada se, Ze velikost tercie pozndme ze souvislosti. Kdyby

se tak meéla hrat zmen3sena tercie ve figui'e 322, musela by se v nésledujicich prikladech vyslovné
napsat se znaménkem b,

Figura 322
: ¢ : g
i
‘,): o o o [ L

§6.
V souvislosti s pruchodnou zvétsenou sextou a kvintou muZe podle potreby projit, pro

co . o . . 6 6
poté&3eni milovnik( zvlastnich harmonii, v pomalém tempu figura 323 s akordy 4 a 44, pficemz

intervaly gf a ZJ, jsou pruchodné od sebe vzdaleny.
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Figura 323
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§7
Kvali uréitym piirazam v hlavnim hlase se muze vynechat v pomalém tempu, vyZadujicim
slaby prednes, v prvnim prikladu figury 324 v kvintsextakordu sexta a ve druhém pfikladu téhoz

akordu tercie. Aby se hlavnimu hlasu poskytla dostateéna volnost a klid vyjadfit jeho pomalé noty

ve shodé s zadanym afektem, je mozno postradat ve tretim prikladu tercii jak v akordu g, tak

také v akordu g

Figura 324

NP NNIETY!
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Oddil 8.

O sekundakordu (IX)

Odstavec prvni

§1

Tento akord se sklada ze sekundy, kvarty a sexty.
§2.

Jeho signatury jsou 2, 4+, 4k (v pripadech, kdy odrazka zvysuje), 4 a g

§ 3.
Sekundakord obsahuje velkou a malou sextu, zvétsenou a &istou kvartu, velkou, malou

a zvétsenou sekundu.

§ 4.
Disonance leZi v basu a akord nastupuje na pfivazané noté, figura 325, priklad (a), nebo
na prachodné noté (b), rozvadi se ale vidy o stupen dolu. Oktava od basu se proto nesmi zahrat
v pravé ruce jako stfedni hlas, i kdyz leva ji kvuli zesileni vzit muZe. Sekunda sama se chova jako

konsonance. MiiZze nastoupit volnég, zustat lezet, skocit a také se muze zdvojit.

Figura 325

(a) J_ i (b) J_/""\l N J_

)
e D ’

e

STt T TR

§5.
Je-li v akordu velka sekunda, velka sexta a ¢ista kvarta, miZe posledni interval pozdéji stou-

pat, klesat, zustat lezet nebo skocit dolu, figura 326, priklad (a). Stejnou volnost ma ¢ista kvarta

ve spojeni s velkou sekundou a malou sextou (b) nebo s malou sekundou a malou sextou (c).
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§6.
Je-li zvétsena kvarta spojena s velkou sekundou a velkou sextou, muze zustat lezet nebo
jit nahoru, figura 327, priklad (a). Stejné se chova, kdyz je u ni zvétSena sekunda s velkou sextou

(b). V poslednim pfikladu jde zvétsena kvarta sice prichodné doli, hned nato ale opét stoupa.
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§7
Ve ¢tyrhlasném doprovodu, kdy se hledi, aby stéle znély Ctyri tony, se nechéava zvétsena
kvarta obcas sko¢it dolu a ja také bez povoleni tohoto postupu nezndm prostiedek, jak zahrat
vidy ctyfi tony soucasné. Kdyz se ale vede zvétsena kvarta stupriovit€ vzhuru a stfidaji se zdvo-
jeni v unisonu a v oktavé, hlasy postupuiji daleko zpévnéji a povaze zvétsené kvarty pfiméfengji.
Tehdy jsou pouzitelné vechny polohy akordu, protoze ve vnitfnim hlase je skok zvétsené kvarty

z nouze snesitelny.

r 1

-

|
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e |
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ey
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T it o

méné dobie méné dobfe  méné dobre chybné

§8.
Sekundakord se uréi snadno. Jeho tény tvori trojzvuk od sekundy nad basovym ténem:.

§9.
Protoze sekundakord je zaloZen na trojzvuku a pfedchézi-li mu trojzvuk nebo akord, ktery

ho obsahuje, musi se doprovaze¢ peclivé vyhybat kvintam.

Figura 329

Z - ]
B
Spatne Spatné
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§10.
Kvuli zesilenf je moZno zdvojit ob&as jako paty hlas velkou nebo malou sekundu; kromé
toho je to také prostredek k zakryti nestastného skoku zvétsenou kvartou dolu. Takové zdvojeni

se nesmi pouZit u velké ani u zvétsené sekundy spojené s malou sextou.

Figura 330 ' '

44 L.} 4} L
nespravné lépe

]

§11
Pfi trojhlasém doprovodu pozbyvé akord jeden interval, a proto by se nemél pouzivat libo-

volng, leda by k tomu byly dostate¢né divody; v tom pripadé odpada sexta.

§12
Ke zvétSené kvarté se bere bez naznaceni velka sexta, figura 331, priklad (a), a k malé
sekundé mala sexta (b); zvétsenou sekundu doprovézi zvétsena kvarta (¢) a zvétsenou kvarty,
zvysenou dvojitym kfizkem (44+),*3 velka sekunda a velka sexta (d). Oko pak neni pfetizeno pfi-

li§ Cetnymi signaturami.

Figura 331

(a.) 44 (a.) 4 (b 2b  (p) 2)

O — )+ )+ ¢):

7 v— v Z Z 1 Z -

(c. R () R ) ia (@)

o @ £ . e— O—+

Z Z 3 Z ¢ 4 —
| o
ah an

§13.
Ve figufe 332 se ovSem sexta musi zfetelné naznacit posuvkou, a kdo to neudéls, uvede
doprovazece, ktery nema zkusenosti v chromatickém vedeni hlast,* do rozpaku a ve zmatek,
ackoli se domniva, Ze mu zjednal pohodli. V poslednim piikladu se muze vzit jako anticipace

nasledujiciho trojzvuku misto sexty zdvojena sekunda.

“3 Dnesni znacka je x.
“4 in der Modulation.
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Figura 332/_—————'—__—/_\\
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§14.

7
Stoupé4-li basova nota s ozna¢enim i o stupeii vzharu k mollovému trojzvukuy, byva nad

druhou notou signatura 4 nebo g Pri¢inou takového oznadeni jsou piirazy, které musi doprova-

ze¢ hrat a jejichz bas nekles, protoZe g je zde pouze kvuli ozdobnosti a zékladni harmonif je

trojzvuk. Sekunda a kvarta jde do tercie a sexta do kvinty. Pri slabém doprovodu miZze odpad-
nout kvarta (a) a nékdy také sexta (b

Figura 333 J/— ,l_ a J _é:::;L (a.)é— J:i
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4 Sexta je obsazena v obou prikladech (b). Slovo ,sexta” je asi tiskovou chybou misto ,sekunda®, protoZe
tento interval je ve vyobrazeni vynechan. Tuto domnénku potvrzuje Bachova signatura.
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§15.

Signaturu 4 najdeme obc¢as nad leZicim nebo na stejném ténu zadrzovanym basem. Je

tfeba ji realizovat trojhlasné bez daisich ténu. Oba intervaly, stejné€ jako bas, nevyZaduji rozvedeni

a jako pruchodné noty mohou jit nahoru i dolu. Signatury predchazejici a nasledujici akordu 4

se realizuji zpravidla také trojhlasné. Takovy doprovod obvykle zdvojuje ostatni hlasy. Néktery
z téchto hlast vydrzi tu a tam oktavu nebo kvintu zakladniho akordu. Musili byt doprovod &tyi-
hlasny, mohla by se k &islicim 4 pridat velka septima, figura 334, priklad (a). Z opatrnosti lze

napsat nad tuto signaturu Telemannav obloucek?® i zde.

Figura 334
| |
— 3 g/\ 3
S ee——r—]
2 - 5 T 71 6
2 3 6 5 4

O sekundakordu

Odstavec druhy
§1

Nasleduji-li ve figure 335, priklad (a), po sobé dva akordy oznacené 4

S nastoupi druhy

z nich o osminu dfive. Stejny pfipad muize nastat, kdyz predchazi cista kvarta pted zvétsenou (b).

Figura 335

T

4 4 %

46 Viz Predmiuva k druhému dilu, pozn. 5, str. 137.
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§2

V dalsich piikladech je nespravné psat nad basem pouze signaturu zvétSené kvarty.
Sekundakord, nazna&eny znackou 4+ nebo 44 nelze u prvniho piikiadu figury 336 uskutecnit

kvuli bezprostfedn& predchézejicimu ténu gis a u druhého pfikladu s ohledem na rozvedeni
ptedchazejicich disonanci. V obou pripadech se musf vzit kvartsextakord. V chvatu se ob¢as zapo-
min4, Ze signatura 4+ je zkracenou znackou pro cely sekundakord, a nikoli pro kvartsextakord.

Figura 336
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JestliZe se mé kvinta a tercie kvintsextakordu se zmen3enou kvintou pozdrzet dvouhla-
sym piirazem?’ a tuto ponékud nepifiemnou ozdobu musi doprovaze¢ hrét, pak je tfeba napsat
nad bas 3 gb a u tohoto 3 vynechat sextu, figura 337, piiklad (a). KdyZ se zadr?f sekunda sekund-

akordu pornalym pfifrazem ze zvétSené oktavy, vezme doprovaze¢ pouze kvartu a pfi slabém do-
provodu k tomu nepfida sekundu a sextu dfive, dokud se sekunda nedostane do hlavniho hlasu.
ProtoZe ale zvétSena oktdva vypada hrozivéji pro oko nez pro ucho, které jeji rozvedeni pfijemné
oklame, méla by se, kdyZ je tempo pomalé a u této oktavy je pouze kvarta, zahrnout do signatury
a doprovaze¢ by ji mél hrat (b). Provedeni v (c), kdy jde tercie pfirazem do kvarty, také nezni
spatné. Ti, kdo maji zvlast choulostivé usi, mohou v obou piipadech tyto piirazy prejit, aniz by je
doprovazeli pravou rukou. Ma-li byt doprovod velmi slaby, pfenechme takové jemnosti hlavnimu

hlasu. Zvét3ena oktava je disonance rozvadéna vzhuru a pouzivana pouze jako pfiraz.

47 doppelten Vorschlag. Rozum{ se tim pfiraz v terciich, tedy dvouhlasy. Nezameénit s ozdobou zvanou An-
schlag dvojity pfiraz!
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Figura 337
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§4.
Aby se predeslo oktavam, musi se ve figufe 338 zdvojit u posledniho akordu tercie a kvinta.
Figura 338

et

YA
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Oddil 9.

O sekundkvintovém akordu. (X)

§1L

Tento akord se sklada ze sekundy a kvinty. Jako ¢tvrty hlas se zdvojf jeden z obou intervalt.
§2

Souzvuk mé signaturu 2. Sekunda je velkd a kvinta a kvarta ¢ista.
§3

Jako u viech sekundakordu je disonance v basu, ktery musi byt pfipraven a rozvadi se
o stuperi dolu:

Figura 339 v
] P!
x e C
! ‘g |6 r\—/rg "55 r
§4.

Figura 339 ukazuje jasné, Ze akord 2 vzniké anticipaci nésledujicho sextakordu. Je-li

zdvojena sekunda, ma sextakord signaturu §, a kdyz se zdvoji kvinta g

§5.

Sekundkvintovy akord zni vidy prazdné, at je trojhlasy, nebo &tyfhlasy. Zvuénost se do-
stavuje rozvedenim. V galantnim stylu je vzdcny, ale tim ¢astéjsi je v u€enych skladbach® a pri
ligaturach. Realizuje se proto &tyrhlasné.

§6.

Pokud je v pfedchazejicim akordu zdvojeni, je tfeba davat pozor, aby nevznikly oktavy, pro-
toZe u tohoto akordu se nezdvojuje bas, ale jeden z jeho tént. Zpusob zdvojeni je nutno stridat.*

% in der gearbeiteten (Schreibart). Skladby pracované kontrapunkticky.
49 tj. v oktavé a v unisonu v pravé ruce.
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Figura 340

¥ 2

prd

§7

Sekundkvintovy akord se zvétsenou kvintou™ je vysledkem postupu nepravidelného pru-
chodu nebo stridavych not.

Figura 341

¥ /& ¥
)

royt

Oddil 10.

O sekundkvintkvartovém akordu.”! (XI)
§1.

Tento akord se sklada z intervalu, podle nichz se jmenuije.
§2

Jeho signatura je g. Sekunda je v tomto akordu velka, kvinta a kvarta ¢ista.
§3.

Také v tomto pripadé je bas pfivazan a rozvadi se dolu, protoze i tato basova nota je diso-
nanci. Bud kvinta, nebo kvarta musi byt obsazena v pfedeslém akordu. Nagim akordem je antici-
povén nad predposledni notou kvintesextakord se zmengenou kvintou:

Figura 342 4

Z i - —p-
l 5 |sh 5 6 ls I5b
2 3 4 4
2 2
§4.

ProtoZe i tento akord se vyskytuje jen ve skladbéch vyZadujicich ¢tyrhlasny doprovod, setr-
vava se v ném tim spise proto, Ze Zadny z intervalu nelze postradat.

§5.
Nas akord dostaneme, uréime-li kvintsextakord od sekundy leZici pod psanym basem.

* mit der vergrosserten oder tibermassigen Quinte.
* Tento akord se nesmi zameénit s kvintkvartovym akordem, jemuzZ je vénovan 20. oddil této kapitoly.
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-Oddil 1L

O sekundterciovém akordu (XII)

§1
Tento akord se skladd z malé sekundy, velké tercie a &isté kvinty.

§2

Jeho signaturou je 3 s posuvkou sniZujici sekundu, a je-li tercie chromaticky zvysena,
psavé se nad 2 pouze kfizek &52

§3.

Bas je opét disonanci, je pfivazan a rozvadi se o stupei dol:

Figura 343 J -J_

o

PR e ”

R

by #Lgpﬁggts
§4.

Sekundterciovy akord se hraje vZdy ¢tyrhlasné a pise se tak vyslovné proto, aby se nevy-
nechal Zadny interval. Tény tohoto akordu ziskdme, vezmemei k trojzvuku misto oktavy sekundu.

§5.

Vlivem nepravidelného prichodu anticipuje tento akord vrchni hlasy terckvartakordu s vel-
kou sekundou (a) nebo s malou tercii (b):

Figura 344
(a.) (b.)
/3 3

/

2V piedloze je signatura uvedena takto zh. Naproti tomu ve figufe 343 je souzvuk signovan g[, .
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Oddil 12.

O septakordu (XIII)

Odstavec prvni

§1
Septakordu jsou tfi druhy a skladaji se: 1. ze septimy, kvinty a tercie; 2. ze septimy, tercie

a oktavy; 3. ze septimy a zdvojené tercie.

§2

Signatura je 7 nebo £. Nesmi se zapominat na posuvky, zejména kdyz je tercie chroma-
tickou zménou nahodné velka nebo mala.

§ 3.
Tento akord obsahuje: zmensenou, malou nebo velkou septimu; zvétsenou, ¢istou a zmen-

Senou kvintu; velkou a malou tercii a oktavu.

§4
Septima je disonance pouzivana s pfipravou, figura 345, piiklad (a), nebo bez ni (b) a kle-
sajici potom stupriovité doli. Velky septakord, jehoz interval stoupd vzhuru, probereme pozdéji.
V akordu, o0 némz budeme mluvit zde, se musi velka septima, stejné jako ostatni septimy, rozva-
dét smérem doli. Pouze priichodné septimy™> mohou prileZitostné zustat leZet (c), pokud oviem

nenastoupi spole¢né s basem, jdou také dolu (d).

Figura 345
(a.) i"i k)| ) 5, K 3
2 —— —
B
(c.) 76 ¢ 2 6 7 6 (4) sp7

§ 5.
Septima je totéz jako spodni sekunda basu a septakord s kvintou obsahuje trojzvuk nad

tercii basu.

> Nebo mnohem presnéji septima vznikla prachodnym ténem.
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§6.

V trojhlasném doprovodu odpada oktédva a kvinta, kromé galantniho stylu musi byt ale
v septakordu vZdy zastoupena tercie.

§7

Pouziti nékteré ze tif forem naseho akordu nenf libovolné. Jak si viimneme déle, vznikaji
s jeho pouzitim nékdy velké obtiZe a bylo by sprévné a poslouZilo by se velmi jak zacate¢nikum,
tak zkusenym praktiktim, kdyby byla kvinta a oktava, tam, kde se ma hrét, vyslovné zahrnuta do
signatury. Pro oko nejsou tyto ¢islice ni¢im novym, protoZe byvaji v signaturdch &asto. Hlavni, na
co je tfeba pfi upravé septakordu hledét, je podminka, Ze septima mé zustat leZet a rozvadi se
ve stejném hlase, kde byla pfipravena.

§8.

Velka tercie doprovazejici malou septimu se nesmf zdvojit, bez ohledu na to, zda je pfiro-
zenda nebo chromaticka.

§9.

Septima se rozvéadi bud nad vlastnim basem, nebo také nad nékterou nasledujici notou.
Obé rozvedeni nachéazime jednotlivé a také casto po sobé.

§ 10.

U jednotlivych not se signaturou 7 6 je vibec lepsi zdvoijit spise tercii nebo oktdvu nez
kvintu. Je-li v8ak kvinta Cist4 a nekoliduje se souvislosti> Ize ji podle potieby vzit, za predpokla-
du, Ze se d4 pozor na zakdzané kvinty. K signatute 7 6 lze vzit bez ozna&eni dokonce zvétsenou
kvintu, pokud je chromaticka,™ zvlast vznikla-li z pfedchazejict jest& nerozvedené zvétsené kvarty.
V tomto postupu se vyskytuje obcas také zmensena kvinta, a pokud je mozno ji déle fadné roz-
vést, vezme se rovnéZ bez oznaceni. Moje minéni objasni piiklady viech téchto variant.

§11.

V piikladu (a) figury 346 se muze vzit jak oktéva od basu, tak také zdvojena tercie. V prv-
nim pfipadé jde tercie v pravé ruce vstfic levé. Poloha, v niz je kvinta prvniho akordu nahore, je
nejhorsi; nejlepsi je ta, kdy je nahofe oktdva. Ma-li se zdvojit tercie v oktavé, postupuji obé ruce
v rovném pohybu. V piikladu (b) je kvuli zakdzanym postuptim mozna jen zdvojend tercie. Zadny
z prikladu (a) a (b) nesnasi kvintu, protoZe u prvni stoupajici basové noty by vznikly kvinty. V (c)
lze prileZitostné zahrat Cistou kvintu, ostatni doprovody jsou vsak lepsi. V (d) se kvinta pouZit
neda, protoZe nesouhlasi chromaticky® se zvétsenou sextou nad nésledujicim ténem. Zde je tieba
vzit oktdvu, protoZe podle § 8 se tercie tohoto akordu nemuze zdvojit. V (e) je kvinta zmensena,
a neda se tedy rozvést. To je okolnost, na niz je tfeba zvlast dbat a ktera zpusobuje, ze doprovod
s kvintou je v tomto pfipadé nebezpecny. Musi se tedy pouZit jedna z obou zbyvajicich forem
akordu. Aby se zabranilo chybam nebo nemotornému vedent hlast, je nutno hrat po sobé nasle-
dujici sexty pokud mozno ve vrchnim hlase. V (f) je dobra pouze oktava od basu, jinak totiz
vznikaji nezpévné a necisté postupy.

> nicht wieder die Modulation.
> wenn sie modulationsmassig ist.
* wieder die Modulation.Tedy zdvojeni v pravé ruce stfidané s oktavou od basu.
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Figura 346

(a.) 76 (b.) § 76 4 (©) &
F— 2 J _—
s 6
76 (d) 6 76 b (e
T = =

D R A

§12

Ve figufe 347, piiklad (a), lze pouzit vsechny tfi upravy septakordu. Zmensena kvinta je
v tomto postupu podle potfeby povolena, protoZze muiZe jit u ndsledujici zvétsené sexty do kvarty.
Pokud se vezme, musi byt kvinta v (b) zvétSend a pak mé postupovat se sextou do unisona.
ProtoZe tato kvinta byva zpravidla naznacena stejné vzacné jako zmengena kvinta, kdo ma tedy
védeét, zda ji zde skladatel chtél pouzit? Disonujici interval, ktery se srazi s jiZz stejné disonujicim
akordem a ktery by tim byl je5t& nepfijemné&jsi, se nebere bez oznaceni. Néco jiného je, jsou-i ta-
kové kvinty vyslovné predepséany. Tyto nevitané kvinty se vloudily pouzitim doprovodu vyzadu-
jictho staly ¢tyrhlas. MoZnosti jejich vzniku se pfedejde zdvojenim v unisonu. Obé ostatni formy
septakordu jsou zde tedy jist&jsi (b). Priklad (c) je zvlastni: zdvojena tercie neni pouzita podle § 8
a oktdva se dobfe nesnasi s nasledujici basovou notou gis, takZe je mozna jen kvinta. V (d) je
nejpohodingjsim doprovodem oktéva od basu a podie potieby kvinta. Tercii nelze zdvojit. Dobré
sluzby déla v tomto piikladu zdvojeni v unisonu.

Figura 347
(a.) 6 7% (b) 5 76 (b')# 76 (c) 6 7 6
6/). [ > 2 r-!
L .

_“_
\ E

e
T T
ittt

T rrT T

4
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§13.

Ve figure 348, piklad (a), je kvuli pfedchdzejici zvétsené kvarté nutné jak ¢istd (prvni pri-
klad), tak zvétsena kvinta (druhy priklad). Rozvedeni této kvarty potom nuti obé& kvinty stoupat
nahoru. Je-li kvarta predchazejictho sekundakordu ¢ist4, je zvykem zmensenou kvintu v nasleduji-
cim septakordu naznacit (b) a jeli u této Cist¢ kvarty sexta mald, nasleduje po ni zpravidla zmen-
Sena septima se zmen3enou kvintou (¢). V pitkladu (d) je nutno vzit kvuli pfedchazejici signature
oktavu. Priklad (e) se doprovazi trojhlasné, protoZe chromaticky prub&h hlavniho hlasu &tvrty
hlas dobie nesnasi. Rozvedeni zde nesmi nastat dfive ani pozdé&ji, nez je nutné. Aby byla septima

v piikladu (f) pfipravend, musi se vzit nad prvni notou jako péty hlas oktava. V poslednim piipadé
3 8

pozdrZime bud souzvuk }g., nebo ;; a septima se zvétsenou kvintou se rozvede do unisona.
3 3

Figura 348

(a.) ) 76 (a.) n 76 (b) 2 ;L_S_ (c) )
x = .
(d.) l’gl,i (d) ¢ § 76 (d) ¢ 3 76

§14.

Jak sestupné, tak vzestupné& mivda mnoho basovych not po sobé signatury 7 6. Sestupné
je nejsnazsi trojhlasy doprovod a je nejlepsi v pasazich, které nevyzaduii piné akordy. Ctythlasnému
doprovodu zachovava cistotu vedeni hlasti zdvojeni, nebot pouZiva viechny druhy sextovych
a septimovych akordu stfidavé se zdvojenim a bez ného.>” Véeho, co bylo jiz o tom pripomenuto
a co by se nemélo opakovat, je tfeba prfesné dbat. Jednim slovem, viechny pfipravy, rozvedeni
a zdvojeni musi souhlasit s pravidly.

7 Tedy zdvojeni v pravé ruce stfidané oktavou od basuPriklady (b) az (g) jsou v textu § 15 uvedeny v pred-
loze pouze signaturami. Pro vétsi nazornost je zde k signaturam pfipojeno vypracovani.
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§15.

Figura 349 se muze doprovazet nékolika zpusoby. Nejlepsi jsou ty, pfi nichz se zdvojeni

neustale meéni (a). Kde je totiz piili§ mnoho jednotnosti, ponévadz se zdvojuje piilis Easto po sobé

stejnym zpasobem bas nebo tercie ¢i sexta, tam se lze snadno dopustit chyb a oktavy a kvinty

se stanou napadnymi. Priklad (b) je kvuli &etnym kvintam Spatny. Nadto nejsou vsechny kvinty

Cisté a ty zmensené jsou nerozvedené. Doprovod v (c) je osklivy nasledkem oktav ve vrchnim

hlase a tercie jsou nebezpe¢né, protoze vedou snadno k poruseni § 8 tohoto odstavce. Provedeni

v (d) je Spatné jak kvuli terciim, tak kvuli kvintdm. Priklad (e) je bezcenny nasledkem nerozvedené

zmens$ené kvinty, a zejména kvuli kvintdém leZicim ve vrchnim hlase, a pfidaj-li se k tomu jests

nespravna zdvojeni, pak je teprve vechno zlé pohromadg&. Priklad (f) je prijatelny, pokud se v ném

nevyskytne malé tercie s velkou sextou. Priklad (g) je Spatny nasledkem nerozvedené zmengené

kvinty a kvuli oktavam ve vrchnim hlase.>®

Figura 34978
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%8 Priklady (b) az (g) jsou v textu § 15 uveden

k signaturdm pfipojeno vypr
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§16.
Je-li v basu po sob& mnoho stoupajicich not oznacenych 7 6, neda se ovsem doprovazet
jinak nez &tyrhlasné. Prava ruka jde protipohybem k levé, jak k septimé, tak k sexté se bere

oktava a tercie. Priklad (a) ve figuie 350 je nejlepsi a mnohem pfirozenéjsi nez (b).

Figura 350 P
(a.) i ‘l ‘i J ; I
— /‘\
F—1 ——]

F

§17.
Jednotlivé septimy rozvedené nad nasledujici basovou notou se realizuji vétsinou pinohla-
sym doprovodem obsahujicim kvintu. Zvlastni pfipady téchto postupt probereme v druhém od-

stavei. Je-li kvinta zmengend, musi se rozvést rovnéz nad nasledujici notou.

Figura 351
7 6 7 H
o
Z @ o 4 o
§18.

Rada basovych not se septimou rozvadénych v nasledujicim akordu byva v mistech, kde

bas skace v kvartach a kvintdch nahoru a dolu. Pozaduje-li se trojhlasny doprovod, bere se k septi-
mé pouze tercie. Ve Ctyrhlasu (a) se strida é a 2 . Toto provedeni je nejjist&jsi a nejlepsi. Zdvojené

tercie mohou snadno vést k poruseni pravidla o zdvojovani. Nicméné uvadim v (b) priklad, kde
je toto zdvojeni dobré:
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Figura 352 J
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§19.

Pruchodna septima ve figure 353 kvintu dobfe nesnasi; zdvojena tercie nebo oktava k ni
zni lépe (a). Kdyz je kvarta pfipravena a tercie se muZe rozvést o stupen dol, lze vzit se septi-
mou oba tyto intervaly. Priklady (b) nepatii sem, ale spise k rychlym pruchodnym notam, nad ni-
miz drzi pravé ruka pocatecni akord. Proto se v praxi necisluji>®

Figura 353
(a.) ‘L (a) ‘L (a.) 6 7
. ' 4
7 F # |

)|
e
=
]
=¥

9 H
(@) & 7 6 (b.) i s (b)) 2
/)’ ¥ P N _J » '_'_1:_. r . P
7 ‘—‘
4
3
§ 20.

Neprizvu¢nou priachodnou septimu je nejlépe ponechat v tom hlase, kde byla predtim ok-
tava, figura 354, pfiklad (a). Je-li ale puvodni akord konsonantni, pak, aby se zménila poloha,
neni chybou do této septimy skocit (b). Tato volnost neni ovéem mozna, nasledujili po 8 7 nad
stejnym basem jiné signatury (). A¢koli to patfi jinam, dotkneme se zde pripadu, v némz je ok-
tava, nasledovana nepfizvuénou septimou, doprovazena jinymi disonancemi, a musi se tedy sama
pfipravit a rozvést jako disonance. Pak musi jit do septimy také oktava (d).

% Viz kap. IV., §8 68 - 72 a kap. VI, oddil 15. a 18.
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Figura 354 ‘J‘
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O septakordu

Odstavec druhy

§1

Stoupa-li bas v kadenci (a také mimo ni) o stupen vzhuru nebo skace o kvartu nahoru ¢&i
o kvintu dola, muZe se vzit na predposledni noté bez oznaceni septakord za predpokladu, ze na-
sledujicim akordem je trojzvuk. Se septimou se zde tedy bere zpravidla kvinta, figura 355,
priklad (a). Obavame-li se ale, Ze by se prava ruka dostala pfili$ hluboko, muze se podrzet v prv-
nim prikladu (&) misto kvinty oktava (b). Timto prostfedkem se Casto zajisti dobry vrchni hlas
a zavéreeny akord je uplny. Jestlize bas o stupen stoupa, je nékdy nutné tercii posledniho troj-

zvuku zdvoijit (c).
(a.) 4 (a.) g (b,)é J_ (b.)

1
= ffff”

Figura 355
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§2.
Priklady z figury 356 vyzaduiji u septimy oktavu od basu. Kdyby se vzala k septimé lezici
ve vrchnim hlase kvinta, vznikly by v (a) kvinty. V této poloze se tedy musi vynechat kvinta

a misto ni vzit oktava. V obou ostatnich polohach lze kvintu pouZit. Nelezi-li hlavni hlas hloubéji

nez doprovod, zbavime se kvint, které mohou vzniknout mezi obéma hlasy (§ - 2) v piikladu

(b), tak, ze se nahofe zadrZi oktdva kvartsextakordu, sexta se vede do septimy a vynecha se
kvinta. Zda se sice, Ze tato poznamka je sem pfenesena trochu zdaleka, av8ak v pomalém tempu
a pfi jemném provedeni jsou takové kvinty docela dobre slyset, a pokud je hlavni hlas zapsan
nad basem®° je doprovaze¢ povinen tomu zabréanit. V (c) se musi zmenSend kvinta pfipravit
oktavou predchazejiciho septakordu. Tento pfiklad ma jen jednu dobrou polohu. Vezmeri se v (d)
k ténu g oktava, je pfipravena jak sexta, tak také zmensena kvinta k ténu h. Velka tercie nad
timto g jde pak pfirozené vzhuru v terciich s basem. V (e) se zakazanym kvintdm vyhneme,
kdyz vezmeme nad ténem e oktavu basu. V (f), kde zpoZdéné rozvedeni vytvéfi nasledné septimy,
musi se, jak ukazuje (ff), vzit k prvni septimé oktava, jinak vzniknou kvinty. V (g) vyZaduje pfi-
prava druhé septimy vzit k té prvni oktdvu. Kdyby se vzala k predchazejici septimé kvinta,
nebylo by v (h) misto pro tercii nad tonem c. V (i) muze jit chromaticka velkd tercie nad ténem
a pfirozené vzhury, a vezme-li se k basovému a jeho oktava, je tim sexta nasledujiciho sekund-
akordu pfipravena. Zahraje-li se v (j) kvinta, vzniknou v (jj) oktavy. Jak vidime v (kk), jsou v (k) tony
akordu zaménény. Zda se sice, ze druha septima je rozvedenim prvni, neni v8ak ni¢im jinym nez
ozdobnym pokrac¢ovanim vrchniho hlasu, které cini tuto zaménu nepozorovatelnou. Aby se
tomuto postupu nebranilo a pfipravila se sekunda nasledujictho akordu na ténu ¢, vezme se k
prvni septimé oktava. V (1) se musi rozvést prvni zmensend septima do oktdvy nasledujiciho ténu.
V (m) se vezme k septimé oktéava, aby se déle neobjevily kvinty a pfipravily se tény nénového
akordu nad ténem e V (n) se odvrati necisty postup rovnéz oktdvou a do ruky se dostane

terckvartakord na ténu h. Napise-li Cislujici v (o) vyslovné g musi se nad tonem f vzit jako paty

hlas oktava, aby byla nasledujici zmensena septima pfipravena. V (p) je oktdva u septimy nutna
kvuli pripravé nasledujici kvinty. Abychom se protipohybem vyhnuli naslednym oktavam v basu, je

v (q) lepsi oktava neZ kvinta. V (r) odstrani oktdva nemelodicky postup zplusobeny kvintou.

6OSc‘>lovy hlas byval zapsan nad basem zejména v pomalych vétach. Doprovazeci to poskytovalo jistotu
v okamziku, kdy solista zacal délat variace. Viz téz Quantz, Pokus, XVI, § 27.
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§ 3.

Priklady ve figure 357 vyzaduji k septimé kvintu. V pfikladu (a) je kvinta nutna kvuli na-
sledujicimu kvintakordu. V (b) doprovazi zmensena kvinta bez naznaceni malou a zmensenou
septimu. Nevhodna je poloha, v niz je kvinta jako prvni nota nahote. V (c) by vznikly oktéavy, kdy-
by se nad prvnim e vzala oktdva, protoze kvllli pfipravé nasledujici septimy s musi vzit oktava ténu
¢. Nechcemeli skocit v pfikladu (cc) z ténu gis nahoru do ténu ¢, je pficinou téchto chyb
posledni okolnost, nikoli rozvedeni septimy tonu e, které pfevezme zaménou bas. Nejiepsi je tedy
vzit k prvni septimé kvintu a vést ji nahoru do tonu ¢ Poloha se septimou nad ténem e ve vrch-
nim hlase neni k ni¢emu. V (d) je kvinta nutna, aby se nad nasledujici notou pfipravila kvarta
a akord byl uplny. V (e) se musi pfipravit septima nad poslednim ¢ kvintou predchazejiciho
akordu. U posledniho ténu ¢ se vezme jako paty hlas tercie. Totéz lze udélat jiz predtim s okta-
vou nad ténem e. V (f) vyZaduje nutna pfiprava nény nad posledni notou vzit k predchézejicimu
septakordu kvintu. V prvnim piikladu v (f) se muzZe vzit nad tonem e jako paty hlas oktava, tak
je dale kvinta nad ténem a v ruce a trojzvuk je pfi rozvedeni dplny. Druhy a étvrty piiklad figury
355 ukazuje, Ze stoupa-li bas septakordu o stupen a nad posledni notou je trojzvuk, je kvinta u sep-

timy rovnéz lepsi nez oktava.
Figura 357
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§4.
Priklady ve figufe 358 jsou pozoruhodné jak pro jejich &islovani, tak s ohledem na realizaci.
V (a) nastoupi v druhém taktu paty hlas. Jakmile ho neni jiz potfeba, bez rozmysleni se dale
opusti a hledi se jen na pravidelnou pfipravu a rozvedeni. V (b) je nutno si dat kvuli prachodnym
notam v basu pozor pred kvintami a oktdvami. Z pfipojenych vypracovéni tohoto pfikladu vidi-

me, jak se jim lze docela snadno vyhnout stfidanim zdvojeni v oktavé a v unisonu. V (c) prvni sep-

tima nad stiidavou notou f stoupd, protoZe tento g je vlastné pouze anticipaci kvartsextakordu

nad dalsim ténem e. V (d) neni mozZné vzit v tizké harmonii® bez chyb kvintu k ténu d. ProtoZe se
velka tercie nedd zdvojit, musi se vzit oktava. Kromé toho se musi tento priklad bud doprovézet
trojhlasné, nebo je nutno volit irokou harmonii. Néna by se méla vlastné rozvést jiz nad ténem
¢, tak by byla nasledujici septima pripravena. Toto pozdrZzené rozvedeni je vidét zfeteln€ v zapisu
pfikladu (dd). Provedeni prikladu (d) v tizké harmonii je nejlepsi, kdyZ je néna nahofe. Kdyby byla
nad ténem c pod signaturou 9 soucasné ¢islice 7, jak se tento akord casto vyskytuje, byl by do-
provod mnohem snadnéjsi. V (e) se daji pouzit vdechny tfi formy septakordu, za pfedpokladuy, Ze
kvinta nad ténem e nepostupuje do kvinty nad ténem f, jak je to znazornéno v prvnim provedeni
tohoto prikladu. Spravny doprovod prikladu (f) je v prvni z kazdé dvojice zndzornéni. Aby byla
tfeti septima pripravena, vezme se totiZ k prvni septimé oktava a ke druhé kvinta. Jestlize jsme
piipravu prehlédli a septakordy zameénili, zahraje prava ruka nad druhym septakordem, pokud to
jeho délka jako zde dovoluje, dva akordy s druhym z nich dosdhneme spravného doprovodu. PFi
poutiti tohoto vitaného prostredku je ale tfeba davat pozor, aby se nenarusila z&dna pfiprava. V (g)
se vezme k prvnimu septakordu zdvojena tercie a ke druhému kvarta a tercie. Oba posledni in-
tervaly se berou kvuli nasledujici velké sexté. Rozvedenim tedy vznikne terckvartakord. Jak na-
znacéuje (gg), nemuze se vzit kvuli nésledujici velké sexté cis s prvni septimou kvinta ani oktéva,
protoze by vznikly kvinty. Bez zadrZeného rozvedeni je tento postup znazornén v (x). V prikladu
(h) se musi k septimé zdvojit tercie, protoZe chromaticky zvyseny bas® se zdvojit nesmi a kvinta
neni zvysena. V (i) jsou dva zvlastni pfipady cislovani, které jsem nalezl. Mély by se vlastné ¢islo-
vat stejné jako v (ii). Jak ukazuje provedeni, neni v (i) bez chyb a patého hlasu mozny jiny do-
provod neZ v rozsifené harmonil. V (j) se musime mit na pozoru pred nemelodickymi a nespravnymi
postupy. Obé uvedené polohy jsou dobré; ve treti vzniknou nad druhou a tfeti basovou notou
kvinty. V (k) jsou pouzitelné rovnéz jen dvé polohy; tretl poloha s oktavou nahofe nad ténem c vede
k chybam. V () je nezbytné stiidat zpusob zdvojeni. V (m) a (n) se bere ve ctythlasém doprovodu
chromaticka mala tercie bez oznaceni. Nealterovana zmensena tercie® nad alterovanym basem

se musi naznacit zvlast. Tento interval neni v chromatické souvislosti nevhodny.

ol ungeteilten Accompagnement, tedy v tizké harmonii. Viz téz kap. V., pozn. 11.
62 _der Grundton wegen des zufélligen Erhéhungszeichen.
63 die dem System gemasse verminderte Terz.

Skenovano pro studijni ucely 537



5

F;
“3,
/

c }

Figura 358

(

V.
.

(b)

™~ e i
o TTH
—~
g
SN—

AN
N
7\ ﬁ

~ 0

~n w\
M
4

<

dodd—di—]

=

7
P o

S

s

(e)

.
d

|
o

78

JV (g.)

AP

:

‘K.

R_~o

Skenovano pro studijni ucely

238



99) | | (99 | R S N

NP
TIK
I

L .
= ‘,, r

vo—N B
T.# - .

o > — P

o
E

=

=

N

~I

B2

G~

Ry

<
N

o

Ui~
==
w
S| 9

| | (k.) 87 87 55 6

[10ig .

(L) A (m.) szl’ 4
> F e
LT

i
N
||/

B

2
Id 6
# 6 b7
(m.) z b (n.) " gb H
S——+e 2 . . o
2. N {7 2z

Skenovano pro studijni ucely 239



§5.
Pfi jemném doprovodu se vynechava u malé a zmensené septimy tercie, zejména je-li na-
hodné zvysena, figura 359, piiklad (a). V tom pfipadé zdvojujf nékteri skladatelé radéji misto toho
zmensenou kvintu domnivajice se, ze to je lepsi neZ zdvojit onu nahodné malou tercii. Ostatni sig-

natury se v téchto piikladech realizuji rovnéz trojhlasne.

NP Y g
—o 13, o

B
W
win

o O

2. Z_ L

i

n) ')

(& EN]
E-Ne)]
wo

§6.

Je-li basové nota se signaturou b;b pied kadenci zvysena a pak o pul ténu stoupd, zdvo-

juje se kvuli melodi¢téjsimu vedeni hlast u posledniho akordu tercie a vynecha se oktava.

Figura 360 Jr/k\zf—f T
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Oddil 13.

O sextseptimovém akordu (XIV)

§1
Tento akord ma dvé formy. Sklada se jednak ze septimy, sexty a tercie®* jednak ze sep-

timy, sexty a kvarty.

§ 2.
V prvnim pfipadé ma signaturu (75 5. Tercie se naznacuje, jen kdyz je chromaticky zménéna.

Ani u ostatnich intervalt nelze opomenout posuvky.

§3.

Ma-li byt v tomto akordu misto tercie kvarta, musi se to nad bas vyslovné napsat a pod

7
¢islici 5 se potom psava 3 (2 g).

§4.
Akord se sklada z malé septimy, velké a malé sexty, velké tercie nebo misto ni Cisté

kvarty. Ve® figure 361, piiklad (a), byva u malé septimy také mala tercie.

§5.
Septima nastoupi volné& a zustane leZet; sexta je pfivazana jako disonance a je obsazena jiz
v predchazejicim akordu. Rozvadi se doli do kvinty. Je-li ¢tvrtym hlasem kvarta, musi se k pred-
chazejicimu akordu rovnéz privazat a klesa soucasné se sextou do tercie. Bas muze nastoupit

volné nebo zustane lezet.

§ 6.
Rozvedeni ve figure 361 ukazuje, Ze zakladem tohoto akordu je septakord, jehoz kvinta
a tercie jsou pozdrzeny sextou a kvartou. Nejlepsi poloha je ta, kdy sexta lezi nahote a septima je
v nejhlubsim stfednim hlase. DosaZeni této polohy ovsem nezavisi vZdy jen na doprovazedi, pro-

toZe jeji realizace je zavisla na pfipravé. V prikladu (a) je u malé septimy jeste také mala tercie

64 Tento akord lze chapat jako dominantni tercdecimovy akord. Autofi Cislovanych basu védi, Ze sexta je v ném
pouze nahradou kvinty. Pozdéji sexta prosté kvintu ozdobila a oba intervaly byly pfitomny soucasné. Teo-
retikové harmonie tento akord vysvétluji tak, ze se na sebe vrsi tercie, aZ se dossdhne tercdecimy. Jakmile
se vaak tato nestvlra vytvori, okamzité svym zakum jeji pouZiti zakazuiji, pokud neodbouraji péte, devate
a jedenacté poschodi.

65 Tato véta je dopliikem edice z roku 1797.

56 posledni véta a pitklad (a) jsou z edice z roku 1797.
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Figura 361
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§7

Trojhlasny doprovod tohoto akordu je vzacny. V galantnim stylu se prilis nevyskytuje,

a kdyby se snad mél objevit, zachovava si ¢tyfi hlasy, leda by slaby doprovod nutil k vynechani

tercie.

§ 8.
Misto druhého odstavce uzavieme tento oddil ctyrmi zvidstnimi prikiady (figura 362).

V prvnim je v akordu g misto kvarty pruchodna sekunda, ktera jde potom do tercie. Tento po-

stup byva u prodlev a da se jako ostatni pfipady tohoto druhu nejlépe vysvétlit oddélenim vrch-
nich hlasu od basu. Jake jsou to spoje, je pak vidét v prikladu (a). V (b) je zmensena septima
s malou sextou a malou tercii. Zakladni spoj je naznacen v (c), kde zjistujeme, zZe kvinta je zadrze-
na sextou. Tento postup zni nepfflemné ve vsech polohach a nezni o mnoho lépe, ani kdyz je
sexta nahore. Proto bych dal prednost provedeni v prikladu (d). Je zajimavé, ze drive tak zle
ostouzend zmensena oktava®’ zde pusobi nesporné lépe (d) nez ony zcela obycejné intervaly v (b),
proti nimz kdysi viibec nikdo nic nenamital. Jak malou zalibu mam v pouzivani nezvyklych inter-
valy, tak jsem ze studia riznych spistl o doprovodu bezpecné presvédcen, ze nelibozvuk vyplyva
pfedevsim z neobvyklého spojeni zcela obycejnych intervalu. V tretim ptikladu ma& zmensena
septima u sebe zmenSenou sextu a malou tercii (e). Zakladni postup je zndzornén v (f) a ukazuje,
Ze kvinta je opét pozdrzena sextou. LeZi-li sexta nahore, neni provedeni v (e) pravé zlé. Pro ostatni
polohy je vsak zapotrebi usi, které jsou stejné podivné jako priklad. Trojhlasny doprovod v (g) je
jiz prijatelngjsi. V tfetim taktu ctvrtého prikladu (h) je pozdrzené rozvedeni kvarty do malé tercie,
pii némz kvinta o pul ténu sestupuje. Tento postup je dobry tim, Ze bas predem i potom lezi,

tempo je dosti pomalé a velka tercie gis k e se neobjevi prilis kratce pred touto rozvadénou

8 Zmensgena oktava byla patrné jednim z oblibenych Bachovych intervalu. Vyskytuje se opakované v celém
jeho dile. Viz téz kap. V., oddil 8, odstavec druhy, § 3, kde Bach se zmensenou oktavou souhlasi. Jeho
obranu téchto intervalli vyvolal patrné vyrok ,Octava deficiens et superflua sunt duo diaboli in Musica®,
J. D. Heinichen, Der General-Bass, dil |, kap. L., str. 101.
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kvartou, jak to ukazuje posledni piiklad figury 361. Priklad (h) na kongi figury 362 patfi také mezi
prodlevy, které probereme pozdgji zvlast. Pro ttéchu téch jimz se zda toto &islovani pfilis hrozné,
je treba ptedem uvést, Ze prava ruka takové pasaze nemusi hréat, a proto se necisluji, ale nad bas

se napise pouze tasto solo. Cislice zde slouzi jen k tomu, aby se naznacilo vedeni hlasu a zmény
akordu.

Figura 362
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Oddil 14.

O kvartseptimovém akordu. (XV)

§1
Tento akord patfi vlastné k pojednani o pfirazech, které je jesté pred nami; protoZe ale

byvé naznac¢eny ve skladbéch, kde pfirazy nejsou ocislovany, vénujeme mu zde zvlastni uvahu.

§2
Vyskytuje se nad basovymi notami, které se vlasmné obvykle doprovazeji bud septakordem,

nebo kvartsextakordem.®®

§3.

Zastupuje-li tento akord septakord, ma dvé formy skladajici se ze septimy, kvinty a kvarty

nebo ze septimy, oktdvy a kvarty. V obou pfipadech, ma signaturu Z. Také zde by bylo spravné

pripisovat treti ¢islici. To by akord zac¢ate¢nikam usnadnilo a predeslo by se zaméné s akordem

velké septimy, ktery se nékdy znaci podobng, jak o tom brzo usly$ime.

§ 4.
V tomto akordu byva velka, malda a zmensena septima; zvétSena, Cistd a zmen3ena

kvinta; zmensena, Cista a zvétsena kvarta.

§5.

Jak jsme uvedli vyse, je zakladnim tvarem septakord. Cely rozdil spociva v tom, Ze tercie
je pozdriena kvartou. Jak septima, tak kvarta mohou, ale nemusi pfedem leZet. V tom pfipadé
ma byt ale pfipraven alespon jeden z obou intervali. Oba se rozvadsji dolu, dokonce i zvétsena
kvarta, ktera se zde objevuje spise jako ozdobny priraz, ktery lze postradat, nez jako akordicky
ton. Septima a kvarta se rozvadéji soucasné ziidka; vétsinou jde dol jeden interval po druhém.

Bas se chové stejné jako u septakordu.

§ 6.
Pouziti kvinty a oktavy spociva v nasem akordu na stejnych zasadach, jimiz se fidil jejich
vyskyt u zakiadniho septakordu. U naseho akordu se tedy vezme tu kvinta, tu oktava, podle toho,

jak to prosty septakord snési.
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§7.

Kvartseptimovy akord, jehoZ septima se rozvadi nad leZicim basem do sexty, se pouZiva
vzacné a jesté vzacnéji, kdyZz se septima a kvarta rozvadi soucasne. Jednak to zni 3patné, jednak
je v zavislosti na poloze nebezpecné postupovat dvouhlasymi pfirazy v kvartach. Rikam zamérné
dvouhlasymi prirazy, protoze disonance, zejména ty, které se rozvadéji nad lezicim basemn,

nejsou v podstaté ni¢im jinym nez vyzdobou.

§8.

Ve figufe 363 se rozvadi septima a kvarta soucasné. Prikladu (bb) je tfeba dat prednost

pied prikladem (b). Souzvuk ;1 lze vzit soucasné vzdy, kdyZ septima jde do velké sexty a kvarta

klesa do malé tercie (bb). V (c) se musi vyslovné naznacit zmensend a v (cc) zvétsend kvinta.
Priklad (d) je nejlépe doprovazet trojhlasné a ten v () neni zvlast dobry proto, ze nejlepsi poloha,
pii niZz zvétdena kvarta a velka tercie k toénu f jsou od sebe oddéleny, neni upotfebitelna kvuli

kvintam.
Figura 363
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68 Kvartseptimovy akord jako variantu septakordu probira Bach v paragrafech 3 - 13. Paragrafy 14 a 15 jsou
zaméfeny na kvartseptimovy akord jako pozménény kvartsextakord.
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§9.
Ve figure 364, kde je kvarta rozvedena pfed septimou (a) a septima pred kvartou (b), se

pouziva trojhlasny doprovod. Ctvrty hlas je v (a) ponékud vynuceny a vibec nemozny bez chyb v (b).

Figura 364
@ L) N \
: . ‘I . ]
9= ™, —— . ®
V Tt
° P58 i35 T g
b.
5 | \ (b) 7} g y 'D_
Z ﬁ | : B 7 —
17 6 l— — |7 6 |—
- 4 - 3 ) 4 b— 3
4 3 6
§10.

Ve figufe 365 se kvarta rozvadi pfimo do tercie, zatimco septima c¢eka na nasledujici ba-
sovou notu. Ma-li doprovaze¢ moznost vzit s nepfipravenou septimou jako treti hlas kvintu nebo
oktavu, pak je lepsi vzit kvintu, protoZze po rozvedeni je akord upInéjsi (a), zatimco jen s oktavou

zustava neuplny (aa). Nejlepsi poloha s kvintou je ta, pfi niZ je kvarta nahofe. S ohledem na nut-

nou pfipravu se musi vzit u néasledujicich intervalu obc¢as k akordu Z oktéva (b). Pokladame-li to

za vhodné, je potom mozZno pribrat jako paty hlas kvintu. V pfikladu (c) se u trojzvuku pfedem
zdvoji tercie (1) nebo kvinta (2). Nelze-li to udélat, je lepsi kvartu od jeji pripravy oddélit (3) nez ji
nechat lezet ve stejném hlase (4). Divod je ten, Ze bas postupuje od ténu a ke gis a stiedni hlas
od ténu a k f, a vyplnime-li tento interval, dostaneme neharmonickou pfi¢nost, ktera dnes sice ne-
mé tu duleZitost jako drive, ale jiz se lze prece jen snadno vyhnout. Nikdo nebude popirat, ze
prosté provedeni tohoto postupu je lepsi v protipohybu (5) nez v rovném pohybu (6). Mimo

galantni sty! by se mélo pouzivat provedeni (1) a (2).

k : ijni ucel
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Figura 365
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§ 1L
Je-li septima pfipravena, je volba tretiho hlasu v nasem akordu jiz mnohem omezenéjsi
a ve figufe 366 je jen malo prikladu, kde je lhostejno, zda vzit kvintu nebo oktavu. Provedeni

prikladu s hvézdickou zni nejlépe v naznacené poloze.
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Figura 366
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§12.

Nasleduje-li nad basem skékajicim v kvartach a kvintach po sob& mnoho pfipravenych
septim, miva kaZzda druha septima doprovod 4 3. Je-li to nutné, daji se zde akordy realizovat
docela dobte ctyrhlasné (a). Pokud by vsak mély mit vsechny septimy signatury 4 3, je moZno
zustat s dobrym svédomim u trojhlasného doprovodu. Tento postup se vyskytuje jen v galantnim sty-
lu. V (b) je naznacena jeho realizace a v (bb) ¢islovany bas. Kvartseptimovy akord je uréen ve

skute¢nosti predevsim trojhlasému doprovodu, protoze v u¢enych skladbach se sotva objevi.
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Figura 367
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§13.

Chceme-li postupovat u prichodné septimy ve figufe 368 jednim vnitinim hlasem v ter-

ciich s basem a septimu a kvartu nechat leZet, neni signatura ‘71, kterou mnozi pouzivaji, dost sro-

7 . . . .
zumitelna. Lepsi je 4. Doprovod tohoto prikladu se zdvojenou tercii nebo s tercii a oktavou je

lepsi nez nasledujici priklad.

Figura 368

(a.)
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§14.
Objevi-li se nas akord misto kvartsextakordu, je sexta pozdrZena septimou a ta spolu
s kvartou a oktavou tvofi intervaly, z nichZ se akord sklada. Septima je vétsinou malg, kvarta je

naopak vidy ¢ista. Oba intervaly se rozvadéji dolu, a to septima pfed kvartou. Signatura tohoto

in 7 6
postupuje 4 .

§15.

Presnéjsi pouceni o tomto akordu poskytne figura 369. V (a) zuistava bas lezet a priprave-

na neni ani septima, ani kvarta. V (b) je pfipravena septima, nikoli viak kvarta. K prvni noté se

7 8 6

da vzit jakg, tak také g V (¢) je pripravena septima i kvarta. K prvni noté& se vezme akord g
6

Zdvojena tercie se sextou tvori skryté a g zjevné oktavy (cc). V (d) je septima pfipravena. Nad

8 5 3
prvni notou s trojzvukem lze vzit g, g nebo !35 Tento trojzvuk s oktdvou pusobi velmi dobfe,

kvinta ovéem nesmi byt nahofe, protoZe tato poloha zpusobuje chyby. V (e) jsou obé disonance,

7 3
jak septima, tak také kvarta, pfipraveny. K prvnf noté se vezme bud g nebo ; Protoze oktava

8
je nutnd u druhé noty, nemuze byt u prvni. V (f) je septima pfipravena realizuje-li se prvni akord g .

Je-li tercie tohoto sextakordu nahofe, jsou kvinty nevyhnutelné. V (g) jsou pripraveny obé
disonance. Aby se pfipravila septima, musi se zde vzit nad prvni basovou notou jako péty hlas
oktéava. V (h) je pfipravena kvarta i septima. Nad druhou basovou notou se vezme k 7 6 kvinta.
Jak je vidét v poslednim pfikladu, lze zdvojit v Siroké harmonii k tomuto 7 6 tercii. Oktédva se

k signature 7 © neda vzit, aniZz by zpusobila chyby.
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Figura 369
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Oddil 15.

O akordu velké septimy (XVI)

Odstavec prvni

§1

Tento akord se vlastné sklada z velké septimy, &isté kvarty a velké sekundy.
§2

7
Ve ¢&tyrhlasém doprovodu je jeho nejobvyklejsi signaturou zzt s nutnymi posuvkami. Zma-

tek zpusobuiji ti, kdo se domnivaji, Ze se da ze signatury vynechat 2 nebo Ze sta¢i uvést pouze 7,

a presto pozaduji ¢tyrhlasou realizaci.

§ 3.

Tento akord se vyskytuje jako pruchodny utvar nad lezicim basem a také jako pozdrzeni
trojzvuku nasledujiciho po pohybu basu. V prvnim piikladu se udefi vsechny intervaly volné a pak
stoupaji, figura 370, piiklad (a). V druhém prikladu musi byt septima a sekunda obsazena jiz
v predeslém akordu, kvarta pfitom muze byt pfipravena (b) a také nemusi {c). Septima a sekunda

pak stoupd, kvarta klesd. Je-li v (a) kvarta v nejvyssim hlase, klesa rovnéz.

Figura 370
(a.) (b.) J} (c.) i
: » »
8 7 8 r? -F- 8 r r?- 8
3 4 3 5 4 3 4 3
2 2 2

§ 4.

- 9
Casto nachazime nad basovymi notami signaturu Zt' zatimco by tam mélo byt podle nasi

7
metody 421. Pozdéji si vsimneme, ze urcité pripady snaseji obé signatury. Zde je rozlisujeme, pro-

toze velka septima s nénou se rozvadi vidy doll, zatimco septima se sekundou naseho akordu
stoupa vidy o stupert vzhuru. Sekunda nad lezicim basem, a pouZivana tedy jen pruchodné

nebo jako prutah, ma i zde pravo, které méla v podobnych pfipadech, totiz pravo stoupat.
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§5.
7
Zahraje-li se trojzvuk od septimy basu, mame v ruce akord :21.

§ 6.

V trojhlasém doprovodu muZe odpadnout sekunda nebo kvarta. Je-li tfeba, naznacuje se
to pak ; g nebo Z g. U posledni signatury se musi dat dobry pozor na naznacené rozvedeni

septimy, abychom nevzali misto naseho trojhlaseho akordu kvartseptimovy akord.

§7.
Nas akord byva prilezitostné pétihlasy. Pridanym intervalem je bud velkd, nebo mala sexta,
pfipadné Cista kvinta. Bas se pfi tom muZe pohybovat nebo lezet.
§ 8.
Kteroukoli z obou sext je mozno vzit s pfipravou nebo bez ni. Obé klesaji potom do kvinty,
a tim vznika pii rozvedeni Uplny trojzvuk. Davame-li prednost ¢tyrhlasu, pak nékdy odpadne

sekunda. Nejcastéji se to stavd, kdyz basova nota se signaturou 6 nebo ‘3‘ klesa o stuperi doli

do ténu, nad nimz se ukaZze nas akord. Je-li v tomto pfipadé sexta nad prvni basovou notou
zvétsena, nemuize se sekunda s dalsim akordem stejné vzit, protoZe ji nebylo mozno pfipravit.
§9.

Priklady ve figufe 371 moje ndzory objasni. Pravé zde je zvlast duleZité presné oznaceni
intervalt. V (@) muZe a také nemusi byt u naseho akordu sekunda, podle toho, jak je to nutné.
Ve tietim a ¢tvrtém prikladu v (a) jde sexta do kvinty, zatimco septima a kvarta zistavaijt lezet.
Prvni a treti priklad s velkou sextou zni dobfe jen v predepsané poloze. V (b) a (c) pokracuje
pétihlasy doprovod, ktery zacal u prvni noty. V (b) jsou viechny tény naseho akordu jiz v pred-
chazejicim souzvuku. V (c) je tfeba vyhledat pouze sextu. V prikladech (1) a (2) se dostane
sekunda ozdobnym postupem strednich hlast do tisné, a proto se radgji vynechava. V prikladu
(3) muze byt i sekunda. Velka septima se tam rozvede pred nastupem kvartsextakordu. V prikla-

dech (4) (5) (6) se sekunda vynecha z duvodu uvedeného v predchazejicim paragrafu.

Figura 371
(a.) (a.)J;] _J_ l (a.) L
. o—
.

&
V-
.
y.4
i [ & ]
- l? X 8 ©- 7-—|8
5 6 6 5 5 6 6 5 5 & 6 5 5
3 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 3
2 ] 2 -

(a)

\.
o Il&'
o
-

1)
wp TN
wpmd

)8 8 8 8
5 6 6 5 3 5 5 5
3 4 4 3 # & 3
2

Skenovano pro studijni ucely o3



44

2R
161 e ]

(8]

aoA D ?
N

== (o
—
£

== | |

b;A

(3.) (4.)# N

. N
L )
oy @

T;B - = B, * 8 - Ti— 8 s X8
6 5 4 5 5 6 - 5 6 5 5 6 5
4 # 2 # 4 - 3 4 # 4 *
(5.) (6.) |

— AN

=

®
6
4

o J‘
PNV ¢
=#ud—_i
-4
AOH
= (o
W g |
=
(SN
NP
% (1®

§ 10.

Vezme-li se v nasem akordu jako paty hlas kvinta, necha se potom lezet V predchazejicim
akordu muZe a také nemusi byt obsazena. Tento interval pomdha, aby byl nasledujici trojzvuk
uplny, a jak ukazuji tfi posledni priklady figury 372, zachovaji se ctyfi spravné hlasy, dokonce
i kdyz se vynecha sekunda. Zde je opét nutno dat pozor na rozvedeni septimy, aby se predeslo
zaméné s kvartseptimovym akordem, protoze signatura obou je stejna. Ctvrty a paty priklad se

nékdy znac¢i 9 misto 2.

Figura 372
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O akordu velké septimy
Odstavec druhy

§1
Stoupajici velka septima se nesmi nikdy pfipravit oktavou pfedchézejici basové noty. Pri-
klad ve figure 373 je tedy Spatny.

r l Spatné ‘
§2.

Je-li septima v nasem akordu zadrZena oktavou, ostatnich hlasu se to netyka, nybrZ nastoupi

Figura 373

o

~XCB

hned s basovou notou. Tato oktdva se zde chova jako disonance, nebot je omezena sekundou nad
basem a rozvadi se doli do velké septimy. V signature tohoto akordu je 8 a 7 vedle sebe a ostatni
&islice, které se maii zahrat soucasné s oktavou, mail byt pod tim. Ve figufe 374, piiklad (a), e
kromé septimy pozdriena tercii sekunda. Posledni interval, stejné jako oktava, piijima charakte-
ristické vlastnosti disonance. V (b) je pozdriena tercii pouze sekunda. Tato tercie se muZe v pred-

chazejicim trojzvuku zdvoiit (). Ve viech téchto prikladech je nejlepsi pfedepsana poloha.

Figura 374
Iy ) Nud .
¥ s £ -
L — = - - Y |
AiRAN AT
(b) 2 *D. (b),b J (c.) D (c.)ﬁ “
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y | Y |
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§ 3.

Je-li kvarta v hlavnim hlase pozdrZena kvintovym pfirazem, hraje doprovaze¢ hned pfi na-

7
7
stupu basové noty 2, 3 nebo jen Z, podie toho, ma-li byt doprovod silny, nebo slaby.
2

Figura 375

. J | % %
‘/}' » - ‘ Qf

| ! |
ot
|

% ﬁ 2 JV
Figuru 376 je nejlepsi doprovazet trojhlasné. Jestlize se ale ma nebo musi pridat Ctvrty

N AN

Bk

§ 4.

hlas, vezme se radéji kvinta nez kvarta. Pridanim kvart k opakovanym a jiz beztak nakupenym
pfirazim by se zvuk stal nepfijemny. Na druhé strané doda kvinta pfirazam notovanym v hlav-
nim hlase smélejsi obrys a zpusobi, Ze nasledujici trojzvuk je dplny. Uplnosti zde nelze dosahnout

patym hlasem, protoze tento postup nesnasi dobrfe ani ¢tyrhlasy, natoz pétihlasy doprovod.

Figura 376
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§ 5.
Domnély sestup velké septimy ve figufe 377, priklad (a), je zplisoben vypustkou.®® Uplna

véta je v (b). V prikladu (c) je zfetelné vidét rozdil mezi rozvedenim signatury ? a é’ Ackoli

nebude v poslednim taktu schazet v rozvedeni Zddna podrobnost, vezme-li se misto naSeho

98
akordu z71 t33 , nebude moci nikdo popirat, Ze je zde naznaceny postup umyslum skladatele nejblizsi.

59 Ellipsis.
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Figura 377
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Oddil 16.

O nonovém akordu. (XVII)

QOdstavec prvni

§1.

Souzvuk se sklada z nény, kvinty a tercie.”

§2.

Rozvadi-li se nona nad lezicim basem, méa signaturu 9 8, kdyz ale bas postupuje, staci
pouze 9. Na posuvky se zde nesmi zapomenout stejné jako u jinych signatur.

§ 3.
Tento akord se sklada z velké a malé nony, zvétiené, Cisté a zmensené kvinty, velké
a malé tercie.

7 Tento akord se vzdor nazvu nesmi zaménit s dnesnim nénovym akordem, ktery Bach probiré v 19, oddilu
této kapitoly.
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§ 4.

Nona je disonance, kterd se musi vzdy pfipravit a pfi rozvedeni jde o stupen dolu.

—

Z »

| 6 9 8

Figura 378

§ 5.

Nona mé na osnové stejnou polohu jako sekunda, velmi se vsak od ni lisi v doprovodu,
piipravé a rozvedeni. V pfipadé sekundy je dlsonance v basu, kde se pfipravuje a rozvadi. Naproti
tomu u nény lezi disonance ve vrchnim hlase” a tam se musi pfipravit a rozvést. Rozdil v dopro-
vodu obou téchto disonanci jsme jiZ z¢asti zaznamenali a pfesvédéime se o tom jesté vice v tomto
a v nasledujicich oddilech.

§ 6.
Vezme-li se k trojzvuku basového ténu misto oktavy noéna, je nénovy akord v ruce. Kdo
zné sekundterciovy akord, zna také nénovy akord.

§7.

Velka néna se doprovazi ¢istou nebo zvétsenou kvintou. U cisté kvinty muze byt tercie
velka, figura 379, ptiklad (a), nebo mala (b): pii zvétsené kvinté je oviemn tercie vidy velka. Po-
sledni kvinta lezi jiz v pfedchazejicim akordu a rozvadi se bud soucasné s nonou, nebo sama (c).
Mala néna se doprovazi ¢istou nebo zmengenou kvintou. U ¢isté kvinty byva velka (d) nebo mala
tercie (e). V poslednim pipadé kvinta nékdy pfi rozvedeni nény stoupa do sexty (e). Zmensenou
kvintu s malou nénou je sice mozno udefit volné (f), je vsak lepsi, kdyz lezi jiz v pfedchazejicim
akordu (g).

Figura 379

(a.) 2 9 6 (b) 9 3 (<)% 96 (s 9%
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7' im obersten Termino.

- Skenovano pro studijni ucely



(1) /\Jf‘ J (g-)_l/-\

-~
®
~
=2}
o
gf
o]

o
[+ 4]
[}

)

(9.) 4/\
»*
;

o ThIGIe
mﬁ N
(o)
1/

L))
LT

§8.

Ve figuFe 380, stfidajici nénovy akord a kvintsextakord, Ize pouZit bez chyb jen jednu po-
lohu, a to tu, kdy je néna ve spodnim hlase. Kvinty, které vzniknou v obou ostatnich polohdch,
at’ jsou obhajovédny sebevice, jsou a zustanou ohavné. Neni-li mozno dosdhnout dobré polohy, je
lepsi vynechat u kvintsextakordu sextu a zdvojit misto ni tercii (a). Kromé toho je tfeba si viim-
nout provedeni v siroké harmonii v (b) a prileZitostné je v realizaci pouzit.

Figura 380
6 9

7 —F 5 s Fﬁtﬁ'
e
S i aaaans =

§9.

V trojhlasém zpracovani odpada kvinta. ProtoZe se tim ztraci jeden interval, je pfi pouZiti
tohoto druhu doprovodu treba vyvinout stejnou opatmost, jaka byla nutnéa v ostatnich podobnych
pripadech.

©
1SR}
©
W
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O nonovém akordu

Odstavec druhy
§1.

Néna je a vidy zustane nénou, i kdyz se vezme v tésném sousedstvi basu. Tento vztah je
vétsinou nezménitelny. Skladatelé se s nim setkéavaji velmi ¢asto, kdyZ napfiklad pisi obligatni
party pro né&jaky basovy nastroj V takovém pripadé doda basu naleZitou dustojnost nejlépe
kontrabas.” V ostatnich pfipadech je ovéem vidy lepsi, muZe-li se néna vzit nad basem na deva-
tém stupni.

§2

Maiji-li se priklady (a) a (b) z figury 381 realizovat ¢tyrhlasné, vyzaduji Sirokou harmonii.
V prvnim pfikladu neni néna jako pruchodny interval rozvedena (a), v druhém je jeji rozvedeni
pozdrzeno (b). Neni-li harmonie $iroka, realizuje se treti akord pouze trojhlasné (c). V (d) je nejlep-
§im druhem doprovodu sextakordu zdvojena tercie nebo sexta sextakordu, protoze se tim vylou-
& vzdalené skoky a v nénovém akordu se piipravi zmensené kvinty. V (e) je nejjist&jsi trojhlas.

Ma-li se pouzit ¢tvrty hlas, musi lezet sexta nad prvni notou se signaturou g nahore (f). Zbyvajici
dvé polohy zpusobuji kvinty.
Figura 381
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72 ein Contraviolon.
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§3.

Noéna se nesmi nikdy pfipravit oktavou, ktera predchézi basové noté. Priklad ve figufe 382 je
tedy spatny. Pic¢inou” tohoto pravidla je rozvedeni nony do oktévy. Jestlize se ale do oktavy
nerozvadi, pak se pravidla nedba. Stari hudebnici’® psali bezstarostné jako v pfikladu (b). Tato
nasledna oktava nezni lépe nez z oktavy pfipravena a do oktavy rozvedend noéna. Dukazem, Ze
toto pravidlo bylo zavedeno spise kvuli rozvedeni nez kvuli pfipravé, je skute¢nost, Ze ostatni di-
sonance se z oktavy pripravit mohou (c). Nehledé na to, Ze pfiprava nény oktavou neni viubec
nikdy hezka a je nutno se ji vyhnout 1. ve vnéjsich hlasech, 2. pfi fidké harmonii a 3. nejsou-li pro
to kontrapunktické divody. M&-li se toto poutiti nény povolit, musi se pfi rozvedeni vzdy zmenit
basova nota. Zda se mi, ze zjevné kvinty v pfikladu (d), které chtéji néktefi v notované poloze
obhajovat prohlasenim, Ze jsou zakryty, znéji hufe nez nasledné oktavy v prikladu (a). Oboji je

vsak spatné.”

Figura 382
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7> Doplnék paragrafu z edice z roku 1797.

74 Tato kriticka poznamka se vztahuje i na J. S. Bacha, viz napf. jeho harmonizaci choralu Jesus meine Zuver-
sicht (BWV 145), takt 1, tenor a bas. Je to jeden z choralt vydanych C. P. E. Bachem v letech 1765 - 1787.
Nove vysel jako ¢&islo 338 ve sbirce J. S. Bach, 371 vierstimmige Choralgesange, Lipsko, Ed. Breitkopf 10
1978.

> priklady (b) {c) (d) jsou z edice z roku 1787.
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Oddil 17.

O sextnénovém akordu (XVIII)

§1.

Tento akord se sklada z nény, sexty a tercie.

§2
Jeho signatura s nutnymi posuvkami je g. Rozvedeni nony vede do sextakordu, jehoz

bas je zdvojen oktavou. Kdo tedy dobfe zna posledni akord, ten najde snadno i sextnonovy
akord.

§3.
Jak naznacuje figura 383, mohou byt véechny tfi intervaly, z nichz se akord sklada, velké
i malé. Poloha, kdy je néna nahore, je vibec nejlepsi. T¥i posledni priklady v (&) znéji v této nej-

lepsi poloze spise $patné. Za kazdym ptikladem nasleduje opraveny postup.

Figura 383
9 8 6 g 8 7 6 (a.) 9 8
1Y 6 5 6 5 5p 5 7/ 6 5 6
o -
£ o— F
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(a.) 5 6 6 6b 5h 4 § 6 5 6b 5b
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5 7 fgs 8 5 ! 7 9 8
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L Co i —— etc.
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lépe
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Oddil 18.

O kvartnénovém akordu. (XIX)

§1

Tento akord se skldda z nény, kvinty a kvarty.

§2.

Jeho signatura s nutnymi posuvkami je 2. Rozvadéji-li se obé disonance soucasné nad

stejnou basovou notou, pise se vpravo od jeho signatury g .

§ 3.

ProtoZe se musi pripravit jak néna, tak kvarta, je tfeba urcit pouze tfeti hlas. Aby se tény
snaze uréily, pamatujme si ndsledujici: Od spodni sekundy basového ténu se vezme kvintsext-
akord, protoZze obsahuje stejné tony jako nas akord, a kdyZ bas stoupd, obvykle mu predchézi.
Zname-li sekundkvintkvartovy akord, zname i tento akord. Oba disonujici intervaly naseho

akordu Klesaji vétsinou soucasné (a), ale obcas i po sobé (b).

Figura 384

(a.) /\‘Jri b) a5 h (b.) g~~~ J‘b#
]

—

[6'98 EE —r !6 l98—- .

3 3

§4.
Jak je vidét v nasledujicich pfikladech, muZe byt v tomto akordu néna velka i mald; kvinta
zvétsend, Cistd nebo zmensend; ovéemn kvarta musi byt vidy Cista. | zde je lepsi zmensenou

kvintu pfipravit nez ji udefit volné. Rovnéz zvétsena kvinta musi byt jiz obsazena v predchazeji-

cim akordu.
Figura 385
9 8 g 8
6 9 8 7 g 8 6 5 6 ® % 6 6 98
5 4 3 5 4 # 5 4 3 5’, 4 3 5 4 3
5}'
»
.
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§ 5.
. . er ot 9
Ma-li se vzit misto kvinty sexta, musi se to vyslovné naznacit signaturou g . Sexta pak
muze byt velkad nebo mald. Tento akord ziskame, vezmeme-li sekundakord od basového tonu.

Pfi rozvedeni nény a kvarty jde nékdy doli do kvinty i sexta. Pak jsou poutzitelné jen dvé polohy,

protoze ve tieti by se udélaly kvinty. Posledni tii ptiklady figury 386 tento postup naznacujl.

Figura 386 — e
9 8 g 8 9 8
b7 6 — % LY 6 — 6 6 —
b - 5) 6 5bh a3 5 a3 —
fa ) p—s
'1.
nejlepsi
9 8 9 8
7 6 5 b7 6 5 7 6 5
5 43 5b 5 4}

poloha

§ 6.
V galantnim stylu se zahraje kvarta nékdy s nénou bez pripravy, figura 387, priklad (a).
Tato nepiipravena kvarta muzZe byt dokonce zvétSena (b). Takové kvarty vznikaji uvedenim

piirazi, u nichz se predpoklada trojhlasy doprovod. Prvni priklad je lep3i nez druhy.

Figura 387

il S0P PV N 2
»-
‘e LT R

§7.

Priklady z figury 388 se doprovazeji rovnéZz trojhlasné v druhém prikladu (a) se zda, Ze

it
W
wo

neni piipravena ani nona, ani kvarta. Jakmile se ovsem v (b) odstrani pfirazy, je vidét, Ze pravdou

je opak. Doprovod obou téchto prikladu je stejny jako provedeni v (a).
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Figura 388
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Oddil 19.
O septnénovém akordu (XX)
§1
Tento akord se sklada z nony, septimy a tercie.”
§2.
Jeho signatura s nutnymi posuvkami je %. Rozvédéji-li se obé disonance nad stejnou ba-

sovou notou, nasleduje za originaini signaturou souc¢asné g.

§3.
Jak nona, tak septima musi byt pfipravena. Obé disonance se rozvadéjl stupriovité dolu,

vétsinou spoleéné (a), ale obcas také po sobé (b):

Figura 389

—sy = Afii )
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7% Bachuiv septnénovy akord odpovida dnesnimu nénovému akordu. Poznamenejme, Ze tento akord se roz-
vadi vzdy nad lezicim basem.
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§ 4.

Jak naznacuije figura 390, mohou byt vSechny tfi intervaly, z nichZ se akord sklada, velké

nebo malé.
Figura 390
98 98 7
s 76 6 5 76 5 6
Z > Y
» 28 1
9 8 7 65 m 5 98
7 6 b 44 > $a 4 65 76
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ay ¥
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§5.
Kvuli pfipravé septimy se musi tu a tam vzit jako paty hlas oktava predchazejiciho
akordu. V tom pfipadé se zadrzi kvinta naseho akordu, protoze byla jiz v pfipravném akordu, at

je zmensen3, Cista, nebo zvét3ena:

Figura 391
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§6.

Jestlize se ma vzit u tohoto akordu misto tercie kvarta, musi se to vyslovné naznacit sig-
naturou. Protoze kvarta je rovnéz pfipravena, je celd uloha v ruce, dokonce, i kdyz se musi vzit
jako paty hlas kvinta, ktera muZe byt Cistd, zmensena a zvétSend, a jak jsme slyseli vyse, je pfi-
pravena. Posledni ¢tyri pfiklady ukazuji, ze k pripravé septimy se musi nekdy vzit péaty hlas.
V prvnich dvou prikladech figury 392 je tfeba usporadat tony prvniho akordu tak, abychom se

septimé ve vrchnim hlase vyhnuli.
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Figura 392
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Priklad (a) z figury 393, podobny ptikladum, jaké jsme uvedli jiz ¢asté&ji, se doprovazi troj-
hlasné. Ctvrtého hlasu se opé&t chopime u sekundakordu. Piiklady (b) a (c), v nichZ néna a sep-
tima pfed rozvedenim pruchodné stoupaji, se hraji rovnéz tfthlasné. V (d) nastupuje septakord
pfedéasné. Tuto anticipaci je vidét jasné v (e). Nerozvedeny akord v (f) je vysledkem pohybu
prichodného basu. S timto druhem pasézi se setkdvame v rozmanitych figurach, v bohaté obsa-

zenych a hluénych skladbéach, jako sinfoniich atd. (g).

Figura 393
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Oddil 20.

O kvintkvartovém akordu (XXI)

§1
Kvintkvartovy akord se sklad4 z kvarty, kvinty a oktavy.

§2

KdyZ se kvarta rozvadi nad spolec¢nou basovou notou do tercie, je signatura akordu 4 3
nebo 2 3- Rozvadrli se ale nad pohybuijicim se basem, staci 4 nebo 2. V prvni signatuie nahra-

zuje Cislici 3 Casto posuvka urcujici velikost tercie. Tato posuvka se nesmi napsat pfilis blizko

predchézejici ¢islice 4, aby se jasné naznacilo, Ze nepatfi k ni, ale znamena tercii.

§ 3.

Intervaly vyskytujici se v naSem akordu jsou éistd, zmensena kvinta, Cista kvarta a oktava.

§ 4.

Kvarta je vidy pripravena a rozvadi se stupnovité dohi. Kvinta, ktera tuto disonanci ome-

zuje, neni pokazdé pripravend, i kdyz je zmensenad, ale muze tu a tam nastoupit volné.
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Figura 394
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§ 5.
Vezme-li se k basové noté trojzvuku misto tercie kvarta, je nas akord uréen. Tak je snadné

naucit se poloze t6nu a rozvedeni kvarty.

§6.
Chceme-li se vyhnout v pfikladu (a) z figury 395 kvintdm, musi se vynechat v kvartkvin-
tovém akordu oktava a misto ni zdvajit kvinta. Tak se neztrati Zadny interval. Tento postup neni
nutny u dvou zbyvajicich poloh predchézejiciho septakordu. V (b) se musi pfed kvintkvartovym akor-

dem zdvaiit tercie. Neni-li to véak mozné, pak je nutno volit Sirokou harmonii (bb).
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§7.
V galantnim stylu nastoupi obcas nepripravena Cista nebo zvétsena kvarta spolu s kvintou
formou piirazu, ktery se nedé v doprovodu vynechat, leda by ho nahradila pomlka.77 V prikladu

(a) z figury 396 muze nastoupit Cista kvarta stupfiovité nebo skokem. Naproti tomu piiklad (b)

jde pouze do zvétsené kvarty, a nad bas se tedy musi napsat 2. Predepsana poloha tohoto pfi-

kladu je nejpfijateingjsi. V ostatnich pripadech je mozno tento pfiraz v prave ruce z doprovodu
docela dobfe vypustit a nahradit ho ctvrtovou pomlkou (). V (d) lze pouzit v pravé ruce nad
prvni notou viechny upravy sextakordu a do nasledujici ¢isté kvarty vstoupit krokem nebo

skokem. Pouze je tfeba se vyvarovat provedeni v (dd).

Figura 396
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§ 8.
Je-li k trojhlasému doprovodu dostatecny duvod, da se docela dobfe vynechat oktdva.

|

77 Rozsahlé pojednani o doprovodu priraza viz kap. V1, oddil 4.
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P. Haas: Bedrich Veliky hraje koncert na flétnu
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Kapitola Sesta

DOPROVOD

Oddil 1.

O unisonu (XXII)

§1

Unisonem se zde rozumi i oktava. Jdou-li tedy hlasy ve skladbé bud skuteéné souhlasné,
nebo v oktavach, fika se, Ze postupuiji v unisonu (all'unisono), i kdyz se pfitom figury jednoho
partu od druhého lisi.

Figura 397
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§2
Potfebu této techniky, ktera dociluje své krasy vynechanim harmonie, neni tfeba doporu-

¢ovat. Spolehlivymi svédky jsou ¢etné piiklady v dilech dobrych mistru.

E

§3.

Je oviem piekvapuijici, Ze néktefi skladatelé pfi zapisu basu doprovod v unisonu vZdycky
neoznacuiji. Prilezitostné nachazime nad basem dislice, které se nemaji realizovat. Nasledek toho
muze byt jen nepfiznivy. Predstavme si tuto situaci: Skladatel vypracuje s velikou pili skladbu,
vyplytva pri tom témér vsechno melodické a harmonickeé uméni, které co nejpuvabnéji spoji do-
hromady. V jistém okamziku citi, Ze je na case povzbudit pozornost posluchact nécim novym.
Vymysli proto s uréitym zanicenim pasaZ jejiz nadhera a vzneSenost ma byt vyraznd a prekvapiva.
Vzda se tedy na né&jaky ¢as krasy harmonie. Pasaz ma zustat jednohlasa a jejim ukolem je za-
méstnat myslenky a jednani vech doprovazecu. Pozdéji se harmonie zase obnovi atd. Skladba je
hotova a bude provedena. Uprostied nejpiijemnéjsiho ocekédvani zamyslené vyjimecnosti pasaze
rusi skladatele doprovod hrace klavesového nastroje, ktery pfipravuje a rozvadi predepsané inter-
valy tak poctivé a pravidelng, jak je to jen mozné. Jindy by tim byl neobycejné nadsen, jen nyni
je to k zlosti. Nastésti pro doprovazece si skladatel uvédomi, Ze se pfi zdpisu basového partu sam
ponekud zmylil, a je velice rad, kdyz doprovazet znechucen nevhodnym doprovodem upusti od
realizace ¢islic a pomaha tuto pasaz, jak je tieba, zesilit unisonem, ve shodé s prvnim zakladnim
pravidlem doprovodu, uvedenym v paragrafu 19 Uvodu: Doprovazeé se musi prizptsobit skladbg,
kterou doprovdzi, spravnym prednesem jeji harmonie v pfiméfené sile.
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§ 4.

K objasnéni tohoto pravidla si vdéimneme dvou piipadi, zavazujicich doprovazece k pouZiti
doprovodu v unisonu. Doprovod v unisonu nastavd, kdyZz se basové noty hraji obéma rukama

v oktavach.!
§ 5.

Prvni pfipad se tyka urcitych pasazi napsanych jednohlasné. Hraji-li tedy vsichni v unisonu,
pak neni nic pfirozené&jsiho, nez aby se tim Fidil také doprovaze¢ a harmonii vynechal. Takové
pasaze byvaji obvykle oznaceny slovy unisoni nebo all’'unisono.

§6.

Povsimneme si pfitom nékolika zvlastnich pripadu, které se od predchazejiciho ponékud
odchyluji. Stava se to, kdyZ jdou v unisonu s basem pouze ripienové hlasy, zatimco hlavni hlas
ma k tomuto jednohlasému doprovodu bud vydrzovanou notu, nebo zvlastni melodii. Tehdy musi
ripienista pozorné sledovat svuj hlas, aby zjistil, zda se jeho rozlozené akordy dotykaji nejdulezi-
t&jsich intervalu zakladni harmonie, a zejména disonanci a jejich rozvedeni? Je-li tomu tak, hraje
doprovaze¢ v unisonu, figura 398, piiklad (a). Kdyz je vsak doprovod hlavniho hlasu prosty a har-
monii nejen sam snasi, ale dokonce tim snad ziskava zvlastni lesk, pak se voli akordicky dopro-
vod (b). Protoze je k této volbé zapotiebi mit schopnost rozhodnout, zda a kdy akordicky
doprovod hlavnimu hlasu pomahé nebo skodi, a protoze ptipad (b) snasi podle okolnosti oba
druhy doprovodu, je v takovém misté presné naznaceni poZadovaného doprovodu zvlast nutné.

Figura 398
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§7.

Nekdy napise skladatel z urc¢itych davodu melodii do basu a doprovézi ji ostatnimi hlasy
unisonem v pravém slova smyslu, tedy bez oktavového zdvojeni nahofe nebo dole. ProtozZe se
bas ma hrat pouze v predepsané a zadné jiné poloze, doprovazec, jehoZ prava ruka mici, hraje
takové zavadéjici unisono pouze jednohlasné levou rukou. Stejné se hraji melodie, které sice ne-
jsou vzdy brilantni, ale jsou prece jen mimotadné vyrazné a vyskytuji se pfileZitostné samotné pou-
ze v nejhlubsim hlase. Takové melodie nesmime ani zakryt harmonickym doprovodem, ani pod-
porit oktavovym zdvojenim. Skladatel, ktery vymysli tak ucené plany, musi je velmi presné
naznacit, jinak se vystavuje nebezpeci, ze jeho zaméry pfijdou pfi provedeni zkratka.

§8

Druhy pripad, kdy doprovod v unisonu pusobi dobfe, se tyka vsech brilantnich pasazi
v basu, pri nichz mél autor na mysli zvlastni zameér, at je tvori skoky, béhy, rozloZzené harmonie,
trylkové Fetézce a kdovijaké jesté dalsi figury. Nasi snahou pfitom je, aby tato mista zietelné vy-
nikala, a toho se akordickym doprovodem nedoséhne tak dobre jako unisonem. Znaceni téchto
pripadu slovy unisoni nebo all'unisono neni jesté vSeobecné zavedeno, a pfenechdvd se tedy
taktnosti rozumného doprovazece. O dobrém ucinku doprovodu takovych pasazi unisonem mé
dostate¢né presvédcila zkusenost.

' tj. jedna nota pro kazdou ruku.
2 Jak zachazet s disonancemi v unisonovém doprovodu viz kap. VI, oddil 11, § 3, kde mé& Bach na nutnost
rozvedeni volnéjsi nazor.
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§9.

Tyto brilantni basy se doprovazeji akordicky zpravidla pouze v dvouhlasych skladbéach,
jako je sélo nebo sélova arie.

§10.

Ukonceni doprovodu v unisonu se naznacuje Cislicemi nad basem tam, kde méa znovu
za¢it akordicky doprovod. Ma-li byt nad prvni notou trojzvuk, ktery se tak hraje i bez signatury,
musi se nad ni naznacit alespon jeden jeho interval.

Oddil 2.

O jednohlasém doprovodu levou rukou (XXIII)

g1

Doprovod naznac¢ovany t. s., tasto nebo tasto solo, kdy leva ruka hraje bas bez oktavového
zdvojeni, je v uréitych pasazich skladby stejné nutny jako doprovod v unisonu, probrany v pred-
chézejicim oddilu. Nespravné naznaceni poskozuje provedeni v obou pfipadech stejné.

§2

ltalové nepouZivaji Zadny z té&chto doprovodu. Pravdépodobné se domnivaji, Ze se na na-
Sem nastroji daji hrat pri doprovodu jenom akordy, a pokladaji ho tedy za prilis nevhodny k do-
provodu nejkrasnéjsich a nejvasnivéjsich pasazi, v nichZ je jednohlasy doprovod velmi casty. Tim
méné proto touzi mit u takového doprovodu bfinkani jejich klaviristd, nebot o nich védi, ze
nedokazou zahrat témér zadny akord, aniZz by ho rozlozili. V italskych skladbach proto nalézdame
v jemnych pasazich nad basem jako varovani obvykle pokyn senza cembalo. Tak jsou Casto
oznaceny celé drie a zpévakim této zemé dokonce pripada smésné, kdyz se jim v jejich hudebni-
nach ukéze tento predpis.

§3.

My pouzivame tasto solo ve vhodnych paséZich s velkym prospéchem. Postupuje-li naptiklad
bas s hlavnim hlasem v ¢etnych terciich nebo sextach, aniz se k tomu pfida né&jaky stfedni hlas,
pak je na misté nas doprovod. Skladba muzZe byt dvouhlasa nebo vicehlasa. KdyZ je v basu
piedepsano piano a tercie a sexty lezi zcela blizko u sebe, takze vylucuji oktavoveé zdvojeni, neni
zadny jiny doprovod tak pfirozeny jako nas. Kontrabas® v tom prfipadé ml¢i, zatimco ostatni basové
nastroje hraji tyto noty v unisonu spolu s klavesovym nastrojem. Priklady ve figufe 399 jsou to-
hoto druhu.

3 der Contraviolon
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Figura 399
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§ 4.

Maiji-li se vsak takové pasaze pfednést silné a tercie a sexty nejsou prilis blizko u sebe, da
se pouZit doprovod v unisonu? a zdvojit bas. Pokud tyto hlasy neklesaji pfilis hluboko,” udéla se
zdvojeni spise v hlubsi nez ve vrchni oktavé. Tento piipad nachézime obcas v sinfoniich a kon-
certech, kde hraji oboje housle dohromady a viola a bas jdou také v unisonu.

Figura 400
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§ 5.

Jak jsme vidéli v prvnim dilu této Uvahy,® udeti se na cembale v celych a polovicnich ka-
dencich, jejichz hlavni hlas méa pfiraz s odtahem pfednesenym v pianu, jen basova nota. Na
klavichordu a fortepianu se naopak muze hrat pravou rukou jak pfiraz, tak odtah. Provedeni je
ovéem tieba prizpusobit sile a délce ozdoby hlavniho hlasu, aby se mu poskytla viechna volnost
vydrzet pfiraz tak silné a dlouze, jak to afekt vyzaduje. Jinak je také mozno na pravé jmenova-
nych nastrojich uhodit s pfirazem pouze bas tak silné, jak je tfeba a odtah pak zahrat zcela slabé
pravou rukou.

§ 6.

Tasto solo se dale pouziva nad basem, jehoz melodie je napsana v hluboke poloze, aniz
by nad tim byl n&jaky doprovod. Jestlize se tato hluboka melodie doprovéazi harmonicky v hlubo-
ké poloze vétsim poctem nastroj(, je sice mozno napsat nad bas ¢islice, které nebude rozumny do-
provazeé, védomy si tpravy skladby, hrét jinak nez v této hluboké poloze. Protoze se ale na po-
zornost hracu generdlbasu, ktefi jsou velmi casto amatéry,” nelze vidy spolehnout, je jist&jsi
a lepsi napsat i v tomto pripadé nad bas lasto solo a na klavesovém nastroji se vzdat harmonie
nez zazit doprovod, ktery vysokou polohou vsechno ostatni prehlusi a cely dojem pokazi. Takové
hluboké melodie s hlubokou harmonii byvaji v koncertech pro basové nastroje, v driich pro hluboké
hlasy atd.

4 mit dem Einklange oder Unisono.

5 wenn die letzten nicht zu tief modulieren.
6 Viz kap. Il, oddil 2., § 7.

’ Dilletanti.
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§7.

Tohoto druhu doprovodu si véimneme na piikladech figury 401 (a), jejichz hlavni hlas
za&ina skuteénym unisonem a kde je tfeba zahrat prvni notu tasto solo. V (b) mi¢i prava ruka
u not oznacenych tasto solo, i kdyby nad nimi byly ¢islice. V pomalém tempu by pfednes velmi
utrpél, pokud by tam doprovaze¢ chtél anticipovat zménu harmonie hlavniho hlasu.

Figura 401
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§ 8.

Pti doprovodu tasto solo se bas v levé ruce nikdy nezdvojuje, leda by se pasdZz mela
prednést tak silné a nastroj byl tak mimofadné slaby, Ze bychom byli nuceni dosahnout spravné
rovnovahy jen touto cestou. Vidy je vsak lepsi a povaze hry tasto solo pfimérengjsi, kdyZz se
tato pomucka nepouziva. Podstatny rozdil mezi hrou tasto solo a unisono spociva totiz v tom, ze
v unisonu zdvojeni je, zatimco tasto solo je bez ného.

§09.

Obnoveni akordického doprovodu po hie tasto solo se musi stejné jako v pfipadé unisona
naznacit Cislicemi.
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Oddil 3.

O prodlevé (XXIV)

§1

Prodlevu® nebo point d- orgue vytvérejl rozmanité harmonické zmeény vznikajici casto liga-
turami nad vydrZzovanymi nebo opakovanymi basovymi notami.

§2

Prodleva se pouziva zpravidla v u¢enych kusech, zejména fugach, na konci skladby nad
dominantou nebo nad zavére¢nou notou. Obcas byvé prodleva nad dominantou nebo primou do-
¢asné toniny® také uprostred kusu. V prvnim pfipadé nad ni skiadatelé uvadéji s oblibou po sobé
témeér vSechny mozné kontrapunktické umeélustky.

§3.

Prodlevy mohou byt trojhlasné nebo vicehlasné. Harmonie je nad nimi obvykle tiplna i bez
leZiciho basu, ktery jim vsak teprve dodava nalezitou dustojnost. Chceme-li tedy skutecné zietelné
vidét nebo vysvétlit probihajici harmonické zmény a zviastni kombinace intervaly, je tfeba nebrat
na védomi bas. Stane-li se tak, zméni se podivné signatury v oby&ejné postupy generalbasu.

§4.

Prodlevy neni snadné cislovat, takZze se obvykle odbavuiji tasto solo. Ten, kdo je ¢isluje,
musi si dét libit, Ze se budou stejné hrdt tasto solo. Pricinou toho je nejen opravnéné zjednodu-
Seni doprovodu, ale i skutecnost, Ze je Casto nemozné Cislice realizovat. Kdybychom i pripustili,
Ze by prava ruka mohla doprovézet vsechny prodlevy, vdé¢nost by asi sotva vyvazila vynaloze-
nou namahu a strach, které to mnohého doprovazece stoji.

§5.

Pokud se prodlevy hraji tasto solo, neni zapotrebi prehlizet na sebe navrsené &islice a ne-
obvyklé signatury. Vedeni hlast byva ¢asto takové, Ze jeden hlas prekracuje druhy. Doprovazece
by to mohlo nutit, aby hlasy kFizil. V generalbasu to ale neni dovoleno, protoze by se tim daly
obhdjit ¢etné chyby, aniz by se ucho uspokojilo. Pokud by se prava ruka neméla dostat prilis
hluboko, musela by se kvuli spravné pripravé a rozvedeni hrat v tomto pfipadé cela prodleva
v siroké harmonii a to je pfehnany pozadavek. Zmény harmonie byvaji mnohdy tak nahlé, ze
kdyby se mély vyhrat, doprovazec¢ by je stéZi realizoval.

§6.

Priklady ve figufe 402, za nimiz bezprostfedné nasleduje provedeni bez basu, postaci
k ziskdni spravné predstavy vedeni hlast a k objasnéni toho, co bylo fe¢eno v § 5.

8 der Orgelpunkt oder point d"orgue. Oba vyrazy znamenaji prodlevu.
9 worinnen sich die Modulation aufhalt.

278 Skenovano pro studijni ucely



LB

~ed Jd oo

4l

Figura 402

|$, ~ov

| RN [
T Ne 0 < <™
|l4 o “.
Ye!l® =
ov
_ he 15| b
R
” tllﬁnw ©< N
"
— "
| <
\
) Con u ¢ -
o \_. | P
)
© ]
o
]
) © _a
©0 © |HK
@

_a
»otn

wonm o

—_n
~inonoy
vy

@ rovn

.64

-

-
o<ty

—0 -2 1Y)

P00 N

|yt en

—-
ROF N

UelTalopl.e]

279

Skenovano pro studijni ucely



Ui~
S
~

)
o
v o)
-«
=1
o
o

2
/: P ¥ o ¢ 6 i

— STl A
J < IJ_;_JA iJ - *L*DT :
-© e - ©
6\\9._5-”:@?-7-_-:’/7\6-9—-—_—4,,8—‘7\7
RN S

5 8
’ 4
# h o 6 26 76 4 8 §222 41—6&h Xhﬁ
® |

©- o $
s ef 5
8 X
8
Allegro
PN
I
5 6 7 6 5 8 7 6 5 9 8 7 68 7 6 5
#454#654 #7654654 4
Oddil 4.

O piirazech (XXV)

§1.

Opakovat zde vse, co bylo uvedeno o prirazech jiz v prvnim dilu této Uvahy, by bylo zby-
teéné. Predpokladam, Ze si ¢tenafi latku, kterd o tom pojedndva, pozorné precetli, protoZe je od
téchto poznamek neoddélitelna.

§2.
Prirazy se daji pfi doprovodu pominout je vzacné, protoze jsou vétdinou jeho nedilnou
soucasti. Nejcastéji se objevuji ve skladbach, v nichz prevlada styl, nebot jsou jednou z jeho nej-

vybranéjsich okras. Tyto skladby vyzZaduji jemny doprovod, ktery hledi jejich krasu spiSe v&im
moznym zpusobem podpofit, nez aby ji zatemnil, nebo dokonce zni¢il.
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§ 3.

Prirazy zadrzuji harmonii, ktera vlastné nalezi k basu. Je vseobecné znamo, Ze podle pravi-
del dobrého prednesu se priraz hraje silné a odtah slabé. Cislujici se tedy myli dvojnasobné, kdyz
je pii ozna&eni pominou, protoze doprovod pak nemuze vétsinou dopadnout jinak nez spatné. Prira-
zy pozdrzena harmonie dostane pfesnym naznacenim vétsinou zcela jiné vzezieni. Znalost dosa-
vadnich signatur tedy nestaci a doprovaze¢ se musi naucit rozeznavat jeste nekteré dalsi zvlastni
kombinace islic, na néz si ale zcela snadno zvykne. Tyto signatury jsou nezbytné ve skladbéach,
jejichz hlavni hlas neni napsan nad basem, takze tam pfitomnost pfirazu nelze vytusit. A i kdyZ je
hlavni hlas se véemi jeho pfirazy nad basem, jak lze potom upravit okamzité béhem hry ¢&islovani,
neni-li na pfirazy zaméfeno, a jaké k nim vzit stfedni hlasy, jestlize ¢islovani vyZaduji?

§ 4.

Pokud se tyka pfirazi, bylo mnoho probrano jiz v kapitole paté. To zde nebudeme opako-
vat a nase pozorovani zaéneme u dlouhych a proménlivych pfirazu. Nejkratsi mezi nimi nesmi
byt rychlejsi nez osmina v allegrettu.

§5.

Je-li basova nota éislovana bez ohledu na doprovazeny piiraz a intervaly tohoto pfirazu
a nasledujictho odtahu se bud s predepsanym akordem snaseji, nebo se s nimi dokonce shoduji, do-
provod se neméni, a je-li tfeba, muze byt i ¢tythlasny. Tak jsou vytvofeny piiklady ve figuie 403.
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§6.

Nesnasi-li se ale pfiraz se viemi intervaly pfedepsaného akordu, protoze ten je zaméfen
na harmonii nasledujictho odtahu, pak hraje doprovazec i ozdobu a z naznacené signatury k tomu
vezme jesté tolik intervalt, kolik dovoluje sila pfednesu a naznacena harmonie prirazu. Ma-li se
pfiraz zahrat s velkym afektem a slabé, pficemz jeho délka zavisi pouze na libovuli hlavniho
hlasu, doprovaze¢ ho musi vynechat a hraje nejvyse jeden nebo dva vedlejsi hlasy. Tak je tomu
¢asto také u pfirazti chromaticky zvysenych o pul tonu.° Dvouhlasé prirazy se hraji vesmés
s trojhlasym doprovodem. Nékteré prirazy nesnaseji dokonce Zadny doprovod. Na zdkladé toho
vseho je tfeba poznamenat, Ze ¢im vétsi je afekt skladby, tim jemnéjsi musi byt doprovod. Tato
jemnost se tyka volby, nastupu, usporadéni a ¢asto vynechani harmonie. Muj nazor objasni jesté
vice rozmanité priklady.

§ 7.]1
Ve figure 404 pusobi pripojeny slaby doprovod lépe neZ tplny nénovy akord.”?

Figura 404%

b7 6 23 78 13 J Ji#{h il

i% .'_' —
> /N ] —
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10 welche wider die Modulation um einen halben Ton zu hoch sind.
" Novy paragraf z edice z roku 1797.
2 Priklad je z edice z roku 1797.
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5§85

Ve figufe 405 jsou jako pfirazy zdola pouzity vSechny tfi druhy sekund | kdyz je dopro-
vaze¢ vidy nehraje, je nutno je v &islovani prece naznacit. Nemaji-li se tyto sekundy povaZovat za
noény, je jejich signatura vétsinou 2 3. Nesmi se zapomenout na nutné posuvky a ostatni
k tomu nalezejici &islice se napisi nad to. Je-li nad 2 jesté jedna &islice, znamena to trojhlasy do-
provod. Jak v téchto, tak v ostatnich pfikladech je v tomto oddilu prvni priklad o¢islovan bez
ohledu na pfiraz, zatimco v druhém, ktery je doprovodem prvniho, jsou spravné signatury. V (a)

lze vzit v druhém taktu g ve &tvrtém taktu ovSem nahradi zvétsenou sekundu na okamzik

osminova pomlka, po niZz se vezme pouze kvinta. V (b) se vezme pouze septima a v (bb), kde je
pfiraz dvouhlasy, se vezme jak septima, tak sekunda. Je-li to nutné, je mozno vzit v (c) rovnéz

jen septimu nebo k ni pribrat sekundu, protoze oba intervaly jsou jiz v pfedchazejicim akordu. V (d)

je stejna situace a vezme se bud g nebo jen 6. V (e) se zachazi se sekundou jako s nénou.

V pomalém tempu se miZe hrat v (f) samoziejmé i piiraz. Jinak se nahradi ¢tvrtovou pomlkou

a zahraje se pouze septima. V (g) se hraji pfirazy i jejich odtahy. Nad ‘3 se musi hapsat obloucek,

naznacujici vynechani sexty. Kdyby chtél doprovaze¢ pfiraz vynechat, byla by v (h) osminova
pomlka prili§ kratka. Priraz je tedy lépe zahrat také proto, ze je obsaZen jiz v predchazejicim
akordu. S ohledem na nasleduijici fis v basu se neda v (i) zachézet se sekundou jako s nénou. Lze

ji ale vynechat a vzit pouze g K prvnimu fis se jesté nesmi vzit sexta, protoZe by vznikly kvinty.

V tomto prikladu se hlavni hlas nékdy v pomalém tempu z afektu u ténu a pozdrii a necha se
prenést do nasledujiciho taktu. Doprovaze¢ si toho nevsima, nybrz hraje presné v tempu. Je-li
tempo pomalé, muZe se v (k) zachazet se sekundou jako s noénou, jinak se ale tyto intervaly
piejdou a ke kazdé basové noté se pfimo udefi trojzvuk. Kde je tolik chromatickych pfirazi'® jako v
(O a (Il), musi se harmonie upravit zcela fidce a stfidat s pomlkami, aby pfirazy vynikly a nevzni-
kaly nepfijemné souzvuky. V (m) se zahraje i pfiraz, protoZe byl jiz v pfedchazejicim akordu, a
pfida se k nému jen kvinta. V (n) je sice moZno zahrét i tyto sekundy. Doprovod je podle tohoto
pfikladu pfi slabsim prednesu ale lepsi a kromé toho pomohou pomlky osvétlit pfirazy v hlavnim
hlase a nedopusti, aby se jejich obrys zastfel. V (0), kde se s nastupem zvyseného basu zvysi o
pul ténu i piiraz, se vezme jen sexta. V (p) se da pouZit jeden zetfi doprovodu: 1. pouze kvinta; 2.
kvinta se zvétSenou sekundou; 3. oba tyto intervaly s oktavou. Voli se podle toho, mali byt
doprovod slaby nebo silny. V (q) se zachézi s prvni sekundou jako s nénou, zatimco druha se
doprovazi pouze sextou, po niz nasleduje tercie. K basové noté ¢ se vezme pouze kvinta s né-
nou a nad nasledujicim fis zmensena kvinta a tercie. Kvarta nad ténem c a jeji rozvedeni se

v druhém taktu vynechd, aby hlavni hlas mohl udélat toto rozvedeni se vsi volnosti. Tento detail

13 Odtud je ¢islovani paragrafu proti originalu o jednu vyssi.

4 Mefeno od basu je to velkd, malé a zvétsend sekunda.

15 Jde tedy do oktavy.

6 wo so viele Vorschlage wieder die Modulation vorkommen.
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je jednou z jemnosti vyhrazenych hlavnimu hlasu. Pfi této pfileZitosti poznamenejme, Ze vsechny
doprovody se maji upravit tak, aby provedenim osvétlily nebo alesport nezastrely vsechny krasy
melodii tvofenych chromatickymi intervaly, zpozdénym nebo anticipovanym rozvedenim, pfipadné
synkopami, a to pfedevsim v pomalych skladbach, kde je mnoho afektu. Zretelnosti se docili
nejpohodinéji pomlkami a nejasnosti se vyhneme omezenim harmonie. Kdyby se na klavesovém
nastroji realizovaly vsechny jemnosti, poslucha¢i by jiz nevédéli, zda to, co se hraje, je pouze do-
provod, nebo sélova skladba. V (r) se pozdrzi akordem velké septimy, pfedstavujicim klesajici
sekundovy pfiraz nad basem, trojzvuk. Takovych prikladui zde bylo jiz nékolik. Toto pozdrzeni je

dobré jen zfidka, $patny vkus ho vsak dovoluje pouZivat neustdle.

Figura 405
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§9.

Kromé sekundovych piirazu si zaslouzi pozornost i Fada piipadi. V pfikladech figury 406 je
zadrzen piirazy septakord. Jak naznacuje Cislovani basovych not nad osnovou, muze se v (a) za-
hrnout pfiraz do doprovodu nebo se pouzije provedeni nasledujici pod tim. V tomto doprovodu
doddva zmensena kvinta a tercie, leZici cely takt, hlavnimu hlasu volnost, aby prednesl pfiraz

s nalezitym afektem. Stejna poznamka plati o prikladu (aa). V (b) se vezme k prvni basové noté
signatura g a ke druhé g nebo se pfiraz a odtah v doprovodu vynechd, a je-li to nutné, zahraje
se pouze kvarta a po ni tercie. Dvouhlasy pfiraz v (c) se doprovazi, jek ukazuje priklad. Mali byt
doprovod slaby, nahradi priraz ¢tvrtova pomlka a po ni se zahraje 57b' Priklady (d) a (dd) jsou
shodné a lisi se pouze tim, Ze v prvnim je pfiraz jednohlasy a ve druhém dvouhlasy. Doprovod
obou piikladi je téméF stejny. V doprovodu prikladu (dd) neni pouzita pomlka, protoZe puvodni
noty jsou pomalé a vézané; v mnohem rychlejsim doprovodu v (d) je pomlka naopak pusobiva.

Doprovod v (e) je stejny jako priklad.

Figura 406
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§10.

V piikladech figury 407 je zadrzen prirazy sekundakord. V (a) se zahraje k osminové pomice

6
terckvartakord a pak se vezme k tonu e durovy trojzvuk. V (b) se uhodi ke druhému f 2 Kvinta

jde hned nato do zvétsené kvarty, zatimco sexta a sekunda zustavaji lezet. V (c) se vezme

7
terckvartakord a mezitim, co ostatni tény leZi, jde tercie do sekundy. V (d) se zahraje souzvuk :21,

po némz nasleduje nad lezici kvartou a sekundou sexta. Septima musi byt ve vrchnim hlase, ji-

nak je lepsi pfiraz nahradit ¢tvrtovou pomlkou. V (e) se vezme pouze septima a kvinta a vedou

se pak do sekundakordu. Aby se naznacilo vypusténi tercie, lze napsat nad ; obloucek. V (f) se

pozdrzi predchazejici kvintsextakord a po ném nasleduje sekundakord. V (g) se kvuli pfedchéze-

jici malé sexté vynecha nad druhym d velkéd sexta a vezme se pouze kvinta a sekunda (g). Kvinta

jde potom do zvétsené kvarty. V (h) je nejlepsi zdvojit u prvniho akordu tercii a tu hlubsi vést
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potom do kvarty nasledujiciho terckvartakordu. V (i) se zahraje dokonaly nebo trojhlasny troj-
zvuk, protoZe predchazejici akordy jsou také jen trojhlasné. Priklad (k) by se sice doprovézel do-
cela dobre ¢tyfhlasym terckvartakordem tak, Ze by se zahral i pfiraz, v jemném doprovodu ale ne-
smi fermata omezovat hlavni hlas, aby rozved! piiraz volné a shodné s afektemn. Doprovazec se
kromé toho vystavuje hranim pfirazu nebezpeci, Ze ho nerozvede soucasné s hlavnim hlasem.
V prvnim dilu této Uvahy jsme vidéli, ze afekt dovoluje u téchto fermat velkou volnost provedeni
a ze piirazy se pfitom v melodii kvuli rozsahlym manyram a vyzdobam nékdy zkracuiji, nékdy ale
také bez dalsi okrasy vydrzuji a prodiuzuji. V obou pfipadech se z opatrnosti pouZije bud pripojeny
trojhlasy doprovod, nebo se k pfirazu zahraje pouze basova nota a po ni se vezme sekundakord.
V (I, kde je tentyZ priklad s dvouhlasymi pfirazy, se zahraje pouze bas a po ném se pomalu roz-
loz{ odspodu nahoru sekundakord. V (m) se doprovod rovna prikladu nebo se muze vzit jako do-

provod pfirazu kvintsextakord.
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§1L

V piikladech figury 408 je pozdrzen pfirazy sextakord. V (a) se ve ¢tyrhlasém doprovodu

zdvoji v trojzvuku nad ténem e bud bas, nebo jeste lépe tercie. V trojhlasém doprovodu se vezme

jen kvinta a tercie, a pokud smi prava ruka hrat jen jeden hlas, je jim tercie, ktera zustane lezet.

V (aa) s oznacenim allegretto a piano se da zvolit jeden z pfipojenych doprovodu. Ma-li se pa-

saz hrat silng, daji se zahrnout do prvniho doprovodu i prirazy s jejich odtahy. V (b) se hraje nejvyse

trojhlasné, protoze neozdobené akordy vice hlasu nevyzaduiji. M&-li byt doprovod jesté slabsi, dopro-
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vézi se bas nahoru i dolu jen terciemi. Pouze je tfeba opatrnosti vuci poloze vrchniho hlasu, aby
se tam misto kvart neobjevily kvinty. Jak ukazuje piiklad a pipojeny doprovod, daji se pouZit v (c)
podle libosti tfi nebo ctyfi hlasy, ale ne méné. Piiklad (d) se doprovézi trojhlasné. Mai vsak byt,
z duvodu podobnych jako ve figuie 407, piiklad (k), doprovod jemny, vezme se k tonu gis pou-
ze tercie a necha se lezet. Doprovod piikladt (e) a (f) je stejny jako pfiklady. Kdyby se mél jesté
pribrat ¢tvrty hlas, musel by byt prednes velmi silny. Nechceli vzit doprovaze¢ podle § 5. terc-

kvartakord, mtZe zvolit doprovod uvedeny v prikladu (g).

Figura 408
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§12.

7
V pitkladech figury 409 je zadrzen pfirazy trojzvuk. V (a) se vezme nad ténem c akord zzt,

po némz nasleduje trojzvuk. Naproti tomu v (b) se udefi pouze g a nato g V (¢) muzeme volit

mezi dvéma pripojenymi doprovody. Oba jsme s jejich signaturami probrali jiz v kapitole pate.l”
V (d) je pét druht doprovod, z nichz oba posledni jsou nejiemnéjsi. Uvadim je zde zamérné pohro-
madg, i kdyZ tu rovnéZ jiz jednotlivé byly. V (e) se k chromatickému prirazu®® nevezme nic.

Necha se tedy v pravé ruce projit a nahradi se ¢tvrtovou pomlkou.

Figura 409
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7 Viz kap. V., oddil 18. a 20 o akordech 9 2@ 2

8 zu dem Vorschlage wieder die Modulation.
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§13.

V prikladech figury 410 je zadrzen piirazy kvintsextakord. V (a) lze zahrat bud pfiraz, nebo

podle okolnosti jen samotnou sextu. V (b) je nejlepsi nahradit pfiraz pomlkou. V (c) se doprovod

fidi silnym nebo slabym zhudebnénim. Pro silny doprovod je nejlepsi notovana poloha. Doprovod

v (d) je totozny s pfikladern.

Figura 410
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§14.

V prikladech figury 411 je zadrzen pfirazy akord velké septimy. Pri¢inou znovuobjeveni

8
nékterych prikladu je touha po pofadku. V (a) se zahraje souzvuk g nasledovany septimou, za-

timco kvarta a sekunda zustane lezet. Pokud neshledame vhodnym hrét i pfiraz, protoZe tvori

prazdnou oktavu, musi se vzit alespon ‘2‘. V (b) se vezme a nechd lezet bud pouze Z, nebo se

k tomu pfida i pfiraz. V tom pfipadé musi byt ovSem tercie nahote. V (¢) muzZeme zvolit trojhlasny
nebo ¢tyrhlasny doprovod. Pro posledni volbu je nejlepsi pfedepsana poloha. V (d) je doprovod

roven piikladu.

Figura 411
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§15.

V prikladech figury 412 je zadrZen pfirazy kvartsextakord. V (a) si muze doprovazec vy-
brat, zda hrét pfiraz soucasné s kvartou nebo vyjit s kvintou ze sexty a vést ji potom dolu. Vez-
me-li se kvinta s kvartou, musi byt kvinta nahofe. Pfi slabém doprovodu se vezme nahofe pouze
kvarta. Pri slabém doprovodu se vezme pouze kvarta. V (b) je doprovod stejny jako priklad. Hraje-li
se v (¢) chromaticky pfiraz, snasi kvartu docela dobfe. Priklad (d) a jeho doprovod jsou stejné.
V (e) doprovazi pfiraz trojzvuk, po némz nasleduje kvartsextakord. Stejny doprovod se pouzije
u dvouhlasych prirazti v (ee). Podle toho, zda prednes a afekt snasi mnoho nebo malo harmonie,
je v (f) mozno vzit k pfirazu cely septakord nebo jen septimu s tercii, a dokonce i jen samotnou
septimu. Vyskytne-li se tento piiklad s dvouhlasymi pfirazy (ff), rovna se doprovod bud prikladu,
nebo pfipojenému vzoru. Piklady (g) a (h) jsou podobné prikiadum (f) a (ff).

Figura 412
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§16.

S vyjimkou posledniho je v prikladech z figury 413 zadrZen piirazy terckvartakord. V (a) lze
volit trojhlasny nebo ¢&tyrhlasny doprovod. V prvnim naznaceni doprovodu je nejlepsi predepsana po-
loha. V (b) se zadrzi kvintsextakord a po ném jde kvinta do kvarty. Jak ukazuje ponékud pozménény
priklad (bb), miize se pfiraz v doprovodu vynechat. V (¢) se vezme septakord a tercie se necha lezet,
zatimco septima a kvinta klesaji dolu do sexty a zvétsené kvarty. V (d) je mozno volit poZzado-
vanou realizaci mezi &tyfhlasym, trojhlasnym a dvouhlasnym doprovodem. V (e) je zadrZen pfirazem
kvartnénovy akord. Protoze ozdoba s jejim cislovanim zcela nesouhlasi, nahradi se pomikou.
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§17.

Jsou-li v hlavnim hlase séla nebo jiného kusu, vyZadujictho v pomalém tempu jemny do-
provod, éetné pfirazy, nehrajl se viechny pravou rukou, aby se nezastrel prednes hlavniho hlasu.
Pkirazy, které nelze snadno vynechat, je tfeba upravit alespon pomikami, odlisujicimi doprovod
od séla. Kratké odmlceni poskytuje solistovi moznost, aby pfednesl ozdoby sam bez doprovodu,
ktery se udefi dodatecné&. Zména, kterou tyto pomlky zpusobi, je tim pfijlemné&jsi, ¢im déle jiz
jednotvarny pohyb basu trval a &im déle jesté potom potrva. Krasa a ptivab pfirazu je pfi tomto
provedeni mnohem znateln€jsi. Dobry ucinek takového provedeni skladatelé velmi dobfe znaji,
a pisi proto &asto u nastupu pfirazi v basu pomlky. Nejsou-li pomlky v basu, daji se uplatnit

alespori v doprovodu. V nasledujicich prikladech pasobi pomlky dobre.
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§18.

V prikladech (a) z figury 415, s nimiz se ob¢as setkavame, by méla byt v basu za kazdou
prvni ze dvou osmin tecka, jak to ukazuje znazornéni nasledujici za kazdou pasazi. Doslovné pro-
vedeni pfirazi by ukazalo, Ze tyto piiklady jsou spatné a Ze je tim vinna roztrZitost nebo nevédo-
most skladatele. Kdyby se pfirazy psaly ve spravné hodnoté, pak by takové chyby nevznikaly.
Predneseny, jak jsou notovany, koliduji tyto ozdoby nesnesitelné s basem, a tak ztraceji ptvab.
Casto si zde nelze béhem rozvedeni pfirazu a odtahu pomoci ani pomlkami, po nichz prava ruka
do tohoto rozvedeni nastoupi, takZe jak pfiraz, tak odtah, viechno pfi postupu basu disonuje.
Z t&chto prikladt neplynou bud vibec zadné, nebo alespori prirozené, a tedy dobré stfedni hlasy.
Je to neomylna znamka $patné nebo $patné promyslené skladby. Kdo chce myslet pfi kompozici
spravné, musi vénovat stejnou pozornost melodii i harmonii. Neni lehké najit pfiklad, v némz Ize
udélat tak snadno a tak ¢etné kvinty jako zde. KdyZ ale dostane bas tecky, je ¢islovani a dopro-
vod prirozeny a snadny. V prikladech, kde je mozny jen jeden prijatelny doprovod, je pripojen. Nikdy
ale nesmi lezet vy$e neZ hlavni hlas. Doprovazeé se ob¢as dostane do situace neumoZiiujici Zad-
nou zmeénu. Jakmile shleddame, Zze neni mozny Zadny druh doprovodu, musime se uchylit ke hie
tasto solo. Kdyby se doprovod v (b) realizoval podle ¢islovani pod piikladem, které je bohuzel
tak casté, dopadl| by velmi nepfiznivé. Spréavné Cislovani mé pfipojeny doprovod tohoto piikladu.
V (¢) je mozno v basu nahradit na zacatku kazdého taktu jednoduse prvni osminovou notu pomlkou,
jako prostredkem k odstranéni osklivych prizvuénych kvint!® Takové paséze nachazime obcas mezi
dnesnimi slabymi pracemi ltalt. ZkuSeny doprovazed, ktery to umi a odvazi se udélat spatra ve
skladbé urcité upravy, by mél byt za tento skutek ctén. Odpovédnost skladatele za takové chyby
by se tim ovSem neméla zmensit. | v nasem pfikladu je tedy radno nahradit pfirazy v obou rukou
pomlkami. V (d) je doprovod stejny jako pfiklad. Disonance jsou zde pruchodné a prava ruka
sleduje presné pohyb hlavniho hlasu. Z pfisného rozvadéni disonanci nebo z nepatrné zmény poctu
nebo postupu hlast by byl skladatel pouze nestastny. Posledni dvé basové noty tohoto prikladu
snaseji ¢tyrhlasy doprovod. V (e) je tfeba hrat bud predlohu, nebo ptidélit pravé ruce pomlky. Dopro-
vod v (f) a (ff) nesmi vystoupit nad hlavni hlas.

' Bachovy podobné kvinty jsou tiskové chyby! Viz Preusische Sonaten (Wq 48) &. 1, posledni véta, takty 25
-28a73-76.
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§19.
Kratké a nepromeénlivé prirazy se nehraji. Nevyvolavaji v doprovodu sice vubec zadnou
zménu, ve figure 416 uvedeme ale prece jen né&jaké pfiklady vyZzadujici v pomalém tempu

urcitou opatrnost.?° V (a) se nesmi vzit k druhému gis ani gg, ani sextakord, nybrz pouze zmen-

gena kvinta a tercie. V (b) a (¢) ptisobi pomlky dobie; v (b) to vyvola zménu pohybu a pfirazy se
stanou jasnéjsi; v (c) jsou pomnlky nutné, protoZe tercie hrané nad basem vytvareji osklive pfi-
zvuéné kvinty. V (d), s mnoha po sobé& nasledujicimi pfirazy, se drsnost souzvuk( zmirni rovnéz
pomlkami. V (dd), s dvouhlasymi pfirazy, se pravou rukou nehraje dokonce vibec, protoZe nez
hrat nepfijemné harmonie je lepsi akordy vynechat. Priklad (€) s dvouhlasnymi pfirazy vyzaduje

z duvodu uvedenych v (b) rovnéz pomlky.

20 Je zajimavé, Ze zadny z téchto prirazii neni zapsan malymi notami.
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§ 20.

Je-li pred basovou notou pfiraz, zahraje se akord, ktery k ni patfi, soucasne s pfirazem.
Pokud by ale mél tento pfiraz n&jaky zvlastni ukol, musi se to nad nim napsat.

Oddil 5.

O synkopickych notach?! (XXVI)

§1

Synkopami se akordické tony anticipuji nebo pozdrzuji.

§2

Pomalé synkopy anticipujici akordické tény nevyzaduji v doprovodu Zadnou zmeénu. Do-
provaze¢ hraje naznacené akordy soucasné s jejich basem, figura 417, priklad (a). KdyZz ale syn-
kopa akordicky tén pozdrzi, tvofi se doprovod zpisobem probranym v souvislosti s pfirazy. Zadr-
Zovany interval se v doprovodu bud hraje, nebo vynechava, harmonie se omezuje na vedlejsi Cislice
shodné se synkopou a synkopickymi tény (b), vkladaji se pomlky (c), pripadné se hraji i véechny
synkopické noty (d). Jakmile nastoupi v hlavnim hlase ton dis, musi v piikladu (c) pravd ruka
okamzité opustit klavesy. Kdyz je pfiklad (d) pomaly a je podpofen terciemi (dd), byva doprovod
trojhlasny a stejny jako (dd). V jiném nez pomalém nebo alesporni mimém tempu se vsak
doprovézi tasto solo. Priklad (d) bez tercii a v rychlém tempu ma doprovod a ¢islovani jako (e).

2I'Von den ruckenden Noten.
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§3.

Rychlé synkopy doprovaze¢ nehraje nikdy, nybrz doprovazeji se podle povahy anticipova-
nymi nebo zadrzovanymi akordy. At jsou synkopy v hlavnim hlase, nebo v basu, hraje doprovazec
ve stejném rytmu jako napiiklad ve figure 418, kde ma kazdy akord doprovodu hodnotu ctvrtove
noty. Jsou-li tedy synkopy v basu, zachovéava tim prava ruka rovnovahu taktu (a).
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§ 4.

Doprovod chromatickych synkop musi byt zviast jemny, aby si tyto pultony zachovaly
zfetelnost a zabranilo se nelibozvuénym kolizim. Ve figufe 419, prikiad (a), se vezme k basové
noté f trojzvuk bez oktavového zdvojeni. V (b) spociva doprovod v ozdobném napodobeni chro-
matickych ténu (bb). Ma-li byt harmonie siln&jsi mohou se hrat podle naznaceni signatur v (bb)
také intervaly hlavniho hlasu. Vsechny tyto piiklady predpokléddaji pomalé nebo alespori mirné

MTIdd . ]

Figura 419

N
o
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Oddil 6.

O teckovaném dvojitém pfirazu. (XXVII)

§1
Tento oddil nelze ¢ist s nalezitym uzitkem, jestlize jsme se pfedem neseznamili s tim,
o €em se jednalo v prvnim dilu této Uvahy.?? Nestaloli se tak, neporozumime mnohému vibec
a vétsiné nespravné. Jakmile ale tuto ozdobu pozndme, zjistime zcela snadno, Ze ma duleZity vztah

k harmonii.

§2

Teckovany dvojity pfiraz se vyskytuje pouze v kusech zavislych na stylu a afektu, kterée
proto maji mit zvlast jemny doprovod. Vlastni akord basové noty se touto manyrou pozdrzi jesté
déle nez prirazem, protoZe pfi provedeni nesmi nastoupit hlavni nota hlavniho hlasu, dokud se
nezahréla posledni mala noticka ozdoby. Pokud se tyka dynamiky,> je prednes této manyry stejny
jako prednes obycejného prirazu: zadrzeny ton se zahraje slabé a zpozdéna hlavni nota silné. To
vse by bylo mélo nabadat k pfresnému cislovani jiz od zavedeni této originalni ozdoby melodie.
Bohuzel si musime post&Zovat i zde na totéz, co bylo pficinou stiznosti jiz u pfirazl. Cislujici do-

dnes neuznali tuto ozdobu za hodnou pozornosti.

§ 3.

PFi doprovodu basové noty, nad niz je te¢kovany dvojity pifraz, jsou nutné stejné prostredky,
které byly vysvétleny jiz v souvislosti s pfirazy. Naznac¢ena harmonie se musi ménit, omezit
a obcas také zcela vynechat. Vyskytne-li se dvojity pfiraz ¢asto po sobé a snasi jen ponékud har-
monii, nejsou pomlky s vyjimkou nejpomalejsiho tempa vidy dobré, protoze cetné neprizvucné

akordy v pravé ruce mohou legatovou melodii snadno narusit.

§4
Akordy hrané na lehkych dobédch nastupuji vétsinou na druhou polovinu basové noty. Je-li
tato nota velmi dlouha, rozdéli se jeji druha polovina jesté jednou rovnym dilem a nepfizvucna

harmonie se zahraje teprve v posledni ¢tvrtiné jeji delky.

§5.
Ve figufe 420 je nasi manyrou pozdriena nad basem sekunda. Také v prikladech tohoto
oddilu je obvyklé ¢islovani pripsano bez vztahu k dvojitému prirazu a spravné signatury jsou ve

vysvétleni doprovodu. V (a) se udéla u prvni ¢tvrtky basové noty h pomlka a kvintsextakord se

22 Viz kap. I, oddil 6., § 7 a dale.
23 die Starcke und Schwache.
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zahraje dodatecné. Spravné rozdéleni ornamentu je v (a) a jeho obvykla notace je v (x). Priklad
(b) ma stejny doprovod. V (¢) se vezme k ténu h pouze septima a tercie se udefi po ni. V (d) se
vezme septima se zmensenou kvintou a po nich kvintsextakord. Méa-li byt doprovod v (e) slaby,
zahraje se nejprve pouze septima a po ni se uhodi tercie. Vyzaduje-li ale pfednes pInéjsi akord,
muze se zahrat sekunda se septimou soucasné. Tato poznarmka plati pro véechny podobné pfipady.
V (f) se zahraje jen zmensend kvinta nebo podle potreby se pfida sekunda; sexta odpada. V (g)
mé pravé ruka pomlku a po ni se udefi sextakord. V (h) se vezme sexta, a je-li tfeba, i sekunda.
V (i) se udefi nonovy a v (i) kvartnonovy akord a nato nasleduje obvyklé rozvedeni. Pri slabém
doprovodu se mohou v obou pripadech tyto akordy vynechat a po ¢tvrtové pomlce se vezme
trojzvuk. V (k) a () se vezme kvinta samotna nebo spoleéné se sekundou. V (b se navic muze
vzit po prvnim septakordu prachodny sekundakord, za nimz nasleduje trojzvuk, a doprovod lze
upravit trojhlasn& nebo ctyrhlasné, jak se to hodi (x). V (n) nastoupi po osminové pomice pouze
kvinta nasledovana tercii. V (0) se zahraje bud jen septima a po ni se udefi zvétSena sexta s ter-

cii, nebo se zahraje se septimou hned sekunda, popfipadé se osminu mI¢i a nato se udefi g

Vsechny tii druhy doprovodu jsou dobreé, podle toho, zda ma byt pfednes a afekt silny, nebo

slaby. V (0) je nejlepsi udélat pomlku a pak zahrat g. V (p) se vezme jen sexta se zvétsenou

kvartou a vynechd se tercie. V (p) pomlky zpusobi, Ze dvojity pfiraz je ve vrchnim hlase srozumi-
telny. Septima muZe nastoupit hned. V (q) se udefi podle potfeby po osminové pomlce a je-li
treba, pouze kvinta nebo s ni tercie. V (s) se zahraje septima a kvarta a obé disonance se déle

rozvedou.

Figura 420
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§ 6.

Kromé téchto sekundovych zadrzeni je tfeba si jesté vsimnout nékolika pripadu. V prikla-
dech figury 421 je zadrzen nasi manyrou septakord. V (a) je mozno volit jeden z obou doprovodu.
Prvni z nich (aa) se muze doprovazet ¢tyrhlasnég, protoZe se sklada z rychlych not a nezobrazuje
7adny afekt. V (b) zvétsuje prvni nota dvojitého pfirazu drsnost pfizvucné zmensene septimy.

Nejlepsi tedy je udélat osminovou pomlku a po ni zahrat trojhlasne gZ' V (¢) muZeme vzit

pfipojeny doprovod nebo misto 2 zvolit osminovou pomlku a po ni zahrat gb bez tercie. Oba

posledni priklady v (d) zn&ji nepfijemné, ackoli se zdaji byt stejné. Se zamérem piivétivosti a lichot-
nosti se zde nase manyra miji. Pasaz zni bez nich mnohem lépe, a ma-li se zde jiz pouZit n&jaka
ozdoba, je ji rychly dvojity priraz s terciovym skokem. Nejlepsi je doprovazet cast nasi ozdoby

osminovou pomlkou, po niz nasleduje trojhlasné l5)l7>' Naproti tomu v prvnim piikladu (d) se muze

vzit trojhlasné také akord g Priklad (e) neni dobry, protoZe nasi manyrou se pasaz podoba
vsednimu chodu septakordu, ktera je okrasou této véty, jiZ je sotva sly3et. Pfi nastupu ozdoby se
zahraje pouze tercie a na posledni &tvrtku se vezme sexta a tercie. Priklad (f) s pripravenou

zmensenou kvintou je lepsi. Na prvni ¢tvrtku se zahraje trojhlasné 53’ a s posledni ¢tvrtkou se

vezme kvintsextakord. V (g) lze zvolit jeden z obou doprovodil nebo udélat pfi nastupu manyry

osminovou pomlku a na druhou dobu zahréat bud g, nebog, oboji trojhlasné. Divodem vypusténi

jednoho intervalu z tohoto septakordu je slaby pfednes posledni noticky ozdoby a hlavni noty.
Figura 421
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§7.

Ve figure 422 (a) je zadrzen dvojitym pfirazem sekundakord, jehoZ delka zpusobuje, ze

(S, L8]

priklad je ponékud nepfijemny. Lépe se sem hodi kratky dvojity priraz. K ténu f se vezme troj-
zvuk a po ném se udefi sekundakord. Nejlepsi je zde trojhlasny doprovod. V piikladech (b), (c)
a (d) je zadrzen sextakord. V (b) se zahraje trojzvuk a po ném sextakord. K ténu f je také mozno
vzit pouze tercii a po ni sextu. Nechceme-li pouzit osminovou pomlkuy, zahraje se v (c¢) jeden
z pripojenych doprovodu. Doprovod v (d) je stejny jako doprovod v (b). Priklady (dd), v nichZ je

zadrZen trojhlasny akord g , se doprovazeji podle pripojeného vzoru. Ve zbyvajicich prikladech je
zadrZen trojzvuk. V (e) se hraje trojhlasné % g nebo se udéla osminova pomilka, za niz ndsleduje

trojzvuk. V (f) se vezme trojhlasné Z g nebo se osminu miéi a trojzvuk se uhodi aZ potomn. V (g)

se zahraje nonovy akord a jeho rozvedeni. V (h) je kvartnénovy akord, za nimz nasleduje rozve-

deni. V (i) se vezme _Z) a nato g
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§8.

Priklady (a) a (b) ve figufe 423 je zadrZen nasim ornamentem kvintsextakord. Pouzit se
da kterykoli ze tfi doprovodu v (a) nebo v (b). V ostatnich prikladech je zadrZen akord velké
septimy. V (c) je lepsi kratky dvojity pfiraz neZ teckovany, nebot ten zni vlivemn dlouhého oktavoveé-
ho prutahu prazdné a to se musi zase napravovat doprovodem, jehoz oba priklady jsou dobré.
Doprovod v (d) a (e) je stejny a muze byt trojhlasny nebo ¢tyrhlasny. V (f) se vezme hned pfi na-
stupu manyry étyfhlasny akord velké septimy. Aby se sexta od septimy vzdalila, musi lezet do-
provod v tomto piikladu nad hlavnim hlasem. V (g) a (h) je rychly dvojity pfiraz lepsi nez tecko-
vany.

V (g) vyZaduje ucho akord bez pornlky hned pfi nastupu ozdoby; v (h) je ¢tvrtova pomlka pravidlem.

Figura 423
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§9.

V prikladech figury 424 je zadrzen dvojitym prirazem kvartsextakord. V (a) muze dopro-
vaze¢ zvolit jeden ze tfi doprovodu. Oba prvni mohou byt trojhlasné nebo ¢tyrhlasné; treti, ktery
je nejslabsi, musi byt dvouhlasny. Prvni pfiklad nelze dost dobfe pouzit v jiné nez pfedepsané po-
Ioze Nechceme-li udélat v (b) nad druhou notou ¢ osminovou pomlku, pouZije se pfipojeny do-
provod. Tato pomlka je v prikladu () nutna. Doprovod prikladu (d) musi zustat v naznacené poloze.
Jinak nastup manyry pfejdeme osminovou pomlkou. V (e) a (f) je pomlka nutna. Kdyz je v (d),

(e) a (f) misto prvni basové noty fis trojzvuk nad ténem c, zustdva se u pfedepsanych doprovodu.

Figura 424

(a.)!L

2l
FL

T :
. @\
s N~
T e ¢ 3
. y (d) | | —
¥ FJ% = 3
I IT r‘r b’r r :
(e)l F’ J ﬁr . ﬂ (f)ir ﬁ—l J{
L

“F

6
4

i~

U~

Skenovano pro studijni ucely

315



§10.
Ve figufe 425, priklady (a) a (b), je zadrZzen kvintkvartovy akord. Priklad (a) neni dobry,
protoZe délka ozdoby zni¢i krésu zamyslené disonance. Lep3i je tam krétky dvojity pfiraz. Doprovod
musi zustat, jak je predepsan, protoze jinak by se musela udélat nad prvnim g osminova pomlka,

po niz by nasledoval tplny kvintkvartovy akord. V (b) je doprovod stejny, at se nad prvni notou ¢

vezme 4, nebo 2. Totéz plati o pfikladu (c). V (b) a (¢) je pozdrzen kvartnénovy a v (d) septné-

novy akord. Doprovod posledniho prikladu muze byt trojhlasny nebo ¢tyrhlasny. Pri nastupu

manyry se uvede osminova pomlka, po niz ndsleduje 2

Figura 425
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Oddil 7.

O te¢kované skupince (XXVII)

§1
Vse, co bylo fe¢eno v obou prvnich paragrafech predchazejiciho oddilu o predbézné zna-
losti te¢kovaného dvojitého pfirazu z prvniho dilu této Uvahy>* pokud se tyka dulezitého
vztahu, ktery mé tato manyra v harmonii, a o nutnosti z toho plynouciho oznaceni, je mozno fici

plnym pravem také o teckované skupince.

§2
Teckovana skupinka neni sice tak hojnd jako obé& probrané manyry, harmonii ale pozdrzi
mnohdy jesté déle nez ony. Afekt, s nimz se teckované skupinky nékdy prednéseji, vyZadujici
pozdrzet se u prvni teckované noty pfes jeji obvyklou délku, nuti v tomto pfipadé doprovazece
ubrat nasledujicimu akordu jesté polovinu jeho notované hodnoty a pfidat ji pfedchazejicimu
akordu. Nekolik prikladu s ruznym provedenim je ve figufe 161. V dal3ich pfikladech si vysvétlime

vztahy téchto zmén v doprovodu.

§ 3.

Ve vsech piikladech figury 426 realizuje doprovaze¢ predepsané signatury, dokonce
i kdyz jsou napsény bez ohledu na nasi ozdobu. Urcity zpusob provedeni ornamentu vyvolava
ovem v doprovodu malé zmeény, naznacené dale v prikladech. Doprovod figury 426, piikiad (a),
se nezméni, i kdyby skupinka byla dvakrét tak dlouha. Naproti tomu, kdyZ se prvni noti¢ka ma-
nyry drzi jesté nad nasledujici basovou notou, je tfeba se v (b) fidit doprovodem pfipojenym ke
kazdému prikladu. V prikladu (b) (x) nezni prutazna kvarta v teckované skupince dobfe, i kdyZ ji
tam nékdy slychame. Nema-li ozdoba s hlavni notou dohromady vétsi hodnotu neZ ¢tvrtovou
notu nebo kdyz je teckovana noti¢ka d zadrZzena jesté nad posledni basovou notou, je vysledek
prijatelny. Neni viak dobry, je-li rozdéleni takové, Ze ton f zazni v basu a v hlavnim hlase soucasné.
Tato prazdna oktava spolu s pfedchazejici nudnou kvartou tvofi nepfijemné souzvuky. Necht
jsou ale provedeni piikladu (b) (x) jaké chtéji, vezme doprovaze¢ trojhlasné sextu a tercii nebo
podobné kvartu a tercii, jak je to naznaCeno. Prazdna oktava v prikladu (b) (y) se nesmi drzet
piilis dlouho. Kdyz se to vsak prece stane a ton f se ozve nad basovym ténem ¢, zahraje se misto

trojzvuku k tomuto ¢ 4 3.

24 Viz kap. II,, oddil 7, § 10 a déle.
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§4.

V prikladech figury 427 by znél doprovod osklivé, kdyby se upravil podle obvyklych sig-
natur. Cislovani se tedy musi zménit, jak to naznacuje vysvétleni pfipojené ke kazdému prikladu.
Obvyklé signatury jsou pfimo u piiklada. Zmény, které jsou nutné kvuli mimofadné pomalému
pfednesu ozdoby, jsou vZdy v posledni z kazdé fady objasnéni. V (b) zmiriuje skupinka tvrdost
pfizvu¢né septimy. | kdyZ byl tento tén jiZ v pfedchézejicim akordu, je dobré ho z doprovodu
ozdoby vypustit a zahrat v celém taktu jen zmensenou kvintu a tercii. Oba pfiklady v (c) maji
shodny doprovod. V (d) se neda vzit trojzvuk kvuli sexté, jiz skupinka za¢ina. Protoze se vsak
k basu hodi pouze trojzvuk a Zadny jiny akord, musi vzit doprovaze¢ jen ten interval, ktery ma
sextakord kromé& oktavy spole¢ny s trojzvukem, totiz tercii, nebo zahrdt pouze basovou notu.
Pokud tak néjaky kus zacing, je nejlepsi bas k ozdobé nehrat. Mé-li skupinka v (e) normalni délku,
tj. kdyZ v hlavnim hlase nastoupi tén g soucasné s poslednim h v basu, je tfeba opakovat na po-
sledni ¢tvrtku uplny kvintsextakord. Kdyz se ale prvni mala teckovana noticka ozdoby zastavi

nad poslednim h v basu, musi se doprovod upravit, jak to naznacuje pfipojeny piiklad. Obéma
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prikladum v (f) slouzi doprovod napsany mezi nimi. V (g) musi nastoupit v obou pfikladech

kvartsextakord hned na druhou étvrtku. V (h) se zahraje terckvartakord a v (i) trojhlasné 2 3

Vydrzi-li se v poslednim pfikladu prvni nota skupinky déle nez normalng, udefi se tercie aZ na

posledni osminu a na stejném misté se zopakuje sexta. Toto provedeni je v poslednim vysvétleni.

Figura 427
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Oddil 8.
O prednesu (XXIX)
§1.

Je mylné domnivat se, Ze se pravidla dobrého prednesu tykaji pouze hrani sélovych skladeb.®
Vseho, co bylo o prednesu probrano v prvnim dilu této Uvahy, a kam své cétenare odkazuji, je
tteba za urcitych okolnosti dbat i pri tvofeni doprovodu. Ten ma vice prvku dotykajicich se
dobrého prednesu nez solové skladby, takZe doprovaze¢ zodpovida za vice neZ spravnou reali-
zaci basu; nadto musi tvofit rozumné upravy s ohledem na silu a vysku akordl. Jak bylo uve-
deno jiz v paragrafu 19 Uvodu k druhému dilu, pozaduje se od doprovazece, aby se pfizpusobil
kazdé skladbé, kterou doprovazi, spravnym pfednesem jeji harmonie v pfiméfené sile a spravnym
ptidélenim tona.

§2.

Cim méné hlasu skladba ma, tim jemnéjsi musi byt jeji doprovod. Nejlepsi prilezitost k posouzeni
tedy poskytuje sélo nebo érie a doprovaze¢ tam musi vyvinout velké usili aby ve svém
doprovodu zachytil vdechny odstiny hlavniho hlasu. Potom oviem nevim, zda je vétsi ucty ho-
den doprovaze¢ nebo sélista. Posledni mozna stravil dlouhy ¢as, aby svuj kus, ktery musel podle
dnesni médy napsat sém, dobre pfipravil. Nicméné by si nemél proto délat narok na pochvalu
posluchact, nebot jeho prednes ozivil teprve dobry doprovod. Doprovaze¢ naopak nema casto
ani tolik ¢asu, aby si prohlédl predlozeny kus jen zbézné, a presto musi spatra pomahat podporit
a zveétsit viechny krasy, na které interpret vynaloZil tolik ¢asu a pile. Solista nebo zpévak si viak
ponechavéa veskeré bravo obvykle pro sebe a svému doprovazedi z toho nepfeda nic. Ma pravdu,
protoze zna hloupy zvyk, podle néhoz se toto bravo udéluje pouze jemu.?®

2 Handsachen, viz PFedmluva k prvnimu dilu, pozn. 5.

2 Francois Couperin, L art de toucher le clavecin, se spravedlivé rozhorc¢uje: ,Kdyby vyvstala otazka dosah-
nout dokonalosti v generdlbasu nebo ve hre prednesovych skladeb, pak citim, Ze bych dal pred generalba-
sem z jesitnosti prednost prednesovym skladbam. Priznavam, Ze neni nic zabavnéjsiho a nic nas tak
nespojuje s ostatnimi jako dobra hra generélbasu. Ale jaké bezpravil Pravé tento hraé¢ je pfi koncertech
chvélen jako posledni! Doprovod clavecinu se pfi té&chto piilezitostech poklada pouze za zéklad budovy,
ktery sice vse nese, o némz se ale témeér nikdy nemluvi. Na druhé strang, jestlize nékdo exceluje v pred-
nesovych skladbach, muze se tésit pozornosti a potlesku posluchacu sam.
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§ 3.

Krasa dobrého doprovodu nezélezi jen v ¢etnych pestrych figurach a silném lomozu, vy-
myslenych bez predpisu. Ve skutecnosti to muze snadno hlavni hlas poskodit tim, Ze se mu odejme
volnost uvést pii opakovani a také jinde ruzné variace. Doprovaze¢ muze nékdy naopak velmi vynik-
nout a upoutat na sebe pozornost rozumnych posluchacu, jestlize ve svém zcela klidném dopro-
vodu piedvede nepfikraslenou zrucnost a uslechtilou prostotu, ktera neprekéZi tfpytivému prednesu
hlavniho hlasu. Nemusi se obavat, Ze na ného posluchac¢i zapomenou, jestliZe netropi neustale
hluk. Naopak! Inteligentnimu posluchaci néco jen tak snadno neujde. Jeho duse vnima melodii
a harmonii neoddéliteln&. Naskytne-li se ovéem prileZitost a charakter kusu to dovoluje, protoze
hlavni hlas ma pomlky nebo pfednasi prosté noty, pak teprve muze doprovaze¢ dat prachod své
zadrzené ohnivosti. VyZaduje to ale velkou obratnost a pochopeni pravého obsahu skladby.
V praxi je mozno se spokojit jiz s doprovodem splfiujicim i bez vyslovného naznaceni pouhé po-
zadavky § 19 Uvodu k druhému dily, at jsou nebo nejsou vyslovné naznaceny. V tomto oddilu
a dale zaméfime poznamky kromé cistoty stylu soucasné také na jemnost doprovodu.

§ 4.

Ob¢as je nutné, a od doprovazece ne pravé nevhodné, probrat skladbu pred jejim prove-
denim s interpretem hlavniho hlasu a nechat ho rozhodnout o volnostech v tpravé doprovodu.
Nektefi hraci chtéji doprovazece velmi omezovat, jini nikoli. Predbézna domluva je tedy nejjisté&jsi
cestou k porozuméni, protoZe nazory byvaji velmi rozdilné a hlavni hlas si muize volit.

§5.

Z prvku piednesu zacneme s dynamikou a zjistime, Ze z nastroju, na nichZ se hraje gene-
ralbas, vystavuje doprovazece ve forte a pianu®’ nejvétsim nesnazim cembalo s jednim manualem.
Nezbyva mu potom nic jiného neZ se pokusit tuto nedokonalost nastroje napravit zesilenim nebo
omezenim harmonie. Je tedy tfeba davat pozor, aby se Zadny nutny tén nevynechal a aby se za-
branilo nespravnym zdvojenim. Ve snaze dosahnout piana se néktefi hraci uchyluji ke zcela krat-
kému uhozu, prednes tim ale Uzasné trpi. Tento zcela kratky stisk snaseji dokonce jen malokteré
ze staccatovanych not. Jesté nejspie se da doprovod zeslabit méné ¢astym uhozem pravé ruky
nad prichodnymi notami. Krasny vynélez naseho pana Hohlfelda, jimz lze od zcela nedavné
doby vsechny rejstiiky lehkym seslapnutim pedélu béhem hry zesilit a zeslabit, zdokonalil cem-
bala vibec, zejména jednomanuélovd, a stastné z nich odstranil obtize spojené s provedenim
piana. Bylo by Zadouci, aby tak byla ke cti dobrého stylu upravena vsechna cembala na svéte.

§6.

Kromé uvedeného vyndlezu ma ovéem, pokud se tyka rozmanitého zptsobu poznendhlé
zmeény sily zvuku, mnoho prednosti pied cembalem a varhanami klavichord a fortepiano. Nenili
bas piilis rychly a je moznost dodat mu 3estnactistopovym rejstitkemn vétsi pruraznost, prokazuje
u varhan dobré sluzby pedal. Nez ovéem basovou melodii zkomolit, protoze vSechny jeji noty ne-
lze nohama vyhrét, je lepsi pedal vypustit a nejhlubsi hlas hrét pouze levou rukou.

§7.

O prednesu forte a piana na varhandch a cembale se dvéma klaviaturami se daji véeobecne
uvést nasleduijici pravidla: fortissimo a forte se hraji na silnéjsim manualu, KdyZ to povaha basovych
not pripousti, daji se hrat na cembale v levé ruce celé konsonujici akordy a u disonujicich jen
konsonance. Zdvojeni v hluboké poloze je tfeba se vyhybat a zdvojené tény je nutno umistit blizko
pravé ruky, aby tény obou rukou sousedily a nevznikla mezi nimi Z4dna mezera. V opac¢ném pri-
padé by zpusobila duniva poloha osklivou nesrozumitelnost. Pouhé oktavové zdvojeni basovych
not v levé ruce ma rovnéz prirazny Ucinek, a je tedy nepostradatelné za predpokladuy, Ze tyto noty
nejsou pfili§ rychlé, Ize je vyhrat a vytvareji pritom uréitou melodii, ktera ma znac¢ny rozsah. Okta-
vové zdvojeni basovych not je velmi dobré pfi imitacich, které se maji prednést silné, a pfi nastupu
fugového subjektu. Pokud ale téma nebo vibec néjaka pasaz, vyZadujici zvlastni vyraz, obsahuje
zivé figurace, které nelze dost dobfe zahrat jednou rukou v oktavach, zdvoji se alespon hlavni noty

27F. W. Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 208 pise: ,Obratni umélci vsak dokazi oklamat ucho
do jisté miry také na cembale, takze se ndm zd4, Ze slysime slabé a silné tény, ackoliv véechna brka je vy-
luzuji témeér stejnou silou.”
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a ty ostatni se zahraji jednoduse (figura 428). Prava ruka si tak uchova harmonii, kterou nelze
v kontrapunktickych vécech dost dobfe vynechat. Je-li predepséno mezzo forte, muze hrat
leva ruka basové noty na silnéjsim manualu, zatimco pravé hraje akordy na slabsim. V pianu hraji
na slabsim manualu obé ruce. Pianissimo se vytvofi na téze klaviature, oviem harmonie se omezi.
Aby se témto predpisim vyhovélo, je tfeba stéle naslouchat, protoZe pokyny nejsou vidy pfesné
stanoveny a sila pfednesu je také casto zévisla na libovuli interpreta hlavniho hlasu.

Figura 428

Allegro |
(a) —~ » .

i lq‘__-
—
Y y i )
§ 8.

Doprovaze¢ musi davat bedlivy pozor, zda vysoka a hluboké poloha zpévaka nebo instru-
mentalisty, jehoZz doprovazi, je stejné silna a zda jsou tény hlavniho hlasu stejné zretelné zdaleka
jako zblizka. Nenf-li tomu tak, musi upravit svtj doprovod i bez vyslovného pokynu tak, aby se
slabé tony nezakryly piilis silnym doprovodem. O pri¢né flétné se napiiklad vi, Ze je ve vysoké
poloze svitiva, v hluboké nikoli. Pfesto mohou byt jeji tény koneckonct vyrovnané.

oo
—

§9.

S ohledem na silu je dobre rozlisovat forte v tutti od forte doprovazejiciho sélo, které musi
byt v pfesném pomeru k sile hlavniho hlasu, zatimco v prvnim pfipadé€ muZe byt samoziejmé silnéjsi.

§10.

Modulaéni zmény se v doprovodu naznacuj zesilenim. Ve fortissimu se tedy vezme v obou
rukou piny akord a rychle se rozlozi zdola nahoru. Bas s jeho oktdvou v levé ruce a cely akord
a pravé se pak nechaji lezet, figura 429, priklad (a). Opakuji-li se urcité pasaze na jiném stupni,
zdvoji se v levé ruce kvuli vétsi zfetelnosti pouze hlavni basové noty (b). Jsou-li vak tyto pasaze
takové, Ze je Ize hrat celé s oktavou, odlisi se tyto hlavni noty zesilenou harmonii, hranou tfeba
obéma rukama. Zminéné noty jsou v pfikladu (c) ty, nad nimiz jsou ¢arky. Kromé dobrého ucinku
tohoto forte ziskaji tim prutazné noty u kratkych pomlk zvlastni zédvaZznost a velmi pomohou
spoluhracum, protoze jak je znamo, takové kratké pomlky pusobi na neklavesovych néstrojich
zna¢né obtize (d). Posledni poznamka se vztahuje na véechny piipady obsahujici kratké pomlky.

Figura 429 Allegro
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§1L.

Prvni nota po fermaté nebo generalni pomlce se udefi zpravidla silné. | kdyby snad bylo
pod touto notou pfipsano piano, da se ji pfece mirné silnym uthozem diraz. Tato volnost prednesu
je nutna zejmeéna, ma-li predchézejici klid prerusit nejprve samotny bas. Je tedy lepsi zahrat jednu
notu o néco silngji, nez je naznaceno a zajistit tim v souboru pofadek nez si vimat s prehnanou
pFesnosti véech udaju a opomenout dat ostatnim nepostradatelné znameni a tim riskovat, Ze by
se néjakou nespravnosti pokazila zna¢na cast skladby, v niz skladatel uvedl né&jaké zvlastni krasy.
V takovych ptipadech je prvni za¢inajici nastroj viadcem, i kdyby to méla byt viola.

§12

Noty uvadsjici zavéreénou kadenci se prednaseji silné, i kdyZ to neni vyslovné naznaceno.
Hlavnimu hlasu se tim dd na srozuménou, Ze se ocekava ozdobend kadence, kvuli niz doprovaze¢
zastavuje. Takové znameni je zvlast nutné v allegru, protoZze ozdobené kadence jsou zavedeny
spise v adagiu. Hlavni hlas pfednasi v tom pfipadé posledni noty pfed zdvére¢nou kadenci ¢asto
zpomalovanym forte aby doprovazeci predem védéli, ze se kadence md ozdobit.

§13.

Jeli v hlavnim hlase dlouha drZzena nota, ktera méa zacit podle pravidel dobrého pfednesu
v pianissimu, narusta pozvolna az do fortissima a opét postupné ubyva az do pianissima,?® Ffidi
se tim doprovaze¢ co nejpresnéji. Vynalozi vsechno své umeéni, aby docilil forte a piano, jak je
mu to jen mozné. Zesiluje a zeslabuje soucasné s hlavnim hlasem; nic vice, nic méne.

§14.

O staccatu a legatu je tfeba poznamenat, Ze pfi hfe akordu, jejichz bas neni vyslovné
oznacen staccato, neni nutno vsechny hlasy znovu udefit. Tény obsazené jiz v predchézejicim
akordu, které mohou v nasledujicim akordu zlstat lezet, se podrzi. Takovym prednesem, zvlasté je-li
spojen s plynulymi postupy v nejlepsi poloze, se stane doprovod zpévny. U legatovych not je
tento pfednes nepostradatelny. Aby si studujici ¢asem na tento zpusob vydrZovaného prednesu
navykli a uchranili se pfi generdlbasu pred onim stejné obvyklym jako ochavnym sekanim, je proto
vétsina prikladu mé knihy naznacena v tomto provedeni. Je-li tempo tak pomalé a nastroj, na
némz se hraje, tak neobycejné spatny, Ze lezici tony dostate¢né& nedoznivaji, musi se uhoz opako-
vat. Na varhanach to ovéem neni zapotiebi.

§15.

Neni-li mezi nimi tecka, zné&ji sestnactiny v pfikladech figury 430 v adagiu velmi malatné.
Tento nedostatek je tedy dobré napravit pfednesem. Zapisu teckovanych not schazi viibec jesté
velmi ¢asto naleZita presnost. Pro prednes takovych not se proto hledélo stanovit urcité zakladni
pravidlo, které ale ma ¢etné vyjimky. Podle tohoto pravidla se maji hrat noty po teéce co nejkrat-
Ceji a vétsinou tomu tak byva. Nekdy jsou vsak noty, které maji nastoupit soucasné, rozdéleny
v rtznych hlasech tak, Ze je zména nutna. Pri¢inou ponékud mensiho prodlouzZeni tecky byva také
jemny afekt, ktery nesnasi témto teckovanym notam jinak vlastni vzdorovitost. Kdyby se tedy
stal zékladnim principem jen jeden zpusob piednesu téchto not, pozbyly by ty ostatni vyznam.

2 Tento zpusob provedeni se vieobecné nazyva messa di voce. Zesilovani a zeslabovani, o némz se zde
mluvi, se ovéem tyka pouze jediné delsi noty a nelze je zaménovat se stupnovitou dynamikou.
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§16.

Tecky by se mély pouzivat také jako signatury.?® K jejich umisténi mezi Sislicemi je stejny
duvod jako k umisténi mezi basovymi notami. Je prekvapujici, Ze se tecky dosud v ¢islovani po-
mijely, ackoli pfi dnesnim jemném vkusu je jejich potfebnost docela samozfejma. Kolik nesrovna-
losti v rozvedeni muiZe jejich nepfitomnost zptsobit! Jak velmi utrpi ¢asto také prednes a charakter
skladby a jak nekone¢né& pozorné musi byt ucho, aby nepfipustilo Zadnou chybu! Figura 431
moje minéni objasni.

Figura 431
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§17.

Nasleduje-i v pomalém tempu za sebou mnoho opakovanych vazanych basovych not
a chceme-li k nim vzit spodni oktavu, zdvojuje se jen prvni a tfeti nota, v trioldch pouze prvni.
Spodni zdvojené noty se pak vydrzuji, figura 432, priklad (a). Maji-li se ale takové noty hrat rychle
a staccato, aby znély silné (b), musi se pouzit prednes znazornény v (c). Takova pasaz ale nesmi
byt prili§ dlouha, protoZe se tim zapésti unavi a ztuhne. Je tedy lepsi hrat tyto noty jako jiné
bubnové basy a Fidit se pfi tom poznamkou k § 9 Uvodu k prvnimu dilu Uvahy.

Figura 432

« B AP o

¥ Tec¢ky pouzival v signaturach jiz davno pred Bachem Johann Staden, Kurtzer und einfaltiger Bericht, 1626.
Neujal se viak ani jeho, ani Bachuv navrh. O moznosti pouziti tecky za signaturou miuvi i Tomas Baltazar
Janovka, Clavis ad thesaurum magnas artis musicae, Praha 1701, str. 89.
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§18.

Kdyz méa v koncertu nebo né&jakém mnohohlasém kuse bas se v8emi ripienovymi hlasy
vydrZzované noty, zatimco hlavni hlas ma vlastni pohyb a obéas ho dokonce synkopicky pozméni,
udéla doprovaze¢ dobie, udefili kvuli udrZzeni taktu a jistot€ spoluhracu na jednotlivé taktové doby
pravou rukou akord, i kdyz se harmonie ménit nemd. Ma-li drzenou notu bas sam, jakmile jiZ pre-
stava znit, mize doprovaze¢ opakovat jen tuto basovou notu. Pouze se to nesmi udélat, jak se rika,
po dobé. V sudych taktech se muZe akord zopakovat na zacatku a uprostied, podle toho, zda
ma takt mnoho dob, a podle rychlosti. V lichych taktech se tider opakuje jen na tézké dobé. Vy-
skytne-li se ovéem v pasézi po pianu forte, dbd doprovaze¢ bedlivé rozdéleni a zahraje bas a akord
obéma rukama hned pfi nastupu forte, a je-li naznaceno fortessimo, vezme v obou rukou plny
akord. Také zde se neda, pro nedostatek znacek, pfesné naznacit silny a slaby nastup u basové
noty a u jejich cislic.

§19.

Prednasi-li bas a nékteré dalsi hlasy predepsané noty drnkavé (pizzicato), ma doprovazec
pomlky a prenecha piednes violoncellu a kontrabasu.*® Tyka-li se vsak pizzicato jen basu, pak
hraje doprovaze¢ svoje noty pouze levou rukou staccato, leda by byl skladatel napsal z dobrého
dtivodu nad noty dislice. V tom pripadé hraje prava ruka akordy také staccato. Stfida-li se pizzicato
a coll’arco jen po nékolika notach, musi se jedno od druhého velmi zfetelné odiisit, at' uz se tak
stane tplnym zmlknutim, odsazovanym tasto solo nebo unisonem, ¢i kratkym uderem akordu. Vy-
skytnou-li se béhem pozadovaného odsazovani v hlavnim hlase pfirazy, které by se za normal-
nich okolnosti v doprovodu hraly, vynechaji se a zahraji se k nim pouze zbyvajici vhodné &islice,
protoZe legatovy prednes pfirazu a odtaht se do staccatové pasaze dobre nehodi.

§ 20.

V pomalém nebo mirném tempu se césury prodlouZi vibec vice, neZ je jejich normalni
délka, zejména kdyZz ma bas s ostatnimi hlasy nebo sélo s hlavnim hlasem stejné pormlky a noty.
Je tfeba davat velmi pozor, aby se dosahlo shodného prednesu a zamezilo se, aby nikdo nezacal
po pomlkach dfive nebo pozdéji nez ostatni. To se stava kromé césur Casto také u fermat, ka-
denci apod. Tehdy je zvykem tempo schvélné ponékud vléci a proto je nutno se trochu odchylit
od pfisného zachovavani taktu, protoZze jak posledni nota pfed pomlkou, tak nota u pomlky
samé, se prodlouzi vieobecné vice nez je jeji notovana délka. Kromé jednotnosti, jiz se timto zpu-
sobem provedeni dosahne, ziskd pasaz duraz, ktery ji podpofi.

30 Contraviolon.
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Figura 433
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§ 21.

Zavérecné trylky skladby se ¢asto protéhnou bez ohledu na tempo. Mé-li ale kus repetice,
prodlouzi se trylek, a tedy také doprovédzena basova nota teprve pfi poslednim opakovani na konci.
Tim se doda zavéru kusu jesté jednou zdvaznost a posluchac¢iim se naznaci, Ze skladba skoncila.
Nehledé na jeho dobry uginek, neni tento zpusob zakonceni mozna v nékterych zemich zaveden.
Doprovaze¢ musi byt tedy v takovém pfipadé mimoradné pozorny, hlavné proto, Ze i u nas se ob-
¢as vyskytuji zavéreéné trylky, které je tfeba hrat presné v tempu, jak to vyzZaduje bud zéfivy, nebo
pfemitavy charakter paséze, figura 434, priklad (a). Objevi-i se trylek nad pohyblivym basem (b),
rozumi se samo sebou, Ze doprovazeé¢ rovnéZ nezastavi. Je-li vdak posledni z téchto postupuji-
cich basovych not kvintou téniny, pak se tam tise zastavi tak dlouho, aZz doprovaze¢ zpozoruje,
e hlavni hlas nebo ostatni spoluhraci jsou pfipraveni trylek ukongit (c). Stejné si pocindme, kdyZz se
po nastupu trylku opakuje ve vy$si nebo hlubsi oktavé pouze kvinta téniny (d). Kdyz ale kus
konéi bez zavéreéného trylku, hraje se v tempu bez zastaveni (e).
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§ 223

Postupuje-li hlavni hlas se stfednim hlasem v decimach, hraje doprovaze¢ misto decim
v hlubsi poloze tercie. Oktavové zdvojeni hlavniho hlasu je v tomto pFipadé lepsi nez podobné
zdvojeni stredniho hlasu.*® 33

Figura 435° }
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§23.

Pri doprovodu sdla hlubokého nastroje (fagotu, violoncella atd.) nebo arie pro hluboky hlas
(tenor, bas) se musi vénovat pozornost rozsahu melodie, aby akordy nebyly o mnoho vyse nez
hlavni hlas. Prava ruka by neméla vystupovat nad jednoc¢arkovanou oktévu. Je-li nutno vzit akordy
zcela hluboko, musi se harmonie omezit, protoze plné akordy hrané hluboko pozbyvaji zfetelnost.

§24.

Jsouli v n&akém kuse s hlubokym hlavnim hlasem napsény ripienové hlasy, je tieba
pfesné sledovat jejich rozsah a klavirni doprovod vzit ve stejné poloze. Melodie hlavniho hlasu se
tedy nesmi zakryt stifednimi hlasy leZicimi nad ni. Z toho dtivodu davaji skladatelé nékdy v zajmu
dobrého usporadani, a pokud se tam zdrzuje i hlavni hlas, do hluboké polohy také stredni hlasy
a v ritornelu je pak zase obratné uvedou do vys$3i polohy. Tim v&im se musi doprovaze¢ presné
fidit. V dalsi casti této Uvahy zaméfime pozornost na pfipady vyuZivajici v zajmu vytfibenosti
rozmanité polohy.>* Doprovaze¢um zde postaci znovu pfipomenout jen to, co jsme opakovali jiz
castéji, totiz, Ze se ve vrchnim hlase hledi vytvorit dobra melodie. V souvislosti s tim se snazime

3 Novy paragraf z edice z roku 1797.

* K tomu dojde, kdyz se tercie hraji ve vyssi oktave.
33 priklad je z edice z roku 1797.

4 Viz kap. V1, oddil 11, 8§ 9, 10.
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vzit vZdy ty nejlepsi polohy, a pokud by nastala potfeba vystoupit s doprovodem nad hlavni hlas,
je do vrchniho hlasu vhodné dat intervaly postupuijici s hlubsimi stfednimi hlasy (a) nebo s hlav-
nim hlasem (b), pfipadné s basem (c) v terciich a sextach.

Figura 436
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§25.

Jak zavrZzenihodny je doprovod, jehoZ vrchni hlas stéle zdvojuje melodii hlavniho hlasu, tak
nutny a také pripustny je nékdy na zacatku rychlého kusu,*® zejména je-li dvouhlasy. Obé ruce tim
zachyti tempo™, a pokud se tyka rovnovahy a pravidelnosti, nebudou posluchaci pohfesovat na
zacatku ani to nejmensi. Je to pomucka, kterou by méli pouzivat slabsi hudebnici k obnoveni nahle
ztracené pravidelnosti taktu, at doprovézeji, nebo fidi, i mimo zacatek.

§ 26.

Jestlize se prava ruka dostala mnoha doli rozvadénymi disonancemi pfilis hluboko, musi
se doprovaze¢ chopit vsech v této Uvaze predvedenych prostredku, aby se postupné dostal
zase do vysoké polohy. Tyto prostiedky pouZije zejména na dlouhych basovych notach, konso-
nujicich akordech a pfi jejich opakovani, nad prichodnymi notami v basu atd. Pokud neni hlavni
hlas zapsan nad basem, je postupny ndvrat casto nutny z opatrnosti, protoZe jak hlavni hlas, tak
ostatni hlasy, nikoli véak continuo, mohou tu a tam znenadani skocit z hluboké polohy do vysoké.
Z tohoto a ¢etnych dalSich priklady, které se velmi brzo odhali, tfebaze se vzpiraji popisy, je vi-
dét, Zze doprovaze¢ se musi pilné cvicit, aby se stal Casem mistrem polohy harmonie. Nemam zde
na mysli pouhou obratnost realizovat intervaly okamzité v kterékoli poloze; upozoriiuji na uméni
pouZit akordy tak, aby se dosahlo poZadované polohy tam, kde je tieba. PFi této prilezitosti po-
znamenejme jest€ nékolik pripadd, pri nichZ lze dosédhnout pohodiné poloh, které pokladame
s ohledem na rozsah harmonie za nutné. Skace-li napriklad bas konsonantniho akordu o oktavu,
zméni se poloha bezpec¢néji nez u jinych basovych skoku protipohybem, figura 437, priklad (a).
Ptihodné jsou rovnéZ postupy s naslednymi a nepfipravenymi disonancemi, protoze umoznuji do-
provazeci zvolit polohu svobodné (b).

*Viz Ernst Kubitschek, Zur Generalbaspraxis bei Johann Sebastian Bach, Studien zur Auffihrungspraxis
und Interpretation der Musik der 18. Jahrhunderts, Heft 25, Blankenburg/Michaelstein 1985, str. 45 - 53.
Ke studii jsou pfipojeny dvé ukazky vypracovani generalbasu sonaty a moll T. Albinoniho N. Gerberem

s opravami J. S. Bacha. Gerberovo vypracovani viz téz Ph. Spitta, J. S. Bach |l, dodatek.

3 Nastoupi tedy v unisonu a pomohou pfesné naznacit tempo.
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Figura 437
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§ 27.

Tak jako v sélovych skladbach nesmi se ani pfi doprovodu jen tak zcela lehce klouzat po
povrchu klaves, ale je tfeba je stisknout rozhodnou silou. Neni snadné to udélat, aniz by se ruce
ponékud zvedaly. Pokud se to nedéla prilis kfecovité, neni vyvyseni rukou nejen Zadnou chybou,
ale je spis dobré a nutné v tom, Ze poskytuje ostatnim hra¢um jednoduchy prostfedek k nazna-
¢eni tempa a umoziuje udefit kldvesy urcitou vahou, takze tény znéji jasné v souladu s pravidly
dobrého prednesu.

Oddil 9.

O zavérecnych kadencich®” (XXX)

81

V prvnim dilu této Uvahy poznali moji &tenafi, Ze existuji zavérecné kadence s vyzdobou
a bez ni.*® Hodlam zde proto doprovazece poucit, jak si mé v obou pfipadech pocinat.

§2

Pii nastupu ozdobené kadence, at’ je v basu naznacena korunou, ¢i nikoli, podrzi doprovazec
chvilku kvartsextakord a potom mi¢i tak dlouho, dokud hlavni hlas nepoZaduje na konci kadence
zavéreénym trylkem nebo jinymi figurami rozvedeni zminéného akordu. Na klavesovém ndstroji
se to uskuteéni trojzvukem, k némuz se vezme jako paty hlas jesté septima. Od adagia molta aZ
po andante se pak kvartsextakord stejné jako nasledujici trojzvuk rozloZi pornalu nebo ponékud
rychleji zdola nahoru, podle toho, jak to vyZzaduje tempo a afekt.

37 Historickou poznamku o kadencich ma Quantz, Pokus, kap. XV, § 2: ,Nejjistéjsi zprava, kterou ziskavame
o puvodu kadenci je, ze nekolik let pred koncem minulého stoleti a v prvnich desetiletich tohoto stoleti se
vytvérel zavér koncertniho partu malou pasazi nad pokracujicim basem, k niz byl pfipojen trylkem. Priblizne
mezi lety 1710 a 1716 se staly modou dnes obvyklé kadence, u nichz vyZaduje bas pomlku. Fermaty nebo
tak zvané pomlky ad libitum uprostred skladby budou asi starsiho puvodu. K tomu je tieba dodat, ze ka-
dence probirané Bachem a Quantzem se lisi od pozdéjsiho typu Mozartovych kadenci v tom, ze jejich za-
kladem jesté neni tematicky material véty, kterou kadence zdobi.

38 Viz kap. Il oddil 9.

Skenovano pro studijni ucely
330



§3.

JestliZe ma bas v kuse, ktery md vice nez dva hlasy, po zacatku ozdobené kadence pomlky,
doprovaze¢ udefi na konci kadence, bez ohledu zda tato konéi diouhym trylkem nebo bez ného ¢i
né&jakou jinou figurou pfipadné pianissimem, dominantni trojzvuk a nasleduji-i jesté daldi pomlky,
mi¢i déle.

§4.

Ma-li bas nastoupit bezprostfedn& po ozdobené nebo jen prostym trylkem pozdriené ka-
denci, musi byt nastup pevny, s bezpeénym znovuuchopenim tempa, jakmile zpozorujeme, ze
trylek v hlavnim hlase byl dostate¢né dlouhy a mohl by ochabnout. Aby ostatni interpreti obno-
veni tempa zfetelné pochopili, je nutno tény, které hraje bas hned po trylku, prednést energicky
a silné i bez naznaceni. Kdyby mély byt takové basové noty oznaceny pianem, coZ se stava ziidka,
je nutno udefit silné alesponi ty prvni, které predchazeji nasledujicimu taktu, nebo se rozdéleni
taktu naznad¢i spoluhra¢um pohybem téla.

Figura 438
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§ 5.

Interpret hlavniho hlasu nemé obcas chut kadenci ozdobit, ac¢koli nad basem koruna je.
V tom pfipadé to naznacuje svym doprovazec¢tim pohybem hlavy nebo téla. Jakmile to doprovaze¢
zpozoruje, pak aby se zachoval dobry pofadek a ostatni hudebnici dobre slyseli neprerusené po-
kra¢ovani tempa, hraje misto vydrZzované basové noty fadu kratkych not, jaké tam byly predtim.

Figura 439
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§6.

Pokracuje-li skladatel, jako ve figure 440, u zavére¢né kadence s pohybem basu bez ohledu
na ozdobeni, zastavi doprovaze¢ hned u prvniho ténu g a opakuje ho po trylku a nato za¢ne hrat
nasleduijici takt. Tento pfipad byva ¢asty v allegru a vyzaduje tedy pozorné ucho.*

Figura 440
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* Je to starsi typ kadence popisované Quantzem, Pokus, kap. XV, viz té pozn. 37 na str. 330.
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§7.

V andantinu a allegrettu se ke kadenci rozlozi kratce zdola nahoru a nechava se lezet jak
kvartsextakord, tak také nasleduijici trojzvuk. V allegru se kvartsextakord s basem naopak zahra-
je pred vyzdobou kadence vétsinou zcela kratce. Hiavni hlas tim ziska volnost, aby zacal v ohnivém
kuse svoje ozdoby po zcela kratkém klidu hned a uvedl cetné rychié a také takové noty, které
se k predchazejicimu akordu pravé nevztahuji. Nemusi tomu tak byt vidy, nehledé na to, Ze na
zacatku ozdoby by se mél kvartsextakord pokud mozno brat v uvahu. Kdyby se mély ozdobené
kadence, které je nutno jiz nyni snaset s trpélivosti a které neni snadné odstranit, pfili§ omezit,
stalo by se jejich zneuZiti jesté nesnesiteingjsi, nez uz je. Kromé pfipadu, kdy interpret hlavniho
hlasu zaéina s ozdobou hned po kvartsextakordu, snazi se hraci hlavniho hlasu pomoci si tim, Ze
vydrZi tuto notu s korunou jesté okamzik, aby se prilis nevazali na doznivajici harmonii kvart-
sextakordu, a zacnou kadenci, teprve az zvuk klavesového néstroje4° jiZ z vetsi Casti zanikl. Tento
zpusob prednesu je dobry i v tom, Ze posluchaci, kdyz si predtim kvartsextakord dobre vstipili
do sluchu, jsou na kadenci néleZité pripraveni.

§8.

Trylek, jimz se ozdobena kadence kondi, se hraje spise ze zvyku neZ z povinnosti na kvintg,
a je-li tonina mékka, nékdy také na sexté. Protoze tedy doprovaze¢ musi tento trylek hlidat, aby
k nému mohl pfi jeho nastupu okamzité udefit trojzvuk, nesmi se u kadenci ozdobenych fetézci
trylka nechat svést prilisnou starostlivosti a prijit s trojzvukem hned, jakmile se zahraje jen tro-
chu delsi trylek na tercii. Takovy trylek je obvykle jistym znamenim, Ze kadence jesté nekondi,
a zahraje-li se trojzvuk piilis brzo, riskuje se, Ze zazni jesté mnoho tény, které se k trojzvuku nehodi.
Rozumny interpret hlavniho hlasu se pak vseobecné vynasnazi zkratit a ukongit svuj part, aby
ucho nepocitilo nic nepfijemného. K takové zmeéné ovsem nesmi dat podnét doprovazeé. Kdyby
nékdo chtél ze zvlastniho zalibeni koncit svoji kadenci trylkem na tercii, musi strpét, jestlize kla-
virista, ktery ma trojzvuk zahrat, neni hned pohotové, ale nejdfive tomuto trylku chvili naslouchd, az
se ujisti, Ze tim ma kadence koncit. Néktefi interpreti hlavniho hlasu si libuji, mohou-li doprovazece
oklamat a pfimét ho dlouhym trylkem na kvinté, aby nastoupil s rozvedenim kvartsextakorduy, ackoli
potom jesté pokraéuji v ozdobéch, které velmi casto s predchézejicim rozvedenim neharmonuji.
Doprovaze¢ vsak muze byt pii tomto hrdinském kousku zcela klidny, Ze se oprédvnéné namitky
neobrati proti nému. Popfeje svému svudci toto potéseni a prenecha mu soucasné Cest dobrého
dojmu.

§9.

V piikladech figury 441, s nimiz se obcas setkavame, se vezme k prvni noté trojzvuk,
a je-li tempo rychlé, neché se lezet az k posledni noté a teprve potom se zastavi. Stfedni noty,
nehledé na ¢islice napsané nad nimi, se nechaji v pravé ruce projit bez doprovodu (a). V poma-
lém tempu je nutno signatury upravit podle vyobrazeni v (b) a u tonu d se zastavi.!

Figura 441
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40 des Claviers.

4 Davodem upravy je, ze prvni h je v kazdém prikladu prodlouzeno za jeho psanou délkuy, a tim se pozdrii
nastup ténu a az do posledni ¢tvrtky taktu. Ponévadz je to zavéreéna kadence, trylkuje se kromé toho ton
a déle, nez je predepséno a na posledni ¢tvrtce vznikne koruna.
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§10.

Polovi¢ni kadence, které maji nad pfedposledni notou kusu signaturu 7 6 nebo 7 6, nejsou
dnes jiz tak hojné jako dfive. Septakord se pfi nich podrzi tak dlouho, aZ nastane v hlavnim hlase
rozvedeni (jimZ je vé&tsinou dlouhy trylek na sexté nebo tercii nad basem) nasledujici ¢asto bez-
prostfedné po nékolika ozdobach. Doprovazec tedy zahraje a vydrZi sextakord, a je-li tempo po-
malé, rozlozi ho.

Figura 442

§ 1.

Prejde-li v ariich nebo jinych kusech v tvrdé toniné druhy dil do mekké toniny a po ném
nasleduje da capo, pak musi byt zavéreény akord po kadenci druhého dilu bez oznaceni rovnéz
tvrdy. Na to je nutno dbat i u skladeb v tvrdé téniné, v nichz skladatel vstupuje do kadence
s myslenkou ve stejnojmenné mékké téniné. | kdyZz byvaji v tomto pfipadé misto velké septimy
a sexty tyto intervaly malé,*> musi byt prece jen posledni trojzvuk po kadenci tvrdy.

Figura 443
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§12.
Ve figuie 444, kde je signatura napsdna nad basem bez ohledu na rozsifeni kadence, si do-
provaze¢ nevsima predepsaného postupu, ale jakmile zpozoruje, Ze hlavni hlas chce u kadence

zastavit, a to at' s ozdobami, nebo bez nich, vezme misto signatury 4 3 nad ténem g 2 g Tak

se realizuji véechny podobné pfipady, bez ohledu na jejich signatury.

42 tj, kvartsextakord a septima septakordu na ténu fis.
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Figura 444

Oddil 10.

O fermatach® (XXXI)

§1

Z prvniho dilu této Uvahy vime, Ze se fermaty provadéji ruznym zpusobem.** Nezbyva
tedy nic jiného nez ukazat, jak vytvofit jejich doprovod.

§2

Necht' vejde hlavni hlas do fermaty skokem {(a), nebo pfirazem (b), udefi doprovaze¢
v obou pfipadech basovou notu s korunou bez doprovodu levou rukou a u konce fermaty ji jesté
jednou zopakuje s rozlozenou, k tomu naleZejici harmonil. Hlavnimu hlasu se tim zaru¢i vdechna
mozna volnost, aby proved! tuto fermatu, jak je mu libo. Tak neni ve figufe 445, pfiklad (a), za-
stfeno zvukem akordu umélé pribyvani a ubyvani sily trylku nebo drzenych not a v (b) nestoji
nic v cesté pfirazu. Maji-li se v hlavnim hlase uvést jesté jiné ozdoby, je nepostradatelné tasto
solo vsech druhu. Je-li v piikladu (@) pod drzenym basem s fermatou forte, udefi pravéa ruka jeho
akord s basovou notou kratce odsazeny nebo zcela kratce rozlozeny.

Figura 445
(2), T ) A
L a
: =
| P
Lo L c L

43 Je to zastaveni ,ad libitum" pripomenuté jiz Quantzem, viz téz kap. V1, oddil 9., pozn. 37 na 333. V tomto
oddilu se Bach zabyva kadencemi vyskytujicimi se v prubéhu skladby na rozdil od predchézejiciho oddily,
vénovaného pouze zavérecnym kadencim.

44 Viz kap. 1L, oddil 9.
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§ 3.

Vstupuje-li hlavni hlas do fermaty vlekle, musi se doprovaze¢ nechat viéci s sebou. Ve fi-
guie 446 jsou noty, o nézZ jde, oznaceny dvéma kfizky. Kdyz hlavni hlas zastavi u ténu a a potom
uvede ozdoby, pokracuje doprovaze¢ az k tonu fis a necha ho s harmonii, ktera k tomu nalezi,
lezet tak dlouho, az zpozoruje, Ze nad nasledujici basovou notou nastupuje pfiraz, nacez udeii le-
vou rukou pouze tén g a u konce ozdoby ho jesté jednou s rozloZzenym trojzvukem zopakuje.

Figura 446

FLrT L

Pri zastaveni a pokracovani tempa u fermat se musi doprovaze¢ viibec presné fidit pred-
pisy stanovenymi v prvnim dilu této Uvahy.*® Vsechno je zalozeno na tom, Ze jak prosté noty,
tak také vyzdoby hlavniho hlasu nalezité harmonuji pfed fermatou s basem a jeho akordy a na-
stoupi soucasné.

§5.
Fermaty bez pfirazu nebo ozdob a paséze s korunou nad nasledujici pomlkou se zahraji
kréatce a prosté.
§6.

Figura 447, podobna figure 433, se nékdy provéadi jako fermata, ackoli neni nic naznaceno.
Hlavni hlas pak postupuje z afektu, aniz dbé na pfisnost taktu, pfirazem c¢ zcela pomalu do ténu h
Tato nota se dlouze vydrzi, prodlouZi se Sestnactinovou pomlkou a teprve potom se pokracuje
v tempu. Doprovaze¢ musi na to vse dévat dobry pozor, a pfedevsim nesmi rozvést prili§ brzo
kvintu nad tfetim f, protoZe tento interval je totéZ co pfiraz. Rozvedeni se hraje na druhou ¢ést
pomalu rozloZeného sekundakordu, hned jak hlavni hlas pfedtim dosahl ténu h.

Figura 447
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45 Viz kap. 1l,, oddil 9.
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Oddil 1.

O nékterych jemnostech doprovodu.46 (XXXII)

§1

Pripominame zde znovu, Ze jemnost doprovodu nespociva v nevhodnych pestrych figura-
cich a manyrach pouzitych v nepravy ¢as, jimiz néktefi doprovaze<i zkresluji melodii basu. V nasem
navodu jsme jiz ukazali zcela jiné prostredky umoZniujici doprovazeéi ziskat pochvalu a chceme
timto zptisobern pokracovat déle.

§2

Vyskytnou se zde ruzné véci, které doprovazec nesmi pouzit drive, dokud jeho znalosti
nepokroéily tak daleko, aby védél presne, kdy a kde se mohou jemnosti uvést. Krome toho je
lepsi, aby se doprovaze¢ nepoustél vyse, nez ho jeho kfidla vynesou.

§ 3.

Nejobycejnéjsi vyraz, jimz se oznacuje doprovazec, byva tento: doprovazi rozvazné*’ Tato
chvala ma &iroky vyznam a chce se tim fici tolik: doprovazec umi dobfe rozlisovat a déla své
tpravy v souladu s obsahem kusu, poctem jeho hlasu, s ostatnimi spoluhraci, zejména s inter-
pretem hlavntho hlasu, s nastroji nebo zpévnimi hlasy, mistem, posluchaci atd. Soucasné hledi
s nejvétsi skromnosti ziskat Zadouci Cest tém, které doprovazi, prestoze je svymi silami Casto
prevysuje. Tuto skromnost projevuje zejmena vu¢i hudebnim ochotniktim. Aby je nezastinil, ne-
cha je radgji vyniknout. Mimoto projevuje vzdy souhlas s umysly autora a interpretu kusu a snazi
se tyto umysly uskuteénit a podpofit. Jestlize to obsah kusu vyZaduje, chopi se véech moznych
odstinu prednesu a doprovodu. Pfi pouziti téchto odstinu vynaloZi soucasné potfebnou opatr-
nost, aby nikoho neomezoval. To maje na mysli neplytva svym umeénim, ale pouziva je usporne
a jen kdyz s nim podpofi dobry dojem. Nesmi ho zatéZovat piilis velkd moudrost a nesmi nikdy
zapomenout, Ze je pouze doprovazecem, a nikoli solistou. Vi, Ze dobry doprovod kus oZivuje a ze
naopak ten nejlepsi interpret nevhodnym doprovodem neobycejné trpi, protoze se mu tim pokazi
viechny jemné odstiny, a co je horstho, zni¢i se tim jeho pfihodna nélada. Jednim slovem, roz-
vazny doprovaze¢ musi mit citlivou hudebni dusi, ktera ma mnoho rozumu a dobré vile.

§ 4.

Doprovazet rozvainé znamend prizpusobit se také obc¢as chybam ostatnich a ustoupit
jim. Casto to nafizuje zdvorilost, Casto také nutnost, kdyZz se ma napriklad Fadné provést mnoho-
hlasy kus Cetnymi interprety, ktefi nemaji stejné schopnosti. V takové situaci musi ustoupit ten
nejlepsi vedouci, a tedy i doprovazec.

§5.

Doprovézet rozvazné dale znamena délat upravy ve shodé s uréitymi volnostmi, které si
interpreti hlavniho hlasu obcas dovoluji, a kde, aniz by se to pozadovalo, se pfi uvadéni ozdob
nebo obméné melodie ponékud odchyluji od psanych not. Muze to potkat i nejzkusenéjsiho inter-
preta hlavniho hlasu, jestlize vi, Ze ma zdatného doprovazece, a oddava se tedy se vsi moznou vol-
nosti afektu skladby. Tyto volnosti tedy nepochazeji z nevédomosti, ale z rozumné suverenity
a tykaji se jen roalickosti, které nevyzaduji od zkuseného doprovazece nic vic nez trochu pozornosti.
Ve figure 448, priklad (a), zaménuiji interpreti hlavniho hlasu nekdy pfi vyzdobé jejich prednesu
jedno ¢cislovani za druhé. Doprovaze< musi svoje harmonie podle toho upravit. Kromé této zameény
akordl musi davat doprovaze¢ pozor a ustoupit, nezazni-li ozdoby hlavniho hlasu soucasné s jejich
harmonii, jak to vlastné signatury predepisuiji (b).

46 yon gewissen Zierlichkeiten der Accompagnements.
47 ar accompagnieret mit Discretion.
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Figura 448

§6.

K jemnostern doprovodu patfi pfedevsim paralelni postupy tercii s basem.*® Prava ruka
se pii tom nikdy nevéZe na plny pocet hlast. Dusledné ¢tyrhlasy doprovod je vzacny a byva jen
u pomalych not, figura 449, priklad (a), protoze je-i tempo hbité, nelze tyto tercie dobfe prednést.
V tom pripadeé je nejlepsi trojhlasy a ¢asto dvouhlasy doprovod, sklddajici se pouze z basu zdvo-
jeného nahofe tercit. Z pfikladu ve figuie 449 je vidét, Ze stupriovity a do tercii skakaijici bas je
za urcitych okolnosti pro tento doprovod v terciich nejvhodnéjsi. Doprovazec¢ je ¢asto nucen tyto ter-
cie pouzit, aby zabranil Spatnym postupum. Terciemi se daji doprovazet také urcité prichodné
pasaZe (b). Naskytne-li se druhy doprovod pfikladu (b) v mékké téniné, musi se pozmeénit (c).

Figura 449
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*Tento a nasledujici paragrafy az po § 8 pojednavaji podrobné o jemnostech probiranych v knize F. E. Niedta,
Musikalische Handleitung, kterou pouzival pfi vyucovani i J. S. Bach. Viz téZ Predmiuva k druhému diluy,
pozn. 3. Priklady tercii pouzivanych v imita¢nich pasazich jsou ve figure 458.
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§7.

Je'li bas ve dvouhlasém kuse takovy, Ze by se mohl doprovézet v pravé ruce terciemi,
avsak tyto tercie nebo jiné intervaly pohybuijici se ve stejném rytmu s basem v hlavnim hlase jiz
jsou, je treba hrat akordy prosté a tercie se vynechaji. V prvnim pfipadé by doprovod zdvojoval
noty, které patfi pouze hlavnimu hlasu, a ve druhém pfipadé by se zastfel hlavni hlas a byl tre-
tim, vloZzenym pohybem stejného druhu. Pohyb v terciich v pravé ruce s basem je tedy nejlepsi,
kdyZz ma hlavni hlas drzenou notu, figura 450, priklad (a), opakovanou notu (b), delsi noty (c)
nebo noty, které jsou alespori dvakrat tak rychlé jako bas (d). V poslednim pfipadé se musi zvy-
sit opatrnost, ktera je vibec pfi pouZiti tercii nutng, aby tim nevznikly nepfijemné kolize (e) nebo
zakazané postupy (f).

o wJ T3 JTT3
IR AR IR TR | J )
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§8.

Pi tomto postupu se obcas misi tercie se sextami, figura 451, priklad (a). Cetnym chybam
se lze vyhnout tim, Ze se intervaly stfedniho hlasu zaméni s pruchodnymi notami v basu (b). V pfi-
kladu (c), nadepsaném presto, se u prvni noty nezatézujeme plnohlasym akordem, nybrz doprovod
se upravi, jak je to zndzornénc hned za pfikladem. Toto provedeni je snadné a rychlost zpusobuje,
Ze zni jesté plnohlaseji nez ve skutecnosti je. Totéz se da fici o pfikladu (d). V (e), kde bas se signa-
turou 6 skace o tercii dolu a zase nahoru, se mohou zahrat bud viechny tfi basové noty s terciemi,
nebo se muiZze nechat tercie nad prvni notou leZet a ve stfednim hlase se vezme 6 3 6. Priklady v (f)
jsou zvlastni proto, Ze v hlavnim hlase jsou ruzné rytmy, ligatury a vydrZzované noty. Lehkost prednesu
by utrpéla, kdyby se v (g), kde bas ma rychlé noty, pouzil dusledné ¢tyrhlasny doprovod. V dusledku
toho musi vypracovani souhlasit s pfipojenym provedenim, na které nadto staci i stfredné veliké
prsty. Tyto piiklady ukazuji, jak snadné mohou byt takové rychlé basy, jestlize se pouziji tercie
a sexty, a predevs§im zadrZzené tony. Vyuziti téchto zadrZzenych intervalu je tedy z mnoha davodu
dobré; spojuje akordy, podporuje zpévnost a je také snadnéjsi a méné nebezpecné nez opakovany
thoz, ktery je zejména pfi ¢tyrhlasém doprovodu a v rychlém tempu témér nemozny a neplisobivy.
Priklad (h) naznacuje pouZziti tercii v paséazi septakordu. ProtoZe doprovod je tam ¢tyrhlasny, ne-
smi byt tempo prili§ rychlé. V (i) zabranuje protipohyb stfedniho hlasu oktdvam, a proto neni
nutné skakat dolu do kvinty druhého akordu. V (j) se mohou hrét tercie ke kazdé basové noteé.
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V (k) se nesmi pouzit pohyb v terciich kvuli chromatické zméne*® Akordy se tedy zahraji prosté
nebo poé¢inaje prvni tercii se pouZije protipohyb k basu. V () a (m) je fada prikladu, v nichZ po-
stupuje prava ruka puvabné s basem. Z piikladii uvedenych v (n) se daji odvodit dalsi pripady,
v nichz muze prava ruka hrét spodni tercie nebo sexty, jak to ukazuji vyobrazeni. Tento druh do-
provodu se pouzivé jen ve dvouhlasych kusech, jejichz hlavni hlas je zapsan nad basem. Predpo-
klada se tam stejné silny prednes jak hlavniho hlasu, tak doprovodu.

Figura 451

(a) R

== I
DTIETT q - rb-;_— i—'—r—b-ﬂ-

f N Il
"N
Il

6
5

(o]
[§,70)]

49 wegen der Modulation.
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§9.

Jemny doprovod, ktery se nevaze na stale stejny pocet stfednich hlast, snasi ob¢as v prave
ruce ur¢ité skoky, které ¢asto podpori dobry dojem. Nejvétsi prileZitost oddavat se této volnosti
dovoluji myslenky, které snaseji imitace, figura 452, priklad (a), prodlevy (b) a pasaze, jejichz
hlavni hlas se pohybuje pfevazné na stejnych ténech, které se opakuiji s transpozici (c) nebo bez ni
(d). V obou poslednich prikladech muze rozumny doprovaze¢ uspokojit zcela snadno a s velkou
volnosti opravnéné naroky ucha, zpusobené prilisnou jednotnosti figurace. VSeobecné je nutno po-
znamenat, Ze zménu v realizaci akorda dovoluji nejpohodingji pasaze, které jsou samy o sobé& malo
rozmanité, Jak velice se da pomoci skladbé obsahujici takové pasédze jemnym a volnym dopro-
vodem, tak velka opatrnost je nutna, aby se tyto jemnosti nepouzivaly pfili3 ¢asto a nevhodné.
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§10.

Siroka harmonie, k niz se ziska obratnost hrou dobrych klavirnich skladeb, je Casto jed-
nou z nejvétsich jemnosti. Na ob&asnou nutnost jejiho pouziti jsme zaméfili pozornost jiz v pfed-
chazejicich oddilech. Kromé toho je dostate¢né znamo, o co znamenité&ji pusobi nékdy Siroka har-
monie neZ vzka. Figura 453 (a) napriklad ukazuje, Ze obvykla uprava akordti zni nasledkem prilisné
jednotnosti protivng, a Ze je tedy lepsi vzit sekundakord v tomto pfikladu bud v jiné poloze, nebo
nejlépe v siroké harmonii (b). Opakovana pasaz se muze stat pfitazlivéjsi, stfida-li se uzka harmo-
nie se sirokou (c). V (d) vychazeji sexty v pravé ruce lépe a melodicky postup je zfetelngjsi,
jestlize spodni stfedni hlas, ktery nevyjadiuje zadnou melodii, nybrz pouze dopliuje pocet hlasu, ma
v levé ruce shodny pohyb s basem.
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§11

Rovnéz vyplnéni pomalych not je jednou z nutnych okras doprovodu. Je-li tempo pomalé,
mohou se ve figufe 454, pfiklad (), ozdobit tecky v pravé ruce obaly. Pokud bychom zde chtéli
hrat ozdobu také v basu, nebyl by vysledek srozumitelny. Tén cembala totiz vidy dostatecné
nedoznivé, takze dlouhé nebo vydrzované noty znéji na tomto nastroji vétsinou trochu prazdné,
a jeli tedy tempo pomalé, lze zvolit doprovod v (b), ktery tecky basovych not vyplini. Tento pfipad
predstavuje souvisiou pasaz, pfi niz ma hlavni hlas pomlky, a aby nepusobila pocitem prazdnoty
nabadajici tedy doprovazece néco vymyslet. Kdyz vsak hlavni hlas a bas postupuji v terciich nebo
podobné, musi doprovazec zustat u prostého doprovodu. Kromé toho jsou pfechodné paséaze
velmi prihodné, aby vzbudily doprovazecovu vynalézavost. Jeho napady maji ovsem odpovidat
afektu a obsahu kusu. Lze-li tedy znovu uplatnit néco z predchézejicich paséZi, je to tim lepsi, ne-
bot, je-li to nutné, da se zménit bas a pasaZ upravit jinak. Neomezujeli se tim>° hlavni hlas, musi
se v takovém pripadé doprovazeci o to spise povolit rozumna suverenita. V (¢) je mozZno volit
kvuli vyplnéni jeden z obou pfipojenych doprovody, tempo druhého ale musi byt pomalejsi. Hlavni
hlas zde muze mit vydrZovanou notu nebo pomiku. Kdyz se v (d) chce zvyhodnit hlavni hlas
(z ¢ehoz plyne, Ze doprovaze< chce zabranit zdvojeni not na lehkych dobach), muZe se pouiit je-
den z doprovodu uvedenych v piikladu (D). Zméni-li vsak interpret hlavniho hlasu tento pfiklad
tim, Ze vydrzi v kazdém taktu nad basem tercii s trylkem nebo bez ného (2), voli se doprovod
z prikladu (3).

Figura 454
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50 Tato véta je edici z roku 1797 poznamkou.
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§12.

Zavérem si jesté vsimneme urcitych signatur pouZivanych nékterymi vyucujicimi pouze
kvuli ozdobnosti (figura 455). Nachazime je jednotlivé a obcas v kombinaci. Realizuji se bud po na-
stupu basu, nebo na pruchodnych notéch a naznacuji ozdobny postup jednoho nebo vice hlast.
Prachodné disonance, které tim vzniknou, nevyZaduji rozvedeni. Ostatni tény z pfedchézejicich akor-
di se nechaji lezet. Viechny nasledujici priklady maji ¢tythlasny doprovod, az na &tyfi posledni,
které se realizuji trojhlasné. Signatury vztahujici se k tomuto ozdobnému postupu jsou pod osno-
vou: obvyklé ¢islovani je nad osnovou. Pri pouZiti téchto odstini harmonie je nutna velka opatr-
nost, aby se tim nepfiekézelo hlavnimu hlasu a ten se nestal nesrozumitelny.

Figura 455 7 -
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Oddil 12.

O imitaci (XXXIII)

§1l

Imitace patii mezi pasaze, které je zvykem pfi opakovani obmériovat. Doprovaze¢ se musi
této obmény zudcastnit, aby jeho odpoveéd zustala srozumitelna a neztratila nic ze své pritaZlivosti.
Doprovod tedy musi co nejpfesnéji napodobovat svého predchudce.

Figura 456
Andante
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§2.

V imitacich si musi oba, jak udavaijici, tak napodobujici, navzdjem dobfe rozumét a znét své
sily a vynalézavost, protoZe jinak se muzZe mnohé v provedeni pokazit. Tato opatrnost je zvlast
dulezita zejména ma-li doprovaze¢ prednést zacatek imitace, protoZe, pokud se tykad imitaci, musi
védeét, jak spolehlivy je jeho nasledovnik. NemuzZe-li se v tom na jeho obratnost bezpe¢né spoleh-
nout, musi se radosti z variaci vzdat a hrat prosté noty. Ve figufe 457 zacina imitaci bas.

Figura 457
Andante
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§ 3.

Ma-li doprovaze¢ Spatného navrhovatele, ktery mu nabizi nevhodné, nebo dokonce nesprévné
variace, musi volit nejjist&jsi cestu a hrat pouze pfedepsané noty. Vyhne se tim jakékoli viné a vi,
Ze $patnou variaci staci slySet jen jednou.

§4.

Je-li spoluhrac dostatecné obratny a rozumny, muZze ho doprovaze¢ povzbudit jak dobrym
doprovodemn vibec, tak zejména svymi rozmanitymi variacemi, vynalézavym vedenim a spravnym
piikladem ho muzZe obcas rozhonit a uvést do dobré nélady, kterd mu predtim schazela. Jestlize
ovsem doprovazec za¢ne s variacemi, musi potom ponechat svému spoluhréci dostate¢nou vol-
nost, aby imitoval spravné. Néddhera a prostota se pfitom musi rozumné stfidat a vubec je tieba
si po€inat, jak bylo naznaeno v poslednim paragrafu prvniho dilu této Uvahy. Zacina-li imitaci
doprovaze¢, mus{ vénovat bedlivou pozornost druhu not, které v ni ma spole¢né s hlavnim hlasem
(pokud ten neméa pomlky), aby vytvoril variaci, kterd se od toho dostatecné odliSuje. RovnéZ na
konci variaci se musi hned zase vrétit k prostému doprovodu, aby odpovéd hlavniho hlasu mohla
skon¢it nevsedné, zvlast kdyz ji tvori mnoho not. Pravé tak je Spatné, tropi-li oba hlasy soucasné
hluk, jako kdyby chtély najednou usnout. Hraci si tedy nesméji zahravat ani s nevédomosti, ani
se zlomyslnosti. V prvnim pfipadé pokazi jeden druhému jeho napady bez zlého umysly, ve dru-
hém ovsem schvalné.

§5.

Ma-li klavirista u sebe dalsi basové nastroje, musi byt se svymi variacemi zdrZenlivy,
pokud bezpe¢né nevi, zda ho budou ostatni nésledovat.

§ 6.51

V nékterych pasézich doprovazenych terciemi lze zahrat obménénou imitaci soucasné
strednim hlasem a basem, v terciich, figura 458, priklad (a). Uvede-li hlavni hlas misto jednodu-
chého zapisu v (b) variaci z (c), pak nemizZe pfesné imitovat ani bas, ani stfedni hlas. Tehdy po-
stac¢i vymyslet takovou imitaci, jejiz figury jsou rytmicky stejné jako figury hlavniho hlasu, zatimco
v basu ztstanou puvodni nebo lehce pozménéné tony.

5 Predchazejici paragrafy se zabyvaly vyluéné imitaci stanovenou skladatelem a predmétem vykladu byl
zpusob, jimz mohou doprovaze¢ a solista délat ruku v ruce variace predepsanych vztahu. V paragrafech 6
- 7 je vyklad naopak zaméfen na to, jak vytvorit stiedni a vrchni hlas, aby vznikly imyslné imitace hlavni-
ho hlasu. Dalsi priklady jsou ve figure 452,
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Figura 458
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§7.

Kdo se dobfe vyzna v kompozici, muze také nékdy nahradit obvykly doprovod stfednim
hlasem napodobuijicim ozdobné hlavni hlas. Pasaze, v nichz nasleduji nad basem skakajicim na-
horu a dolu ¢etné septimové a kvintsextové akordy, jsou k tomu nejpfihodnéjsi Tempo ale nesmi
byt prilis rychlé, protoZe by to zpusobilo nesrozumitelnost.
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Figura 459
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52Pod kazdym oblouckem jsou tii stejné basové party pokazdé s odlisnym vrchnim hlasem. Prvni dva takty
predstavuji bas s hlavnim hlasem, jak jsou napsény. Nasledujici dva takty jsou sélistovou variaci a konecné
posledni dva takty ukazuji doprovazectv doprovod. Prvni f ve vrchnim hlase v poslednich dvou taktech je

solistuv pocatecni ton.
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Oddil 13.

O jistych opatrnostech pii doprovodu® (XXXIV)

§1
Ponévadz jsme vétsinu této latky probrali jiz na pfislusnych mistech, zbyva zde jen nékolik

malo poznamek o urcitych pripadech, vyZadujicich od doprovazece opatrnost.

§2
Vystoupi-li hlavni hlas nad doprovod, aby nevznikly kvinty, vezme se ve figufe 460, pfi-

klad (a), k ténu h misto pouhé signatury 6 radéji 7 6. V (b) se vyneché nad ténem e sexta a misto

3 .3 . - .
ni se vezme g a k tecce se potom zahraje g . V (¢) se vynecha u prvniho a rovnéz sexta a misto

ni se zdvoji tercie a kvinta. Kdyby se doprovod upravil podle signatur, vznikly by v predepsané
poloze v obou prikladech (b) a (c) kvinty.>* Podobny pfiklad byl jiz ve figure 380. Jakmile se
zméni poloha, jsou vsechny akordy obsahujici postupy v kvartdch nebezpecné kvuli kvintam.
Muzeme-li, vezmeme pochopitelné nejlepsi a nejjistéjsi polohu: nékdy to ale mozné neni. V tako-
vém pfipadé se musi doprovaze¢ pfi vhodné prilezitosti zbavit nebezpedi a zaujmout jinou polohu
tak, Ze zdvojenim konsonance pfidé paty hlas, nebo pokud je bas dlouhy, pfipadné je-li u ného jed-
na nebo vice prachodnych not, akord opakuje. Nejde-li ale pouzit Zadny z téchto prostfedkq, od-
padnou signatury, které jsou pfic¢inou nesnazi. Jako prostfedek k odvréceni chyb je v (d) snadné
opakovat a ménit polohu akordll nad pruchodnymi notami. Nemaji-li se zdvojit tony hlavniho
hlasu ve vrchnim hlase, je tfeba dét v (e) pfednost druhému doprovodu pred prvnim. Prvni
doprovod, pohybuijici se paralelné s hlavnim hlasem, zpusobuje kvinty.>® V (f), kde se disonance

rozvadéji nad lomenym basem, je nutno doprovod pozménit, aby se vyloudily osklivé nasledné

>Von einigen Vorsichten bey der Begleitung.

54podle toho lze usuzovat, ze smysl téchto piikladt ma byt takovy, aby doprovaze¢ pocitoval povinnost
hrat uvodni akordy v pfedepsané notaci. Bibliothek der Schonen Wissenschaften, str. 289 tento pfedpo-
klad neuznava a o prikladu (b) pise: ,Nebyl by tento priklad stejné melodicky, kdyby se oktava prvni baso-
vé noty hrdla v nejvyssim hlase pravou rukou a pak se k basovému ténu e vzala sexta ¢ a kdyby potom
nasledoval nad basovym ténem g tén h? Dalsi dva hlasy, které jsou v tomto piikladu hornimi hlasy, by si
zachovaly svoji polohu jako stfedni hlasy. Harmonie by byla bez zbyte¢ného zdvojeni tercie nad ténem e
plnéjsi a prijemnéjsi. ,Podobné by tomu bylo, pokud by byl ve vrchnim hlase ton f.

% Pokud bude nad hlavnim hlasem druhy doprovod, budou zde také kvinty, protoze vzniknou doprovodem
hlasu pohybujictho se v obou vyobrazenich od tonu h k ténu a. V Zadném piipadé nebyl J. S. Bach, po-
kud jde o kvinty, tak vybiravy jako jeho syn. Viz napf. kvinty mezi basem a sopranem v jeho chorélu Jesu,
der du selbsten wohl (BWV 355), takt 15, zpusobené na prvni dobé pohybem stfidavé noty v basu. Choral
ma v jiz citovaném Breitkopfové vydani Cislo 169.
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oktavy. Disonance obsaZené v signaturach prvniho taktu se tedy bez rozpaku vynechaji. V (g)

odpadnou rozsiteni, ktera byvaji po prodlouzeni trylku ob¢as na konci kusu v basu. Doprovazec¢

potom skon¢i souc¢asné s hlavnim hlasem.®

Figura 460 lépe 98
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§3.

Kdyz je predepsano unisono, nemusi se na rozvedeni disonanci dbat, protoZze unisono se

hraje okamzité obéma rukama. Cvi¢ené ucho si toto rozvedeni nahradi fantazii.

8 Je to upozornéni na Sestnactinové arpeggio a je tieba predpokladat, ze toto zkraceni vzniklo vypusténim
obvyklého trylku nebo odlisnym zpracovanim v hlavnim hlase.
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§ 4.

Je spise obvyklé, ne vsak prave nutné, ze zacatek kusu byva zmateny. Proto si i ti nejzku-
Sen&jsi interpreti v zéjmu dobrého pofadku a presného zacatku radi ukazi predem noty, které ma
kazdy na zacatku prednést. Protoze viak na toto prohlédnuti nékdy neni cas a skladba ma casto
rozmanita tempa, bylo by velmi dobre, aby byl nad basem zapsan malymi notami alespon zacé-
tek hlavniho hlasu. Tato opatrnost by byla velmi uZitecna po generalnich pomlkach a fermatach,
zejména kdyz bas nezacina opét soucasne s hlavnim hlaserm.

Oddil 14.

O nutnosti ¢islovani basu® (XXXV)

§1

7 obsahu naseho navodu jsme poznavali, Ze i kdyzZ je <islovani, jaké ma byt, nélezi k dob-
rému doprovodu jesté velmi mnoho. Z toho vysvita smésnost pozadavku doprovézet necislované
basy a soucasné je zfejma nemoznost provest je tak, abychom mohli byt alespon trochu uspoko-
jeni. Od néjaké doby se zacaly piln€ji nez dfive poznacovat v zapisu malé podstatné ozdoby
a znacky tykajici se dobrého prednesu. Kéz by tedy byly stale vzacnéjsi i necislované basy a kéz
by klaviristé projevovali mensi ochotu délat hned viechno, co se po nich pozaduje! Kazdy jiny
ripienista si smi postéZovat, kdyz se mu predlozi nespravné napsany hlas, zatimco doprovazec
musi byt naopak spokojen, neni-li jeho hlas &islovan bud vubec, nebo jen tak dsporné, Ze téch
nekolik madlo signatur, které se snad jesté najdou, je vétsinou uvedeno nad notami, jejichz akordy
jsou samoziejmé. Kratce feceno: od doprovazece se 7ada nepravem, aby se naudil generdlbas jak
s &islicemi, tak bez nich.

§2

Nektefi hudebnici si dali s vypracovanim necislovanych basu velkou praci, a j@ nemohu
zapfit, Ze jsem tu a tam sam provadél podobné pokusy. Cim vice jsem v3ak o tom pfemyslel, tim
jsem nachézel bohatsi harmonické promeny, ktere se jesté kazdodenné rozmnozuji jemnostmi na-
seho stylu, takZe je nemoZné stanovit pevna a prisna pravidla, ktera by spoutala volné tvoreni
a umoznila vytusit zpusob mysleni skladatele, jemuZ stedra pfiroda umoznila pochopit nevycer-
patelnost jeho umeéni. A dejme tomu, Ze by se v té véci dalo né&co urcit: méa se snad pamét tyrat
u¢enim pravidel, jejichz pocet musi byt zna¢ny a ktera prece neplati vzdy? Ma se potom, kdyZ
jsme se koneéné naucili pravidlum, znovu promrhat mnoho ¢asu a namahy, abychom si zapama-
tovali jejich vyjimky? A nehledé na to vSechno by byl uzitek velmi nepatrny, protoZze chybit muze
i ten nejobratnéjsi hudebnik tam, kde je jen jedna, natoZ vice moZnosti.

57 Tento oddil vyjadiuje mocny nesouhlas s pokusy mnohych teoretikil formulovat pravidla ke studiu nec¢is-
lovanych basu. Rada téchto spisti pochazela dokonce od hlavnich teoretiki generédlbasového obdobi poci-
naje Viadanou, pokracovala Fr. Gasparinim (L"Armonico pratico al cimbalo, 1708), J. Ph. Rameauem
(Traité de I'harmonie reduite a ses principes naturels, 1722) a J. G. Heinichenem, (Der General Bass, 1728).
K nim je tieba pridat i Bacha s jeho vlastnim pfistupem v § 2 zde a neochotnym, z velké casti nespiné-
nym slibem z kap. IV, §§ 2, 3. Podobné zavéry jako Bach uvadi v odpovédi na dotaz miladé damy také
Marpurg, Der Critische Musicus an der Spree, str. 69 ad.
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§3.

Zustava tedy nezvratnou pravdou, Ze k dobrému provedeni skladby je nezbytny spravné
¢&islovany bas. Kazdy skladatel, ktery si pieje, aby jeho skladba byla provedena tak dobrfe, jak je
to jen moZné, se musi také chopit vsech prostfedku, aby tohoto cile dosahl. Jeho notace tedy
musi vyjadiit vie tak jasné, aby byl kazdy detail pochopitelny. K tomu patii predevsim také
spravné ¢islovani basu. To je to nejmensi, co je moZno préavem poZadovat, protoze jak jsme
uvedli jiz astéji, k pfesnému naznaceni doprovodu nalezi jesté néco vice neZ signatury. Prokazali
jsme dokonce, Ze pro urcité situace se jesté nedostava znacek. A to je jasnym dikazem, Ze do-
provod vytvoreny zcela bez naznaceni nemuze dopadnout jinak nez Spatné. Signatury jsou zde,
posluzme si tedy timto uziteénym vynélezem a netyrejme vymyslenim nedostate¢nych pravidel ani
sebe, ani jejich naucenim své zéky. Kdo je ptilis pohodiny nebo tak nevzdélany, aby své basy
oznacil sam tak, jak to dobré provedeni vyZaduje, necht to da udélat dobrému doprovazeéi.

§4.

Pri cislovani neni sice nutno se dotknout vsech malickosti a z generdlbasu se nesmi
udélat sélo, nema se ale také opomenout nic nutného a podstatného. Mnozi jsou v pouZivani &islic
velmi 3etrni, protoZe nechté&ji pfilis namahat zrak doprovazece. Zkuseny doprovazec ale prehlédne
docela snadno i bas, ktery obsahuje vice pokynu, nez je zpravidla zvykem, protoZe pred studiem
doprovodu musel pfecist na dvou osnovach ¢etné noty, posuvky a jiné nad sebou nahromadéné
znacky. Co je vak snazsi precist, ony osnovy spojené s tak cetnymi obtiZzemi, nebo tfi, nejvyse
étyFi cislice nad sebou, které se pfi studiu generdlbasu je stejné nutno naucit a které se pfi
doprovodu vyskytuji témér kazdy okamzik, a nemohou tedy byt tak neznamé a strasné, jak se
snad pohodlny doprovaze¢ domniva?

Oddil 15.

O pruchodnych notach?® (XXXVI)

§1

Naznaceni pruchodnych not je ve vétsiné pfipadu stejné nutné jako naznaceni ¢islic. Pro-
toze si ale Cislujici také v této véci nepocinaji dost pfesné, musi se doprovaze¢ ucit prichodné
noty postupné rozeznavat pilnym cvi¢enim doprovodu a pozornym naslouchanim, figura 461,
ptiklad (a). Nékdy je doprovaze¢ vytusi z predchazejiciho akordu, ktery se hodi k nasledujicim
basovym notam (b), a podle nutné pfipravy a rozvedeni (a) a (c).

Figura 461
(a.) o (b.) (c.) z

swaman

[

*yon durchgehenden Noten. Viz kap. VI, § 69 a pozn. 11. tamtéz. V § 2 zde Bach pripomina pravidla uvedena
u Heinichena.
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§2

Existuji ovéem urcita pravidla, jak priichodné noty rozeznat; nejsou ale vidy vérohodna.
Ponévad? se tedy na tato pravidla nelze pokaZzde jisté spolehnout, jelikoZ pruchodné tény se ne-
daji vzdy bezpeéné uhodnout, a protoze se kone&né vi, Ze je mnohem vice 3patnych nez dobrych
doprovazeé, je nejjistéjsi poskytnout pfesné tudaje, a bude-li tfeba, udélat radéji vice nez mene.
Dobry doprovaze¢ se nenechd zmast nékolika nadbytecnymi ¢arkami a za¢atecnikovi se tim velmi
pomuize. Musime vzdat uctu Francouzim, Ze pruchodné noty pilné oznacuji. Zpravidla k tomu
pouziji jedinou sikmou &arku.

Figura 462

§3.

Prichodné noty jsou stupniovité a skakajici a jsou vétsinou spise rychlejsi. Vyskytnou-li se
jednotlivé, nebyvaji naznaceny. Ze stupriovitych a skakajicich not ve figufe 463, priklad (a), jsou
noty na lehké dobé pruchodné. Prijatelné je toto pravidlo: po stupriovitém prachodném ténu ne-
smi nasledovat zadny skok™ a oktdva skakajici pruchodné noty musi leZet jiz predtim v pravé
ruce° Proto ma kazda nota v (b), kde obé tyto podminky schézeji, vlastni doprovod. Jestlize ba-
sova nota, misto aby sestoupila do sekundy (c), sko¢i nahoru do septimy (d), je tento ton rovnéz
prachodny, i kdyby se jeho oktava pfed tim nehrala®! Oktavové skoky se zde nepokladaji za
skoky, ale za opakovani. Nasleduje-li po sobé vice nez jedna pruchodna nota, je naznaceni pric-
nou &arkou stejné nutné, jako kdyby mély prochazet pomalé noty (e).

Figura 463
. 6 6 b.
(a) 6 8 6 (b) 6
: > 2

59 Vyraz prichodny ton (die durchgehenden Noten), jak je zde pouzit, znamena pravidelny i nepravidelny
prichod. Nepravidelny pruchod vyzaduje vyjimku z pravidla, nebot je pravé onou notou, po niz ndsleduje
skok. Je zajimavé, Ze takova pruchodna nota je v tomto oddilu uvedena pouze jednou ve figure 464, pri-
klad (c), aniz by byla piipomenuta v textu. Je vsak jasné, ze Bach zahrnuje mezi své pruchodné tény i tu-
to variantu.

% Jinymi slovy, tén skoku musi byt obsazen jiz v pfedchazejicim akordu.

81 Bach tuto dolozku zduraziiuje, protoze pravé tvrdil, Ze oktava skékajici prichodné noty musi lezet pfedem

v pravé ruce. Zde probirany pripad nelze pfirozené povazovat za typ prichodné noty oddélené skokem,
ale za zvlastni druh pruchodného tonu.
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§4.

Z nasledujicich basovych not mivaji vlastni doprovod: pulové noty v allabreve a v rychlém
triptilovém taktu, v némz jsou nejrychlejsimi notami osminy: dale &tvrtky v pomalém tfiptulovém
nebo takzvaném lichém taktu pocinaje allegrettem (v némz nejsou rychlejsi noty nez dvaatficetiny)
aZ po presto a ve trictvrtnim a Sesti¢tvrtnim taktu v rychlém tempu; a kone¢né osminy ve &tyi-

¢tvrtnim taktu od adagia aZ po allegretto a v pomalych taktech 3, &, 9 12 3 5 6 Maitli pravé
gla az p 8'88' 6424 M3

jmenované druhy taktu rychlé tempo, ma kazda skupina tff osmin nebo ¢tvrtek vlastni doprovod.

§ 5.

Noty, které vypadaji, jako by mély mit vlastni doprovod, aviak jsou ve skuteénosti pru-
chodné, musi mit nad sebou Sikmou ¢éarku. Noty, které sice maji vzhled pruchodu, ale presto
vyZaduji vlastni harmonii, je nutno ocislovat. Prvni pfipad je pfi nespravném oznaceni mnohem
riskantnéjsi neZ druhy.

§ 6.
Jak doprovézet ur€ité prachodné noty pouhymi terciemi, jsme probrali jiz v oddilu 11.

této kapitoly.5

§7
Poznamenejme jest& néco o tom, jak doprovézet opakované basové noty. Tyto poznamky
budou vychézet z temp, jaka se hraji zde® a kdy je adagio mnohem pomalejsi a allegro mnohemn

rychlejsi, nez je to obvyklé jinde.

§8.

Od nejpomalejsiho tempa az k largu se udefi ¢tvrtky a jesté delsi noty ob&ma rukama
a plné se vydrzi. Obéma rukama se hraji také vsechny osminy, ale drzi se pouze polovinu jejich
delky. Pokud neni naznageno staccato, hraje leva ruka vsechny Sestnactiny a plné je vydrzuje.
Nevyzaduje-li zvlastni vyraz odlisné provedeni, doprovézi pravé ruka tyto Sestnactiny a jeste
rychlejsi noty osminami, které se drzi jen polovinu jejich délky. Kdyz ma bas nepfetrzZity sled
nebo alespoil velmi Cetné dvaatficetiny nebo jest& rychlejsi noty a je-li pfitomen doprovodny
basovy nastroj®* muzZe se v levé ruce nechat jedna nebo vice not projit. Pokud tomu ale tak
neni, musi se klavirista s timto tfeslavym pohybem trapit sam. K triolam s jednim nebo dvéma
brevny udefi prava ruka akord pouze u prvni noty a stejné si pocina u kazdé figury tfi osmin

nebo jejich skupin v g, g, g a 182 taktu.

§09.
Od larghetta a andante a7 k allegru se hraji v pravé ruce k basovym &tvrtkdm, osminam,
jeste rychlejsim notam a k triolém zcela vydrzované ¢tvrtky. Pomalejsi noty se piné vydrzuji

obéma rukama.

52V paragrafech 6 - 8.
53 tj. v Berline.
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§10.
At je siciliano rychlé, nebo pomalé, hraji se ctvrtky a jesté delsi noty obéma rukama
a vydrzuji se. Jednotlivé osminy nésledujici po ¢tvrtkach se doprovazeji rovnéz pravou rukou. Ve
vsech ostatnich pfipadech, necht figury v basu vypadajf jak chtéjf, zahraje prava ruka ke kazdé

skupiné tfi osmin pouze jednou®®

§1L
QOd allegra assai aZ po prestissimo hraje prava ruka k basovym osmindm bud vydrZované
poloviny takti, nebo zpola vydrzované ¢tvrtky. Ty se udeff ob&ma rukama a drzi se polovinu jejich
délky. Jeste delsi noty se vydrzi zcela. Ve zbyvajicim se odvolavam k poznémce v § 9 v Uvodu
prvniho dilu Uvahy.

§12
Tyto poznamky platf, dokud se nezméni signatury nebo ptednesové znacky.

§13.
Nejdourli doprovézet prechodné paséaZe terciemi nebo jinym ozdobnym zpusobem uvede-

nym v oddilu 11. nechajf se projit. Stejn& se naklada s rozifenim na konci kusu.

§14.

Tento oddil uzavifeme pozoruhodnymi pfiklady z figury 464. Zvlastni vyraz v pitkladu (a),
vyplyvajici z obsahu kusu nebo z doprovodu ripienovych hlasu, vyZaduje u kazdé kratké tecko-
vané noty v pravé ruce Casto opakovani harmonie, misto aby se druhé nota nechala vidy proijit.
Tento pfipad je Casty v doprovazenych recitativech. Chce-li mit skladatel v prvnim taktu v (b)
kvuli vyrazu u priichodné noty e doprovod, musi nad ni vyslovné napsat ¢islici 6. Aby se zabranilo
chybam, je nutno doprovazet priachodné noty v (c); jeden hlas se tedy vymeéni s basovou notou
nebo se cely akord opakuje. Pfiprava septimy nad ténem fis vyZaduje v (d) doprovazet
pruchodnou notu e novou upravou septakordu. Nemé-li se prava ruka dostat pfilig hiuboko dolu
a je-li soucasné zapotrebi zamezit kvintam, opakuje se v (e) nad pruchodnym basem predesly

akord. V (f) se zabrani kvintam opakovanim nad pfedchazejicim a pfi souc¢asném zdvojeni tercie

6
a oktavam, kdyZ se nad timto a® vezme g a nezméni se poloha. V (g), kde predpokladame, ze

nad prvni basovou notou f mé byt pfedepsané zdvojeni sexty nebo tercie, musi se nad
prachodnymi notami opakovat sextakord bez zdvojeni, aby se bez necistych a neobratnych
postupu umoznilo potfebné zdvojeni u gis a neklesio se do hlubsi polohy. V duchu dobrého
italského zpusobu zpévu maji zpévéci ve zvyku pred koncem vydrZované noty vystoupit a kles-
nout podle téniny o cely tén nebo pultén, aniz by bylo to nejmensi z toho naznaceno. V prikladu

(h) je notace a v (i) provedeni takové vydrzované noty. Nekdy byva tento prednes vypsan. Tato

64 Jak to bylo probrano podrobné v Uvodu k prvnimu dilu § 8.
55 Schéma doprovodu této skladby, notované obvykle v g nebo lg taktu, by tedy mohlo vypadat nasledovneé:

ptiklad c. Siciliano bylo ¢asto pomalou vétou sonéty.
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ozdoba se nedoprovazi a akord se pravou rukou udeff jen jednou, aby si stoupéni a klesani hlav-
niho hlasu zachovalo zfetelnost. Dva takové prikiady s jejich doprovodem jsou uvedeny v (k).
Cislovani tohoto pfikladu, naznacené v (I), je nespravné. Necisluje-li skladatel dost presné, zejména
kdyZ neoznac¢i prachodné noty v pasazich, kde predpoklédame rozvedeni (m), a také kdyz necis-
luje noty podobajici se pruchodnym notam, ale vyZzaduje vlastni akordy (n), pak se miize snadno
zmylit i ten nejzkusené&jsi doprovazed. Pokud ale neni hlavni hlas zapsan nad basem, nelze ho ob-
vitiovat. To bylo konstatovano vieobecné jiz v § 5. V (o) je dobry priklad opatrného zapisu nadby-
tecnych ¢islic nad prachodnymi notami. Prumémym doprovaze¢um se tim zfetelné naznaéi nutnost
zmeény zdvojeni zabrafujicimu chybam. V (p) je ¢arka nutnd, protoze misto opakovani predchazeji-

ciho akordu se musi nad pomlkou zahrat trojzvuk k nasledujici noté za pomlkou.

Figura 464
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® Oktavy vzniknou na tézkych dobdch mezi basern a sttednim hlasem pohybem tonu a do g.
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Oddil 16.

O akordech hranych pravou rukou pied basovou notou® (XXXVI)
§1

Aby se zachoval poradek a podporil se dobry dojem, je ¢asto nutné zahrat akord nad krét-
kou pomlkou pfed jeho basovou notou.
§2.

Nekteri ¢islujici se pridrzuji chvalyhodného zvyku naznacovat takove akordy zépisemn sig-
natury nebo ¢arkou nad pomlkou pfisiusejici k nasledujici basové noté. Bylo by znamenité, kdyby
kazdy této presnosti oznaceni dbal, protoze by to usnadnilo praci mnoha doprovazecu.

67 Von dem Vorschlagen mit der rechten Hand.

364 Skenovano pro studijni ucely



§ 3.

Pii nedostatku vhodnych znacek je tfeba zasadné poznamenat dvoji: za prvé, Zze pomlky,
o nichz se v tomto oddilu jedna, nesmi byt v allegrettu delsi nez jedna Sestnéctina, a za druhé, Ze
néstup ostatnich hlasti nad pormlkou musi souhlasit s anticipovanym akordem. Nasleduijici priklady
moje minéni ujasni.

§4.

Aby se zacatecnik chopil ve figufe 465, priklad (a), bezpecné taktu, smi udefit nad po-
milkou trojzvuk C dur, zatimco zku$eny doprovaze¢ necha projit jak pomlkuy, tak toto ¢ a zahraje
pravou rukou teprve sextakord nad ténem e. Nema-li projit celd polovina taktu bez doprovodu,
nezbyva v (b) nic jiného nez udélat nad pomlkou akord. Jak hlavni hlas, tak doprovaze¢ toto sta-
noveni taktu v rychlém tempu velmi uvitaji. Nastoupit pravou rukou po pomlce se da jeding,
kdyz je tempo pomalejsi nez andante, protoze jinak by se tim v taktu zpusobil zmatek. At je
tempo v (c) jaké chce, nemutze se trojzvuk C dur udefit pfed ndstupem prvni basové noty, proto-
e neharmonuje s ténem f v hlavnim hlase. Vzhledem k nehybnému hlavnimu hlasu a synkopicke-
mu basu je tfeba hrat v (d) akordy v osminach také v pomalém tempu. Aby se nezastfelo piano,
jimz vydrzovana nota obycejné zacing, muize projit prvni osmina popfipadé bez doprovodu. V (e) je
akord nad pomlkou nezbytny, zejména vyskytne-li se tento pfiklad ve skladbé pro velky a silné ob-
sazeny orchestr, v némz nastupuji s takovymi kratkymi notami véechny hlasy soucasné. Tak tomu
byvé zvlast casto v dramatickych doprovézenych opernich recitativech, které zpévaci zpivaji kvuli
Getnym prudkym akcim hned vzadu, hned vpredu, brzy na strané a brzy uprostred divadla, mnoh-
dy za velkého hluku. V tom pfipadé se musi ujmout vedeni doprovaze¢ a u kratké pomlky dat
znameni tak silnym uhozem, jak je to jen mozné. V (f), kde noty nasledujici po osminové pomice
nejsou tak rychlé jako v predeslém pfikladu a kde vsechny hlasy vpadnou po generdlni pomice
unisonem rovnéz soucasné, se akord nehraje. V prikladu (g) s teckovanymi notami nezahraje do-
provazeé¢ akord anticipované, protoze v hlavnim hlase je tam pfiraz, ktery se rozvede teprve az
se zahraje kratka nota v basu. Pateticky bas ve francouzském stylu se nesmi doprovazet antici-
pujicimi akordy, protoZe se tim pasaZ olupuje o jeji odhodlanost (h). Priklad (i) znazortiuje pfipad,
v némz skladatel vlozil uréitou zavaZznost do vyrazu hlavniho hlasu a soucasné vyZaduje, aby tento
hlas uvadél kazdou harmonickou zménu sam. Doprovod je hned za pfikladem. Priklad v (j) nad
pomlkou trojzvuk nesnasi. V pravé ruce je tedy na prvni osminu nejlepsi pomlka. V (k) se hraji
akordy nad te¢kami a ligaturovanymi notami.

Figura 465
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Oddil 17.

O recitativu (XXXVIII)

§1

Recitativy byvaly jesté pred neddvnem témér pfecpany neustalymi zménami akordu, roz-
vedeni a enharmonickych zmén. V téchto enharmonickych raritdch se hledala, vétSinou bez nej-
mens{ pficiny, zvlastni krasa a pfirozené zmény harmonie se poklddaly pro recitativ za prilis
véedni®® Diky nasemu rozumnému stylu se dnes uvadsji neobyéejné harmonické podivnosti jen
velmi zfidka a s dostate¢nym odavodnénim. PFi provadéni dnesnich recitativi se asi doprovazec¢
jiz tak nezapoti jako dfive. Pfesto je ovSem préavé zde presné ¢islovani nutné, i kdyz je hlavni hlas
notovéan nad basem.

§2

Nekteré recitativy, v nichz vyjadruje bas nebo ostatni néstroje urcité téma nebo nepretrZity
pohyb, se musi provadét kvuli dobrému poradku pfisné v taktuy, aniZ by se hledélo na zpévakovy
oddechy. Ostatni recitativy se deklamuji podle obsahu hned pomalu, hned rychle bez ohledu na
takt, ackoli jsou v zdpise do taktu rozdéleny. Doprovaze¢ musi byt v obou pfipadech, ale prede-
vsim v poslednim, zvlast pozomy. Neustdle ma naslouchat zpévakovi, a je-li tento v akci, hledét,
aby byl se svym doprovodem stéle pohotové a zpévaka nikdy neopustil.

§ 3.

Deklamuje-li zpévak rychle, maji byt akordy stdle co nejvice pfipraveny, predevsim v po-
mikach hlavniho hlasu, kde akord pfedchézi nasledujicimu nastupu. Jakmile akord skonéil, musi
se nasledujici harmonie udefit co nejrychleji. Zpé&vak tim neni rusen ve svém afektu nebo v nut-
ném rychlém prednesu, protoZe stale zna véas dopfedu postup a vazbu harmonie. Kdyby se mélo
volit mezi dvéma zly, bylo by vyhodnéjsi spise spéchat nez se loudat. Ovsem spravné je vidy
lepsi. Pri rychlé deklamaci si musi doprovaze¢ vidy odepfit arpeggio, zvlast kdyz se akordy stale
méni. Neni na né totiz cas, a i kdyby byl, uvedlo by to doprovazece, zpévaka a posluchace snadno
ve zmatek. Arpeggiovani je v tom pfipadé ostatné nezadouci, protoZe jeho pfirozené pouziti je
v pomalych recitativech a pfi dlouze vydrzovanych akordech. V takovych pripadech postaci
zpévakovi prfipomenout, Ze méa setrvat u dané harmonie, a zabranit mu, aby se nasledkem délky
akordu neztratil intona¢né nebo aby se nedomnival, Ze se akord zménil. Objevi-li se takové ohnivé
recitativy v opefe, jejiz orchestr je Siroce rozesazen a v niz musi zpévak deklamovat na scéné daleko
od svych doprovazeé(, kde rozdélené basy jesté k tomu hraji daleko od sebe®® nesmi vyckavat
prvni cembalo, jsou-li dvé, zavéru kadence zpé&véka, nybrz, aby se ostatni hlasy nebo nastroje
mohly pfipravit a véas nastoupit, udefi akord jiz s posledni slabikou.™

%8 Zde se mluvi o typu recitativu probiraného u Heinichena, Der General Bass, dil I, kap. lil, str. 769, ktery
tam pise: ,Je vieobecné znamo, ze recitativ nema, na rozdil od vSech starych styl, Fadnou téniny, ale
trousi tény nepravidelné&, pohybuje se prudce a bez fddu sem a tam nejodlehlej$imi toninami.”

9 O rozsazeni orchestru v barokni opere viz J. J. Rousseau, Dictionnaire de musique, heslo Orchestre, plan-
che G, fig. 1 a M. Furstenau, Zur Geschichte der Musik und der Theaters am Hofe zu Dresden, Drazdany,
R. Kuntze, 1861, 1862, str. 290 a d, nové Lipsko 1971. Schéma rozsazeni viz téz Quantz, Pokus, XVII, odst.
1, pozn. 1.

70 viz dale § 9. pozn. 72.
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§ 4.

Rychlost arpeggia pfi doprovodu zavisi na tempu a obsahu recitativu. Cim je recitativ po-
malejsi a vyraznéjsi, tim pomalejsi je arpeggio. Recitativy s vydrzovanymi doprovodnymi nastroji sna-
3eji arpegio zvlast dobre. Jakmile se ale zméni v doprovodu vydrzované noty v kratké a staccato-
vané, musi hrat okamzité také doprovazec akordy bez arpeggia, pevné a plnyma rukama. | kdyz
jsou tam v partitufe ligaturované bilé noty, zachova se pfesto ostre odsazovany prednes. Pri reci-
tativech zpivanych zpaméti je na divadle kvuli vzdalenosti nutny silny thoz. Doprovaze¢ musi
pfirozen& hrat svuj doprovod zcela slabé ob¢as také v divadle, a tim spise tedy v kostele a salonu,
kam hlucné a lité recitativy pravé nepatfi, protoze akordy se maj piizpusobit v ptiméfené sile
i v recitativech.

§5.

V recitativech s vydrzovanymi doprovodnymi nastroji se na varhanach podrzi v pedale
pouze bas, zatimco akordy se pusti kratce po tthozu. Varhany jsou ziidka ladény ciste” a akordy,
které jsou v takovych recitativech casto chromatické, by znély velmi nepfijemné a nesnasely by
se s doprovodem ostatnich nastroji. Casto da praci, aby znél v tomto pripadé ciste orchestr, ktery
neni nejhorsi. Na varhanach odpada arpeggio vibec. Kromé arpeggia se pfi doprovodu recitativu

nepouziva zadna jind ozdoba nebo jemnost ani na ostatnich klavesovych nastrojich.

§6.

V intermezzu a komické opere, kde byva mnoho hluénych akci, a podobné i v jinych diva-
delnich kusech, jejichz akce se obcas odehravaij zcela na pozadi divadla, se musi neustéle nebo
alesponi velmi pilné délat arpeggio tak, aby se zpévak a doprovaze¢ stale vzajemné dobre slyseli.
Zpusobi-li obsah slov nebo do toho zasahujici akce, ze zpévak po predem zahraném akordu
hned neza¢ne, musi doprovazeé¢ akord opakovat a rozlozi ho jesté jednou pomalu zdola nahoru,
az postiehne, ze deklamace opét za¢ina. Nenf-li to svrchované nutné, nesmi se pii doprovodu po-
nechat ani pfilis mnoho, ani pfilis malo nevypinéného prostoru. Jestlize se ma doprovazet recita-
tiv vétsim poctemn nastroju neZ jen basem, odsazovanymi akordy, musi doprovaze¢ hrat néhodné
zmény jako 8 b7 nebo 6 5b, pokud jsou ¢asté a jak tomu mnohdy byva jsou naznaceny jen nad
basovym partem, zcela slabé nebo je vynechat. Doprovod hlavniho hlasu tedy nesmi byt prilis
hutny, aby ostatni instrumentalisté zpévaka co nejzietelnéji slyseli a byli schopni soustredit po-
zornost na nasledujici nastup. Zvuk cembala, ktery hraci slysi zblizka velmi silng, zvlast kdyz je jeho
tén pronikavy, muze dobry fad velmi snadno narusit. Potlacenim zvuku v partu hrace klavesového
nastroje se nékdy také zlepsi pusobivost ur€itych slov, ktera chce skladatel zpévaka nechat za-
mérné recitovat v dobé, kdy nastroje mlé&i. Probiha-li prudka akce zcela v pozad{ divadla, je tato
opatrnost tim nutnéjsi, protoze zpévakovy tony tehdy vétsinou preleti pres orchestr, ktery je
spravné umistén nize nez parter.

§7.

Neni-li zpévak skuteéné intonacné pevny, je lepsi uhodit nékolikrat po sobé piny akord
nez hrat jednotlivé tény. V recitativech zalezi predevsim na spravné harmonii, a proto zejména
v nedlezitych pasazich se nesmi vidy poZadovat, aby zpévak zpival pravé piedepsané a zadné
jiné noty. Staci, kdyZz deklamuje v ramci spravné harmonie. Naskytne-li se vzdalena modulace,
muze se zahrat podle potfeby jednotlivy obtizny interval. Je-li mozno se dostate¢né spolehnout
na obratnost zpévaka, nesmime se hned zarazit, kdyz zvoli v piikladu (a) z figury 466 misto
predepsanych not pfiklad (1) nebo (2). Duvodem takové zmény je €asto prani najit vhodny hlaso-
vy rejstiik nebo prosté zapomnétlivost. Pri studiu zpaméti zameéni zpévaci snadno stale stejné
recitativni postupy, vstépujice si spise zakladni harmonie nez melodii. KdyZ schazeji signatury,
tempo je rychlé a polovina pfikladu je tieba zapsdna na zacatku nového Fadku, odpustim dopro-
vazeci spise, prekvapi-li ho priklad (b), nez kdyZ se zarazi pred pozmeénenym provedenim v (a).

" Zatimco v komorni a operni produkci se temperované ladéni prosazovalo pomeérné rychle, zachovavaly si
varhany dlouho historické zpusoby ladéni.
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Figura 466
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§8.

Zvlasté ve vzdalenych modulacich udini doprovaze¢ dobfe, vezme-li prvni zp&vakuav tén
pfi poslednim rozkladu pfipravného akordu ve vrchnim hlase, protoZe tam je ho slyset nejlépe.
Spise neZ vyuZit této pomoci by bylo lep3i, pokud se ji nelze vyhnout, strpét radé&ji nékteré ne-
pravidelnosti, jako odtrZzeni pfipravy od disonance nebo umisténi jejiho rozvedeni v nespravném
hlase, a to pouze proto, aby se dosédhlo poZadované polohy rychle. Aniz bychom si viak dopi4-
vali takovych volnosti, dosdhneme toho vétsinou zcela snadno arpeggiem.

§9.

Nastoupi-li v recitativu s doprovézejicimi nastroji bas po kadenci nebo pomice dfive nez
ostatni nastroje, pokud je ¢as, musi klavirista udefit svij akord s basovou notou hned jisté a silng,
zviast kdyz je orchestr velky; figura 467, piiklad (a). OvSem maji-li zahrat vsechny nastroje najed-
nou, nesmi je klavirista predb&hnout, ale musi dat ostatnim hra¢am hlavou nebo télem véas vidi-
telné znameni, aby vsichni nastoupili sou¢asné (b). V piikladu (¢} je nad prvni basovou notou f
nutny kvartsextakord, nejlépe s oktavou ve vrchnim hlase. S pomlkou se zahraje k tomuto f sep-
tima a kvinta. Kone¢né& sem patfi i piiklad (e) z figury 465 s piislusnou pozndmkou, kam své
¢tenare odkazuiji. Z tohoto piikladu lze odvodit dalsi pripady téhoz druhu.”

72 G. Ph. Telemann, Singe-, Spiel und Generalbass-Ubungen uvadi u pisni &islo 39, 40 a 41 uzitecné poznamky
potvrzujici a dopliujici tento oddik ,Jakmile nastoupi disonujici akord, udefi jen pravé, nikoli soucasné
leva ruka. Rozvadi-li se vsak takovy souzvuk do konsonanci, udefi se ob&éma rukama.“ ,Zavéry se v ope-
réch zahraji v okamziku, kdy zpévak vyslovuje posledni slabiky. Naproti tomu v kantétach se hrévaji doda-
te¢n&. V obou rukou lze také vzit plné akordy..". ,Vechny pasaie a ozdtibky museji zustat pfi hte recitati-
vu v pozadi. Nejb&zné&jsi zptsob rozkladani je ovsem nasleduiict:
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Tyto rozklady se pouZivaji na klavicembalech, naproti tomu na varhanach se hraji tony soucasné. Cim
rychleji a kratéeji se tak stane, tim lepsi je to pro zpévéka. Zda se mu md naservirovat hromada ténu, po-
kud neni intonacné pevny, jsem ochoten odpovédét zamitavé.
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Figura 467
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Oddil 18.

O stfidavych notach (XXXIX)

§1

Co jsou to stfidavé noty nebo nepravidelné priuchodné tény, jsme vysvétiili jiz v kapitole
Ctvrté, § § 73 az 78. Naznaceni té&chto not je velmi nutné, protoZe za&ateénici v generalbasu jejich
pfitomnost tézko vytusi.

§2
Nekteri ¢isluji notu predchazejici prizvuéné harmonii, jini pisi &islici nad nepfizvuénou notu.
Prvni postup neni zavrZenihodny, zejména tyka-li se duvérné znamych signatur, figura 468,
priklad (a), a pomuze-li to vyloucit dvojsmysinost (b). Naznagenim stridavych not sikmou &arkou
ziskdme jednodussi signatury a doprovazec je usetfen rozpaku nad neobvyklym sledem, ktery se
u prvniho zpusobu ¢islovani vétsinou projevi. Pfesto je zahodno, aby se kazdy, kdo studuje general-
bas, zcela duvérné seznamil i s ¢islicemni, protoze oba druhy znaceni se jesté stale pouzivaji.

Figura 468
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§3.

Dlouhé pfizvu¢né noty nepravidelného pruchodu je tfeba povaZovat za vypsané a do taktu
piesné rozdélené piirazy. Pravd ruka zahraje k témto piirazim akord, ktery vlastné patfi az k na-
sledujici basové noté. | kdyZ tény anticipovanych konsonanci s pfizvu¢nou basovou notou diso-
nuji, uchovavaji si prece jen svoji puvodni volnost a vlastnost. Mohou se zdvajit, figura 469, pii-
klad (a), a nevyzaduji ani pfipravu, ani rozvedeni (b). Podobné& neztraceji zakladni raz a vlastnosti
anticipované disonance, ackoli s pfizvu¢nou basovou notou pravé konsonuiji (c).

;

Figura 469
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§ 4.

V pritomnosti stiidavych not nesmi chybét trojzvuku signatura, ale musi se naznacit ales-
pon jedna jeho cislice, figura 470, priklad (a). Nasleduji-li po sikmé Carce akordy vyZaduijici zdvo-
jeni (b) nebo takové, které maji vice nez jeden druh doprovodu (c), musi doprovaze¢ dbat jiz pre-
dem na spravnou tpravu harmonie zejména je-li tam moznost dopustit se chyb (d).

Figura 470

(a.) / s (b.) 6!_/ 6 (c.)/i/ 7 9 8 (c.) #‘ / 8.
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Oddil 19.

O basovém tématu (XXXX)

Dobré, pfirozené rozvinuté basové téma nalezi k mistrovskym kouskum kompozice. Slavni
kapelnici Telemann a Graun’® spolu s mym zesnulym otcem vytvorili znamenité ukazky tohoto
zanru, které mohou slouZit jako dokonalé vzory. Melodie takového tématu musi byt muzné pfi-
jemna, prilezitostné se vyslovujici tény jinych hlast pfislusné harmonie rozlozenim nebo jinymi
prostiedky melodického zpracovani,” aniz by se zastfely podstatné vlastnosti basu. Modulacni
plan nesmi byt vystfedni. Kadence a césury maji mit basovy charakter a alespori ty posledni by
nad sebou mély snaset pfirozenou harmonii. Pfirazy je nutno pouzivat v takovém basu s velkou
obezfetnosti, aby nerusily plynulost harmonie. Jinak je lepsi tyto a jiné melodické doplitky radéji
pfenechat hiavnimu hlasu, protoze ten by byl pfilis ochuzen, kdyby se bas chtél na vech téchto
ozdobach podilet. Bas je naopak tfeba doprovazet spise akordy vyjadfujicimi ¢etné puasobivé vazby
a umoziujicimi vybudovat nad nimi zpé&vny hlavni hlas. Jak naznacuiji priklady prostych baso-
vych not, jsou zvlast vhodné pasaze umoznujici pouZiti ¢etnych septimovych, kvintkvartovych,
kvintsextovych a nénovych akordu.

Figura 471
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™ Georg Philipp Telemann (1681 - 1767), Carl Heinrich Graun (1701 - 1759). Sefazeni vSech tif autort odrazi
dobovy néazor na jejich skladatelsky vyznam.
7 andere Auszierungen der Modulation.
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§2

Pri vytvareni basového tématu se skladatelé mohou dopustit dokonce dvou omylu. Nékdy
se snazi udélat krasny zpév, ackoli je nevhodny. Napisi tedy hezkou melodii, ktera je svézi, ale
postrada basové postupy, a je sama vhodng, aby se k ni podle potfeby napsal dobry bas. V dru-
hém pripadé byvaji basova témata dokonce piilis sucha. Aby tam skladatel vyse uvedené chybé
piedesel a k vypracovani hlavniho hlasu poskytl vsechnu moznou pfilezitost zapise tedy dobry,
poctivy a prosty, ale nic nevyjadfujici bas. Na takovych tématech je ale dobré alespon to, Ze umoz-
fiuji obratny doprovod, zatimco prvni pfipad se harmonizaci ¢asto dokonce vzpird.

§3.

Basova témata se provadéji bud v unisonu s ostatnimi nastroji, nebo pouze s basovymi
nastroji. V prvnim pfipadé doprovaze¢ harmonii vynecha a hraje pfedepsané noty ob&ma rukama
v oktavach. Napsal-li vsak skladatel uvazené nad bas cislice, protoZe ligatury, které se pfitom
mohou pfipojit, by mélo byt slyset, téma nezastiraji, ale spise ho objasiuji, pak je tfeba je realizo-
vat. Uréita témata maiji tu vlastnost, Zze kdyz jim schézi doprovod, pocituje inteligentni poslucha¢
jen poloviéni potégenti, protoZe v jeho vnitini predstavé je harmonie od ténu, které slysi, neoddé-
litelnd. V tom pfipadé jsou nejlepsim doprovodnym nastrojem varhany, a to nejen kvuli ligaturam,
ale i kvuli jejich pronikavé sile. V druhém piipadé, s nimz se setkavame ve dvouhlasych vokal-
nich a instrumentalnich kusech, je harmonicky doprovod nutny.

§4.

Basova témata mohou tedy mit dvoji doprovod poskytujici obratnému doprovazedi vidy
dobrou piilezitost, aby ukazal svoji dovednost. Ten, kdo dostatecné ovlada skladatelské umeéni
a ma priznivé vynalézavé nadani a mirni ho spolehlivd soudnost, muze pfidat melodii, kterou
zahraje prava ruka misto obvyklého doprovodu v okamziku, kdy méa hlavni hlas pomlky nebo
kdyZ prednasi prosté ¢&i vydrzované noty. Tato melodie se musi shodovat s obsahem a afektem
kusu a nesmi nikdy hlavni hlas omezovat.

§5.
Kdo k tomu potfebné schopnosti nema, musi se oviem prfidrzet predepsané harmonie
a prednaset ji ve shodé s pravidly dobrého prednesu. Voli pfi tom vZdy pokud mozno ty nejlepsi
postupy a polohy a hledi na zpévnost vrchniho hlasu.
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Kapitola sedma

O volné fantazii' (XXXXI)
§1

Fantazii se fika volng, neni-li napséana v taktu a prochézi-li vétsim poctem tonin, neZ tomu
je zvykem v jinych kusech, které se zapisuji nebo improvizuji v taktu.

§2

Posledné& jmenované skladby vyzaduji zevrubnou znalost kompozice. Naproti tomu pro
prvni druh postacuje dukladné pochopeni harmonie a znalost nékolika pravidel jeji upravy. Oba
zanry, ale zejména fantazie, vyZaduji pfirozené improvizaéni nadéani. Je zcela moziné, Ze nékdo
studoval s dobrym vysledkem kompozici a podal dobré pisemné ukazky, aniz by mél improvi-
zaéni talent. Naproti tomu vérim, Ze Ize pfedvidat dobrou budoucnost v kompozici tomu, kdo
umi improvizovat, za predpokladuy, Ze bude hodné psat a neza¢ne prilis pozdé.

§3.

Volnou fantazii tvofi pestré harmonické postupy, které se mohou vyjadfit vdemi druhy fi-
guraci a pohybu. Je k tomu tfeba stanovit téninu, v niZ se za¢ne a skon¢i. Ackoli se v takovych
fantaziich nepouZivaji taktové ¢ary, jak uvidime niZe, ucho prece jen vyZaduje urcity pomér v po-
fadi a trvani akordu a oko pomér v délce not, aby se skladba dala zapsat. Obvykle se proto
témto fantaziim predepisuje Ctyrctvrtni takt a tempo se naznaCuje sloviéky napsanymi nad
zacatkem. O dobrém ucinku fantazii jsme se poucili jiz v kapitole lll. prvniho dilu této Uvahy,
kam své ctendre odkazuji?

§4.

Zvlastni pozornost je tfeba vénovat improvizaci na cembale a na varhanach: na cembale,
abychom nehréli jen v jediné barvé, na varhanach, abychom dobfe a pilné vazali, udrZeli si
kontrolu nad chromatickymi postupy a nepouZivali je prili5 sekvencovité, protoze ladéni varhan
je zfidka dobre temperované. Nejlepsimi nastroji pro nasi fantazii jsou klavichord a fortepiano. Oba
nastroje mohou a maji byt sprdvné naladény. Netlumeny rejstiik fortepiana je ten nejpfijemné;jsi,

§5.

Nastanou okamziky, kdy doprovaze¢ musi pfed provedenim kusu nutné néco zaimprovi-
zovat. Protoze takova fantazie se poklada za predehru, kterd méa posluchace pripravit na obsah
nasledujici skladby, je u ni omezeni jiz vétsi nez u fantazie, od niZ se nepoZaduje nic vice neZ
predvedeni klaviristovy dovednosti. Formu prvni fantazie uréuje povaha kusu, jemuz ma pfed-
chéazet, a nalada nebo afekt této skladby se stava latkou, z niz se preludium vytvofi. Naproti tomu
ve fantazii bez pruvodnich omezeni ma interpret veskerou moznou volnost.

' Podrobnou studii k této kapitole a analyzu pfipojené fantazie {figura 481) viz H. Schenker, Das Meisterwerk
_ in der Musik, Mnichov, Drei Masken Verlag 1925, sv. I, ¢. 1, Die Kunst der Improvisation, str. 11 ad.
? Viz kap. 1L, § 15.

Skenovano pro studijni ucely X
75



§6.

Neni-li dost ¢asu predvést uméni v pfedehfe, nesmi se interpret poustét do velmi vzdale-
nych ténin, protoze musi zase zahy skoncit. Hlavni téninu ovéem nesmime opustit pfilis brzo po
zacatku a na konci se ji chopit zase pifilis pozdé. Aby se poslucha¢ bezpeéné orientoval, musi hlav-
ni ténina na zacatku néjakou dobu trvat a také pred koncem je nutno v ni zustal déle, aby poslu-
chaéi byli na zavér fantazie pfipraveni a hlavni téninu si dobfe vstipili do paméti.

§7.

Nejstruénéjsi a nejpfirozenéjsi zpusob, ktery muze pouzit pfi improvizaci i klavirista ome-
zenych schopnosti, je ten, Ze si s urcitou rozvahou vytvofi z vzestupné a sestupné ténové fady
dané toniny bas s rozmanitymi signaturami generélbasu, figura 472, pfiklad (a),? hraje ho s néko-
lika vlozenymi pultény (b), vyuzije stupnici po poradku a na preskacku (c) a prednasi vzniklé po-
stupy rozlozené nebo vydrzované v libovolném tempu. K upevnéni téniny na zacéatku a na konci
jsou piihodné prodlevy nad toninou (d). Pfed koncem se muze docela dobfe uplatnit prodleva
nad dominantou {(e).

Figura 472
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Vrchni signatury stoupajicich a klesajicich durovych a mollovych stupnic se shoduji se signaturami stareho
regola dell'ottava, které pouzivali teoretikové 17. a 18. stoleti, aby naucili za¢ate¢niky spravnému akordu
pro kazdy stupei. Toto pravidlo bylo ivodem ke ¢teni necislovanych bast a Heinichen ho doporucuje po-
uzivat jako zaklad improvizovanych preludii. Velka rozmanitost ostatnich Bachovych signatur a to, Ze se za-
pomnél o regola, které musel znat, zminit, naznacuje, ze mu nepfikladal velkou vahu.
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§8.

Ve fantaziich, poskytujicich dostatek ¢asu predvést se, modulujeme do odlehlych ténin
rozséhleji. NevyZaduji se k tomu ovsem vidy formadlni zavére¢né kadence; ty jsou na mist& na
konci a nejvyse jednou uprostied. Staci, aby citlivy tén nové téniny (semitonium modi) lezel jiz
v basu nebo v nékterém jiném hlase, protoZe tento tén je klicem ke vsem pfirozenym modulacim
a je jejich charakteristikou. Je-li citlivy tén v basu, vezme se nad nim septakord, sextakord nebo
kvintsextakord, figura 473, priklad (a). Kromé& toho je citlivy ton obsazen v obratech uvedenych
akordu (b).* Jednou z okras improvizace je predstirat formalni kadenci modulaci do nové toniny
a pak se obrétit jinym smérem. Tento a jiné rozumné klamy ¢&ini fantazii pritazlivou. Nelze je ovsem
pouZivat stéle, aby se tim pfirozenost zcela a nadobro nezakryla.

Figura 473
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§9.

Ve volné fantazii se muze modulovat z hlavni téniny do nejblize pfibuznych, do ponékud
vzdalenéjSich a do vsech ostatnich ténin. Ve skladbach hranych prisné v taktu nezvyklé a cetné
vzddlené modulace nelze doporucit a naopak ve fantazii by znélo odboceni pouze do nejblize pfi-
buznych tonin piili§ prosté. V tvrdych téninach se, jak znamo, moduluje nejblize do péatého stupné
s velkou tercii a do Sestého s malou tercii. Z mollovych tonin se moduluje predevsim do tretiho
stupné s velkou tercii a do patého s malou tercii. Vzdélenéjsi téniny jsou v durovém ténorodu na
druhém a tretim stupni s mollovym trojzvukem a na ¢tvrtém stupni s durovym trojzvukem.
Z mollovych tonin se moduluje do ¢tvrtého stupné s malou tercii a do Sestého a sedmého s vel-
kou tercii. Ostatni téniny patfi jiZz vesmés k nejvzdélenéjsim a ve volné fantazii je mozno se jich
rovnéz dotknout, ackoli jsou od hlavni téniny jiz zna¢né vzdaleny. Lze to vycist ze znameho hu-
debniho kruhu. Ve volné fantazii se interpret ovsem na tuto pomucku nesmi vézat, protoze
v tomto druhu skladby by bylo chybou projit vech ¢tyfiadvacet ténin v kruhu” Prenecham
vlastni dvaze ¢tendry, aby se cvicili v modulaci do nejblize pribuznych tonin obratnym dosaze-
nim jejich citlivého tonu, a chci zde v zgjmu strucnosti ukézat na figure 474 jen nékolik zvlast-
nich zpasobu, jak postupné k témto ténindm dojit. Tim se sezndmime s moznosti stale novych
modulaci, at' vezmeme po prvni basové noté kteroukoli jinou libovolnou notu. Od pokusu jasné
toto tvrzeni dokazat odrazuje nebezpedi rozvlacnosti.

* die Verkehrung jener Akorde. Slovo obrat zde jesté nema stejny vyznam jako v Rameauove teorii.

® Toninovy kruh objevil podle vlastniho svédectvi Heinichen. Dosel k tomu na zakladé Kircherova postupu
po kvartach a kvintdch, s nimZ se seznamil v dobé studia u Kuhnaua, Der General Bass, dit I, kap. V,, str.
840 ad. Mattheson Heinichenovym kruhem pohrdal a nabid! viastni reseni.
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Figura 474
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§10.

V prikladech figury 475 je naznaéen zpusob modulace oklikou z tvrdé téniny do vzdale-
nych ténin, o nichZ jsme se v pfedchéazejicim paragrafu jesté nezminili. Blizka pfibuznost a moll
a C dur nés usetii opakovani jesté pravé tolika podobnych prikladu, jejichz vychodiskem je mékka
tonina. Chceme-li dosédhnout vzdalenéjsi toniny skutecné&, misto abychom se ji pouze dotkli, pak
nestaci jen chopit se citlivého ténu a domnivat se, Ze jsme u cile a mtzZzeme jit okamzité dal. Aby
ucho nebylo nepifiemné prekvapeno, musi se naopak nékolika vsunutymi harmonickymi postupy
na novou téninu pozvolna pripravit. Setkame se s klaviristy, ktefi chromatice rozuméji a sveé
postupy dovedou obhjit, ale jen s hrstkou téch, ktef ji dovedou pouZit pfijemné oprosténou od
jeji drsnosti. V3eobecné je tfeba si u téchto sestupujicich prikladt vSimnout, Ze u akordu, jimiz
se za¢indme od stanovené téniny vzdalovat, se musime pozdrzet trochu déle. Transponovanim
téchto a predchazejicich prikladii a jejich kombinaci dosdhneme postupné v modulaci neobycejné

obratnosti.
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Figura 475
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§ 11

K jesté kratsimu a pfitom pfijemné prekvapivému pfechodu do nejvzdalenégjsich tonin
neni zadny akord tak pfihodny a podnétny jako septakord se zmensenou septimou a zmensenou
kvintou, protoze jeho obraty a enharmonickou zameénou se da dosahnout velmi mnoha harmo-
nickych promén. A pfida-li se k tomu ostatni harmonické uméni a vyjime&né postupy z pfedcha-
zejicich kapitol, jak nekonec¢né pole harmonické rozmanitosti se pfed nami otevie! Mélo by se
pak snad zdat obtizné dostat se, kam chceme? Sotva, je tfeba se jen rozhodnout, zda pujdeme
oklikami, nebo pfimo. Zmensené septakordy s jejich tfemi nad sebou poloZenymi terciemi jsou
pouze tii, protoze jak ukazuje figura 476, priklad (a), Ctvrty akord je jiz opakovanim prvniho. Trvalo
by piilis dlouho, kdybychom chtéli ukazat vSechny moznosti dané timto akordem vést harmonii
kazdym myslitelnym smérem. Zatim necht’ postaci moznosti naznacene v (b). Opakuiji znovu, Ze
takové chromatické postupy se hraji jen pfilezitostné, korektné a pomalu.
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Spravna znalost a smélé pouzivani harmonie vede ke zvladnuti viech tonin a skladatel
tim objevuje i v galantnim stylu modulace, jaké zde jesté nebyly. Moduluje tedy, kam chce; v ga-
lantnich, a dokonce i pracovanych kusech pomalu, vzdy vsak pfivétivé a prekvapivé. Chytrost, zna-
lost a odvaha nestrpi takové skrovné modulace, jaké psali nasi stafi. Ti setrvéavali v omezeném
okruhu a také modulacni uméni nebylo tehdy jesté tak bohaté zpracovano, jako je nyni. Mnozi
z nasich dnesnich hudebniku dost nestuduji. Spoléhaji na svého génia. Znalost harmonie, protoze
ji dobfe neovladaji a mnoho se o tom nenaucili, pokladaji za prfilis tézkou, piilis suchou a jejich
génia omezujici. Zadna jejich modulace neni origindlni a dobfi skladatel¢, jimz tak velice pohrdaji,
vétsinu z nich jiz pouzili. Nastavuji své pasaze titérnostmi, harfovymi basy a jinymi drobnostmi.
Dobrym navodem a dobrymi vzory se ovsem da naucit modulovat obycejné, trochu vzdalenéjsim
a koneéné zcela odlehlym zpusobem nové, prijemné a piekvapivé. V mych klavirnich sonatach,
rondech, fantaziich, v mém Svaty’ a zvlasté v jednom duetu z mého VzkFiseni Krista® je mnoho
prikladi modulaci prekvapujicich posluchace nejpfirozenéjsim zpusobem bez enharmonickych
umélosti. Zminéné dueto d moll moduluje v basu $esté variace pomoci b moll do e moll. Aby
takova zcela obycejna modulace dostala zvlastni vyraz, vyuziji se urcité pomucky, napfiklad ge-
neralni pomlky, pomlky, stfidajici se vysoké a hluboké polohy, dynamika, ruzna tempa a hodnota
not, rozdilnost hlasti a nastroju a jiné prostredky. Pripoji-li se k tomu rozumné pouzita enharmo-
nicka dovednost, jaka se zde otevira bohatstvi stile nového a vzdy vitané napadného modulovani!
Jak bylo ale jiz feceno, nesmi se toto kofeni pouzivat pfili§ Casto.

6 Novy paragraf z edice z roku 1797. Cislovéni daldich paragrafi je proti predloze o jednu vyssi.

Heilig mit zwei Choren und einer Ariette zur Einleitung von Carl Philipp Emanuel Bach, Hamburg, im Verla-
ge des Authors, aus der Breitkopfischen Buchdruckerey zu Leipzig 1779 (Wq 217). Nove vyslo toto dilo
roku 1975: Stutgarter Bach-Ausgabe, Serie E: Carl Philipp Emanuel Bach, Gruppe 2: Geistliche Musik, vyd.
G. Graulich.

Carl Wilhelm Rammlers Auferstehung und Himmelfahrt Jesu, in Musik gesetzt von Carl Philipp Emanuel
Bach Hamburk (1777 - 1778); Leipzig im Breitkopfischen Verlage, 1787 (Wq 240). Partitura vysla v Editio
Musica, Budapest, 1974.
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Figura 477
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Priklady (a) jsou z jednoho mého ronda a ty v (b) z mého Svaty. Ve vsech prikladech jsou
zcela obycejné modulace. Kdyz jsem pfed casem hrdl zminéné rondo, byl jsem dotazan na
piiklad (a): kdo mimo vés se odvazi prejit z C dur piimo do E dur? Tehdy jsem odpovedel: bude
si to moci dovolit a udéla to bezpecné ten, kdo vi, Ze tén e je dominantou tonu a a Ze a moll a C dur
jsou velmi blizce piibuzné toniny. Arietta v mém Svaty konéi v G dur a Svaty nastupuje v E dur.
Bez arietty by byl tento nastup bezvyznamny. Modulace prvniho pfikladu (b) je pouZita s velkym
ucinkem tiikrat, nehledé na to, Ze tato modulace neni nikterak nova. Setkdvame se s ni kazdy
okamzik. Vznesenost vzyvani Boha vyzadovala mimofadny ucinek.

§13.

Krasu rozmanitosti pocitujeme i ve fantazii. Je nutno v ni pouzit obmeéfované figury
a véechny druhy dobrého prednesu. Pouhé pasaze, vydrzované nebo rozlozené plnohlasé akordy
ucho unavi. Vasné se tim ani nevzbuzuji, ani netisi a to je zdmér, k némuz by ovsem méla fanta-
zie slouzit predevsim. Akordickymi rozklady nesmime postupovat od jedné harmonie ke druhé
ani piilis rychle, ani prilis nepravidelng, figura 478, priklad (a). PrileZitostné vyjimky z tohoto pra-
vidla lze uvést s dobrym ucinkem v chromatickych postupech. Hra¢ nesmi harmonii lomit stale
v téze barvé® Kromé toho se arpeggio muze hrat obcas zdola nahoru také obé&ma rukama a je
to mozné udsélat i pouze plnou levou rukou, zatimco prava setrvava v jeji poloze. Tento zpusob
prednesu je dobry na cembale, protoZe tim vznikd umélé stiidani forte a piana. Kdo je toho scho-
pen, udéléd dobre, nebude-li pouzivat stéle piilis prirozené harmonie, nybrz ucho ob¢as oklame. Po-
kud ale jeho znalosti k tomuto zéméru nepostacuji, musi rozmanitym a jemnym provedenim
véech druhu figur zpFijemnit tu harmonii, které zni pfi provedeni v obvyklém stylu plose. Vétsina
disonanci se déa v levé ruce zdvojit. Tim vzniklé oktavy ucho pfi plné harmonii snasi, naproti
tormu kvintdm je tfeba se vyhnout. Kvarta doprovézena kvintou a nénou a nény se nezdvojuji
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§14.

Vsechny akordy je moZno rozmanité rozkladat a vyjadrit rychlymi a pomalymi figurami.
Rozklady akordu opakuiici jak hlavni, tak uréité sousedni tény, figura 179, priklad (a), jsou zvlast
pfilemné, nebot jsou mnohem rozmanit&jsi nez prosté arpeggio, pfi némz se hlasy hraji po sobé
tak, jak lezi pod rukama. Kvuli eleganci se muzeme dotknout u vsech rozlozenych trojzvuku
a akordu, jejichz zakladem je trojzvuk, pred kazdym tonem velké (b) nebo malé spodni sekundy
(), aniz by se nechavala lezet. Rika se tomu rozkladat s acciaccaturami. V pasazich se prostor
mezi normalnimi tény akordu vypliuje. S takovym vyplnénim muzZeme projit nahoru a dolu jednu
nebo vice oktav. Pfijemnou zménu vyvola v téchto pasézZich opakovani (d) a vloZeni cizich ténu (e).
Pasaze obsahuijici hojné pultény vyZaduji mimou rychlost. V prubéhu pasédze se nékdy muze vy-
stiidat vice akordu (f). Trojzvuk a jeho obraty mohou mit shodné pasaze a septakord s jeho
obraty rovnéz. V akordech obsahujicich zvétsenou sekundu se nékdy postupu do tohoto intervalu

9 j. stale stejné silné.
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branime (g). V jistych figuracich je ovem tento interval vitany (h). Velmi dobfe se daji uvést
v riznych hlasech imitace jak v rovném pohybu, tak v protipohybu (). Chromatické akordy pro-
brané v § 11 se hodi nejlépe k pomalym figuram a hlubokomyslnym pocitum, jak to ukazuje po-
sledni vzorova skladba z prvniho dilu této Uvahy."®

Figura 479
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0 Sonata VI, Fantasie ¢ moll (Wq 61, 6). O Bachové improviza¢nim uméni pise C. F. Cramer, Magazin fiir
Musik 1788, 2. Halfte, str. 870: ,Kdo slysel pana kapelnika improvizovat na fortepianu a je jen trochu zna-
lec, ten rad dosvedci, ze si lze v tomto oboru sotva predstavit co dokonalejsiho. Nejvétsi virtuosove, kteri
byli zde v Hamburku a stali vedle neho, kdyz byl pravé v dobré mife a fantaziroval pred nimi, zasli nad na-
pady, prechody, smélymi, nikdy neslychanymi, a prece spravnymi modulacemi, jednim slovem nad velkym
bohatstvim a poklady harmonie, které jim Bach zjevoval a z nichz mnohé jim samym byly jesté neznamé.
Mnuli si cela a litovali, ze nemaji takové znalosti. Pisatel této zpravy byl mnohokrate svédkem takovych
vystoupeni a mohl by jmenovat ty virtuosy, ktefi to pfiznali a ktefi patii k nejslavnéjsim v Evropé. Jeho fan-
tazie poskytuji pfiblizny obraz toho, jakymi zvlastnimi cestami se Bach dostdva od jedné téniny k druhé,
preskakuje tam témér saltem mortale, jak pripravuje smélé modulace a méni tempa, jak to jeho génius
shledava spravneé atd.”
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§15.

Aby si moji ¢tenafi udelali pomoci zavaznych prikladu véeho druhu jasnou a uzite¢nou pred-
stavu o vystavbé fantazie, odkazuji je ke skladbé& vzpomenuté v predeslém paragrafu a k figure
481. Oba kusy jsou volnymi fantaziemi; prvni je promigen bohatou chromatikou, druhy se sklada
Vvétsinou ze zcela pfirozenych a obyéejnych akordi. Kostru druhé skladby ve formé cislovaného
basu nejde ¢tenar ve figufe 480. Platnost not je zapsana tak presné, jak to bylo moziné. Pii
prednesu se kazdy akord dvakrat rozlozi. Ma-li se vzit druhé arpeggio v pravé nebo levé ruce v
jiné poloze, je to ve fantazii naznaceno. Vaechny tony v pomalych plnych akordech, hrané vesmeés
rozlozené, maji stejnou délku i kdyz bylo pro nedostatek mista kvuili lepsi ¢itelnosti treba napsat bilé
a cerné noty nad sebe. Na zacatku a konci (1) skici (figura 480) je siroce roztazena ténicka
harmonie. V ¢isle (2) je modulace do kvinta, kde se setrva, dokud harmonie u (x) nevejde do e
moll. Tfi noty spojené oblou¢kem (3) vyjadiuiji prechod k opakovanému sekundakordu, jehoz se
znovu chopime zaménou akordickych ténu h k nasledujicimu sekundakordu na ténu b prozrazuje
pritomnost elipsy, protoze normalné by mél sekundakordu predchazet kvartsextakord od ténu h
nebo trojzvuk na ténu c. V éisle (4) se zd4, ze akord sméfuje k d moll. Tento trojzvuk se ale vy-
pusti a na jeho misté zazni na ténu ¢ sekundakord se zvétsenou kvartou (5), jako kdybychom
chteéli prejit do G dur. Misto toho se viak zahraje sextakord g moll (6), po némz nasleduji vétsi-
nou disonujici akordy smérfujici zase do hlavni toniny, v niz fantazie zakoné&i prodlevou.
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Figura 480
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Figura 481
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