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& LDOS ACENTOS

¢:¢ 1. Ritmo de intensidad,

Se refiere a determinadas silabas que pronunciamos con mas fuerza que las res-
tantes, sirviendo asi de apoyo o guia para aquéllas. El ritmo de intensidad lo de-
termina y concreta el acento —la elevacién de la voz— que es el agente ritmi-
co mas caracteristico y fuerte de la métrica castellana. Distinguimos tres clases
de acentos en nuestra lengua:

1.1. Acento prosddico: es la mayor elevacién de voz que recae sobre una de
las silabas de cada palabra. Lo llevan todas, excepto las encliticas y procliticas
{que se apoyan en la anterior o posterior para la pronunciacion):

e-mi-ra-to, a-be-dul, mé-di-co, a-vidn, las-ho-jas, déme...

1.2. Acento ortografico: es un signo (‘) que, como sabemos, se coloca so-
bre la silaba ténica de determinadas palabras de acuerdo con las reglas de
acentuacion:

ciar-cel, de-béis, d-til, cin-ta-ro, ca-midn ...

1.3. Acento ritmico (o métrico): es el acento que viene exigido por el
modelo o esquema de cada tipo de verso, por tanto une o aglutina los di-
versos vocablos de la frase entre si. Coincide necesariamente con el prosé-
dico, v es el de mayor intensidad o duracién de todos los prosédicos de la
misma frase. Este es el acento que interesa a la Métrica. Asi, el siguiente
verso de Antonio Machado lleva los acentos métricos (correspondientes con
los prosédicos) en las silabas segunda, sexta, novena y decimotercera (29,
6%, 92 v 13%:

L Y S g 9 100 11* 12 13* 14°
Mi in-fan-cia son re-cuer-dos de un pa-tio de Se-vi-lla
o M
Sin embargo, lo sefialado en el parrafo anterior no significa que todos
los acentos prosédicos se constituyan en métricos. Puede haber acentos pro-
sodicos gue no son mas gue tales. En esto radica la diferencia entre ambos.
Asi:

I r 3 4 5 & 7T & 10011 12 13 14

mi his-to-ria al-gu-nos ca-sos que re-cor-dar no quie - ro
T po—

Hay tres clases de acentos ritmicos: los constituyentes, los supernumerarios
y los obstruccionistas.

José Luis Herrero Prado

— Acentos co
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Acabd su mi

(Oh dulces

— Acentos su
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versos de |
mero lleva

Si querer
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terior o po:
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papagayo an
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Luis Herrero Prado

LOS ACENTOS 8

— Acentos constituyentes son los que obligatoriamente debe llevar el verso
en determinadas silabas. Ejemplos:

Acabd su misidn sobre la tierra en J°, 6 y 10°,
(1. Zorrilla)
jOh dulces prendas por mi mal halladas, en 1° 4% 8"y 10.
(G. de la Vega)

— Acentos supernumerarios (o extrarritmicos) son secundarios y, por tanto,
facultativos, pero colaboran a la sonoridad del verso. Asi, los siguientes
versos de Iriarte llevan acentos constituyentes en la 3* y 8° silabas. El pri-
mero lleva ademds uno supernumerario en la 6%

Si querer entender de todo
es ridicula presuncidn

— Acentos obstruccionistas (antirritmicos) son los que van en la silaba an-
terior o posterior a la del acento constituyente, de esta forma le restan el
efecto que deberia producir, por ello son siempre indeseables en el ver-
50, ya que obstaculizan el ritmo. Ejemplos:

Que no se me da nada en la rueda

5 6 10
sobre la popa del gigante santo,
4 g 10
papagayo andaluz, hablando exceda.
3 6" 8 10°
(Félix Lope de Vega Carpio)

servir s6lo para una cosa
» 3 g

suele ser falta no menor,
3 4 &

(Tomds de Iriarte y Oropesa),
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& LOS ACENTOS

1.4. Distribucién de los acentos constituyentes,

Atendiendo al ndmero de silabas, los versos se clasifican en “de arte menor”,
los que tienen menos de nueve silabas, y “de arte mayor”, los que tienen mas
de ocho silabas. No es necesario que los versos de arte menor lleven acentos
constituyentes, aunque pueden tenerlos, mientras que los de arte mayor deben
llevarlos de forma inexcusable en determinadas silabas. Asi, generalmente:

1.4.1. Los de nueve silabas los llevan en la segunda, quinta y octava (2%, 5% y 87%);
en la segunda y en la sexta (2* y 6% o en la tercera y octava (3* y 8%). Ejemplos:

Enla 2*y 5 (y 8%:

Y luego el estrépito crece 25 8.
confuso y mezelado en un son 2,58
que ronco en las bévedas hondas 2,5, 8.
tronando furioso zumbd 2,5, 8

(El estudiante de Salamanca. José de Espronceda Delgado).

Las madres contando batallas
sentadas estin al umbral,
Los nifios se fueron al campo
la roja amapola a cortar,

[SC O
LA LN LN oen
oo 0o oo oo

1.4.2. Los de die
sexta (32 y 6% o

Enlal'y4

Yo soy ar
yo soy el sir
de ansia de
A mi me b

Enla 3% 6y

iSalve, lla
lengua ardie
puro germen
que encaden;

iAy! —pen
asi duerme e
¥ UNa voz, ¢o
que le diga: *

Enlady 9

Colgadme ;
mi verde esen
cubridme tod:
con el sudario

{Gabriela Mistral).
Enla 2*y 6"
¢No ves en la estacidn de amores, 2, 6.
pintada mariposa breve, 2, 6.
que al soplo de las auras leve 2, 6.
rondando las gentiles flores, 2, 6.
Leda se mueve?
{Rubén Darip).
En la 3*y en la 8 Usado por Tomds de Iriarte:
Si querer entender de todo 3 8
es ridicula presuncién 38
servir sélo para una cosa 38
suele ser falta no menor. 3, 8

(Tomds de Iriarte y Oropesa).

José Luis Herrero Prado

1.4.3. Los de once
heroicos o a maion
8* y 107, llamados
107, Nlamados itali
(12, 4%, 72 v 107 lla
décima (12, 62 y 10

METRICA ESPAROLA. 1




e arte menor”,
'_l = ﬁeﬂeﬁ mas
lleven acentos
‘mayor deben
ralmente:

va (2¢, 5% y 8%;
y 87). Ejemplos:

HIEn

lgado).

b

Lthogn e
oo 0o 0O 0O

L]

-

—
bapa

F
ao o

L]

[FCR S iy
o oo oo o8

1.4.2, Los de diez silabas los llevan en la primera y cuarta (1* y 4%) o tercera y
sexta (3? y 67 o en la cuarta y novena (4° y 9%). Ejemplos:

Enla 1* y 4%

Yo soy ardiente, yo soy morena, 1,4,
yo soy el simbolo de la pasitn: 1, 4.
de ansia de goces mi alma esta llena. 1, 4.
;A mi me buscas? —No es a ti, no. 2,4

(Rima XI. Gustavo Adolfo Bécquer).

Enla 3 6"y a veces en la 9° (usado en himnos):

iSalve, llama creadora del mundo 3, 6.9,
lengua ardiente de eterno saber, 3,6, 9.
puro germen, principio fecundo 3,09
que encadenas la muerte a tus pies! 3,69

(Himno a la inmortalidad. José de Espronceda Delgado).

iAy! —pensé— jcudntas veces el genio 3,69
asi duerme en el fondo del alma 3,69
y una voz, como Lazaro espera 3,69
que le diga: “levintate v anda”. 3,69

(Gustavo Adolfo Bécquer).

Enlad®y 9%

Colgadme al pecho, después que muera, 4,9,
mi verde escudo en un relicario; 4, 9.
cubridme todo con el sudario, 4, 9.
con el sudario de tres colores. 4,9,

(Ultima actio. José de Diego).

1.4.3. Los de once llevan los acentos en la sexta y décima (6* y 107, llamados
heroicos o a maiori, en la primera o segunda, cuarta, octava y décima (1%/22, 4%,
8 y 107, llamados sdficos o a minori, en la cuarta, octava y décima (4%, 8" y
10%), llamados italianos o melédicos, en la primera cuarta, séptima y décima
(12, 4%, 72 v 107 llamados dactilicos o de gaita gallega, o en la primera, sexta y
décima (12, 6 y 10% si son enfdticos.

Jls Herrero Prado
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& LOS ACENTOS

Ejiemplos:

En la & y 10° (heroico 0 a maiori):

Umbrio por la pena, casi bruna, 6, 10.
porque la pena tizna cuando estalla, 6, 10.
donde yo no me hallo no se halla 6, 10.
hombre mis apenado que ninguno. 6, 10.

(Miguel Herndndez Gilabert).

El dulce lamentar de dos pastores, 2
Salicio juntamente y Nemoroso, 2
he de cantar, sus quejas imitando; 4,
cuyas ovejas al cantar sabroso 4
estaban muy atentas, los amores, 2
de pacer olvidadas escuchando. 3

(Garcilaso de la Vega).

En la (1%), 4, 8 10 (sdficos 0 a minori):

Dulce vecino de la verde selva, 1, 4,8, 10,
Huésped eterno del abril florido, 1, 4, & 10.
vital aliento de la madre Venus, 4, 8, 10.
céfiro blanco. 1, 4.

(Esteban Manuel de Villegas).

! Segiin unos autores en 22, 8 y 10° y segdn otros, entre ellos Quilis, en 2¢ y &2,
2 Segin otros autores en 4%, 6% 8 y 10% Segin Quilis en la 4% y 62 ¢ en 4% y 8%,
 Segin otros autores en 4%, 6" y 10%. Segdn Quilis en 39 y &%,

José Luis Herrero Prado

En la 4 &

Cargado
¥ CUBIDG ¥ 4
sin causa vi
de do e] vivi

ih dulce
dulces y aleg
juntas estais
v con ella en

Enla 1% 4%
P

Menos ten
roncos de vos
cortos de pies
que ellos a ng
sdlo a las gen
gritos y salto:

Busca del
mantos borda
v la guitarra ¢
calida y triste

Enla I 6y

Eres la prir
rosa de los can
brisa de los seq
lumbre de la r
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5, en 20 y 67,
6 en 4% y B

 Luls Herrero Prado

En la &, 8y 107 (italiano o melddico);

Cargado voy de mi doguier que ando,
v cuerpo v alma todo me es pesado:
sin causa vivo, pues que esté apartado
de do el vivir su causa iba ganando

{Sonefo XLVIH. Juan Boscdn).

iOh dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria,
juntas estdis en la memoria mia
y con ella en mi muerte conjuradas!

{Garcilaso de la Vega).
En la 1°, 4, Ty 10° {dactilicos o de gaita gallega):
f— = U — W — )

Menos temi de los gordos enanos,
roncos de voz y bellidos de manos,
cortos de piernas y largos de pies;
que ellos a nadie jamis devoraban,
silo a las gentes de noche asustaban,
gritos y saltos pegando después.

Busca del pueblo las penas, las flores,
mantos bordados de alhajas de seda,
vy la guitarra que sabe de amores,
cilida v triste querida de Rueda.

(Rubén Dario).
En la 1°, 6" y 10° (enfiticos):

Eres la primavera verdadera,
rosa de los caminos interiores,
brisa de los secretos corredores,
lumbre de la recéndita ladera.

(Juan Ramén Jiménez).
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|
El cisne en la sombra parece de nieve; 2,5 8 11
si1 pico es de dmbar, del alba al trasluz; 2,5 8, 11.
el suave crepisculo pasa tan breve 2,.5,8, 11. 1.4E6. Los de ca:ju
las candidas alas son rosa de luz. 2581k en la sexta y und;
(XII. Leda. Rubén Dario). Enla 6y 13
En tanto don Félix a tientas seguia, 2,58, 11 Eres la no
delante camina la blanca visidn 2,5 8 11. mayor de su
triplica su espanto la noche sombria, 2,58 11 Eres la medi
sus hdrridos gritos redobla aguilén. 2,58 11. donde culmij
(José de Espronceda Delgado).
Sefor don Armando Palacio Valdés: 2,5,8 11 iCampo re
o5 pido dispensa, sefior don Armando, 2 5811, sofiar atin lar
si en pro del sainete la pluma tomando, 4,5,8 1L corolas azula
prefiérolo al género bufo francés. 2,5 811 v en esas dim
(La defensa del sainete. Ricardo de la Vega).
En la 6. Ejemplo: Enla 6y 1T°
Son las tres de la tarde, julio, Castilla. 6. JQué quier
El sol no alumbra, que arde; ciega, no brilla; 6. del aire trans
la luz es una llama que abrasa el cielo; 6. ;Qué quieren
ni una brisa una rama mueve en el suelo. f. | del zenit susp
{La siesta. José Zorrilla del Moral).
1.4.5. Los de trece silabas los llevan en la tercera, sexta y novena (3?, 6* y 97, 1.4.7. Los de quin
Ejemplos: ma (27, 5%, 8% y 11
Enla 2, 6y 9" Enla2 5 §
Sobre el caro despojo esta urna cincelo: 3,69 Qué horrib
un amable frescor de inmortal siempreviva 3,69 cerrar estos of
que decore la greca de la urna votiva 3 6, 2 en tanto que ;
en la copa que guarda el rocio del cielo. 369 cuajada sinties

(XXXTII Urna votiva. Rubén Dario).

Il José Luls Herrero Prado METRICA ESPANOLA.
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na (32, 6% y 99).
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is Herrero Prado

Yo palpito tu gloria mirando sublime, 3, 6, 9.
noble autor de los vivos y varios colores; 3,69
te saludo si puro matizas las Mores; 3,6, 0.
te saludo si esmaltas fulgente la mar. 3,6,9

(Gertrudis (rdmez de Avellaneda).

1.4.6. Los de catorce silabas los llevan en la sexta y decimotercera (6 y 13%), o
en la sexta y undécima (6* y 119). Ejemplos:

En la 6"y 13"

Eres la noche, esposa; la noche en el instante 6, 13.
mayor de su potencia lunar v femenina, g, 13.
Eres la media noche: la sombra culminante g, 13.
donde culmina el suefio, donde el amor culmina. 6, 13.

(Hijo de la luz y la sombra. Miguel Herndndez Gilabert).

iCampo recién florido v verde, quién pudiera i B2

sofiar atin largo tiempo en esas pequefiitas 6, 13.

corolas azuladas que manchan la pradera, .13

v en esas diminutas primeras margaritas! 6, 13.
fAntorio Machado Ruiz),

En la 6y 11%:

JQué quieren esas nubes que con furor se agrupan
del aire transparente por la region azul?
¢ué quieren cuando al paso de su vacio ocupan,
del zenit suspendiendo su tenebroso tul?

(José Zorrilla del Moral).

r

== =i =
[

1.4.7. Los de guince silabas los llevan en la segunda, guinta, octava y undéci-
ma (27, 5% 8"y 11%) o en la cuarta y novena (4% y 9%, Ejemplos:

Enla2’, 5% 8y 117 (y 14%:

Qué horrible me fuera, brillando tu fuego fecundo, 2.5 8 11, 14.
cerrar estos ojos que nunca se cansan de verte, 2,0, 8 11, 14,
en tanto que ardiente, brotase la vida en el mundo, 2,5, 811,14
cuajada sintiendo la sangre por hielo de muerte. 2,5,8 11, 14

(Marqués de Avellaneda).

METRICA ESPANOLA. Teorla v practica,




)S ACENTOS
iLos barbaros, Francia! jLos bérbaros, cara Lutecial 2,5, 8 11, 14, 1.5. Cuadro-resu
bajo durea rotonda reposa tu gran paladin. 2,5 8 11, 14.
Del ciclope al golpe, jqué pueden las risas de Grecia? 2,5, 8 11, 14,
JQué pueden las Gracias, si Heracles agita su crin? 2,5 8 11, 14. SILABAS
(Rubén Dario). .
En la 4* y 9*. Ejemplo:

Era la noche, sembraba el miedo con el desmayo 4,49
la cauda oscura de un pavoroso, fatal querube; 4,9 f
zgumbaba el noto, rugia el trueno, vibraba el rayo, 4,9 i 13 38
de golfo en golfo, de monte en monte, de nube en nube. 4,9 I gl e

| W e
(Pedro Antonio Gonzdlez). - 15 n
| 6 ey
A
1.4.8. Los de dieciséis silabas los llevan en la tercera, sexta, novena y duodéci- .
ma (37, 6, 9% y 129 o en la tercera, séptima y undécima —y a veces decimo- ! El siguiente cu
quinta— (3%, 7* y 11%). Ejemplos: una estrofa del po
de diez silabas qu
Enla 3, 6 9y 12*;
El rapaz de los ojos vendados golpea mi puerta 3,69 12,
y su golpe atraviesa temblando la casa desierta: 3,69 12
Vo, amor... jCon qué afin mis deseos bajaron a abrirte! 36,912
{Balada del nifio arquero. Tomds Morales).
Enla3* 7% 11y 15%

Por la estepa solitaria, cual fantasmas vagorosos, 3, 7,11, 15. Graficamente
abatidos vacilantes, cabizbajos, andrajosos, 3, 7 11, 15. permite descubrir
se encaminan lentamente los vencidos a su hogar 3, 7,11, 15 sistema u otro sen
y al mirar la antigua torre de la ermita de su aldea, 3, 7,11, 15, nar las silabas ace
a la luz opalescente que en los cielos alborea, 3,711, 15
van el paso retardando, ternerosos de llegar. 3, 7,11, 15.

4 Hemicoo am

(La vuelta de los vencidos. Luis de Oteyza). -

& Daclilico o de

Resumiendo todo lo dicho podemos concretar en el siguiente cuadro la co- 7 Sifico o a min
rrespondencia entre los diferentes versos y acentos: B Enfitico.

José Luis Herrero Prado METRICA ESPARNOLS
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6,9, 12.
6,9, 12.
6,9, 12.

tte cuadro la co-

uis Herrero Prado

1.5. Cuadro-resumen de los acentos.

N DE | ACENTOS
SHABAS 17 VARIANTE. 2* VARIANTE.

20y 6
3y 67 (97)
42, g% 10%
12, 62, 10™
62

9 20y 50 (8Y)

10 1y 42

1 6, 10™

1/2%, 4%, 82 y 107,

12 2 50y 82

13 e

14 62y 92

15 2, 5 gty 112
16 | 3,6, 9y12

1
4y 9t

B 7y 15

LOS ACENTOS 8

37 VARIANIE.
W5
4y 9
12, 4%, 72, 10%

El siguiente cuadro muestra, a su vez, un gjemplo practico donde se analiza
una estrofa del poema “Mi vaquerillo” de José Maria Gabriel y Galan, con versos
de diez silabas que llevan los acentos constituyentes en la 3%, 6 y 97 silabas,

cui | da mis

dio | pa ra
qui | ti ca

mon | te verso 17
va cas verso 2°
am |bos verso 32
man |la verso 42

Graficamente lo representaremos y simplificaremos con el siguiente cuadro que
permite descubrir las silabas que llevan los acentos. Es aconsejable recurrir a este
sistema u otro semejante para localizar los acentos puesto que asi es facil determi-
nar las silabas acentuadas que se repiten en todos los versos y las que no lo hacen.

4 Heroico 0 a maiori.

5 haliano o melddico.

& Dactilico o de gaita gallega.
7 Sifico o a minori,

&  Enfitico.

METRICA ESPANOLA. Teorla y practica,




La operacion de medir un verso recibe el nombre de “escansion” (de escan-
dir) que permite determinar el modelo de verso y su estructura ritmica.

Esa repeticion matematica de los acentos constituyentes en las silabas indi-
cadas produce un efecto sonoro agradable y esperado que se traduce en ritmo y
da al verso musicalidad.

José Luls Herrero Prado

Define los sig

j Acentc
il Acente
_3J Acentc
A Acenlc
4' Acentc
il Acentc
LI Versos
| veros
il Separa

que 1l

superfli
eufonia
rubor, 1
barbec!
prohibi
cisco, b

10. I En el s

nor y t

Ere
coma [;
que te |
noble, f
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102
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Define los siguientes conceptos:

1 I Acento prosddica,

2. I Acento ortogrifico.

3. I Acento ritmico.

4. I Acento supernumerario.
5. I Acento obstruccionista.
6. I Acento constituyente,
7 I Versos de arte menor.,
8. I Versos de arte mayor,

9. I Separa las silabas de la siguiente relacion de palabras y subraya la
que lleva el acento ténico:

superfluo, dimelo, arbdreo, beldad, festin, fltior, Maria, Mario, abrir, candido,
eufonia, caido, eunuco, aire, Eulogio, tenéis, estdis, dureo, éramos, adusto,
rubor, rubricar, apogeo, diselo, estabais, oido, Cain, beodo, haldio, rastrojo,
barbecho, elogio, allegado, fantasia, sinecura, tropelfa, huero, prohibe,
prohibido, viudo, cortadfias, averigiiéis, mohino, biho, cuitas, arduo, baldio,
cisco, hermenéutico, marchamo, heuristico, hontanar, sinergia,

10. R En el siguiente poema, titulado “Castellana”, hay versos de arte me-
nor v de arte mayor, Sefidlalos.

Eres moza garrida,
como la ruda tierra castellana
gue te ha visto nacer; altiva y llana;
noble, fuerte, cabal, brava y sufrida.
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Eres como tu tierra;
lago de luz de limpios horizontes 11. § Co
que recortan los montes i
de la vecina sierra.

Retratas a Castilla;
al color de sus campos se compara
el color del centeno de tu cara,
tefiido de amapola en tu mejilla;
copia su trigo el oro de tu pelo,
pone el duelo en tus ojos su rocio,
miro en ellos el fuego de su estio,
v el azul de su cielo,

Es tu anchurosa frente
trasunto fiel de la feraz llanura;
tu aliento, que de aromas me satura,
es la cdlida brisa de su ambiente;

En la expresién conciertas i
la paz de sus apriscos, s

el cefio de sus riscos, noJ
la risa de sus huertas,

la triste opacidad de sus nehlinas

la luz de sus alegres alboradas, desh
el frio de sus hdmedas heladas,

el calor de sus lumbres campesinas; ?:Nm
su miel que en la colmena de tus labios ,

el aguijén punzante i ;
defiende amenazante silen
de posibles agravios,

su ciega surmnisidn a lo prescrito, |
su calma ddcil, su bondad severa, Sali {:

la blandura asequible de su cera e d
v la hosca solidez de su granito.

Espejo de la tierra castellana ::;i
que, siendo moza, ya en tu pecho abrigas den
un corazdn labrado por fatiga,
con surcos de besana;
dulce comeo el albillo, |
agria como Ja negra zarzamora, Mest
eres la castellana, la sefiora Fahl:
de tu propio castillo, Ll

{Luis Martinez Kleiser).

José Luis Herrero Prado METRICA ESPARDI
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11. I Construye el esquema ritmico de las siguientes estrofas. Puedes ayu-

darte con el cuadro adjunto que te facilitard la tarea.

“Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz;
soy incorpdrea, soy intangible;
no puedo amarte.” —"Oh ven; ven tal"

(Gustavo Adolfo Bécquer),

La generosa musa de Quevedo
deshorddse una vez como un torrente
y exclamd llena de viril denuedo:
“No he de callar, por més que con el dedo,
va tocando los labios, va la frente;
silencio avises o0 amenaces miedo”.

(Gaspar Niriez de Arce).

El dulce lamentar de los pastores
Salicio juntamente y Nemoroso
he de cantar, sus quejas imitando;
cuyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.

(Garcilaso de la Vega). Egloga primera.

Mester traigo fermoso, non es de ioglarfa,
Mester es sen peccado, ca es de clerezia,
Fablar curso rimado per la gquaderna via
A silabas cuntadas, ca es grant maestria.

(Libro de Alexandre).
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Sefior don Armando Palacio Valdés:

os pido dispensa, sefior don Armando, 13, I Reco
si en pro del sainete la pluma tomando, Anlor
prefiérolo al género bufo francés. Vega,
VIESIC
(Ricardo de la Vega). Pico
Fitmo
De sus hijos a torpe avutarda | del a

el pesado volar conocia,

deseando sacar una cria
mas ligera, aunque fuese bastarda. i LI Ef alu
A este fin muchos huevos robados o en

de alcotdn, de jilguero y paloma, del ac

de perdiz y de tortola toma,
y en su nido los toma prestados.

(Tomds de Iriarte y Oropesa).

12. I La letra de las canciones bien compuestas musicalmente hablando,
hace coincidir con exactitud matemadtica los acentos constituyentes
del texto con las inflexiones tonales de la melodia. Por este motivo 1
se descubre con facilidad la localizacién de los acentos ritmicos.
Compruébalo en la conocida composicién de Brahms (Cancidn de
cunal e intenta adaptarle otra letra, prescindiendo de la rima, que
respete la misma colocacion de los acentos:

Duer - me wva, duer-me ya,

O W
las es-tre-llas te mi-ran
Wil Alin s oa o WBE moaar s
y o un an-gel me-ce-rd 1
[0 NN O T i
con sus a-las tu wai - vén. !
LG RV S SR O T S
Des-de el cie-lo wven-drd
I o
corn un be-so de pazg
e e L s i
en tu fren - te  pon - drd
LR . O T Y R [

la ca-ri-cia de nues-tro Dios.
L O
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13. ) Recomendamos escuchar con atencién alguno de los poemas de
Antonio Machado, Miguel Herndndez, Don Juan Manuel, Lope de
Vega, Luis de Godngora, 5an Juan de la Cruz, Rosalia de Castro... en
| versiones musicadas {(Joan Manuel Serrat, Violeta Parra, Luis Pastor,
Paco Ibdfiez, Joaquin Sabina...} que respetan escrupulosamente el
ritmo del poema, para acostumbrar con ello el oido a la cadencia
| del acento.

|

| I 14. I El alumno puede probar también a componer algin romance senci-
llo en octosilabos, con rima aguda, para apreciar asi la influencia
del acento como elemento ritmico.

D ek o chmmomamn o oo ool o

|
]
mente hablando,
os constituyenles
. Par este molivo
acentos ritmicos.
hms (Cancidn de
) de [a rima, que
;
F
r

e . |

Tuls Herrero Prado METRICA ESPANOLA, Teoria y practica.




