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@ GENERALIDADES

+:¢ 1. Prosa.

La prosa es una manifestacion del lenguaje escrito de cuyos rasgos formales
necesita para caracterizarse. Se define como contraposicion al verso; sin em-
bargo, la separacién entre ambos no es absoluta. Puede definirse como la or-
denacién libre de la cadena fonica, sujeta Gnicamente a la segmentacién légi-
co-sintactica frente a la segmentacién ritmico-melédica propia del lenguaje
versificado.

— oral

Lenguaje — no literario

escrito — —— prosa

L literario —

VErso

Esta forma del lenguaje que usamos en la conversacién, oral o escrita, sélo
se subordina a las normas gramaticales o de correccién, Tipogrificamente,
como método simple de reconocimiento, corresponde al siguiente esquema,
donde cada linea representa un renglén:

Mencién aparte merece la llamada “prosa poética”, manifestacion litera-
ria que conserva las caracteristicas de la prosa en lo que se refiere a la for-
ma externa y participa, en cambio, de las de la poesia en cuanto a su con-
tenido y manera de tratarlo. Se dan en ella simultineamente elementos con-
ceptuales y el ritmo y cohesion de pensamiento indispensables en cualquier
poema. Buen ejemplo de ella puede ser Platero y yo de Juan Ramén Jimé-
nez o los emocionados paisajes de Castilla. La ruta de don Quijote de José
Martinez Ruiz (Azorin), entre otros, o las mas conocidas Prosas profanas de
Rubén Dario:
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Junto al negro palacio del rey de la isla de Hierro —{joh cruel, horrible
destierro!)—, icdmo es que tG, hermana harmoniosa, haces cantar al cielo gris tu
pajarera de ruisefiores, tu formidable caja musical? ;No te entristece recordar la
primavera en que oiste a un p&jaro divino y tornasol,

en el pais del sol?

En el jardin del rey de la isla de Oro —(joh mi ensuefio que adoro!)—, fuera mejor
que ti, harmoniosa hermana, amaestrases tus aladas flautas, tus sonoras arpas; [t
que naciste donde mds lindos nacen el clavel de sangre v la rosa de arrebol,

en el pais del soll

Asi llegamos a la consideracion del poema, obra en verso (compuesta por
una o varias estrofas), perteneciente a la esfera de la poesia, sinénimo éste que
sustituye con éxito al anterior cuando se refiere a la obra concreta (una poesial,
mientras que, en abstracto, poesia es la manifestacién de la belleza o del senti-
miento estético por medio de la palabra {sea en prosa o sea en verso)'.

2. Verso.

Cuando, por el contrario, el lenguaje se acomoda a unas reglas determinadas de
ritme o cadencia (ndmero de silabas, rima, pausas y acentos) recibe el nombre
de verso.

Verso es, pues, una palabra o conjunto de palabras sujetas a medida y ca-
dencia —o s6lo a cadencia— determinadas segin ciertas reglas ritmicas (de tim-
bre, de cantidad, de intensidad y de tono).

La estructura ritmica de esta palabra o grupo de palabras que se repite con
regularidad (rima, distribucién de la misma, nimero de silabas, acentos, pau-

T Sin embargo, casi todos los autores estdn de acuerdo en la imposibilidad de definir |a
poesia. Asi lo reconocid acertadamente Juan Raman Jiménez: “La poesia, principio y fin de
todo, es indefinible, Si se pudiera definir, su definidor seria el dueno de su secreto, el verda-
dero, el dnico dios posible. Y el secreto de la poesia no lo ha sabido, no lo sabe, no lo sabrd
nunca nadie, ni la poesia admite dios, es Diosa dnica sin dios. Por fortuna, para dios v para
los poetas”, en Ideolojia (1897-1957) (Metamorfosis, 1V}, ed. de Antonio Sinchez Romeralo,
Ed. Antrophos. Barcelona, 1990, § 2399, p. 394. Citado por Gomez Redondo, F. El Lenguaje
Literario, Teoria y practica, p. 55,

METRICA ESPANOLA. Teoria v practica. 17
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sas...) forma las estrofas. Generalmente el verso sdlo se usa en el lenguaje escri-
to. Tipogrificamente se corresponde con esquemas como por ejemplo el si-
guiente, en el que cada linea representa un verso:

A veces, enganosamente, se escriben como versos (sélo tipograficamente)
cadenas o sintagmas que no lo son y, a la inversa, hay escritos prosaicos con
elementos poéticos de no menor importancia que constituyen verdadera poesia
(la llamada prosa poética que hemos citado).

Indistintamente se viene llamando verso tanto a cada una de las lineas de
un poema como al escrito completo que se acomoda a sus reglas (“escrito en
verso”, por contraposicién a prosa). El sentido y el contexto serdn suficientes
para determinar cuando nos referimos a uno o a oftro.

3. La métrica.

De esta altima forma de expresién se ocupa la Métrica, arte que trata de la
medida o estructura de los versos, sus clases y las diferentes combinaciones
que con ellos pueden formarse, Es lo que antiguamente se llamd “La Gaya
Ciencia”.

3.1.- Ritmo.

Es la combinacién y sucesion de sonidos, repetidos con una frecuencia deter-
minada. Generalmente es una estructura sencilla la que constituye la base de
repeticion,

En Métrica los sonidos son las silabas, que tienden a agruparse en bloques
(versos) en torno a uno de esos sonidos que destaca sobre los demés (silaba del
acento ritmico). Los versos a su vez se agrupan formando estrofas® v las estrofas
la composicidn.

2 Sin embargo, hay poemas “no estréficos” en los que los versos se agrupan constituyen-
do directamente el poema o composicidn. Vid. pag. 156 y siguientes.

B 15 Jose Luis Herrero Prado
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Los elementos formales del verso se organizan para lograr un ritmo determi-
nado y son equiparables, en gran medida, al sonido mondtono del tambor que
repite una estructura ritmica fija. Los romanos basaban su sistema de versifica-
cién en la duracidn de las silabas: unas eran breves (\_/) y otras largas (—). Las
primeras duraban la mitad del tiempo que las largas y, combinandolas, forma-
ban pies métricos y los versos®, Asi:

— = — 0 — N — N — —

5i ponemos sonido de tambor a esta estructura tenemos un ritmo que los ro-
manos acomodaron al latin: el hexdmetro, constituido por seis pies métricos
(dactilos /— '/ '/ y espondeos /— —/), cuya violenta rapidez e intensidad
de golpes puede apreciarse, por ejemplo, en el famoso “Quadrupedante putrem
sonitu qualit ungula campum” {Aen. 8, 596).

Mada puede extrafiar que el verso tenga elementos comunes con la masi-
ca, pues, en sus origenes, |a poesia se escribia para ser cantada y acompana-
da con algdn instrumento musical {asi naciéd la poesia lirica en Grecia o la

poesia amorosa, los cantares de gesta o los romances en nuestra Edad Me-
dial.

Esto es, sin duda, lo que persiguié poner de manifiesto Torrente Ballester
con el siguiente poema, carente de conlenido significativo, pero en el que salta
a la vista, por su viveza, la intensidad del ritmo que marcan los acentos, Perte-
nece a la novela La saga/fuga de |.B.:

3 El sistema cuantitativo latino, que atendia a la cantidad o duracidn de las silabas ilar-
gas: — v breves: 1.2, se trasladd en gran medida al nuestro, cuya unidad fundamental es la
silaba tonica o dtona, estableciendo la correspondencia larga = ténica y breve = itona para
acomadarlo a los pies métricos latinos:

Yambao, dos silabas (breve-larga): « —

Troqueo, dos silabas (larga-brevel: — W2

Esponden, dos silabas {larga-largal: — —

Déctilo, tres silabas (larga-breve-brevel: — 1 L
Anfibraco, tres silabas (breve-larga-brevel: v — )
Anapesto, tres silabas {breve-breve-larga): 0 w0 —
Tribraguio, tres silabas (breve-breve-brevel: w2

b =TT B SRR N R

Die esta forma es facil crear versos que se acomoden al ritmo de los pies métricos latinos:
1. Yambo (dtona-tdnical; *haced que agui se muestre triste luto” (Garcilaso de la Vega).
2. Trogueo (tdnica-dtonal: “Era mds de media noche® (Esproncedal.

3. Ddctilo (tonica-dtona-atonal: “Ouiero a la sombra de un ala® (José Marti).

4. Anfibraco (dtona-tonica-dtonal “Los claros clarines de pronto levantan sus sones” (R, Dariol,
5. Anapesto {dtona-dtona-tonical: “Del salon en el dngulo oscura” (G. A, Bécquer),

RAETERIAA FEMARIAT A TFarmeis 10 el el e
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MATIRA COSCORA

Matira cdscora latura cal
Torcalirete, Turpolireta,

Lambita mircula séxjula ram,
Turpolireta frindela mu gay.

Tércolo mérmoro blésturo mor
Torcalirete. Turpolireta,

Soculo, matulo visculo son,
Torcalirete frindela mu yon.

Matira mircula séxjula vim
Torcalirete, Turpolireta,

Sdculo mdrmoro latura pil,
Turpolireta gascunda mu lir.

(Gonzalo Torrenfe Ballester).

3.1.1.— Sistemas de versificacion.

Conviene recordar que no todas las lenguas utilizan, o han utilizado, el mismo
sistema de versificacién. Tres son los empleados con mas frecuencia:

— El paralelismo. Fue usado por los pueblos orientales: arabes, hebreos,
etc. y consiste en hacer corresponder los sonidos con las ideas.

— El cuantitativo. Fue usado por los pueblos griego v latino. Se basa en la
cantidad silibica que —como hemos dicho— es el tiempo empleado en
la pronunciacién de las silabas (la silaba breve duraba una unidad de
tiempo y la larga el doble que la breve).

— El silabico. Es el que utilizan las literaturas modemnas, incluida la nuestra. Se
basa esencialmente en el computo silabico, aungue en determinados mo-
mentos se ha dado preferencia a los otros (el acento, la rima, etc). Asi ocu-
rrié, por ejemplo, con los poetas del Modemismo, para quienes el ritmo de
los acentos era esencial.

Dado que la voz humana tiene las mismas caracteristicas que cualquier otro
sonido (intensidad, tono, timbre y cantidad), todas las consideraciones referidas
a éste son también de aplicacion a aquélla. Por eso analizaremos el verso par-
tiendo de las cuatro caracteristicas basicas del sonido: intensidad, tono, timbre y
cantidad. A cada una de ellas corresponde otro elemento fundamental. Asi, la

José Luls Herrero Pradao

versificacion es
rima vy el nime

1. Ritmod
2 Ritmu'_ﬂ.!
3. Ritmo d
4. Ritmo d

METRICA ESPAR




ado, el mismo
Cia:

abes, hebreos,
deas.

Se basa en la
» empleado en
ina unidad de

a la nuestra, Se
erminados mo-
, etc.). Asi ocu-
nes el ritmo de

- cualquier otro
iones referidas
s 2l verso par-
tona, timbre y
mental. Asi, la

s Herrero Prado

versificacion espafiola tiene como pilares esenciales: los acentos, las pausas, la
rima y el namero de silabas.

1. Ritmo de cantidad ............
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veer: Dlimero de sflabas.
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- 2. Ritmo de mtens:da& s,

©iec... acentos ritmicos.
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~ Autoevaluacion

13. | Transf
rroflan

1. I JQué es la prosa?
Le
2. I JOué es el verso? sbisurd
le estd
1 le estd
3. I JQué es la métrica? G 0l
por Lo
sé mir
4. I s0ue es el ritmo? Ed z.:;
! La her
_ - de gor
il JOUué son sistemas de versificacidn? los ojo
enelt
parece
6. | sEn qué consiste el paralelismo? Vibra
\ el puel
viene 1
7. I JEn qué consiste el cuantitativo? viene 4
Enla
los gal
8. I JEn qué consiste el silabico? en zag
entra ¢
le chil
9. ' Sefiala los elementos de la métrica que corresponden a la intensi- —y él
dad, tono, timbre v cantidlad, meciel
los pie
parece

10. I JQué es la Gaya Ciencia?

11. I sQué es la prosa poética?
12, I ;Qué son las letras versales?
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14, I El siguiente texto de Miguel Herndndez estd escrito en versos oclosi- 15. § El sigt
labos bajo la apariencia de prosa. Separar cada uno de los versos bos' b:
que lo componen: lo cor

-
ROMANCILLO DE MAYQ, 'I ANO ¥
Por fin trajo el verde mayo correhuelas y albahacas a la entrada de la aldea y (tro a
al umbral de las ventanas. Al verlo venir se han puesto cintas de amor las hipocn
guitarras, celos de amor las clavijas, las cuerdas lazos de rabia, v relinchan : que pe
impacientes por salir de serenata. En los templados establos donde el amor H Andalu
huele a paja, a honrado estiércol y a leche, hay un estruendo de vacas que presa.
se enamoran a solas y a solas rumian y braman. Los toros de las dehesas las amanc
oyen dentro del agua y hunden con ira en la arena sus enamoradas astas. ' caminc

Remudan los claros ciervos sus cornamenta arbolada igual que un ramo de
rayos ¥ una visidn de navajas. La cabra cambia de pelo, cambia la oveja de
lana, cambia de color el lobo y de raices la grama, Son otras las intenciones
y son otras las palabras en la frente v en la lengua de la juventud temprana.
Los celosos chivos pierden entre sus dientes sus barbas: se rinden a
cabezazos, se embisten v se maltratan, v en medio de los ganados mueven,
lo mismo que espadas rabiosas y deseosas, lenguas amantes y patas. Van los
asnos suspirando reciamente por las asnas. Con luna y aves, las noches son
vidrio de puro claras; las tardes, de puro verdes, de puro azul esmeraldas;
plata pura, las auroras parecen de puro blancas, y las mafianas son miel de |
pura y puro doradas, Campea mayo amoroso; el amor ronda majadas, ronda

establos y pastores, ronda puertas ronda camas, ronda mozas en el baile

en el aire ronda faldas...

i
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n versos octosi- 15. I El siguiente texto de Blas de Otero, estd escrito en versos endecasila-
o de los versos bos bajo la apariencia de prosa. Separar cada uno de los versos que
lo componen:

1 ANO MUERTO, ANO NUEVO
rada de la aldea v Otro afio mis. Espafia en sombra, Espesa sombra en los hombros. Luz de
ntas de amor las ; hipocresia en la frente. Luz verta. Sombra fria. Tierra agrietada. Mar. Cielo
abia, y relinchan que pesa. Si esta es mi patria, mi vergiienza es esa desde el Cantibrico hasta
s donde el amor Andalucia. Olas de rabia. Tierra de Marfa santisima, miradla: hambrienta y
ndo de vacas que ! presa. Entré en mi casa; vi que amancillada mi propia juventud yacia inerte;
de las dehesas las amancillada, pero no vencida. Inerte, nunca desesperanzada. Otro afio mds
namoradas astas. carnine de la muerte, hasta que irrumpa Espafia a nueva vida.
que un ramo de
ambia la oveja de
15 las intenciones
ventud temprana. f

has, se rinden a
ganados mueven,
s v patas. Van los
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