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Sedmdesat pét let norské filmové tvorby
Nils Klevjer Aas

Norska filmova tvorba se po celou svou existenci vyznacuje dvéma hlavnimi rysy: skrovnym
poctem tituld, ale také plynulym nastupovanim novych rezisérii a filmovych spole¢nosti,

z nichz mnohé odchazeji ze scény prave tak rychle jako se objevily. Tyto zjevy lze pficitat
rad¢ faktord; ale je mimo pochybnost, Ze mezi Ciniteli, které jsou na tikor rozvoji norské
filmové produkce, zaujima piedni misto nedostatek takového tuzemského trhu, jenz by byl
schopen podporovat narodni tvorbu, a spolu s tim také dlouholety nezajem vladnich mist o
film a jeho podporu. Po umélecké strance lze zjistit nevyieSenou podvojnost filmovych
hodnot a zdbavnich kvalit, pti¢emz prvni se z obojiho obétuje v zdjmu druhého, aby se tak
dosahl komer¢ni Gspéch, jenz je nezbytny pro dalsi existenci. V poslednich letech probihal
ptiznivy vyvoj, ale budoucnost je nejista.

V letech 1908 az 1982 bylo natoceno necelych ctyfi sta hranych filmt. Pro porovnani: je to
polovina filmové produkce ve Finsku za totéz dobi. V prvnich tficeti péti letech norskych
filmovych dé&jin vzniklo jenom kolem jednoho sta filmi, z nichZ tietina byla krats$i nez dva
tisice metra. Ze 37 spolecnosti, které tyto filmy vyrobily, byly na konci druhé svétove valky
v ¢innosti uz jenom dvé; prvni udobi produkce se nevyznacovalo souslednosti. Jedinym
zajimavym rysem filmového podnikéani pted rokem 1920 byla ¢innost, kterou vyvijel Peter
Lykke-Seest, ktery si ziskal pfedtim jméno ve Svédsku jako scénarista, zalozil produkéni
firmu Christiania Film Compagni a vybudoval filmovy ateliér. Na této zdkladn¢ vyrobil a
reziroval v letech 1916 az 1919 celkem osm hranych filmt, nacez jeho firma prozivala pokles
a po marnych snahach umistit své filmy na trhu USA zanikla. VSechny Lykke-Seestovy filmy
byly idajn& nezvéstné, ale nedavno se v Ceskoslovensku objevilo jeho nejvyznamnéjsi dilo
Chlapciiv pribéh (Historien om en gutt) z roku 1919 a poskytl ditkaz o jeho pribojnosti a
uméleckych ambicich.

V raném udobi norskych filmovych déjin probihal pozoruhodny vyvoj v oblasti provozu kin.
Norsko jako prvni skandindvska zemé ptedvedlo vefejnosti ozivajici obrazky prostfednictvim
némeckého bioskopu bratii Skladanowskych — pouze tii mésice poté, co bratfi Lumierové
uspotadali své prvni pfedstaveni v Pafizi. Podobné jako v jinych zemich, i v Norsku se konala
tato prvni filmova pfedstaveni spole¢né s varietnimi vystoupenimi nebo je potfadala putovni
kina. Ale v roce 1904 zah4jilo ¢innost prvni stalé kino; uvedl je do provozu Hugo
Hermansen, zvany ,,filmovy kral®, a jeho ptikladu brzo nésledovali dalsi po celém Norsku. A
lidé se hrnuli do kin, jejichz repertoar se skladal ze vSeho, co bylo k dispozici — hlavné filmy
Svédske, danské, némecké a francouzské. Bouflivé verejné diskuze po celé zemi vyvrcholily
kolem roku 1910 parlamentnim jednanim o filmu a vyhlaSenim zdkona o kinech v roce 1913.
Tento zakon obrézel starostlivost o pfipadny Skodlivy vliv filmu a také celkovou tehde;jsi
tendenci dostat spoleCenské sily pod vetejnou kontrolu; zakon ustavil ustfedni sbor filmovych
cenzorl a poskytl mistnim Gfadiim pravomoc v rdmci jejich opravnéni poskytovat povoleni

k promitani filmt. Pocinaje rokem 1914 vyuZivaly obecni rady filmovy zékon stéle vic

k tomu, aby vytvately obecni monopol nad kiny, pfi¢emz sledovaly dvoji cil: zajistit zisky kin
pro obecni pokladnu a vyuzivat film pro osvétu Sirokych vrstev obyvatelstva.

Aby celila spolecné natlaku ze strany distributort, sdruzila se v roce 1917 obecni kina
v celostatni sdruzeni Kommunale Kinomatografers Landsforbund. To mélo za nasledek, ze
distributoti zavedli bojkot obecnich kin, ale ¢lenska kina odpovédéla zalozenim vlastni
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distribu¢ni spolecnosti Kommunernes Filmcentral A/S. Pfemozenim bojkotu si zajistilo
Celostatni sdruzeni obecnich kin postaveni nepopiratelného prot&jSku distribu¢nich firem,
protoze zacalo vyjednavat a intervenovat na ufednich mistech jménem vsech kin, at’ uz bylo
jejich vlastnictvi a jejich provoz v soukromych, nebo obecnich rukou. Toto postaveni si
udrzuje Celostatni sdruzeni obecnich kin doposud; v roce 1970 upravilo svij vztah ke kinim
v soukromém vlastnictvi ustavenim Norské nadace pro kina a film, ktera je organizacné
zaClenéna do ,,Sdruzeni*.

V norské filmové tvorbé po roce 1920 zaujimaji vyznamné postaveni tfi reziséfi: Rasmus
Breistein, Tancred Ibsen a Leif Sinding. Z¢asti ptsobili jako nezavisli producenti, z€asti
pracovali pro mladé spolecnosti a z€asti na objednavku pro produkéni firmy ovladané kiny;
tito tfi reziséfi stali v popiedi norské filmové produkce tficatych let. Rasmus Breistein, ktery
jednu dobu cestoval s promitaci aparaturou a houslemi, aby podpofil uvadéni svych filmi, se
obzvlast zajimal o venkovsky Zivot a 1i¢il ho v romantickych barvach. ReZijné debutoval

v roce 1920, kdy nato¢il prvni norsky dlouhometrazni film Anna Tulacka (Fante-Anne).'
Sindingova tvorba do zna¢né miry Cerpala z literarnich dél uznavanych norskych spisovateld,
mezi nimiZ figurovali Oskar Braaten, Johan Falkberget a Gabriel Scott.

Avsak nejvyznamnéjSim rezisérem tficatych let byl Tancred Ibsen. Tento vnuk dvou
literarnich gigantl norské kultury, Bjernsona a Ibsena, mimotadné¢ pohledny diistojnik od
kavalerie, ziskal zdjem o film za pobytu v USA v letech 1921 az 1925. V rozmezi let 1926 az
1963 reziroval 24 filmd, z nichZ 5 ve Svédsku a dal$i dva jako koprodukcee se §védskou
firmou, a az do své smrti v roce 1978 byl nekorunovanym kralem mezi norskymi reziséry.

Po zalozeni Celostatniho sdruzeni obecnich kin sousttedila na filmovou produkci svlij zajem i
kina: v produkeci distribucni spole¢nosti Kommunernes Filmcentral A/S se v letech 1920 az
1935 vyrobilo osm filmt. Pro tuto spolecnost rezirovali jak Breistein tak Ibsen, a stoji také za
pozornost, ze v této produkci vznikl prvni norsky film pro déti (a druhy zvukovy film dlouhé
metraze) Princezna, kterou nikdo nedokaze umlicet (Prinsessen som ingen kunne mdlbinde,
1932, rezie Walter Fiirst). Dlouhodobé vzato se vSak produkce v ramci distribu¢ni spole¢nosti
projevila jako neuspokojiva. Clenska kina Celostatniho sdruzeni obecnich kin se poté, co se
jim nepodafilo vyvolat zdjem na vladnich mistech, ujala sama iniciativy a zalozila v roce 1932
spole¢nost Norsk Film. Podnikavy ptedseda Sdruzeni Kristoffer Aamot ziskal potfebnou
dodatecnou cast kapitalu tak, Ze ji po troskéach ziskéaval od jednotlivych obecnich rad a
obecnich kin po celém Norsku. A v roce 1935 mohl uvést do chodu ateliéry v Jaru pobliz
Osla. Téhoz roku uvedla firma Norsk Film do premiéry svlij prvni hrany film Slibil jsi mné
Zenu (Du har lovet meg en kone!), ktery reziroval Tancred Ibsen a predstavitel hlavni role
Einar Sissener. Tak se zrodila produkéni firma, ktera je od té doby neustéle hlavni oporou
norské kinematografie.

Po nacistické okupaci Norska v roce 1940 ptevzali filmovou produkei a mistni i centralni
spravu kin Quslingovi stoupenci. Vyskytly se pokusy pfimét lidi k bojkotu kin, avSak
navstévnost stoupala: obyvatelstvo zifejmée potiebovalo alespon na par hodin néjaky tnik pred
trpkou realitou. A filmova produkce se uzaviela do ateliérové ulity, kde vznikaly lehké
unikové veselohry. Jenom o jediném, mozna o dvou ze tfiadvaceti filmi, které mély za valku
premiéru, lze prohlésit, ze se v nich projevoval sklon k hl4sani nacistické ideologie.

! Anna tulagka byla nato¢ena podle piibéhu z venkovského prostiedi, jehoZ autorem je Kristofer Janson;, pozn.
prekl.



Kdyz nic jiného, tak valka zpiisobila, Ze se po jejim skonceni zacalo s Cistym stolem, na
kterém se mohla zah4jit prestavba norského filmového primyslu. Navic poskytla fadé
filmovych tviircti vdécné latky, z nichz potom v nésledujicich letech ¢erpali pro cetné filmy.
V roce 1945 si zacala norské vladni mista (poucend nacistickymi zkuSenostmi) uvédomovat,
ze filmova produkce je opravdu zalezitosti celostatniho kulturniho zajmu. Celostatni sdruzeni
obecnich kin se na této rozprave podilelo a uz v roce 1945 pftislo s navrhem, aby byla za timto
ucelem zaloZena instituce, kterd méla byt utvarena v duchu tychz zasad, které se pozdéji
uplatnily pii zaloZeni Svédského filmového ustavu. Jenomze byrokratické priitahy a
nerozhodnost zptsobily, Ze se véc nehybala z mista a nakonec byl cely zamér odlozen ad acta.
Ale filmovi tvilirci byli v pohotovosti. V roce 1945 bylo vyrobeno Sest hranych filmu. Tfi

z nich se zabyvaly valkou, ale Nils R. Miiller, pozdéji jeden z nejplodnéjSich povalecné doby,
debutoval napinavym ptibéhem Tak na vidénou zitra (Sa mates vi i morgen). Do roku 1965
reziroval Miiller dvacet filml a nejvice snad utkvél v paméti divakh zasluhou svych veseloher
Bereme se (Vi gifter oss, 1951) a Chceme se rozvést (Vi vil skilles, 1952), ale téz vaznych
spolecenskych ptibeéha Bratr Gabrielsen (Broder Gabrielsen, 1966) a Ma Marion (Min
Marion, 1975).

V roce 1949 rezijn€ debutoval Arne Skouen filmem Ulicnici (Gategutter). Tento novinaf,
zanechal rezie a stal se vysoce uznavanym uvodnikafem. Skouenovy filmy se zabyvaji tak
rozmanitou tématikou, jakou je hrdinstvi za valky, rusivé vlivy na détskou psychu nebo prosta
lidskost stfetavajici se s technikou a byrokracii; jsou prodchnuty pronikavym psychologickym
pohledem a ostrym socidlnim védomim. Skouenovo drama z dob druhé svétové valky Deveét
Zivotut (Ni liv, 1957) bylo nominovano na Oscara.

V roce 1950 mély premiéru dva vyznamné piispévky k norské dokumentaristické tvorbé:
filmy Dalsi setkani s obyvateli dzungle (Gjensyn med jungelfolket, rezie Per Host) a Kon-Tiki
(Kon-Tiki, rezie Thor Heyerdahl a Olle Nordemar).

Hest se pozdéji zabyval Laponci na severu Norska ve filmech Laponec Jakki (Same Jakki,
1957) a Laponské vzpominky (Same A£llin, 1971), zatimco Heyerdahl natocil dlouhometrazni
dokumenty o svych dalsich plavbach na lodich Ra a Tigris.

Ivo Caprino si zalozil vlastni ateliér a na vlastni pést natocil fadu nanejvys uspesnych
dlouhometraznich loutkovych filmt. Ve své tvorbé, kterou v roce 1952 zahdjil Maly Frikk a
jeho houslicky (Veslefrikk med fela) a ktera vyvrcholila Velkou cenou na Sevieném srazu
(Flaklypa Grand Prix) z roku 1975, Caprino t€Zzil pro své nevSedni historky ndméty

z norskych bachorek a lidovych veselych piib&hi.

Prvnim ndznakem, ze vlada projevuje ochotu investovat penize do zasluzné véci byl takzvany
plan podpory z roku 1950. Plan, ktery spocival na poskytovani pené¢z na produkéni zaruky, se
zaslouzil o nastup novych talenti, jenomze rozmach byl ptili§ rychly. Po zacate¢nim zdarném
prabéhu zacaly kvality filmové produkce trpét prave tak vinou nezkusenosti nadSencti jako
nezodpovédnosti horlivych podnikatelt. Byla to stard historie v novém vydani: malé finan¢ni
prostiedky, roztfisténé na prili§ malé ¢astky. Na produkei dvaceti ¢tyt filma nato¢enych

v letech 1953 az 1955, se podilelo ¢trnact spolecnosti, z nichz devét skoncilo ¢innost po
premiéie prvniho filmu. V roce 1955 doslo k reorganizaci planu podpory a po dalSich
upravach z roku 1963 nabyl plan svou nynéjsi podobu, kdy poskytuje podporu ve forme
pujcek na produkéni zaruky, které pocitaji s budouci trzbou v kinech a s planovanym
uhrazovanim ptipadnych deficitt.


http://www.imdb.com/name/nm0406079/

V padesatych letech doslo k nejvétsimu kvantitativnimu rozmachu norské filmové produkce:
mélo premiéru 92 filmil a tento pocet byl pfedstizen teprve v sedmdesatych letech. Piedtim,
v padesatych letech, vznikla také mald, ale houzevnata produkéni firma ABC-Film, ktera pak
poskytla norské kinematografii n¢které z jejich nejvyznamnéjsich osobnosti. Byl mezi nimi
napiiklad Erik Borge, ktery v roce 1955 reziroval veselohru z lidového prostredi Drozd

v lustru (Trost i taklampa) a pozdéji se stal vrchnim feditelem firmy Norsk Film. Erik
Lechen, jehoz film Lov (Jakten) z roku 1959 mél po umélecké strance velky ohlas, se stal
uméleckym teditelem Norsk Film a tuto funkci zastaval az do své smrti v roce 1983. Pak to
byl jesté¢ Jan Erik Diiring, ktery reziroval vSechno mozZné od experimentalnich filmt aZ po
veselohry. Po reorganizaci planu podpory v roce 1963 a po ,,palacové revoluci® mladych
filmafa u firmy Norsk Film byla Sedesaté 1éta udobim hledani nové orientace. Po vzoru firmy
ABC-Film zalozila fada mladych filmovych pracovnikli své vlastni produkéni spole¢nosti
jako alternativu soukromé produkci a Norsk-Film. Z téchto novych spole¢nosti si zaslouZzi
pozornost zejména NRM-film, kterou zalozil Nils R. Miiller, ARA film v ele s Arne
Skouenem a Teamfilm, kterou vedla trojice Knut Andersen, Knut Bohwim a Mattis
Mathiesen. V poloviné onoho desetileti vyrabéli tito a dalsi nezavisli producenti témét
vSechny norské hrané filmy. Trhlina, kterd nastala u Norsk-Film, zplisobila ochromujici
necinnost: v letech 1962 a 1963 nevyrobila tato firma ani jeden film, v roce 1964 jediny,
potom v letech 1965 az 1967 znovu nic a v roce 1968 pouze jednu koprodukei.”

Mezitim se nezavisli producenti postarali o rozmach filmové veselohry: firma Teamfilm

s pravidelnosti chronometru vyrabéla rocné jednu az dvé lidové veselohry. V roce 1969
uvedla tato spole¢nost do kin prvni norsky film Olsenovy bandy (Olsen-Banden, rezie Knut
Bohwim), kterd vychazela z danského vzoru. Vznikla cela série téchto filmti; celkem se
natocilo v letech 1969 az 1981 jedendct filma o Olsenoveé bandé a vSechny figuruji mezi
petadvaceti tituly, které mély v kinech nejvyssi trzbu vSech dob. Dalsi tispéSnou sérii natocil
Nils-Reinhardt Christensen: vesela vypraveéni o protivenstvich, kterym musi ¢elit zak
internatni Skoly Stompa. Prvni film, Stompa & Co, s timto hrdinou vznikl roku 1962.

»New Deal““ sedmdesatych let zacal vlastn€ uz v roce 1969, kdy byl uveden do kin film Arne
Skouena An-Magritt (An-Magritt) na podkladé dvou roméant Johana Falkbergeta a v produkci
firmy Norsk Film® a druhy vazng pojaty film firmy Teamfilm Spdlend zemé (Brent jord) —
jeden z nékolika vysledki plodné spoluprace, k niz spojili své sily rezisér Knut Andersen a
spisovatel a scéndrista Sigbjern Helmebakk.

Koncem Sedesatych let debutovalo nékolik slibnych mladsich rezisért, kteti se pak znovu
prihlésili o slovo zacatkem sedmdesatych let: Pal Helge Bang-Hansen, Arnljot Berg, Pal
Lekkeberg. Zanedlouho ptibyli dal§i: Anja Breienova, Per Seren Blom, Oddvar Bull
Tuhus, Haakon Sandey, Erik Solbakken.

V roce 1970 dospéla také do konecného stadia snaha Celostatniho sdruzeni obecnich kin o
vytvofeni vSeobecné organizacni struktury norské ¢innosti v oblasti filmové produkce a
provozu kin. Sdruzeni bylo uz unaveno naprostou nepruznosti svych tfednich protéjski, a
proto jednostranné zalozilo Norskou nadaci pro kina a film — z filmovych zdroja
financovanou spole¢nou organizaci, vénujici se podpoie rozvoje kin a filmové ¢innosti

v Norsku. V roce 1972 usporadalo Celostatni sdruZeni obecnich kin prvni ro¢nik Festivalu
norskych filmt — akei, kterd se v pribéhu poslednich deseti let stala nejvyznamnéjsi filmovou

? Byla to koprodukce se Sovétskym svazem Jenom Zivot (Bare et liv— Historien om Fridtjof Nansen), kterou
reziroval Sergej Mikaeljan a kterd zachycovala zivot a ¢innost Fridtjofa Nansena; pozn. piekl.
3V tomto filmu hrali Liv Ullmanova a Per Oscarsson, u kamery byl Sven Nykvist; pozn. piekl.
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udalosti v severni Evropé. Ustaveni Norské nadace pro kina a film bylo rovnéz ve spojitosti
s reorganizaci firmy Norsk-Film: koncem roku 1971 nové vydané akcie zvysily podil stitu na
této spole¢nosti na dvoutfetinovou vétsinu.

Koncem sedmdesatych let se zieteln€ projevily v norské filmové tvorbé dvé dalsi tendence:
polemicka diskuse a nastup novych nadanych rezZisérek. Reziséfi Bredo Greve, Roar
Skolmen a dvojice Svend Wam + Petter Vennered dali podnét k zivé diskuzi a ke kritickym
uvaham o kvalitach norské filmové tvorby. Ale o kvalité stézi mohly vyvstavat pochybnosti

v piipad¢ rezisérek: Nicole Macéova, Laila Mikkelsenova a Vibeke Lekkebergova se
ptidaly k Anje Breienové, aby na sklonku sedmdesatych let obohatily norskou filmovou
tvorbu o vyhranéné Zensky rys.

V osmdesatych letech se pozornost norskych filmovych kruht zamétuje z velké Casti na
otazku vladni politiky v oblasti filmového primyslu. Ocekava se, ze jesté v priabéhu roku
1983 dojde k tomu, ze k vetfejné diskusi a mozna 1 k parlamentni rozpravé bude pfedlozen
Siroky rejstiik témat: novy zakon o kinech, vladni Bil4 kniha o filmovém primyslu, vladni
zprava o kabelové televizi a o norském televiznim vysilani. Vysledky téchto diskuzi mohou
zasadné zménit tvainost celého norského podnikani v oblasti filmové produkce a provozu kin,
ale je otdzkou budoucnosti, jakym smérem, jakym zptsobem a s jakou rdznosti budou tyto
zmeny probihat.

Ptelozil Ljubomir Oliva
Screen International (Londyn), ¢. 408/20.8.1983.



