Str. 355 — PERIODISACE DEJIN HUDBY. PRISPEVEK
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Ot4zka periodisace d&jin muaZe byt chapana z rizného hie-
diska. Od pouhého mechanického rozdéleni déjinného pasma
na tiseky za tidelem pouhé v&tsi piehlednosti celku aZ k délent,
které se snaZi postihnout v déjindch uréité jednotné tvirci sily
a proudy, které té nebo oné periodd d&jinné davaji jednotny
smysl, mohou byt riizné mezistupng. V této studii hlasime se
k t&m, jimZ otdzka periodisace je zarovei otdzkou vyvojové
logiky d&jinné. To znamena, Ze periodisace nam nebude mecha-
nickym délenim vyvojového pasma, nybr# ¥e bude vysledkem
patranl, zdali a do jaké miry lze najit v hudebnich déjindch
dobové tseky, v nichZ by se uplatiiovaly néjaké spolecne
tviréi principy, na néz by bylo lze uvést viechny pfiznaéné
tviréi projevy onocho useku. Obdobi, v ném# bychom mohli
korstatovat takové principy jako spoledny zdklad huédebnich
jevit v dynamickém vyvoji, bude nam vyvojovou periodbu
Ptitom oviem jde pfedeviim o to, o jaké kritérium se budeme
oplrat pii tomto patrani. Pfedem vyloudime ]akakohv kritéria
brand z analogie s jinymi odvétvimi kulturnich dgjin. Chceme-li
postupovat empiricky, a tedy kriticky a vé&cng, postavime
z podatku stranou v¥echny paralely s obecnymi, vytvarnymi,
literarnimi a kulturnimi déjinami. Takové paralely, uéini-li se
vychodiskem tvah o periodisaci d&jin hudby, mohou snadno
svést ke zndsilfiovani faktd hudebn& vyvojovych a k piizpl-
sobovani téchto faktll té nebo oné obecnd vytvarné nebo lite-
rarné historické periodisaci. A tim okamZikem oviem opoustime
pidu periodisace redlné, zalofené na hudebnd historickych
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faktech. Tim oviem neni Fedeno, e z tvah o periodisaci bychom
chtéli odstrafiovat ve$kery takové paralely. Je tim pouze vy-
sloven metodicky poZadavek, dojit k obrazu periodisace déjin
hudby z poditku pfisné na védeckém zaklads, tj. na zakladg
faktl z historické hudby. Teprve potom bude mo¥no takto
ziskané vysledky srovnat s vysledky periodisaénich Gvah z ji-
nych kulturnich obord a poloZit si otdzku, jaké jsou zde styéné
body, popfipadé jaké rozdily a jaké obecné platné poucky
by bylo 1ze z toho vyvodit.

Kterd jsou zékladni fakta hudebni historie, ktera by byla
zaroveii schopna stat se periodisaénimi kritérii? V této véci se
mohu odvolat na Prolegomena své Ceské moderni hudby i na
uvod k II. svazku monografie o Jifim Bendovi. Jidrem hu-
debni historie jsou mi ta fakta hudebniho vyvoje, kterd souhrnng
oznacuji slovem tvofivost ve smyslu zpiisobu a metody hudebni
tvorby, hudebni pfedstavivosti, hudebniho mysleni. Toto jAdro,
tato zdkladni fakta je predev¥im nutno si uvédomit, abychom
porozuméli logice hudebniho vyvoje. Tim nemajt byt odstra-
fovany z hudebni historie souvislosti kulturné déjinné, sociadlni
nebo dokonce souvislosti s osobnostmi tviircti. Zdéraznénim
onoho jadra je vyslovena noetickd, a tedy i metodicka zdsada,
Ze pramenem hudebng historického poznini jsou predeviim
ona zdkladni fakta hudebnfho vyvoje, %e z nich se v hudebni
historii i v hudebni kritice musi vychazet, ¥e tato fakta, objek-
tivné a kriticky poznatelna, tvo¥ vlastni zéklad a smysl hu-
debni historie. Ve ostatni pak muZe pkispét k objasnéni
a k historickému, popfipadé psychologickému vykladu onéch
faktdi, ale nesmi byt ani cflem ani vychodiskem. Hudebni
historie je mi pFedev¥im historii hudebniho mysleni a hudebni
predstavivosti. )

Pristupujice z tohoto zdkladniho stanoviska k otazce perio-
disace, poloZime si prvni otdzku, dileZitou pro otdzku periodi-
sace: moZno nalézt mezi jednotlivymi fakty hudebniho vyvoje
takové jednotici principy, které by vazaly fakta v jednotu,
zvanou periodou? Co rozumgt timto spolednym principem,
vysvitne nejlépe na piikladu. Mezi prvnimi monodiemi po r.
1600 a mezi Wagnerovym deklamaénim stylem je jist& veliky
rozdil, dany vyvojovym rozpétim n&jakych 250 let. Ale i pfitom
oba tyto hudebni projevy spoéivaji na spoleéném principu,
ktery je vlastni pouze tomuto dobovému rozpéti, nikoli viak
dobam pfedchozim. Je to spojeni hudebniho mySlenf melodic-

358

kého s myslenim harmonickym, ono charakteristické vzajemné
splynuti a prostoupeni hudebniho horizontalismu s Vertikal’is—
mem, které se zadina kolem 1600 a které do znacéné miry stale
jesté dnes se udrZuje, ale které nebylo znamo dfive, napf.
v dob& s6lového zpé&vu gregorianského. I kdyZ se udaly uvnit¥
této tvaréi metody dalekosahlé zmény, dané tfistaletym vyvo-
jem melodie a harmonie, pFece jen onen princip sdm trva ne-
zménén. Anebo skladby Perotinovy a Orlanda Lassa stoji
pfi v8i rozdilnosti na spoleéném principu polymelodickémf
jemuZ vertikalni souvislosti jsou. pouhym vysledkem, nikoli
stejnopravnym tviréim principem.

Tyto tvardi principy jakoZto zadkladni kritéria periodisace
dgjin hudby spodivaji tedy v tom, Ze stavi do rliznych pomért,
hudebnim vyvojem konkrétn& danych, ty zakladni &initele
hudebniho my&leni, bez nichZ neni hudba hudbou a které jsou
pro hudbu specificky a jedineénd pfiznaéné: melodii a harmonii.
Pfitom melodie znamend v hudebnim my§leni ¢initele primarni
a zéakladni dbleZitosti, jenZ ma zfejmou funkéni pfevahu nad
harmonii. My$leni melodické predchazelo v evropské hudbé&
mysleni harmonickému, které se dostalo k svéprdvnosti a¥
teprve kol. 1600. V dosavadn{ historii zdpadoevropské hudb}(
jsou styly zaloZené na vyluéné melodickém myS$leni, naproti
tomu viak dosud nevznikl styl, ktery by rostl pouze z harmo-
nického myéleni. Jsou sice skladby, v nichZ harmonicka struk-
tura prevaZuje tak, Ze zatladuje do pozadi stranku melodickou,
jako napf. v n&kterych varhannich preludiich, to viak jsou pou-
hé vyjimky, které zdaleka nestadi k tomu, aby mohly tvofit
material hotového stylu. Vedle t8chto dvou zikladnich é&ini-
telt hudebniho my$leni — jejich pofadi znamena ZéI‘OVeI‘fL
i pofadi jejich funkénfho vyznamu v hudebnim my8lenf — ma
rytmika a metrika v hudebnim my#leni sice dfleZitou funkeci
formotvornou, dévajic ténové ¥ad& takovy fad, Ze se tato
fada, plynouci nendvratnd v &ase, stdva postiZitelnd jako ce-
lek, ale o rytmice a metrice nelze ¥ici, Ze by bez nf hudba nebyla
hudbou, jak to Ize ¥ici o melodii, popfipadé o harmonii. Naopak,
jsou rytmické a metrické Gtvary odpoutané ode vsi zévislos'ti
na ténové ¥add; tedy rytmika a metrika nehudebni. A stejng je
myslitelnd hudebnf ¥ada, v niZ rytmus a metrum jsou stlaéensj
na nejmens$i miru. Ba dokonce bylo celé stylové obdobi: v ném¥
rytmické stranka ¢&ist& hudebni je pfinejmen3im sporna (gregc{-
ridnsky chordl). Proto rytmika a metrika jako princip hudebni-
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ho my$leni nemtiZe dosud p¥ichdzet v ivahu pii otdzce periodi-
sace, nebot na ni dosud Z4dny dobovy styl nevyrostl a sotva
kdy vyroste. Rytmika m4 v hudebnim my8leni sekundarni
funkeci vyrazového akcidentu k zakladnim Ciniteltim, jimiZ jsou
melodie a harmonie jako funkce hudebniho myS$leni primarni
dileZitosti. Proto veliké stylové rozlohy dobové jsou urdeny
principy, které jsou dany vzajemnym pomérem onéch primar-
nich funkef hudebniho mysleni, melodie a harmonie. Je jistd
princip zcela sui generis pouze melodického, tedy monodidlniho
hudebntho my$leni, op&t podstatng jiny princip polymelodicky
a zase jiny princip, jenZ spojuje melodicky, a to monodidlni
i polymelodicky s harmonickym. Uvnitf t&chto principl pak
se miiZe odehrdavat bohaty a mnohotvarny vyvoj, jenZ viak je
vZdy vazén tim nebo onim principem.

Po téchto teoretickych pfedpokladech, v nich% je systém
naSeho ¥e¥ent jiZ naznaéen, je mozno pristoupit ke konkrétnim
otdzkdm periodisace. Abychom pak ptitom se opirali o hudebni
fakta co nejvymluvnéjii, budeme postupovat, z diivodu na-
zornosti, od neddvné minulosti zpét a¥ k zadatkam zapado-
evropské hudby. Dale nazad neptijdeme, nebot tikol této studie
zZuZujeme na otdzku periodisace zapadoevropské hudby. Ne-
dédvnou minulosti rozumim zde tu hudbu, kterd je$td roste
z romantismu a ze systému romantické hudebni predstavivosti;
tedy impresionismus a neoklasicismus. Prog& nevychéazime z p¥-
tomnosti, vysvitne ze zdvéreénych tvah. . .

PrehliZime-li z tohoto stanoviska hudebni vyvoj, vyvstanou
periodisaéni skupiny, z nichZ ka%d4 p¥inasi nové principy hu-
debni -tvofivosti, a tedy i nové metody v hudebnim mysleni,
v kaZdé z téchto skupin jsou tyto principy vlastni-pouze té
skuping, v niZ se objevuji, jsou tedy pro ni jedineénd piiznaéns,.
a proto také kaZd4 z-t&chto skupin tvofi celek pro sebe, t¥cbas
oviem, jak jinak neni mo¥aé pi¥i ‘vyvojovém dynamismu,
mnoho z pfedchozf skupiny pronikd do dal¥i. Ale vidy tak, %e.
se tim nikterak podstatn& neru$i ona jedine¢na priznadnost
principl hudebntho mysleni, nebof to, co prechazi ze star
do nové periody, nabyva v této nového smyslu, a to vlivem
nového tviiréfho principu. :

* Prvnitakovou periodou — postupujeme-li ve svych Uvahéch
od dne¥ni doby nazad - je.doba asi 2. pol. 16. stoleti aZ asi
do zadatku 20. stoleti. Pro celou tuto rozlohu néjakych 350 let
je jedineénd pfiznaény princip melodicko-harmonicky, ktery
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studuje melodickou predstavivost s pFedstavivosti harmor}ic:
kou tak, Ze harmonick4 sloZka hudebniho myélenvi sewnesta\{a
pouhym vysledkem mysleni melodického, nybri prﬁtupu?e
k tomuto jako rovnopravny ¢&initel, jenZ ma rozhodu‘]lci‘vhv
na utvareni a vyvoj melodické linie. Tento princip melodicko-
harmonicky nebo horizontalné vertikalni je vlastni pouze t(‘)—
muto obdobf a nikdy pfedtim se s nim neshleddvame. Zahrnuje
pak v sob& daldi znaky, které jsou rovnéZ p¥iznadné pro celou
tuto dobovou roziohu. o o

Predeviim je to systém ténového materidlu, ktery_zaeroxvf‘er}.m
vynucuje vlastni harmonickou pfedstavivost. 1\Ie]du1e21te3§i
pfevrat na zadatku tohoto obdobi spodivd v tom, Ze se ods.tra:
fluje vldda takzv. cirkevnich ténin a Ze se ustaluje diatonicka
stupnice dur a moll jako zdklad ténového systému. Je'z oviem
pfirozeno, %e tento pFevrat se neudil ne(‘S.ekané a %e.l v téiio
véci vyvoj postupoval znendhla a z d&jin hudby je dobfe
znamo, co pro tuto otdzku znamena Glareanfiv Dodekachm:doq
(1547). K teoretickému uzdkonéni dne¥niho du1:—’m011 sevyseml
zékladnimi dfisledky dochdzi pak na samém zaéatku nasi epo-
chy, v Zarlinovych Istitutioni (1558) a Dimostra.tioni‘ (15’{1).
Jeho vyznam pro novy systém hudebni pl‘edstawyostl mozno
shrnout tak, ¥e Zarlino: 1. teoreticky odstrailuje vyhradné
melodickou predstavivost pfedchozi epochy, na jejimZ skl(.)nku
sam %il, a ¥e vedle melodie stavi zdkladni tvary hal:monlské',
trojzvuk dur a moll, 2. Ze zdkladem systému t’(’)noveho udinil
diatonickou stupnici C dur. Teprve na tomto zdklad¥ se mol}l
vyvinout harmonicky pomsér téniky — dominanty — subdqmlj
nanty a vedouci vyznam citlivého ténu pro my§lejn'i melodlck.e
i harmonické. Tento novy systém, jakmile se -ustfil}l a prorazil
v praxi, mél dalekosdhlé dtsledky, takZe moZno ]e]. _povaioyat
za jednu z nejv&t¥ich vymoZenosti kulturnich dg&jin. Teprve
na zaklad& tohoto systému diatonické stupnice dur-moll a na
z4kladé harmonické predstavivosti ténika — dominanta =
subdominanta a dualismu dur-moll byla umoZnéna celd ta velka
epocha hudebni, kterd se zaé¢fna kolem 1600 a sa}’lé aZ do'20.
stoleti. Cely ten mohutny vyvoj hudebni od italskych madriga-
listt a prvnich monodistl aZ po impresionismus‘Ye 20.. stolet’i
je podminén timto systémem hudebrvli-pi"edstaqus.tl, kter'y
nema pranic spoleéného se systémem pi’fedppozi‘ perlgdy ? ]'e
tedy pro dobu kol. 1600 — kol. 1900 jedine¢né pr1znavlcny.

K tomu pak pfistupuje chromatika jako dal¥i znak. Ne Ze by
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chromatika se teprve nynf uplatfiovala v hudbé, ale vystupuje
v nové funkei, d¥ive nezndmé. V této epo8e chromatika pfestiava
byt musica ficta a nabyva vedle diatoniky rovnoprdvného po-
staveni.

Tento systém melodicky a harmonicky tvoti jednotny zéklad,
na n&mZ se odehrava cely onen mohutny vyvoj doby kol. 1600
— kol. 1900. Tento systém poutd jednotlivé projevy, zdanlive
zcela rfiznorodé, v jednotu dobového stylu, v jednotu vyvojové
periody. Je pFedpokladem jak takového Monteverdiho, tak
J. S. Bacha, Beethovena, ‘Wagnera a Debussyho. Ale mo#no
jit déle k detailn&jdim sloZkam této stylové epochy.

V melodii se tvoff dvoji typ: vokalni a néstrojovy. To je
opét néco pfiznaéného pro tuto dobu. V drivéj¥ich vyvojovych
epochdch vokélni melodie byla vedouci. Néastrojovda hudba se
téZce probijela ze zavislosti na vokalnf hudbg k v&tdi individua-
lisaci. K tiplnému osamostatnéng nastrojové melodie dochazi
aZ kol. 1600 a v 17. stoletf (virginalisti, nastrojovd monodie
italsk4 aj.). Cel4 epocha 1600—1900 pak je po této strance zalo-
Zena na tomto dvojim typu melodické pfedstavivosti vokalni
a néstrojové a je to op&t znak jedinednd pfiznaény pro celou
tuto epochu. Ve vokalni melodice se uplatiiuje expresivnost
zpivaného slova, co¥ vede jednak k prvnim monodifm, jednak
k recitativnim dtvartm 17.—18. stoleti, jednak k deklamaé&ni-
mu slohu Wagnerovu, Debussyho, Straussovu, ruské Fkoly
a Jan4ékovu a koneé&né& k pisni od 2. pol. 18. stol. aZ po modernt
pisefi. V melodice nastrojové se tvoti zakladni formotvorné
principy v rozvijeni absolutni, rozumégjte na textu nezivislg,
melodiky. Je to symetrie a symetrick4 periodisace ve stavbg
melodie, af ve form& prostého pfedviti a z4v&ti nebo ve forms
prosté t¥dilnosti a-b-a, rozvijenf melodie na z4klads motiviclké
price nebo na zdklad® sekvenci, a to bud v rdmei symetrické
periodisace, nebo v rdmci asymetrie. Je oviem jisto, Ze mnohé
z téchto formotvornych principtt melodické stavby se uplatiiuji
jiZ p¥ed r. 1600, zv14%t& v projevech lidovs zabarvenych nebo
u varhannich koloristéi. Zale# viak na tom, Ze tyto pfejaté
principy jsou nové pojaty, tj. spojeny s novymi principy tviir-
¢imi tak, Ze se jim dostav4 nové funkce, Fe tim zapadaji do no-
vého dobového systému tvirétho. To se jevi v konkrétnim pii-
pad8 tak, Ze zmin&né formotvorné principy v melodické stavbg
se spojujf po r. 1600 s novou predstavivosti harmonickou
a toto spojenf jim d4va novou funkei, kter4 je myslitelna jeding
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po 1. 1600. Tak napf. symetricka periodisace melodick4, .jak’se
vyviji od 1. pol. 17. stol., je nerozluéné spojena s hz.lrmf)nlckym
zdkladem, na ném?% se vyviji. Pfiznaény harmo'nlcky postup
v periodické stavbé melodické z toniky do flomlnanty a zpét
do téniky, tedy postup, v némi osu symetru’e tvofi modulaqe
do dominanty, postup, ktery tvofi zarovei zarodek tzv. dvoj-
dilné formy A-T—D B-D—T, tak rozifené ocvl 2. pol. 17. svtol.
a% do pol. 18. stol., je moZny jedind na zékladé or}oho. sloudeni
my#$leni melodického s harmonickym, které §e ob].evg]e tegrv?
po r. 1600. Podobné je tomu s polymelodickym principem, jenz
je p¥iznaény pro periodu pied r. 1600.'Ve smysl}l zminéné?o
vyvojového zdkona pFechazi tento prineip do systerr}u ’melodlc—
ko-harmonického po 1. 1600, ale tak, Ze v ném na.by\’la nového
smyslu funkéniho. Polymelodie je vdz4na harmonickym myﬁle:
nim. To se nejlépe jevi ve form& fugy. T’ato fvorma neznam’ena
absolutni princip polymelodicky, jaky v14dl pfed r. 1.600, n}ibri
konkrétni formu spojeni polymelodiénosti s harrriomckou pied-
stavivosti, nebot cely plan fugy je bez quulacniho postupu
nemo#ny. Proto forma fugy je myslitelna teprve v nov’en}i1
systému melodicko-harmonickém. To pak plati o .Ve§keryc
polymelodickych skladbach z doby po r. 1600, at uZ je to u Co-
relliho, Al. Scarlattiho a v neapolské 8kole, at u J. S. Bacha,
Hindela, Mozarta, Beethovena, Wagnera, Bruc}ingra a Mah%e-
ra. Jejich struktura je uréena onim sloudenim principu melodic-
5 harmonickym.
kellljorshéa zékladn? slo¥ka tviiréiho principg melodicko-harmo-
nického, predstavivost harmonick4, se vyviji vci své nové fur}ké—
nosti rovnd¥ a% od 2. pol. 16. stol., urcité fecen.o od Zarlina.
V ptedchozim systému polymelodickém h?rmome, polv{ud vii-
bec vychazela nad pojmy konsonance a disonance, meéla po.d—
¥adny vyznam né&éeho, co je pouhym vysledkem poly‘melodlc-
kych komplikaci. V novém systému po r. 1600 naij-a harmo-
nie zcela nové funkce. P¥ejim4 pojem konsonance a dls'onance,
jak se vyvinul aZ k 16. stoletf (oktéva, kvinta, ob& tercie a pie-
vraty téchto intervalfl) a na nich setrval.‘Teprve ke konei jcéto
periody se zaéind v praxi rozSifovat pojem kons?nance i ne;
malou a té% velkou septimu (Debussy). Ale harmonické myﬁ.len
tvoti si od 2. pol. 16. stol. zcela nové okruhy. Novy .rnelodlcky
systém diatonické stupnice dur a moll, j.eni ?d Zarlina nalllrg—
zuje dosavadni vladu cirkevnich stupnicovych f‘ad, usta uv]fe;
pomér téniky, dominanty, subdominanty, vedlej8ich stupn
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harmonickych a na tom ziklad¥ pfina8f doba kol. 1600 nové
funkee harmonického mySleni, jeZ jsou nejvyrazngji vyjadfeny
pojmem harmonické kadence a modulace s ténikou jakoto
tstfednim bodem harmonického postupu. Tato nova harmonic-
k4 piedstavivost, umornén4 teprve kolem 1600, tvoti pak za-
klad tvtréiho systému pro celé dobové rozpétt po dnei¥ni dobu,
kdeZto dfive je nemyslitelna. Chromaticka melodika, spojena
s harmonickym principem, pFin4sf pak pojem harmonické alter-
nace a s tim souvisejici terciové pfibuznosti harmonické a vzds-
lendj¥f modulace, jez nejsou véziny diatonickym postupem.
Tento znak se projevuje zviast vyrazné na samém zadatku této
epochy, v italském madrigalu ze sklonku 16. stol. a pak zase
v dobé& romantismu (Chopin, Wagner). -

Také hudebni formy tvofi v dobé, o ni¥ mluvime, jednotu,
podmingnou celym tim novym, zde naértnutym systémem
hudebntho mysleni. Z vokainich forem témér viechny, jez vy-
plituji formové bohatstvi dnetni hudby, maji své zadatky
v dobé kolem 1600. Jeding forma mSe mé své koteny v pfed-
chozi epole. Jinak ale vEe ostatni Je jedinedn& p¥iznaéné pro
dobu od 1600. To plati o formé& kantaty, pisn&, opery, oratoria.
Opét sem prichazeji podnéty z doby polymelodického stylu, ale
na pidé nového systému hudebni piedstavivosti nabyvaji tyto
podnéty nového formového vyznamu, jak ukazuje nap?. pted-
historie opery nebo oratoria a vyvoj chramové kantaty. A stejng
to je s formami ndstrojové hudby. Vgechny formy, jimi% Zije
nafe hudba, se daji vyvojovE odvodit ze 17. stoleti. Tehdy se
tvoff zaklady moderni nastrojové hry s6lové, komorniho ensem-
blu a ensemblu orchestrového. A rovnéZ formy v u#im slova
smyslu, jakoZto vyjadievaci projevy organisujici ténovou Fadu
tak, aby byla srozumiteln4 a méla svou hudebn{ Togiku, pokud
jich uZfva dne¥ni hudba, sahaji svym vyvojem do 17. stoleti
a d¥ive se neobjevuji. To plati 0 forms dvoudilné A-B, t#idflné
A-B-A a o forms sondtevé. Forma rondova a variadni sice se
objevujf v zdrodeich d¥ive, ale nabyvaji na ptidé nového Systé-
mu melodicko-harmonického vyznamu, jenz teprve umeonil
jejich samostatny rozvoj (virginalisti). Rovn& cyklické formy
se po naznacich z dfivéjii doby (zadatky suity v 15. stol.)
ustaluji v 17. stol. (suitova sonata, eoncerto grosso) a teprve
Hm umoZiiujf a vyvolavajl dalk vyvoj k modernf cyklické so-
naté a symfonii. R

Obdobi melodicko-harmonické mé i svlij notaéni systém
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podminény hudebnim systémem tohot? obdobi. Z p‘r’edlcléozi
doby pfejima sice zakladni vymoZenosti mensury a ta?u ia urj
ale pfizplsobuje si je tak, aby vyhov‘ovaly 01}omu slouc<?nk ’me
lodické a harmonické predstavivosti a ‘no’vemu'melodxc emlg
typu, jenZ roste z nastrojové hry. V?mka pa}rtltu?a g“pelzrr;
zavedenou taktovou ¢arou, at jiZ partltu'ra ,,tesnop1§n "z r’~
cend (generalbas) nebo partitur,a vypsana. 'Zrovn(’)pra(livrlienzl nje
strojové hudby s hudbou vokalni pak ma za nasledek, Ze
znenahla odstraifiuje nastrojovd notace tabulaturni a lfélstz
nova notace partiturni ujima pro oba} dI:uhvy hudby, vokéin
i nastrojovy. I tento fakt ma isv;éév&’vowve piedpoklady teprve
inci odicko-harmonickém. )
Y Igcl)ms:‘lc?:nl(zelestetické mozno rovnéi_kg}nsta}oya’c ]ednotnO}l
zékladnu pro dobu asi od 1600. Je pro ni pfiznacna §naha %Qfﬁf;:
vétsi expresivnosti. Tato snaha se projevuje v ruzn;lfc}} mi) i o
cich podle toho, jakym dobovym tend’encirfl ‘I,)Odlelvli’, ale v ) 7;7
moZno najiti stejny princip expresivni. Ne]zret.elne]s; jev :
stol. a v 19. stol., tedy v dob& barokava ,romantlsmu., dby errliz
ciondlni expresivnost patrila k pfizn'acnym zrvlakﬁr.n ]alf ‘al;)éh(;
tak i romantismu. Zdanlivé ustupuje v dobé rac10r.1311sthlct. "
osvicenstvi, ale udrZuje se i tehdy, a to l\\Trée forrl:f racionalisticky
j ktové teorie ve Francii a v Némecku.
poifi}eéhﬁf;ilme-li tedy systém hudebniho mys$leni, na némidsp(g—
¢iva dne¥ni hudba, piehliZime-li dél’e forrpové boh.atstvi ¢ r;(la{ -
ni hudby i jeji esteticky zaklad, a ptame-li sev, kde ]Zc;u z;;casto?r
toho vieho, pak dochazime k vysledku, Ze kofeny hu’ y : i)é Sé
jsou v dobé od sklonku 16. stol., v dobev' baroknt. \Z t.eto 0 o
ustaluje systém hudebniho mysleni, jenZ umoZiiuje ; ;);; ad
tvaréi systém hudebni v 19. stol., v této dobé. se }VOi’l 'ci;
které jsou pfimym piedpokladem forem dnes ]e;ste E 1vai1y Ou.
Cel4 dobova rozloha kol. 1600 — %{01. 19’00. tvo‘ri t.a feder;) i
periodu ovladanou jednotnymi zékladnimi prm(jlpy ude ;1
tvofivosti a jednotnym systémfam hudebyi .prtidsvtavvl’vos é
Tyto principy a tento systém jsou Balf_v]edlnecne prlzr:.xe:
né pro zmin&nou epochu, kdeZto v dfiv&jsi dobé& se neobj
Vui;‘hranicich této periodisacni rozlohy, qané je.dnot.nYm systé'—
mem hudebni tvofivosti, jsou pak stylove. skupiny, ]gi se v'y::{
nuly v souvislosti s dobovymi tendencem}. Budemve 3‘}3 naozli\éné
dobovym stylem v tom smyslu, Ze se v l’lICh. 1'1p1atnu] sp oine
duchovni tendence. Je to styl barokni, klasicismus a roma
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mus (poclitaje v to i impresionismus) Jako tfi nejvyrazngjsi
stylovd pdsma se svymi specifickymi znaky strukturalnimi
a vyrazové estetickymi., Bliz§i rozbor a vyklad téchto rysti
nemuzZe byt ji¥ tkolem této studie. Ve zhuiténé zkratce byl
podan v I. dilu Pazdirkova hudebntho slovniku. Budiz jen
zdiiraznéno tolik, %e viechny tyto tfi styly netvo¥i od sebe
oddélené periody, nebot Jsou vazany v jedinou periodu vyvojo-
vou uvedenym jednotnym systémem gq jednotnymi principy
hudebnf{ predstavivosti.

Postupujeme-li svou metodou nazad pfed r. 1600, dostdvame
se k dal¥i periodisacni oblasti, ktera zahrnuje dobu od sklonku
12. stol. a% do 2. pol. 16. stol. Jeji princip je d4n polymelodic-
kou hudebni pfedstavivosti, ktera je pro tuto dobovou rozlohu
jedineéng priznaéna. Jde zde o hudebni myslent linearni, které
nezna je§té harmonickych souvislosti z doby po r. 1600 a zFetel
k vertikalnim pomériim je uréen pouze intervaly, které v této
dobé& plati za konsonantni. Systém ténového materialn je v této
dobé dan cirkevnimi »toninami®, tj, fadami &ist& melodickymi,
které nemély tehdy v sobé& ten harmonicky smysl, jejZ jim do-
dateéné& podiozila doba stylu melodicko-harmonického. V téch-
to fadach méni se postaven mi-fa a tim d4v4 t&mto faddm vidy
Jiny smysl hudebni, kdesto Po r. 1600 m4 mi-fa ustdlené misto
a tim i ustdlenou funkeci melodickou i harmonickou. Tento
rozdil vyluéné melodickych cirkevnich ténin a modernich t6-
nin s jich harmonickym smyslem je nejpodstatn&j¥i dslidlo
obou period, jich¥ rozhrani tvoii doba kolem 1600. Pokud se
ty€e nézoru na konsonanci a disonanci, prebird obdobf poly-
melodické z dFivéj$i doby pojem dokonalé konsonance oktavy
a kvinty (s pfevraty), a ty se stavaji hlavnim pofadatelem
vertikdlnich vztahd v polymelodickém systému. K nim pak
pfistupuji ob& tercie (s prevraty), aviak jako nedokonalé kon-
sonance. Proto také k pojmu trojzvuku jako tvaru ve viech
svych sloZkach rovnomérng zastoupenému tato doba nemohla
dospét, nebot tomu stala v cests nedokonald konsonance tercie

proti dokonalé kvinté. Neexistence tohoto pojmu nepfipoustsla
tedy pozdé&j¥i systém harmonicky, jenZ bez pojmu trojzvuku
byl nemoZny. V linedrnim postupu pak se ustaluje jako pravidlo
protipohyb, jenZ se pak stava jednim ze zakladnich princip
polymelodického mysleni, nebot jeding na ziklads protipohy-
bu je moZny rediny vicehlas, tj. vedenf dvou nebo vice samostat-
nych, melodicky individualisovanych hlast. Paralelni postup
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naproti tomu (organum nebo pozd&j8i tercie) neznamend redlny
j jeni jediného hlasu.
icehlas, nebot je to zdvojeni ]edme. : ) )
Vl(gbdol;i polymelodické si vytvofilo své formi, lliltegebol’)ﬁt
ineé fiznacné bi. Té&Zisko hudebniho
j jedineéné priznacéné pro toto obdo S wude 0
Jslf)ol;elveu I?e v hll)ldbé vokilni, kdeZto hudba n'flstr’omva st’OJIi
5 pozadi. Tento fakt dluino zddraznit i po Z'namych teoriic
Riemannovych a Scheringovych o ﬁéa§t1 ngs?trOJO\Vzé huéi?};
ve vokdlni polyfonii. I kdybychom pflpulstllé zngcnglsltr:isit
if, ji i t se nedala dosud o
gchto teorii, jichZ hypothetlén.os € . ¢
gesporm’rmi doklady, pak pfece jen nastrmoz}f hlxlba ?er;?ezz
A i stylového. o to -
dle vokalni samostatného postaven ylovél ) foce
j isind jova hudba individudlni, z pfedsta
viim jde: na$la-li si nastrojova : P e
i i na j ik i styl, tak jak si ho na
ti ndstrojové melodiky rostouc ¢ *la
?Zglsaél poT. 1(%00. A tu zlstava faktem, Ze tato ’hudba na§tr9]9
v4 je stylové zavisld na hudbé vokdlni a ve sveiicyli){vf 1111(1)(‘171:;
jvy inei hanniho kolo
lisaci dospéla nejvyS$e k principu var. ¢ 1
?Jlafi1 stol. COI; oviem neznamend zdaleka ]eﬁt,é Sty.IOVES nasttx)'o
jovéiosamostatnéni. O samostatném stylu nastrojové hutd y:
jenZ by si vytvofil viastni melodicky vyraz1 2Ox(l)lastrii foi',n:)(;’ (;7(())11)'i
inci j ij bé po r. , nelze
é principy, jak se rozviji v do .
noljff)melogickém mluvit. Byla to perioda pifede\.%im vokélnilho
gtylu Nastrojovy styl tehdy teprve téZce zapas;l o sYoxtx) ;(t)zi;
indivi isaci A % na rozhrani mezi o
u individualisaci a dospiva k ni a . : m
;glymelodicks’Im a melodicko-harmonlcl.q’7m (Gabrielové, v1r1;‘l
ginalisté, ital§ti varhanici), a tento vyvoj byl uspi§en' r(;zlo(];:a—
loutnové hry, kterd teprve v 2. pol. 1(}. stol. se dostav
mostatnéni od kol pfevaZné doprovageéschh. doi &
Z forem komposi¢né technickych vznikly v to'mto ob (1){ zi
které vystaéily s vertikdlnimi vztahy dan%mi %)ouie; duocr;lsl >
i ikoli i i éry. Byl to ¢ s
cemi a nikoliv harmonickymi .po¥n ] nduc
Ilii?xtmpunktovany cantus firmus, imitace a kanor]f{.t Jlén: tjosr(;u
A klicka forma m$e, kter -
komponovany formy moteta a cy lick: -
to olf)dobi ovladaji vedle forem jinych Jal.{.o byl rondellus., néaglrily
gal ve 14. stol., caccia ballata aj., které jiZ mély vice episodi o
vyznam. Tyto viechny formy jsou podmmér(liy s§st§m§::n£§n3é
icky i bdobi jedinetné p .
lodickym a jsou tedy pro toto o ; nac
g‘zghézej% sice do daliitho obdobi melodlcko-hgrmonlck.eiho,
ate jak je tomu vidy v podobnych pfipadech, ,pﬁ.z'pﬁsobuj sz
novému systému hudebniho my$leni a nabyvaji tak nov

kénosti. . .
fuI’II‘otY(l) obdobf m4 téZ sviij notaéni systém, jenZ je podminén
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systémem polymelodického myéleni. S vyvojem tohoto systé-
mu, jenZ postupuje od formy diskanta, v ni# se znendhla odlu-
puje od piedchoziho systému monodidlniho, dospiva také no-
taéni systém od zavislosti na prosodickych modech az k tplné-
mu mensurdlnimu osamostatnéni. A opét je tento mensuraln{
systém priznaény jeding pro styl polymelodicky a pro #4dny
jiny. Pfechdzi sice op&t do daliiho obdobi, ale zase tam nabyva
zcela nového smyslu, hlavné tehdy, kdy# vitézi znenahla takto-
va dara.

Po strance estetické uplatiiuji se v tomto obdobi predeviim
zfetele tektonické a nikoliv vyrazové. Souvisi to také s tou
okolnostf, Z¢ v tomto obdobi pfevahu mA hudba chramova,
tfebas svétsk4 hudba se hlasf stdle dirazn&ji o sva prava (ars
nova). Na skladby vokaln& polyfonické, jimiZz toto obdobi
vreholf, diuZno pohliZeti zdsadnd jako na dila, v nich nejde
0 vyrazovou pregnanci konkrétniho slova nebo konkrétni pied-
stavy mimohudebni, nybrZ o hudebni stavbu v rameci zachy-
ceni celkové vyrazové atmostéry. Zietele konkrétné vyrazové,
jaké ovladaly tak pronikavé obdobi po r. 1600, nelze pro obdobi
polymelodické predpoklddat.t) Skladby vokalné polyfonické
uplatiiuji podobné svépravné mysleni hudebni, jako v obdobi
po r. 1600 rozvinula ndstrojova hudba. Na tom faktu nic ne-
méni nékteré zvukomalebné hiicky, které se objevuji vidy
a viude. Jde zde o to, Ze tento styl ve svém vrcholném vyvoji
uplatiluje predev¥im zretele tektonické a nikoliv piedeviim
vyrazové. Vyrazové movens je pfiznadné aZ pro obdobi po r.
1600.

Na tomto jednotném zdkladg se vyvinuly pak opé&t dobové
styly, které jsou opét poutédny k sob& onim jednotnym systé-
mem- hudebnf tvofivosti. Je to ars antiqua, ars nova a tzv.
nizozemskd vokalni polyfonie, jiZ toto obdobi vrcholi v 16. stol.

Jdeme-li od systému polymelodického zpét, dojdeme k prin-
cipu monodialnimu, jenZ ovladal evropskou hudbu od té doby,
kdy jsou dochovany prvni notované dokumenty (od 9.—10.
stol.} aZ do stol. 13. Je to princip jednohlasého zpévu bez jaké-
koliv opory harmonické, tedy princip, v némZ se upiatiiuje

1) V tom vidim zdkladni{ metodickou chybu zminénych nastrojovych
interpretaci vokalni polyfonie, jak s nimi plisli Riemann a Schering.
Vyrazové postulaty doby po 1600 prenesli na dobu zcela jiného systému
a tim byli pfivedeni k hypothetickym vykladam o diskrepanci mezi
tektonikou a postulaty vyraznosti.

368

jeding &isté melodické my$leni, jehoZ zdkony byly nejnovéji
pronikavé osvétleny ceskym badatelem Jos. Hutterem. Tfento
styl moZno pak délit v obdobi podle zmén hudebniho systému.
Nejbliz§i polymelodickému je monodidlni styl, v n8mZ soustava
cirkevnich ténin, pfenesend do zapadoevropské hudby z hudby
fecké se plizplsobuje prirozenému citéni dur-moll a délf ténovy
systém v hexachordy, které jsou predzvésti Glareanova roz-
giteni cirkevnich t6nin. Po striance skladatelské pak v tomto
obdobi vitézi svétskd piseil na rozdil od chramového zpévu,
jenZ ovlada v obdobi diivéjsim. Je to tedy doba Guida z A.rezza
a doba rozvoje zpéva trubaddrskych, truvérskych a minne-
singrti, tedy doba od sklonku 10. stol. aZ do 2. pol. stol. 13.
Toto obdobi ma opét své vlastni formy (chanson, rondea.u:
virelais, lejch) a sviij notaéni systém, jenZ se proti df‘ivé;é\l
cheironomické neumaci vyznaduje proniknutim diastematie,
linkové soustavy a s tim souvisejici tendenci po ur€it8jsi grafické
fixaci tonové, ktera vede nakonec v notu quadratu. V této dobé
se tvofi zaklady mensury v modalni zavislosti napévu na text'u.
Tehdy také se vit&zné uplatiiuje svEtskd hudba a s n% se hlasvi
k slovu expresivnost zpivaného slova, podnécovana hlavné
texty erotického chsahu. e
Daléi obdobi; sledovano nazad, stoji na systému prvnich &tyf
cirkevnich tondl s plagdlnimi doplilkky, doloZeny od 9. stol.
To znamena, %e vliv feckych melodickych ¥ad, jenZ ovléda}l
v pFedchozim obdobi, se zaéina pfizplisobovat zdpadoevropské-
mu hudebnimu mySleni. Hudebné je vyplnéno toto 0bdob§
chramovym zp&vem zv. gregoridnsky chordl a jeho formami
sekvence a tropl (od 2. pol. 9. stol. aZ do stol. 10.). Pokud se
tvée dobového urdeni, moZno dat hranici ante quam, jiZ je asi
2. pol. 10. stol., do kdy sah4 tvofiva sila tohoto stylu’(tropy).
Urdit pFibliZné hranici post quam se setkava ter.ltokrat s pfe-
kéZkami proto, Ze notované dokumenty se zadinaji aZ v 9.—'10.
stol. O dob#& dfivéjsi jsou sice, jak znimo, zpravy, podle nich¥
by bylo lze soudit, %e styl gregorianského choralu jde od pﬁso:
beni Reho¥e Velikého, tedy od konce 6. stol. Toto obdovl_)i ma
opét svilj notaéni systém neum cheironomickjrch’ (’prlcemi
moderni teorie o ténovém vyznamu neum zde nechavam st’ra—
nou) a uplatituje se v ném princip stavebnosti, jak je také dano
vyluéné liturgickym déelem zhudebnénych textd. '
TotéZ, co bylo Feeno o neurditosti hranic dobovych, jenomZe
ve v&t¥ mife, plati o dal¥im obdobi, o ndmZ jsou jiZ pouhé
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zpravy. Zda se, Ze bylo ovladdno hymny, je¥ jsou dosvédéeny
ve 3. stol. a jichZ rozvoj spad4 do 2. pol. 4. stol. (sv. Ambroz),
takZe by toto obdobi zahrnovalo asi dobu 3.—6. stol. Jeho
vyznaénym znakem byl rozhodujici vliv ¥ecké hudebni sou-
stavy, dosvédéeny Boethiem a orientalni (téZ Zidovské) hu-
debni praxe, jak snad dovoluje soudit papyrovy fragment
z konce 3. stol. Oviem zde se ji% ocitdme na ptd& velmi nejisté
pro nedostatek dokumentd. Celkova kulturng politicka situace
této doby, zvi. od zadatku 4. stol. (Konstantin Vel.), stavi tento
rozhodujicf vliv fecky na redlny predpoklad historicky.

Vyvoj evropské hudby, pFehliZen z této perspektivy systémi
hudebni pfedstavivosti, rozpada se tedy v tyto Useky: 1. mono-
didlnf styl fecky a orientdlni (asi 3.—86. stol.), 2. monodialni
styl choralni (asi 7.—2. pol. 10. stol.), 3. monodialni styl svétsky
(asi od konce 10.—2. pol. 13. stol.), 4. polymelodicky styl
(sklonek 13.—2. pol. 16. stol.), 5. melodicko-harmonicky styl
(sklonek 16. a¥ zaddtek 20. stol.). Tato vyvojova linie skryva
nékteré zakonitosti, jeZ je dobfe si uv&domit. Predeviim se
zde objevuje zajimavd pravidelnost v dobové rozloze jednotli-
vych obdobi. Ka%dy z t&chto systémt trva asi 350 let. Asi tak
od polovice kaZzdého obdobi nastdva vyvrcholeni systému a asi
v posledni tfeting se dostavuje jeho rozklad a s timto rozkladem
se objevuji znaky systému dalifho, takZ¥e zavér obdobi zasahuje
do zadatku daliftho obdobi. Vrchol v sob& skryva zaroveil znaky
rozkladu i pfedzvésti nového systému. Tento zakon vrcholu,
rozkladu a zafatku dalifho lze konstatovat ve viech obdobich,
jeZ dosud vytvofila evropsk4 hudba. Tim se stava, e uprostied
panujictho obdobi se objevuji n&které stylové znaky, které
v tomto obdobi vystupuji jako néco ciziho, do tohoto obdobi
nepatiictho. Tak nap¥. diskant jako zaddtek vicehlasu, v ném%
se jiZ objevuje princip redlného dvojhlasu, tedy realné polyme-
lodi¢nosti, se objevuje jiZ ve 12. a zvl. ve 13. stol., tedy v dobg
vlady svétského stylu monodidlniho.?) Nebo predzvésti stylu
melodicko-harmonického se objevuji v teorii jiZ v 16. stol.
u Glareana a Zarlina, v praxi zvIa§té u Palestriny a Orlanda
Lassa. Doba vrcholného romantismu (Chopin, Wagner) ma
v sobé jiZ zarodky rozkladu systému melodicko-harmonického,

%) Organum nelze pova¥ovat za samostatnou formu polymelodického
principu, nebot v ném nejde o redlny dvojhlas, nybrZ o kvartové (kvin-

tové) paralely, tedy o néco principialng jiného, ne#li je dasledny proti-
pohyb diskanta.
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coZ plati ve zvy$ené mife o impresionismu, a v tomto rozkladlf
jsou zaroveii zarodky nového stylového principu. Také cely
smér realismu, pokud se projevil v hudbé, ma v sobé mvnoho
stylovych sloZzek z modernfho uméni, a¢ dobové jde soucasné
s romantismem a impresionismem. DalSi zjev, dany nutnou
vyvojovou logikou, je zdkon doznivani a pﬁzpﬁs?bovéni sta-
rého stylu. Mezi jednotlivymi sousednimi periodami .neni oviem
nepfekroditelného piedélu. Vidy z jednoho obdobi, jeZ po svérr}
vrcholu se vyZiva, pfechédzeji hiavni vymoZenosti tohotg obdobi
do dal§ih0, aby tam na pidé nového systému tvorivosti nabyly
nové funkénosti hudebni. Tak melodika gregorifmského'ch’o—
ralu prechdzi do melodiky trubadirské, méni pfi tom svij riz,
oboji pak se stava melodickym materidlem stylu polymt?lodlc—
kého, um&ni meistersingri dozniva do stylu polymelodlckéhq
a princip polymelodicky dochazi na zakladé predstavivosti
harmonické op&t nového uplatnéni v 17. a 18, stol. (J. S. Bach):
Po strance estetické ukazuji tyto periodisaéni tiseky zaji{nave
vinéni expresivnosti s tektonismem. Vidy po vykyvu jedné
tendence se dostavi jako reakce tendence druhé.

Otazka, v ¢em jsou pFiéiny onoho vyvoje systémi hudc.abni
pfedstavivosti, tedy pfi¢iny zmén tdch pFedpokladd, na nichZ
spodiva ve§kery hudebni vyvoj, vedla by pfili§ daleko a sotva bsi
se dala dnes uspokojivé Fe§it. Je vyvojovy fakt, Ze hude’bnl
pfedstavivost, tedy systém hudebnfho mySleni evropského,
se a% dodnes vyvijel v obdobich asi 350 let. Zdkladni zna}k tohoto
procesu je vyvoj pojmu konsonance. Monodidln{ styly jsou pod;
minény oktavou a kvintou jako dokonalymi konsonanceml2
polymelodicky styl pfibira tercii jako nedokonalou konsona}nm
a styl harmonicko-melodicky je moZny teprve, KdyZ pojem
rovnopravnych konsonanci dospél aZ k trojzvuku: Z toho vy-
plyva, Ze cely vyvoj hudebnich systémi evropskych se dosud
d4l na z4kladé postupného pfibiran{ svrchnich ténl pﬁrodl}iho
hudebniho zvuku do pojmu konsonance, nebot vyvoj pojmu
konsonance se kryje s postupem svrchnich tént od nejniiﬁh‘o
k vy§§imu, tedy v tom pofadi, jak jsou ve skutef’fnosti nejsl’y§1:
telngjsi a jak jim slySitelnosti a zfetelnosti ubyva. Tento YyYOJ
ve sméru svrchnich tén@ ma patrné svou posledni pficinu
ve fysiologickém vyvoji sluchového organu, jenZ postupem &asu
do své oblasti pfibira stale vy¥$i a vys§i vrstvy ténové. Pohy-
bovala-li se skladba doby monodidlnf p¥iblizné& aZ do malé a do
polovice jednodarkované oktavy, roziifuje styl polymelodicky
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