Johann Baptist Bergobzoom a jeho program narodniho divadla v Brné.

Johann Baptist Bergobzoom (narozen 9. 9. 1742 ve Vidni, zemiel 12. 1. 1802 rovnéz ve
Vidni) se vyucil knihtiskatem (*15) a dé& se ptedpokladat, Ze uz v mladi byl diky této profesi
dostatecné vzdélany a scetly. Jako rodily Videnian musel byt také dobfe obezndmen s pestrym
divadelnim zivotem svého rodného mésta. Némecti historikové (*16) uvadéji, ze roku 1764
piivedl Bergobzooma k divadlu herec Friedrich Wilhelm Weiskern, popularni ptedstavitel
komické postavy Odoarda, jedné z variant videnského Hanswursta. Jako zacinajici herec
pobyval Bergobzoom néjakou dobu v Mnichové, tam vSak divadlo opustil, udajné znechucen
koCovnym herectvim, a vratil se do Vidné, kde navstévoval prednaSky videnského
univerzitniho profesora a dvorniho rady Josefa von Sonnenfelse, horlivého a vlivného zastance
pravidelného dramatu a soucasné zapfisahlého odptirce jakéhokoliv druhu improvizace.
Bergobzoom pfisel do Vidné pravé vcas, aby si vyslechl Sonnenfelsovy kritické soudy o
souCasném umeéni a nejspis si i precetl jeho Dopisy o videnském divadle, které vysly v roce
1768 a v nichz se Sonnenfels diirazné ptihlasil k divadelni reformé ve prospéch literarni formy
dramatu. V téze dobé mohl Bergobzoom také sledovat Sonnenfelstiv Gspésny boj u dvora za
zakaz extemporovaného divadla, ktery v té dob& dosahoval vrcholu. Teoreticky poucen v duchu
osvicenstvi vratil se nakonec k divadlu, zda se vsak, ze tentokrat jiz s vy$Simi ambicemi. Ty se
projevily v jeho nejbliz§im plsobisti v Praze v letech 1771-1774, kde se stal s Johannem
Josefem Brunianem spolufeditelem Divadla v Kotcich. V dob¢ jeho prazského piisobeni se tu v
roce 1771 uskutecnila tzv. goldoniovska sezona, chapané jako vyznamny pokus o reformu a
predzvést budoucich zmén (*17). Zustava otevienou otazkou, do jaké miry a zda viibec byla
tato novd dramaturgie, orientovand smérem k pravidelnému dramatu, promyslenym
programovym ¢inem obou feditelil. O postaveni Bruniana a Bergobzooma v Sirokém proudu
divadelni kultury druhé poloviny 18. stoleti, a dost moZzna i1 o jejich zplsobu nazirani na
divadlo, se vice dozvime, zamyslime-li se nad obéma osobnostmi spiSe jako nad herci nezli

jako nad dramaturgy.

Johann Josef Brunian byl komikem vyrostlym na poli improvizované burlesky a ve své
herecké profesi jednim z fady populdrnich pfedstaviteld Hanswursta. V postaveni feditele
dokazal sice reagovat na nové trendy a nebranil se dramaturgii pravidelného dramatu (*18),
jako herec vsak byl jesté piili§ svazan s manyrami staré extemporované komedie. Svédci o tom
dobové zobrazeni, které ndm ho ptedstavuje v jeho paradni roli Hanswursta s harlekynovskou
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publikem vnimano jako extemporované a dokonce bylo spojovano s jinou burleskni figurou, s



Bernardonem, a to i pfesto Ze se Brunian snazil zbavit tohoto zatazeni do kategorie komického

typu, kterym v té dob¢ vzdélané a kultivované publikem jiz opovrhovalo. (*19)

Také Johann Baptist Bergobzoom patfil k uznavanym herciim své doby. Na rozdil od
Bruniana byl vSak vniméan pfedevs§im jako typ charakterovy, a to jako tragéd - jeho oborem
byly role zlostnych starcii, charakternich otcli a zeyména intrikanti a tyranti. Své role vytvarel
pfehnanym zdiraznénim vnéjSich znakd skrze pfedem chladné vykalkulovany postup, ktery
vedl az ke konecnému efektnimu ucinku. Bergobzoomovo manyrované herectvi uzivalo
takovych prvki, jako byly ptfehnané, ostré vybuchy vzteku, isko¢ny ton hlasu ve scénach
nenavisti, divoké grimasy a kieCe pii umirani. Jeho paradni roli byl Richard III., pficemz
dochovana svédectvi tvrdi, Zze si pfitom déaval do jednoho ze stfevici hrach, aby pfirozené
kulhal. Podobn¢ pry nevéahal zvysit ucinek zutivych vystupt skute¢nou pénou kolem ust, kdyz
st do nich pfedtim vloZil mydlo.(*20) PfestoZe i jeho herectvi bylo, jak patrno, zaloZeno na
povrchni, femesln¢ zvladnuté mase, narozdil od Bruniana jevi se tu Bergobzoom jiz jako
predstavitel nové herecké skoly ekhofovského razeni. Toto femeslo se ovSem fidilo zcela
jinymi pozadavky a pracovalo také s jinou hereckou technikou, nez kterou vyZzadovala
imrovizovand burleska. Bergobzoomovo herectvi se fadi do systtmu nové typologie
charakternich oborti, tak jak je sebou piinasSel repertoar osvicenského dramatu. Oproti diivéjsku
tu uz neslo o vytvafeni jednoho neproménného komického typu, ktery jako maska, uvadéna
pod stale stejnym jménem, prechazel ze hry do hry, ale o vytvareni charakterového typu
vazan¢ho na jednu konkrétni roli. Tvorba mnohych Bergobzoomovych kolegt, jako napft. J. J.
Bruniana, byla jest¢ ukotvena ve starém systému herectvi, ktery vSak uz nevyhovoval hram
Lessingovym, Ifflandovym, Moliérovym a nakonec ani Shakespearovym. Dnes lze uz jen té¢Zko
zjistit, pro¢ se Bergobzoom jako mlady, zacinajici herec rozhodl v Mnichové skoncit s
divadlem. Mnichovské divadlo (*21) poloviny Sedesatych let 18. stoleti zlistdvalo nedotené
reformami a péstovalo bernardoniddy, které sem v roce 1765 pfivezl jejich samotny tvirce,
starnouci a ke konci kariéry se blizici Josef Kurz — Bernardon. Dost mozna, Ze Bergobzoom
utekl tehdy z Mnichova do Vidné k Sonnenfelsovym piednaskdm, protoze jako herec uz
nechtél péstovat barokni burlesku, tak jako ji pozdéji odmital 1 jako divadelni feditel. Jisté je, Ze
v dob¢ samostatného feditelovani v divadle v Brné mohl svoje reformatorské snahy realizovat

mnohem vyraznéji, nez jak se o to pokusil v roce 1771 v prazském Divadle v Kotcich.

Tt roky trvajici prazské angazma zfejmé& nesplnilo Bergobzoomovo oc¢ekéavani, a proto se
v roce 1774 znovu vratil do Vidné a stal se na osm dalSich let hercem v Burgtheatru, v jehoz
souboru brzy zaujal jedno z pfednich mist. Rok 1783 stravil jako herec v Rize (*22). Nejspis
tam ho zastihly prvni dopisy, jimiz ho kontaktoval brnénsky feditel Roman Waitzhofer, ktery

mu "nabizel zdej$i divadlo s celym nejen divadelnim, nybrz také domacim zafizenim".(* 23)
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Bergobzoom se ujimal v Brn¢ divadla, o némz se védélo, Ze mé uz od pocatku sedmdesatych
let diky snaham piedchozich feditelti Johanna B6hma a Romana Waitzhofera velmi dobrou
urovenl. Podnik mél stalé feditele (smlouvy s nimi byly uzavirdny vzdy na dobu 6 let) a
magistrat i zemské gubernium drzely nad pocindnim feditelli ochrannou ruku, anebo se o to
alesponi snazily. Pokud jde o repertoar, byl to zejména feditel Bohm, ktery se orientoval na
némecky singspil (*24), coz bylo v t¢ dob¢ v oblasti némecké kultury z hlediska pozadavkl na
rozvijejici se ideu narodniho divadla zvlast¢ vyznamné. V dobé Waitzhoferova teditelovani
vladl v Brné navic ¢ily hudebni ruch. Divadelni orchestr, Citajici 22 ¢lenti, daval pravidelné
koncerty pod vedenim zpévéka (tenor) a feditele orchestru Johanna Baptista Lassera. V roce
1779 byla, kromé jiného, na scéné brnénského divadla provedena za zna¢ného ohlasu publika
Gluckova opera Orfeus a Euridika (*25). Bergobzoom mél tedy svymi pfedchiidci dostate¢né
ptipravené podminky k tomu, aby mohl v ¢ele souboru realizovat divadlo podle svych predstav,

jak se o to jiz jednou pokusil v Praze.

V almanachu Briinner Theater-Taschenbuch (*26), ve kterém jsou shrnuty informace o
prvni brnénské sezoéné¢ Bergobzoomovy spolecnosti, je kromé jiného uvetejnéna zprava o
prevzeti divadla. Johann Baptist Bergobzoom pievzal podnik 26. dubna 1784 z rukou
predchoziho feditele Romana Waitzhofera za pfitomnosti zplnomocnéného komisarie,
zemského rady von Schreffla. Pfizvani byli 1 vSichni ¢lenové souboru, nebot’ bylo zapotiebi
jejich vyjadreni k tomu, zda chtéji dale pasobit v Brné pod novym vedenim. Bergobzoom jako
teditel kladl velky daraz na solidnost celého podniku, a proto k jiz existujicim predpistim, které
vSichni museli ze smlouvy dodrZovat, pfipsal Ctyfi nové clanky. Pfitomni herci byli s
pozménénymi podminkami na misté sezndmeni a museli se zavazat, Ze je budou respektovat.

Bergobzoom nasledné vydal prohldseni, které bylo publikovano, aby se s nim mohla seznamit

vvvvv

v

nakladech a slibuje co nejhojnéjsi uvadéni novinek, zvlasté¢ v Cinohfe. Repertodr mé byt
koncipovan v duchu dramaturgie pravidelného dramatu, nebot’ chce uvadét: .,..Zertovné
komedie, soucasnou ¢inohru nejen ptivodni, ale také dobré anglické a francouzské, italské a
Spanélské preklady, pficemz sentimentdlni Cinohry a truchlohry musi bedlivé michat jako
koteni, aby tim dosazené pozitky takiikajic ucinil lahodnéjsi...““ (...wird das scherzhafte
Lustspiel, sowohl Original, als gute englische und franzésische, italidnische und spanische
Ubersetzungen, das herrschende Schauspiel seyn, riihrende Schauspiele und Trauerspiele
sollen gleich der Wiirze sparsam mit untermenget werden, um dadurch Vergniigen des Lohn
gleichsam schmackhaft zu machen...) (*28) Herce 1 sebe zavazuje Bergobzoom jistymi
zavazky, které se tykaji zptisobu chovani vSech ¢lent souboru vuci publiku v piipadé

neocekdvanych zmén v hracim planu. PredevS§im vSak vypisuje abonomd s cenami 16z



v prvnim a druhém potadi, a s cenami jednotlivych sedadel v prvnim a druhém parteru.
Uspésné abonoma bylo pro feditele pochopitelné velkou vyhodou, finanénim zaji§ténim
provozu a hlavné — do velké miry také znamkou existencni nezavislosti. Spole¢nost, které se
Bergobzoom na jate 1784 jako feditel ujal, byla pocetna. Umélecky soubor mél i s feditelem 38
lidi, z toho 22 muzi (v¢etné baletniho mistra) a 16 zen, a dale dvaceti¢lenny orchestr, v jehoz
Cele stal mlady ctizadostivy skladatel singsSpila Wenzel Miiller. Kromé toho zde pracoval
pocetny personal zhruba o dvaceti lidech. Mezi nimi na prvnim misté stala osoba divadelniho
malife Josefa Svitila (Switil), dale tu byl pokladnik, garderobiér a jeho 2 pomocnici, technicky
personal pro jevisté, (divadelni mistr, 2 podmistfi a 2 pomocnici), 3 stali hasici, ktefi méli na
starosti ohen v jakékoli pro divadlo uzite¢né podobé¢, at’ uz v kamnech v hledisti, anebo jako
pyrotechnika pfi pfedstaveni (v pfipadé velkych efekti, kdy se zvétSovalo nebezpeci pozaru, se
najimali jesté 4 dalsi 1idé). Divadlo mélo také 3 biletare, 2 CistiCe svétel, 1 nosice ceduli,

rekvizitaiku, divadelniho sluhu a 2 dalsi pomocné sily. Cely podnik tedy cital pies 80 lidi.

Piehlédneme-li prvni sezénu realizovanou od 12. dubna do 22. prosince 1784, zjistime,
akademii, skutecné usiloval o co nejpestiejsi repertoar. Hlavni vaha spocivala sice na
komediich — uvedeno bylo celkem 50 titula, avsak vedle nich zde figuruji vSechny zanry, které
tehdejSi profesiondlni divadla bézné péstovala: tragedie (22 titull), ¢inohry (9), singSpily a
opery (25), dohry (9) a balety (24). Jako zahajovaci ptredstaveni se hrala Voltairova tragedie
Tankred. Tento autor jisté¢ nebyl zvolen ndhodné¢ — Bergobzoom se chtél brnénské vefejnosti
nepochybné predvést jako zastance vysokého zanru verSované tragedie, byt se jednalo o kus,
ktery mohl zaujmout jen velmi zky okruh zasvécenych vzdélancii. Jeho dramaturgie reflektuje
vSak predevsim soucasné némecké autory, z nichz nejCastéji uvadi Schrodera, ale také
Lessinga, Ifflanda, Stephanie ml., Klingera a dal§i. Z italskych dramatikli je uvadén
zhudebnény Goldoni a Gozzi, z anglickych Shakespeare, z francouzskych Beaumarchaise.
Bergobzoom sdm psal komedie a nékteré¢ z nich uvedl i v Brn€. O dramaturgii divadla cosi
naznacuje predmluva autora divadelniho almanachu Wolfganga Garnigga, herce a napovédy
Bergobzoomovy spolecnosti. Kromé& obvyklych obrati o velecténém publiku najdeme zde
zajimavou nardzku. Garnigg nabizi vnimat repertodr, tak jak je potom v almanachu déle
uvedeny v piehledu uplynulé sezény, jako vzor: repertodr by mél podle néj slouzit jako obraz
("der Spiegel”) toho, "co to je vkus ndroda". Jde o zfejmou nardzku na ndzev adaptace
Goldoniho komedie Teatro comico, ktera sehrala v oblasti némecké divadelni kultury pocatkem
sedmdesatych let dilezitou roli v prosazovani reformy, sméfujici k vytvoreni némeckého
narodniho divadla. Jak znamo, komedie byla uvedena v dobé Bergobzoomova

spolufeditelovani v Divadle v Kotcich a sdm Bergobzoom v ni hral roli feditele Streenheima,
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tedy té vyznamné postavy, kterd se projevuje jako zastance némecké dramatiky (*29) O vice
jak deset let pozdéji se novy feditel brnénského divadla k myslence formovani vkusu naroda,

jak patrno, znovu vratil, protoze se mu naskytla mimotadna ptileZitost k jeji realizaci.

To potvrzuje jest¢ dal$i pasaz v divadelnim almnachu, tentokrat jiz z pera samotného
feditele J. J. Bergobzooma. V tivodu ke zminéné zpraveé o divadle Ize nalézt jeho slova o vielé
vlastenecké ucasti Slechty a publika na némeckém divadle, kterym je, jak Bergobzoom
vyslovné podotykd, minéno brnénské narodni divadlo (,,mit Wirme patriotisch an der
Aufnahme des deutschen Theaters, als das angenommene National-Schauspiel in Briinn,
Antheil nimmt*). Jak je uvedeno dale, divadelni vetfejnost se pak skrze tuto ucast soucasné
podili i na zvelebovani a slav€é naroda. Bergobzoomovy uvahy, zvlast¢ ve spojeni s
realizovanym repertodrem, svéd¢i o promysleném dramaturgickém programu nového typu
divadla, divadla narodniho, ve kterém je polozen diraz na patriotismus publika a které je v
prvni fad¢é zaloZeno na uvadéni némeckych autorti a dale pak téch, kteti tvofi vlnu narodni

dramatiky at’ uz italské, francouzské nebo anglické.

Razantni nastup Bergobzoomovy spolecnosti byl ovSem zdhy poznamenan dvéma
pozary, pii nichz pokazdé divadlo totadln¢ vyhotelo. Prvni pozéar vypukl 14. ledna 1785, tedy
jesté¢ pred koncem sezony tak ambiciézné pied necelym rokem zahdjené. Mezitim co
Bergobzoom se svymi herci piesidlil do provizornich podminek jizdarny hrabéte Salma (*30),
bylo na naklad moravskych stavii zbudovano na spalenisti divadlo nové, v némz byl zahajen
provoz 30. listopadu 1785. V novém domé¢ se hralo ptildruhého mésice, kdyz 16. ledna 1786
jesté Cerstva novostavba lehla popelem podruhé. Je zajimavé, ze tfeditele Bergobzooma tyto
neblah¢ udalosti neodradily od jednou zahdjené reformy brnénského divadla. Jiz v bfeznu 1785
vesly v platnost nové interni predpisy (*31), jejichZ autorem byl Bergobzoom. Ptedpisy nebyly
jeho vlastnim origindlni vytvorem, vzorem mu byl organiza¢ni fad Burgtheatru, zavedeny
cisatem Josefem II. v r. 1776, v dobé&, kdy tam Bergobzoom piisobil v hereckém souboru.
Zavedenim takovych pravidel v Brn¢ dostalo ovSem zdejsi divadlo Sanci vymanit se z
provincnosti a zajistit si misto na vysluni po boku prvni oficidlni scény monarchie a soucasné
se zde vytvorily solidni zaklady pro zkvalitnéni divadelni prace. V neposledni fad¢ m¢l teditel
brnénského divadla jisté¢ na paméti i ekhofovskou ideu rehabilitovat herecky stav a zajistit mu
distojné postaveni v ocich tehdejsi spolecnosti, o cemz svédéi jeho dalsi zdejsi experiment —
pokus o vytvoteni hereckého pensijniho fondu. Herci v Bregobzoomové souboru museli dbat
na dikladnou pfipravu a studium role, samoziejmym piedpokladem bylo, Ze herec svoji roli
ovladal uz v dobé zkousek. Ptisnymi pokutami byla stihdna opilost jak pfi pfedstaveni, tak pfi
zkouskach, a pravé tak se netrpéla Skodliva rivalita hercl, hrozici zmafit spole¢nou praci.

Stejné jako v Burgtheatru zavedl proto Bergobzoom systém alternaci, jez branily vyrtst jediné
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hvézde, ktera by na sebe mohla strhnout pozornost a zastinit ostatni. V z4jmu kvality inscenace
bylo povinnosti kazdého herce ujmout se jakékoliv, tfeba epizodni role. Je jasné, Ze
extemporované herectvi nemélo v takovém systému misto. Nova vnitini organizace dostala
necekanou podporu zvenci v podob¢é dekretu cisaie Josefa I1. z 9. zati 1786 (*32), tedy z doby,
kdy se divadlo, zni¢ené druhym pozarem, stavélo znovu. Timto dekretem se definitivné uzaviel
majetkospravni spor, viekouci se od lednové katastrofy mezi moravskymi stavy a magistratem.
Cisaf hned po pozaru dal za pravdu staviim, ktefi tvrdili, Zze pozemek, na némz divadelni
budova odedavna stoji, patii méstu a také ze veskery uzitek z divadelniho podnikéni vzdy
plynul do méstské pokladny. Proto penize na stavbu muselo tentokrat opatfit mésto, ¢imz se
novy dim definitivné stal jeho majetkem. Dalsi cisarské rozhodnuti z 20. fijna 1786 pak jesté
dale upravovalo otazku movitého jméni, tj. vnitiniho vybaveni divadla, které se rovnéz stalo

méstskym majetkem.

Nejozehavéjsim bodem nastalé situace vSak byl samotny zpusob divadelniho podnikani,
totiz to, kdo a na jakém zakladé ma divadlo ve mésté vlastné provozovat. Reseni piinesl
zminény cisafsky divadelni dekret. Josef II., stejné jako jiz pfed nim Bergobzoom, v ném
nenavrhl Z4dny jiny organizacni princip, nez ten, ktery byl z cisafova popudu uplatnén pred
deseti lety v Burgtheatru. V dekretu cisat stanovil, aby se v Brné ujal divadelniho podnikani
(die Entreprise des Theaters) samotny magistrat. Déale pak méla obec provozovat i baly a
tavernu. Magistrat mél ptevzit zodpovédnost piedev§im za hospodateni, tj. za ptijmy a vydani,
zatimco umeéleckou stranku zajiStoval feditel divadla. Na misto feditele schvalil cisaf
Bergobzooma, nebot’ byl udajné ujistén, ze s nim bylo brnénské publikum jiz diive spokojeno.
Dekret v§ak musel také vyfesit postaveni a z toho vyplyvajici prava a povinnosti divadelniho
feditele, ptivodniho podnikatele, k novému majiteli a provozovateli divadla, tj. k obci. Proto,
tak jako ve Vidni, i v Brn¢ feditel piestal byt ndjemcem divadla a stal se stditem placenym
zaméstnancem. Tady ovSem jako jeden z kralovskych méstskych ufednikli nebyl zodpovédny
dvorské spravé, ba ani gubernétorovi, ale brnénskému magistratu, konkrétné osob¢ kralovského
méstského hospodaiského administratora. Tuto funkci vykonaval Anton Valentin svobodny pan
von Kaschnitz z Weinbergu, ktery patfil v osmdesatych letech 18. stoleti k nejvlivnéjSim
muzim monarchie. Jako navysost Uspésny ekonom, realizator zemédélské reformy zvané
raabizace a ekonomicky spravce moravskych kralovskych mést byl pocitan k piednim
oblibenctim Josefa II. a jeho kariéra byla v té chvili na vzestupu. (*33) To, Ze se stal
bezprostfednim nadiizenym brnénského divadelniho feditele pravé tento vyznamny, jinak
velmi zaméstnany muz, lze chéapat jako zvlaStni protekci. Jak se ovSem pozdé&ji ukazalo ve
vleklém finan¢nim sporu mezi Bergobzoomem a magistratem (ve kterém stal Kaschnitz na

jedné stran¢ s Bergobzoomem), cisarska ptizen pfisla v nevhodnou chvili, totiz v dobé, kdy byl
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cisaf stale vice zaméstnan valkou s Turky a na okrajové spory kolem divadla mu nezbyvalo

¢asu - a nakonec ani zivota.

Bergobzoom, jakkoliv ve svém brnénském uméleckém pocinani zdatny a UspéSny,
nakonec na sporu s magistratem ztroskotal a zklaman odesSel pfed¢asné v roce 1788 zpét do
Vidné. Pro uplnost dodejme, Ze ve stejném roce mu v pétatficeti letech umiela jeho zena,
vynikajici operni zpévacka pilisobici pod jménem Katharina Schindlerovd na piednich
evropskych scénach. Zavére¢na, velmi dramatickd kapitola posledni Bergobzoomovy sezony
1787/88 v Brné¢ dosud nebyla v plné §ifi prozkoumana a ¢eka jesté¢ na zhodnoceni (*34).
Program narodniho divadla, ktery se feditel Johann Baptist Bergobzoom pokusil v Brné
realizovat, pfinesl vSak ve své dobé pozoruhodné vysledky a presdhl svym vyznamem mistni
kontext. Ve svém celku byl v tehdejSim pojeti divadla jako narodni kulturni instituce natolik
zietelny, Ze se posléze proménil v oficidlni pojmenovani budovy, nesoucim od roku 1786 na
dalSich témétr padesat let ndzev Kralovské meéstské ndrodni divadlo v Brné¢ — Koniglich

stadtisches Nationaltheater in Briinn.
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