Jan Sotkovsky

Pro boha Zivého - to se prece nedé¢la!l
Trikrat Heda Gablerova (Cernin - Smocek — Mikulasek)!

HEDA: (pevné) To radsi umrit!
BRACK: (iismév) To se jenom tak rikd. JenZe se to nedéld.?

TESMAN: (kvi¢i na Bracka) Zastrelila se. Do spdnku se styelila. Predstavte si!
BRACK: (napiil ochromeny v kresle) Ale pro boha Zivého - to se prece nedéla!l®

Yevs

»~Ale nejpodstatnéjsi soucdsti Ibsenem predepsané scény k Hedé Gablerové je ten
druhy pokoj, ukryty v hloubi jeviste, v némZ je pohovka a nad ni na sténé visi velky
portrét ,pékného starého pdna v generdlské uniformé’. Vtomto druhém pokoji Heda
v posledni scéné zatdhne zdvésy a zastreli se pod otcovym portrétem. Heda Tesma-
novd v druhém mésici téhotenstvi zabiji Hedu Gablerovou. Heda v sobé zabiji otce,
od néhoz se nikdy nedokdzala oddélit, i dité, které nechtéla pocit.” Jan Kott!

Heda Gablerovd (a plati to snad o vSech Ibsenovych dramatech - snad s jistou vy-
jimkou Peera Gynta) se nikdy nestala pevnou soucasti repertoaru ¢eskych divadel.
Ale presto se do néj opakované vraci — a v posledni dobé ¢astéji.> Na poc¢atku osmde-
satych let se objevily po takrka dvacetileté odmlce od nastudovani Alfréda Radoka
v prazském Komornim divadle (1965) hned dvé inscenace Hedy - v Realistickém

Mo~

divadle v rezii Karla KtiZe (1983) a v tsteckém Cinohernim studiu v reZii Ivana
Rajmonta (1984).° (Jako impulz k tomu nepochybné poslouzil i novy preklad Fran-
tiska Frohlicha, ktery vydala DILIA roku 1981 a ktery od té doby pouZivaji vSichni

1 Zainspirativni diskuse o Hedé Gablerové a zde rozebiranych inscenacich bych rad podékoval Vaclavu
Cejpkovi, Adamu Dolezalovi a Davidu Drozdovi, jakozZ i studentim dramatické vychovy na DiFa
JAMU a frekventantiim mého seminare na Jirdskové Hronové 2009, s nimiz jsem se analyze téchto
inscenaci vénoval.

2 Iesen, Henrik. Heda Gablerova. In Hry II. Prel. FrantiSek Frohlich. Praha: Divadelni ustav, 2006,
s. 211.

3  Op.cit,s. 212.

Kortr, Jan. Ibsen na nowo odczytany. Dialog 26, 1981, n. 7, s. 99.

5 TotéZ by se dalo ¥ici o celém Ibsenové dile: Narodni divadlo uvedlo v porevolu¢nim dvacetileti ¢tyri
hry (Divokou kachnu, Peera Gynta, Johna Gabriela Borkmana a Nepritele lidu), Cesky rozhlas na-
studoval - vesmés v rezii Hany Kofrankové — nékolik pozoruhodnych ibsenovskych inscenaci (Pani
z more, Nepritel lidu, Domecek pro panenky, Heda Gablerovd, Peer Gynt a KdyZ my mrtvi procitneme),
na ¢eskych jeviStich se znovu objevily méné hrané texty (Eyolfek, Rosmersholm ¢i Kdyz my mrtvi
procitneme). Mezi reziséry vyvstalo i nékolik ,ibsenovskych specialisti“ - Jan Nebesky (Prizraky, John
Gabriel Borkman, Stavitel Solness, Divokd kachna, Kdyz my mrtvi procitneme - v Divadle Na zabradli
s nazvem Arnie md problém), ]. A. Pitinsky ¢i Ivan Rajmont.

6 Podle svédectvi Ivana Rajmonta byl titul v Realistickém divadle ptlivodné nabidnut jemu - v realizaci
mu vsak zabrdnilo zatéeni a uvéznéni kviili dopravni nehodé. Svou koncepci tedy realizoval aZ pozdéji
v ,domovském“ Cinohernim studiu. Viz Rajmont, Ivan. Vsechny vas zaviou IV. Divadelni noviny 11,
2002, ¢. 11, s. 16.
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Cesti inscenatorti.)” Po dvanactileté pauze se na podzim roku 1996 hra vratila hned
dvakrat, poprvé v rezii Zdenika Cernina v brnénském Méstském divadle a podruhé
v rezii Ladislava Smocka v prazském Cinohernim klubu. Dalsi Hedu Gablerovou
inscenoval v roce 2000 v Tésinském divadle Jakub Kor¢ak. Po osmi letech ptisla
inscenace Jana Mikulaska v ostravském Néarodnim divadle moravskoslezském a na
jaro 2010 je avizovdna Heda Gablerova Daniela Spinara v prazském Svandové diva-
dle. Do vyc¢tu Ize zahrnout i pozoruhodnou, cenou Prix Bohemia Radio ocenénou
rozhlasovou inscenaci Hany Kofrankové z roku 2004, se sugestivni ustredni trojici
Vilma Cibulkova (Heda) — Viktor Preiss (Brack) — Ivan Trojan (Levborg).

Tento ,boom” v§ak neni hlavnim, presnéji jedinym divodem naseho zajmu o tuto
hru. PrestoZe je Heda Gablerovd precizné zkomponovana, sugestivni psychologicka
konverzacka s nemalou davkou takrka detektivniho napéti, ktera bezpochyby po-
skytuje nékolik velkych hereckych prileZitosti, neni to text ,samonosny“, u jehoz
realizace se lze spolehnout pouze na kvalitni rezijni a herecké remeslo v roviné
psychologizujiciho, ,televizniho“ hereckého stylu.

Mnohoznac¢nost Ibsenovych figur vyzaduje urcity a konkrétni vyklad, jakési
»plodné zuzZeni“, zcela markantné pak u Ustiedni postavy. Slovy Karoly Stépanové:
,Patti [Heda Gablerova] k slavnym rolim svétového repertoaru, je to vSak postava
neobycejné problematicka a téZko uchopitelna. [...] Je to rozmazleny fracek, ktery
prosté nedokaze pripustit, Ze by néco mohlo byt jinak, nez chce, anebo zoufala ne-
Stastnice, které se nic nedafti a kterd jen bezmocné prihlizi, jak se ji zivot sype pod
rukama? [...] Postava Hedy Gablerové tak, jak je dana textem, nabizi dosti Siroké
rozpéti pro rizné interpretace. Totéz plati i pro dalsi postavy hry, avsak u Hedy,
ktera ma radu nejednoznacnych a nedorecenych replik, zalezi vice nez u jinych
nejen na tom, co tik3, ale i jak to rika.“® Amplituda je v interpretacnim spektru
této figury vskutku mimoradna, od Jana Kotta,? ktery interpretuje Hedu jako fri-
gidni Zenu, ktera odvrhla tradi¢ni role matky a manzelky a rozhodla se i v sexudl-
nim Zivoté pro muzskou roli, coZ ji odsuzuje k zastupnym erotickym prozitktim
(dychtivé naslouchani Levborgovu vypravéni o jeho milostnych dobrodruzstvich)
a je zdrojem jeji frustrace a znudénosti - az k Ivanu Rajmontovi, ktery svij vyklad
Hedy Gablerové shrnul do hesla ,,smutny pribéh o krasny divoky Zensky, nésilné
kroceny hlupdkama“.!

V Hedé Gablerové jsou ,prinejmensim dva momenty, které aktudlnimu vykladu
kladou vytrvaly odpor. Heda, kdyZ spoluzavinila smrt svého nékdejsiho milence
[...] Levborga, neni nakonec zdrcena ani tak ozndmenim, Ze sviij ¢in dokonal, jako
skandalné neestetickym zptisobem, jakym snad sebevrazdu provedl. Druhym, za-
vaZnéj$im momentem je pak sebevrazda samotné Hedy. Bezprostiednim motivem
k ni je Brackovo vydirani: pouhy fakt, Ze je vlastnikem zbrané, kterou se Lavborg
zastrelil, by v tehdej$im Norsku stacil nejen ke spolecenskému zniceni hrdinky hry,
ale mozni i k jejimu trestnimu stihani. Oba motivy k ndm dnes ptichéazeji jakoby
z jiné planety, a tak neni divu, Ze ponechany v textu, ptisobi v modernéjsich insce-
nacich [...] jako dobova kuriozita“.!! K vy¢tu Sloupové bych pripocetl jesté jedno
askali - zdGivodnit v epoSe, v niz se oproti Ibsenové dobé jiz nejevi Zenino provdani
7 Frohlichovy preklady obecné jsou jednim z podstatnych diivodii oné zminéné ,ibsenovské rene-

sance” - diky jeho diislednému prekladatelskému tsili mame dnes k dispozici jadro Ibsenova dila

v prekladech modernich, dovedné zachazejicich s prvky hovorové a obecné cestiny, divadelné citénych

a nezastirajicich komicky a groteskni rozmér Ibsenovych dramat.

8  Srtepinova, Karola. Heda Gablerova se vraci. Svét a divadlo 8, 1997, &. 3, s. 180.

9 Korr, J. Op. cit., s. 98-100.

10 RajmonT, L. Op. cit.

11 Stoupova, Jitka. Heda aneb harakiri romantismu. Divadelni noviny 6, 1997, ¢. 2, s. 1.

analyza - Jan Sotkovsky 117



se jako spolecenska nutnost, fakt, Ze se Heda dobrovolné provda za Jergena Tes-
mana - tedy nékoho, kdo ji v lepsim ptipadé nezajima a neptitahuje, v horsim se
pak jevi zcela cize a odpudivé.

Kazda inscenace Hedy Gablerové vyzaduje disledné reSeni naznacenych problé-
mu. Pokusime se nastinit, jak se s nimi vyrovnali reZiséri Zdenék Cernin,'? Ladislav
Smocek® a Jan Mikulasek."

Uprava textu

U vSech tfi inscenaci upravovali text reZiséri (s Janem Mikuladskem jesté dramaturg
Marek Pivovar). Ani v jednom pripadé nejde o razantni tipravu smérujici k adaptaci
(preskupovani obrazti a scén, kompilovani ¢i dopisovani textll) — reziséfi si vystaci
s ,pouhymi“ skrty a jazykovou tipravou (kterd ovsem zde miiZe mit podobu pouhého
kraceni - Mikulasek, diisledné revize jazykového gesta hry - Smocek i razantnich
skrtd, které zaroven s redukci vyznamu zpusobuji vyhroceni téch ponechanych -
Cernin). UZ ta ovSem vypovidd mnohé o reZijnim zdméru. Porovnejme tpravu
klicového dialogu Bracka s Hedou ve finale hry, v némz se Brackovo vydirani stava
pro Hedu jednim z hlavnich impulza k sebevrazdé.

Ibsen?®

HEDA: Co jste to rikal o té pistoli?

BRACK: (tise) Ze ji musel ukrast.

HEDA: Pro¢ zrovna ukrast?

BRACK: Protoze jakékoli jiné vysvétleni by mélo byt vylouceno, pani Hedo.
HEDA: A tak.

BRACK: (se na ni podivd) Dnes dopoledne tady Lavborg pochopitelné byl. Ze?
HEDA: Ano.

BRACK: Byla jste s nim sama?

HEDA: Ano, chvilku.

BRACK: Co tu byl, jesté jste z pokoje neodesla?

HEDA: Ne.

BRACK: Rozmyslete si to. Ani na okamzik?

HEDA: Mozna jen na okamzicek — do predsiné.

12 Méstské divadlo Brno - preklad Franti$ek Frohlich, inscenaéni tiprava Zdenék Cernin, dramaturgie
Tom4s Steiner, scéna a kostymy Jan Dusek, hudba Milo Stédron. Obsazeni: Tesman - Zdené&k Bures,
Heda - Monika Malacova, Tesmanova - Jifina Proksov4, Tea — Alena Antalovd, Brack — Zdenék Ju-
nak, Levborg - Martin Trnavsky, Berta — Olga Hegerova. Premiéra 14. za¥i 1996. Inscenaci analyzuji
z interniho zaznamu divadla, za jehoZ laskavé poskytnuti dékuji Tomasi Steinerovi.

13 Cinoherni klub Praha - pfeklad Frantiek Frohlich, inscena¢ni Giprava Ladislav Smocek, dramaturgie
Vladimir Prochazka, scéna Karel Glogr, kostymy Sarka Hejnova, hudba Jan Klusék. Obsazeni: Tesman
- Ivan Rez4¢, Pavel Kikin¢uk, Heda - Ivana Chylkova, Tesmanovéa - Katefina Frybové, Tea - Nela
Boudova, Brack — Petr Narozny, Levborg — Michal Dlouhy, Ondrej Sokol, Berta — Lubica Ferencova.
Premiéra 16. prosince 1996, obnovena premiéra 14. fijna 1999. Inscenaci analyzuji ze zdznamu Ceské
televize (2000, rezie Jan Brichcin), za jehoz laskavé poskytnuti dékuji Ondreji Sramkovi. Televizni
zéznam vychazi z obnovené premiéry Smockovy inscenace z roku 1999, u niz doslo i k zménam
v obsazeni - roli Tesmana prevzal misto Ivana Rezace Pavel Kikin¢uk a Levborga misto Michala
Dlouhého Ondrej Sokol, zatimco veskery recenzni ohlas vychazi z premiéry prvni. Znama preciznost
a dtislednost Smockovy rezijni prace i srovnani podoby druhé premiéry s ohlasy prvni naznacuje,
Ze preobsazenim k zadnym podstatnéjsim vyznamovym posuntim nedoslo.

14 Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava - preklad Franti$ek Frohlich, inscenaéni tiprava Jan Miku-
148ek a Marek Pivovar, dramaturgie Marek Pivovar, scéna a kostymy Marek Cpin, hudba a vybér hudby
Jan Mikulasek. Obsazeni: Tesman - David Viktora, Heda - Gabriela Mikulkova, Tesmanova - Marie
Logojdova, Tea - Lada Bélaskova, Brack - Petr Houska, Levborg - FrantiSek Strnad, Berta - Andrea
Mohylova. Premiéra 7. ¢ervna 2008. Inscenaci analyzuji z interniho zaznamu divadla, za jehoZ laskavé
poskytnuti dékuji Davidu Drozdovi a Marku Pivovarovi.

15 Issen, H. Op. cit., s. 210-211.

118 Divadelni revue - 2010 - n° 1



BRACK: A kde jste méla v tu chvili pouzdro se zbranémi?

HEDA: Méla jsem ho -

BRACK: No tak, pani Hedo?

HEDA: Pouzdro bylo na psacim stole.

BRACK: Presvédcila jste se od té doby, jestli jsou v pouzdru obé pistole?

HEDA: Ne.

BRACK: Taky by to bylo zbytecné. Ja jsem tu zbran, kterou mél Lavborg u sebe, totiz vidél.

HEDA: Vy ji snad méate?

BRACK: Ne, ma ji policie.

HEDA: Co s ni bude délat policie?

BRACK: Bude se snazit vystopovat majitele.

HEDA: Myslite, Ze ho vypatra?

BRACK: (se nad ni skloni a Septd) Nikoliv, Hedo Gablerova — dokud ja budu micet.

HEDA: (se na néj plase podivd) A kdyzZ nebudete micet - tak co?

BRACK: (pokrci rameny) VZdycky je moZno se vymluvit, Ze pistoli ukradl.

HEDA: (pevné) To radsi umfrit!

BRACK: (iismév) To se jen tak rika. Jenze se to nedéla.

HEDA: (neodpovi) A kdyz tedy pistoli neukradl. A vypatra se majitel. Co ptijde pak?

BRACK: No, Hedo - pak ptijde skandal.

HEDA: Skandal!

BRACK: Skandal, ano - to z ¢eho mate tak smrtelnou hrizu. Budete muset pochopitelné
vypovidat pred soudem. Vy i sle¢na Diana. Ta totiZ musi vysvétlit, jak to vSechno bylo.
Jestli to byla nestastna nahoda, nebo zabiti. Chtél snad vytdhnout zbran z kapsy, aby
sle¢né Diané vyhrozoval? A ndhodou vysla rdna? Nebo mu ona pistoli vyrvala z ruky,
zastrelila ho a strc¢ila mu zbran zpatky do kapsy? Bylo by ji to dost podobné. Ona je
totiz tak rikajic div¢ina od rény, nase sle¢na Diana.

HEDA: Ale s témihle odpornostmi ja prece nemam nic spolecného.

BRACK: To ne. Ale budete muset odpovédét na otazku, proc jste Levborgovi tu pistoli
dala. A jaké zavéry asi soud vyvodi z faktu, Ze jste mu ji dala?

HEDA: (skloni hlavu) To je pravda. To mé nenapadlo.

BRACK: Nastésti zadné nebezpeci nehrozi — dokud ja budu micet.

HEDA: (k nému zvedne pohled) TakZe mé mate v moci, pane doktore. Od této chvile jsem
ve vasich rukou.

BRACK: (Septd tiseji) Ma nejdrazsi Hedo - vérte mi - ja svou pozici nezneuZiju.

HEDA: Ale i tak jsem ve vas$i moci. Zavisla na vasich pozZadavcich a vasi viili. Nesvobodna.
Tak tedy nesvobodna! (Prudce vstane.) Ne - tuhle predstavu nestrpim. Nikdy!

BRACK: (ji napiil posmésné pozoruje) S nutnosti se jinak lidi obycejné nakonec smifi.

HEDA: (mu pohled oplati) No, to je mozZné.

Cernin

BRACK: Dnes dopoledne tu Lavborg byl. Ze? Co tu byl, jste z pokoje neodesla? Rozmyslete
si to. Pak by ji musel ukrast. Protoze jakékoli jiné vysvétleni by mélo byt vylouceno,
pani Hedo. Tu pistoli jsem totiZ poznal. Ted ji ma policie a bude se snazit ptijit na stopu
majiteli. Ale dokud ja budu mlcet -

HEDA: A jestliZe ji neukradl?

BRACK: Budete muset odpovédét na otazku, pro¢ jste Lavborgovi tu pistoli dala. Zadné
nebezpedi nehrozi, pani Hedo - dokud ja budu mlicet.

HEDA: To rad€j umiu.

BRACK: S nutnosti se lidi nakonec smifi.

Smocek

BRACK: Musel ho ukrast. ProtoZe kaZzdé jiné vysvétleni by mélo byt vyloucené.
HEDA: A tak.

BRACK: Dnes rano tady Levborg pochopitelné byl. Ze?
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HEDA: Ano.

BRACK: Co tady byl, jste z pokoje neodesla?

HEDA: Ne.

BRACK: Pani Hedo, rozmyslete si to ale opravdu dobre. Ani na chvili? Ani na okamzik?

HEDA: Ne.

BRACK: A kde bylo v tu chvili pouzdro se zbranémi?

HEDA: Tam.

BRACK: Tam... To je zvla$tni, pani Hedo. To je opravdu zvlastni. ]4 jsem totiZ ten Levborgtv
revolver vidél. A hned jsem ho poznal. Vidél jsem ho totiZ u vas. Vcera.

HEDA: Vy ho snad mate?

BRACK: Ja ne, ma ho policie.

HEDA: A co s nim bude délat - policie?

BRACK: Bude se snazit prijit na stopu majiteli.

HEDA: Myslite, Ze ho vypatra?

BRACK: Nikoliv - ja budu micet.

HEDA: A kdyZ nebudete mlcet?

BRACK: Ja budu mlcet - protozZe jinak by z toho byl skandal! Musela byste pochopitelné
vypovidat pred soudem. Vy i slena Diana. To ona bude totiz muset vysvétlit, jak to ve
skutecnosti bylo. Jestli to byla nestastna ndhoda, nebo vrazda.

HEDA: S takovymi odpornostmi ja nemam nic spole¢ného.

BRACK: Samoziejmé, to se rozumi, to je jisté. Ale stejné se obavam, Ze byste musela
odpovédét na otazku, proc jste svému priteli ten revolver viibec dala.

HEDA: To mé nenapadlo.

BRACK: Nastésti zadné nebezpeci nehrozi - ja budu mlcet.

HEDA: TakZe mé mate v moci, pane doktore.

BRACK: M4 nejdrazsi Hedo - vérte mi - ja toho nikdy nezneuziju. Nikdy!

HEDA: Nesvobodna... Dokonale nesvobodna...

BRACK: Jak tohle viibec mtiZete Fict...

Mikulasek

BRACK: (se na ni podivd) Dnes dopoledne tady Lavborg pochopitelné byl. Ze?

HEDA: Ano.

BRACK: Byla jste s nim sama?

HEDA: Ano.

BRACK: Co tu byl, jste z pokoje neodesla?

HEDA: Ne.

BRACK: Rozmyslete si to, prosim vas. Ani na okamzik?

HEDA: Mozna jen na okamzicek — do predsiné.

BRACK: Ja jsem totiz tu pistoli, kterou mél Lavborg u sebe, totiz vidél. A okamZité jsem

HEDA: Vy ji snad mate?

BRACK: Ne, m4 ji policie a bude se snazit vystopovat majitele.

HEDA: Myslite, Ze ho vypatra?

BRACK: Nikoliv, Hedo Gablerova - dokud ja budu micet.

HEDA: A kdyZ nebudete mlcet?

BRACK: VZdycky je mozZné se vymluvit, Ze pistoli ukradl.

HEDA: To radsi umfit!

BRACK: To se jen tak rika. Jenze se to ned€la. Nastésti zadné nebezpeci nehrozi — dokud
ja budu mlicet.

HEDA: TakZe jsem ve vasi moci. Od této chvile jsem ve vaSich rukou.

BRACK: M4 nejdrazsi Hedo - vérte mi - ja svou pozici nezneuZiju.

HEDA: Ale i tak jsem ve vasi moci. Zavisla na vasich pozadavcich a vasi vili! Nesvobodna.
Tak tedy nesvobodna! Ne - tuhle predstavu nestrpim. Nikdy!

BRACK: S nutnosti se ¢lovék nakonec smifi.

HEDA: No, to je mozZné.
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Heda Gablerova. Méstské divadlo Brno, prem. 14. zaii 1996, rezie Zdenék Cernin. Monika
Malac¢ova (Heda Gablerova), Zdenék Jundk (Brack). Foto Jef Kratochvil.

Cerninova tprava predstavuje skoro aZ jakysi ,vytah“ z textu, proces vydirani se
v podstaté neodehrava, nejsme svédky ani stupniovaného natlaku Bracka na Hedu -
Brack rovnou vyloZi karty a Heda mu okamZité porozumi - bez jakéhokoli Soku
bez otéleni suse kontruje: ,To radsi umiu*“. Z textu Cerninovy tpravy se zd4, jako
by Hedina ptipravenost umfit jen ¢ekala na vhodny spoustéci signal - coZ insce-
nace posléze stvrdi apatickou intonaci Hediny reakce na Bracktv atak. I z malého
aryvku je Citelny charakteristicky rys Gpravy - maximalni zhutnéni a vyrazny ,tah“
k dramatickému vrcholu situace.

Smockova Uprava zhutnuje Ibsentiv dialog, koncentruje jej, ¢leni ostrymi, Gisec-
nymi pointami a otevird moznost pro dvojsmyslnou intonaci replik. Na druhé
strané naopak nékteré Ibsenovy repliky rozepisuje, ¢imz posiluje civilni, hovorovy
raz dialogu (misto ,Rozmyslete si to. Ani na okamzik?“ zde Brack rika ,,Pani Hedo,
rozmyslete si to ale opravdu dobre. Ani na chvili? Ani na okamzik?). Kde jsou
zasahy Cerninovy i Mikuldskovy v zasadé pouze redukéniho charakteru, Smocek
Casto nevaha i ménit synonyma, stylisticky text korigovat, preskupovat slovosled
¢i rozvadét detaily — zejména v textovém partu doktora Bracka (nelze se ubranit
dojmu, Ze text je adaptovan primo ,do pusy” Petru NaroZnému).

Ze srovnani upravy Smockovy a Mikulaskovy (ta se omezuje spiSe na rutinni
kraceni) je navic ziejmé, Ze Smocek dialog zna¢né zvéciuje a zciviliiuje. Dva pii-
klady - Mikulasek s Pivovarem zachovaji Ibsenovo ,Ja jsem tu zbran, kterou mél
Lovborg u sebe, totiZ vidél. A okamZité jsem ji poznal - znal jsem ji od v¢erejska.
A i z drivéjsich ¢ast” (jen se zdménou ,zbrané“ za ,pistoli“), u Smocka je prostsi
,»Ja jsem totiZ ten Levborglv revolver vidél. A hned jsem ho poznal. Vidél jsem ho
totiZ u vas. Vcera“. A kde zazni v ostravské tipravé nekracené Hedino ,Ale i tak
jsem ve vasi moci. Zavisla na vasich pozadavcich a vasi viili! Nesvobodna. Tak tedy
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nesvobodnd! Ne - tuhle predstavu nestrpim. Nikdy!“,'® tam prazska Heda prosté
konstatuje ,TakZe mé mate v moci, pane doktore.”

Zatimco Cernin akceptuje Ibsenovo rozdéleni textu do ¢tyi jednéni, Smocek
i Mikulasek tento princip rusi. Smocek nejvice ¢leni prvni a ¢tvrté jednani (¢imz
navozuje pocit, Ze déj hry probiha v del§im ¢asovém tidobi, nez je tomu u Ibsena),
zatimco druhé a tfeti inscenuje takrka v celku. Mikuldsek pak ¢leni do kratkych
vystupti celou hru (¢imz dynamiku déjové akce paradoxné posili). U Smocka se
obcas zd4, jako by spiSe chtél podtrhnout nékteré kratsi vystupy tim, Ze je oddéli
dvéma ,zatmivackami - kuprikladu kratky, melancholicky ladény dialog o podzimu
a padani listi mezi navstévou tety Juliany a pani Elvstedové v prvnim jednani.

Mimotextové momenty (predehry, mezihry a dohry)

S Gipravou textu souvisi i situace, které reZisérti do textu pridavaji. Smocek i Miku-
lasek rusi Ibsentiv kompozi¢ni princip, s nimz uvadi Hedu na scénu az po urcitém
Case, aby vjem z ni konfrontoval s informacemi, jaké o ni madme od Tesmana, tety
Juliany a sluzebné Berty. Oba reZiséti naopak privadéji Hedu na jevisté jesté pred
samym zacatkem déje a nechévaji nas tak nahlédnout do jejiho vnitiniho svéta.'”

U Smocka vidime scénu Hediny koupele na morském biehu, po niz sedi na velkém
kameni a zamyslené si pohrava se dvéma kaminky, které na ném posléze necha
lezet. U Mikulaska se zjevi zamyslena Heda se ¢tyfmi ,,dvojnicemi“ za doprovodu
pomalé verze pisné skupiny Nirvana Smells Like Teen Spirit (jen s Zenskym hlasem
a klavirem).

Cernin zadny prolog nepfiipojuje, zdfirazni viak pauzy mezi jednotlivymi jedna-
nimi, kdy ,v jakychsi vzpominkovych mezihrach prochazi jevistém mala holcicka
jako Heda-dité, dvojice lokaji (dospély a dit€) a freudovsky naddimenzovana postava
otce, Ci spiSe jeho ozivlad uniforma, kterd - v nadzivotni velikosti - visi ve vitriné
a zpritomnuje Hedinu minulost“.'® Béhem téchto preryvii se Heda na scéné prevlé-
k4, doslova tak na sebe pro kazdou situaci ,bere jiny kostym* (pro druhé jednani
cylindy, Cervené jezdecké sako a rajtky, pro ¢tvrté jednani si méni bilé Saty za Cerné).
Nejvyraznéjsi vstup virazuje Cernin na konec druhého jednani, pied piestavku, kdy
zpritomni Brackovu ,panskou jizdu“ - v dymu a zadnich svétlech se jevistém za
zvuki rozladéného Kklaviru potéceji Brack, Tesman a Lavborg s polonahou tane¢nici
a lahvemi, spole¢né s nimi krep¢i i zminéné symbolické postavy. Pripojena scéna
prvni polovinu inscenace efektné uzavira, avsak narusuje Ibsentiv princip, podle
néjz ,zakladni napéti hry je [...] napéti nikoli z ptimé akce [...], ale napéti z oceka-
vani, cozZ odpovida jak skryté ptisobnosti Hediny intriky, tak malomoci Lavborgovy
spasitelky“.’ Zde je o¢ekavani jiz pred prestavkou anulovano.

Obdobné Smocek na nékterd mista pribéhu vkomponuje kratky neverbalni
vystup, v némz zpritomni na jevisti jednani, které se mélo odehravat za scénou -
viz vymluvny vystup, v némz si Elvstedova mezi tfetim a ¢tvrtym jednénim strhne
z krku privések od Hedy. Gesto zde zietelné vyznaci, Ze tusi o jejim podilu na
Lavborgové ,utopeni” rukopisu.

16 V ostravské inscenaci je tato replika rozdélena ,zatmivackou”.

17 ,,Cim vic se ¢tenaf dozvida o nejvnitinéjsich pohnutkach chovani postavy, tim vétsi je jeho ochota
najit pro chovani této postavy pochopeni, shovivavost, toleranci atd.“ (StanzeL, Frank. Teorie vyprdvént.
Prel. Jiti Stromsik. Praha: Odeon 1988, s. 161.) Mikulasek i Smocek tuto zasadu divadelné aplikuji -
uz pouhé Hedino zjeveni v zamyslené poloze ji ziskava divacké sympatie.

18 SrtEpANOVA, K. Op. cit., s. 181.

19 Horinek, Zdenék. Heda a ¢as. Divadelni revue 18, 2007, ¢. 4, s. 61.
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Scénografie

Scénu Karla Glogra ke Smockové inscenaci obklopuji tmavé zavésy, podlaha po-
koje je pokryta svétlymi parketami. Mobiliat je minimalni - pohovka, dvé Zidle,
dva stolky. Tri vstupy — ze stran a zezadu - jsou sotva naznaceny. Scéna dovedné
vyuziva prostorovych danosti Cinoherniho klubu v podobé sniZené piedscény, na
niz se odehrava Hedina ,koupaci” predehra a ktera je téZ onou ,.zadni cestickou”,
po niz Brack prichazi pres zahradu do domu Tesmani. Rezijné a scénograficky
je vyuZzita zejména v zavéru - pouhé otoceni pohovky, na nizZ sedi Tesman s Teou,
smérem od publika, vytvori dojem, Ze tito dva probiraji Levborgovu poziistalost
v jakémsi paralelnim prostoru - ¢imz umozni v soubézné zavére¢ném dialogu Bracka
s Hedou, pri némz oba herci hraji vsedé takrka na dosah divaka, vytvorit naléhaveé
intimni atmosféru (Brack s Hedou jsou sami, pritom v§ak mohou byt Tesmanem
¢i Elvstedovou kdykoli vyruseni).

Scéna Jana Duska k inscenaci Cerninoveé oproti tomu prredstavuje monumentalni
méstansky salon, jako stvoreny k tomu, aby se v ném realizoval Hedin sen o bohatém
spolecenském zZivoté. Jeho zakladni ptidorys urcuje do ptilkruhu sestavena pétice
dveri s drevénymi Zaluziemi. Nejmens$imi dvermi, umisténymi ve stedu scény vstu-
puje holcicka v bilych Satech - mala Heda. Nabytek (houpaci kieslo, kruhovy sttl
se Ctyfmi Zidlemi v levém popredi scény) je doplnén klavirem a figurinou, z niz si
Heda bere a na niz odklada Saty. Dominantnim prvkem je nepatii¢né plisobici détska
houpacka zavésena v samém stredu salonu, na nizZ se Heda ¢asto utika a kde se také
zastreli. Scéna je ladéna do Cervené barvy, jaka se objevi také na Hediné jezdeckém
kabatci, symbolu chlapecké vychovy, které se Hedé dostalo od otce generala.

Jestlize Duskovo teSeni smétuje od popisu k metafore, je scéna Marka Cpina
k inscenaci Jana Mikulaska zcela metaforickd. Ma-li Duskova scéna ambici byt opi-
sem konkrétniho prosttedi (domu Tesmani) i obrazem Hediny duse, je pro Cpina
zcela prvorada ambice druha.

Prvni jednani se odehrava pred taktka spusténou oponou na predscéné, na niz je
pouze pohovka (barva ¢alounéni je shodna s barvou jevistni podlahy a stén hledisté
Divadla Jitiho Myrona), obrovsky portrét muze (ziejmé generala Gablera) a mon-
strézni kupa knih, na niZ triini v ktesle Tesman. Pti kazdé zmince o Levborgovi
vidime mezerou mezi jevistni podlahou a témér spusténou oponou prochazejici nohy
v panskych botach - neodbytna vzpominka na zmizelého Tesmanova konkurenta.

Na zacatku druhého jednani se opona zvedne a odhali cely dim Tesmanovych. Je
to mohutny, sugestivné esteticky a zaroven nehostinny prostor ptisobici mimoradné
chladnym dojmem (tento dojem posiluji Sedé, stribrité a Cerné kostymy), luxusni
hrobka s monumentalnimi dvermi — takrka vraty - vzadu uprostred, za nimiz se
objevuji specialni znaky norské abecedy. Struktura zadnich i bo¢nich stén opakuje
vzor, ktery je na Zelezné oponé. Hromada knih i pohovka je v pozadi. Na levé sténé
visi naddimenzované parozi. Z pravé stény je povysunut klaviy, prozatim obvyklych
rozmért. Ve tretim jednani jiz saha pres celou $irku scény a pred kiizem visi nasikmo
prazdny ram portrétu. Ve ¢tvrtém jednani se scéna zméni - klavir je kolmo celem
k publiku, pribylo nékolik zidli, na nichZ sedi vS§echny jednajici postavy a zadni sténa
uz je pouze nakreslena na latce, ktera bude pri Hediné sebevrazdé strzena.

Vytvarna stylizace Mikulaskovy inscenace je inspirovana jak secesnimi motivy,
tak dilem Edvarda Muncha (ktery ostatné vytvotil scénu k Hedé Gablerové pro Maxe
Reinhardta).?’ Zcela citelné je to napriklad u kostymu sluzebné Berty - epizodni
postava je zvyraznéna prizracné temnou, klasicky munchovskou stylizaci.

20 Deutsches Theater Berlin, 1907.
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Tesmanovi

Pavel Kikinc¢uk v roli Jorgena Tesmana ve Smockové inscenaci plisobi pri svém
vstupu na scénu skoro jako karikatura ,potrhlého profesora“. Nevelké jevisté je ho
okamzité plné, pretlak mu takrka nedovoli zastavit se ¢i usednout, vybuchy energie
se projevuji v explozivnich, Sirokych gestech pazi. Klicové promluvy podtrhuje vy-
raznym gestem, pti némz zdviha ukazovacek - k tomuto gestickému stereotypu se
vraci jako k zachrannému lanu ve chvilich zmatenosti ¢i rozpaka. Kikincuk nejpres-
néji z rozebiranych Tesmant vyuZije k charakteristice figury Ibsenem predepsany
slovni tik ,,Predstav si!“ Jeho zakladni polohou je vskutku naivni, détsky bezelstny
udiv nad vécmi, jez ho obklopuji. Pritom je to ale sebevédomy, vnimavy muz, ktery
nepostrada jisté kouzlo, neignoruje Hediny krize, a byt citi v Levborgovi zretelnou
profesni i zivotni konkurenci, dokéze jeho dilo po zasluze ocenit.

Teta Juliana Kateriny Frybové v kontrastu ke zbrklému Tesmanovi ptisobi, jako by
kazdé slovo vazila, na kazdé kladla dtiraz a nechala jej patricné doznit - v jeji stéle
laskavé, az prehnané dikladné dikci je citit, jak s Jergenem umi velice nendpadné
a jemné manipulovat. A kdyz se na zavér svéruje se svou touhou neustale pecovat
o druhé, je v tom pod vsi libeznosti citit aZ sektarska agresivita.

Tesman Zdenka Burese v brnénské inscenaci je charakter nekomplikovany - do-
bromyslny medvidek, jenz si vzal Zenu, jejimz narokdim na partnera neni schopen
v zadném ohledu dostat, ale presto se ji snaZi ve vSem vyhovét, aby si ji udrzel.?!
Vedle chladné, fatalni krasy Hedy Moniky Malacové je tento Tesman vskutku ko-
micky nepripadny — nejfrapantnéji to rezisér zjevi pri ndvratu z vecirku ve tretim
jednani, kde se v komické etudé Tesman, ktery nevi, Ze jej Heda pozoruje, dlouho
s opileckymi obtizemi svléka. Kdyz si ji vS§imne, pouze ve spodcich s kloboukem
na hlaveé plactivé vypravi, jak byl Sokovan genialitou Levborgova spisu. Miizeme-li
trebas u Kikincukova Tesmana chépat to, jak je Hedé protivny svou agresivni ¢ino-
rodosti, je Tesman Bures$tv vskutku vtéleni roztomilé popletenosti.?? Teta Juliana
Jitiny Proksové s nim ladi dokonale - omezend maloméstska drbna, ktera se k Hedé
chové az s nepripadnou devotnosti, bezelstné nadSena stéstim, jaké podle ni jeji
Jorgen manzelstvim s Hedou udélal. Vcelku ,parek docela milych, snad ponékud
uzkoprsych a neprili§ taktnich lidicek. Kazdopadné vyvolavaji spi§ porozuméni
a pochopenti, nez skodolibé opovrZeni, kterym je stiha Heda“.?

I ostravsky Tesman Davida Viktory je pojat ve vyrazné komedidlni nadsazce -
autisticky, koktavy védator. Zneurotizovany fachidiot, ktery se drzi knihy jako
zachranného pasu a dés vzdy vyjadri jejim upusténim. Z Lovborga ma doslova
panickou hrtizu. Tento Tesman neni dobracky hlupak Burestv — dokéaze se snadno
agresivné rozc¢ilit a hystericky bojovat za svou véc. KdyZ se ve ¢trvtém jednani vy-
ptava na Levborgliv rukopis, jako by si jeho navraceni ani nepral, po zpravé o jeho
spéleni Hedu nadSen€ objima a pri Brackové patravych otdzkach vyhruzné sykne:
,Hedo — tomu nikdy neunikneme!“ jako fale$ny hrac, kterému podvod nevysel. Teta
Juliana Marie Logojdové také neni zddna ,,dobra duse” - spiSe zestarla mondéna ve
velkolepych rébach, ktera dava Hedé neustale najevo, Ze ji hodla vyrazné korigo-
vat jeji zivot. Sebejistd manipulatorka umi Tesmanovy ambice dovedné ptiZivovat
a posléze se prizivovat na nich.

21 ,Tesman v podani Zderika Burese je [...] vlastné stary mladenec, u néhoz prekvapi, Ze viibec zatouzil
po né¢em tak nedostupném, jako je Heda.“ Stépinovi, K. Op. cit.

22 ,Pusobi az dojemné lidsky, jak je bezbranny vii¢i nadfazenému pohrdani své Zeny a pravem nakonec
ziskéava viechny sympatie.“ Haviickovi, Margita. Cechovovsky osaméld Heda. Divadelni noviny 5, 1996,
&.17,s. 5.

23 StEpANovA, K. Op. cit.
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Je-li malost Tesmanovych u Smocka otravna a nepifjemna a u Cernina komicky
nepripadna, pak u Mikulaska nabyva az vyhruznych ryst, nebot dava najevo, Ze své
pozice bude hijit za kazdou cenu.

Lovborg

Lavborg Ondreje Sokola nejméné naplnuje predstavu svébytného myslitele, ktery
prosel duchovni proménou a (slovy pani Elvstedové) ,zbavil se téch svych starych
zvykt“.?* Sebevédomé, mirné arogantni chovani, hluboky hlas, kterym kazdou re-
pliku takvrka vyrazi. Svou klicovou repliku k Hedé: ,Hedo - jak ses proboha mohla
takhle zahodit!“ vyplivne s pohrdénim, za nimz tu$ime uraZenou jesitnost. Kdyz
mu po erotické poznamce vytne Heda policek, bez rozmysleni jej oplati. Ve tfetim
jednéni se obnazi jeho nezralost: v hrdosti, s nizZ se tvari, Ze sebevrazda je pro néj
jedinym reSenim, citime az p¥rili§ hysterie — prudkost v rozhodovani jesté do zna¢né
miry Zivi alkohol. I kostkovany, mirné osuntély oblek s motylkem, ktery jako by mu
zbyl ze studentskych dob, odhaluje nedospélého pozéra.

Lavborg Frantiska Strnada v ostravské inscenaci je oproti tomu na prvni po-
hled takrka zosobnény klid - ve ztiSeném, vyrovnaném hlase citime jistou Zivotni
zkuSenost, i jeho ¢erny oblek a kabat ptsobi nendpadnym, strizlivym dojmem. Na
Tesmana shlizi s jemnym ironickym nadhledem a do jeho Zabomysich spora se
nenecha zatahnout. Ve vztahu k Tee ptisobi, jako by spise jeji lepkavou pozornost
nedokazal z jakési vrozené slusnosti odmitnout. Tento Lavborg je pojat nejtragic-
téji — prichazi o sviij rukopis, Teino pratelstvi, a zejména Hedinu lasku, v ostravské
inscenaci skute¢ny a hluboky cit. Ve tretim jednani prichazi Strnadtv Levborg
v nepatticném stribrném obleku, sladéném barevné s jeho rukopisem - vyhasly,
rezignovany ¢lovék, smutny klaun. Véta, na niz je polozen pfti jeho odchodu na smrt
nejvétsi diiraz, zni ,Mné uz se nechce zit podruhé takovy Zivot“.

Lovborg Martina Trnavského v inscenaci Cerninové vypada zpo¢atku - diky
Upravnému zevnéjsku (strizlivy cerny oblek, peclivé oholen), klidnému vystupovani
a tichému hlasu - jako vyrovnany a uméveny ¢lovék. Ledva vSak s Hedou osami,
nevaha s fyzickym kontaktem. KdyZ je posléze ostatni pristihnou pti chvatném
pokusu o souloz, zvladne situaci mnohem suverénnéji nez Heda. Na Teinu nedGvéru
reaguje détskou zbésilosti, vla¢i Teu takrka po zemi a ustédri ji poradnou facku
a Heda se pred jeho bésnénim schova za stil. Pani Elvstedova je mu lhostejn4, jeji
pozornost prijima s okazalou prevahou, po Hedé sice fyzicky touzi, ale opravdu
miluje jen sebe. Hodla-li se zabit, pak pouze proto, Ze upatlana nesikovnost ztraty
rukopisu smrtelné ranila jeho pychu a nenavratné poSramotila jeho romanticky
titdnskou sebestylizaci. Umrit odchazi skoro furiantsky drze.

Tea Elvstedova

wev s

Nejnaivnéjsi je bezesporu brnénska Tea Aleny Antalové. Antalové s Cerninem vedou
postavu takrka ke komedidlnimu typu - dobrosrde¢né venkovanky ,co na srdci,
to na jazyku“, ktera zmatené a hekticky pobiha po salonu Tesmanovych, ztracena
v cizim svété ,velké spole¢nosti“. Tato daveériva bytost, ktera vSechny své strachy
a uzkosti okamzité hlasité a o prekot vykrikuje do svéta a vystrasené cupitd za
Lavborgem, vskutku nemitize byt Hedé rovnocennou protihrackou. Diskvalifikuje
ji uz kostym - oproti elegantnim Hedinym rébam nosi Tea tmavé Saty jakoby po-
dédéné po babicce, nepatricny divéi kloboucek a drobnou kabelku, jiz se neustéle
zoufale pridrzuje.

24 Issen, H. Op. cit., s. 160.
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Heda Gablerova. Cinoherni klub Praha, prem. 16. prosince 1996, reZie Ladislav Smoéek. Ivana
Chylkova (Heda Gablerovd), Pavel Kikinc¢uk (Tesman). Foto Ivona Odrazilova.

Naivni, prihloupld a vedle Hedy nevzhledna je i Tea Lady Bélaskové v Ostravé.
Okouzlend, nezrala hol¢icka nadSené pronasejici i ty nejvétsi banality, setrvava
v upjatém postoji se zaloZenyma rukama, jako by se permanentné pyrila studem.
Absence i sebemensi empatie a sebereflexe ji dodava rozmér az groteskni. Zabyva
se jen sama sebou, nic jiného ji nezajima. Horlivé a zaujaté li¢i kazdému své pocity,
aniz si uvédomuje trapno, které kolem sebe neustale $iti.

Nejkomplikovanéjsi figuru vytvari z postavy pani Elvstedové zfejmé Nela Boudova
v inscenaci Smockové. Poloha vesnické, ve spole¢nosti nezorientované husicky, ktera
dobu nas vSak reZisér s here¢kou nechdavaji na pochybach, zda nejde o mimikry, které
maji v muzich vzbudit ochranitelské pudy a ukolébat okoli do davérivé vstricnosti
(i Teiny rtzové Saty, odhalujici celé paze a vybavené hlubokym vysttihem, maji
koketné eroticky rozmér). Tato Tea je od pocatku k pratelstvi s Hedou nedavériva,
fyzickému kontaktu se spiSe brani a své prosby adresuje spiSe nez okazale ochotné
Hedé neochotnému Tesmanovi, s nimzZ misty takika koketuje. Ve ¢tvrtém jednéani
vystrih i paze zakryje elegantni sako - jako by Tea byla uz pripravena prijmout roli
reprezentativni Tesmanovy manzelky. A kdyZ v zavéru na Hedinu hlasitou hru na
klavir zareaguje takika z pozice pani domu arogantnim okriknutim, Tesman jen

poslusné prisvédci.

Brack

V ostravské inscenaci voli pro postavu doktora Bracka Petr Houska s reZisérem
az mefistofelskou stylizaci, kterou po celou inscenaci prakticky neopusti. Brack je
uhlazeny, sebejisty elegan, majici od pocatku perfektni prehled o situaci. Je si jist
svym vitézstvim a drZi si nevzruSeny odstup - jeho typickym gestem je zkoumavé
podpirani si hlavy rukou. Ve tretim jednani prichazi vydirat v takrka rozjarené
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naladé. Mikulasek obdaril Bracka symbolickou rekvizitou — zrcatkem, v némz se
narcistné zhliZi, pousti s nim hravéa , prasatka“, doslova s nim Hedé vyzyvavé ,na-
stavuje zrcadlo” - a na konci se zhrozi, kdyZ mu jej Heda ,nastavi zpét, jako by
nesnesl pohled na svou skute¢nou tvar. Tomuto Brackovi neni zatéZzko vérit udiv
nad Hedinou sebevrazdou - s jejim dobrovolnym odchodem ze svéta jeho chladny
analyticky mozek prece jen nepocital.

Oproti elegantnimu, svétackému cynikovi Petra Housky ptlisobi Brack Zderika
Junika v Cerninové inscenaci takika jako buran - chovéni tohoto vykutileného
filuty je také neskonale primocarejsi. Okouzleni Hedou v nejmensim nezakryva
a jejim priznanim manzelské nespokojenosti je skutecné prekvapen - ve scéné
prvniho rozhovoru o samoté€, kde na Hedino ,Takhle lepkavé slovo nerikejte” rea-
guje Narozného Brack jen spolecensky povinnym tidivem a Houska zlistane zcela
nezaskocen, sklesne Brack Junaktiv Sokovan na stolicku. P¥i v§i mazanosti navic
Junakuv Brack neptisobi, Ze by mél neustaly prehled o okoli - ptichod Levborga,
potencialné onoho ,tretiho v trojahelniku®, jej nijak neznepokoji, dokonce klidné
ponechd Hedu samotnou v jeho pritomnosti. Misto elegantni manipulace voli Ju-
nakav Brack ptimocary atak, jako by spoléhal na svou fyzickou prevahu. Pti klicové
vydéracéské scéné ve tretim jednani pribéhne k Hedé takika udychany, a kdyz Heda
protestuje proti jeho natlaku, svou repliku: ,Takovy trojuhelnik by se mél udrzovat
dobrovolné!“ od plic zatve.

Ve Smockové inscenaci ziskava postava doktora Bracka vykladem a silou herecké
osobnosti Petra Narozného vétsi misto nez ve hre. Pravé v jejim pojeti Ize spatrovat
nejvétsi specifikum Smockovy inscenace. Bracka rezZisér uvede, jesté pred jeho pri-
chodem k Tesmantim, némym vystupem, v némz si soustredéné s nehybnym oblice-
jem uvazuje kravatu. Kdyz se u Tesmana konec¢né objevi, vidime vécného, pragma-
tického profesiondla, ktery se ovSem v soukromi projevi i jako pozorny, inteligentni
a empaticky pritel. (Oproti Tesmanovi a Lavborgovi i kostym prozrazuje nespornou
eleganci — vymluvnym detailem je sladéni barvy a vzoru kapesniku v naprsni kapse
s barvou a vzorem kravaty.) Tento v zasadé sympaticky obraz Narozny se Smockem
proménuji vyraznym akcentovanim rysd, které v Brackové jednani zpocatku sehra-
valy podruZnou roli - ukazuje se skute¢na touha po Hedé, ktera zpocatku vypada
jako dobracky loudilské koketérie. Doktorova inteligence a schopnost pozorovani
a analyzy okoli z n€j ¢ini mimoradné nebezpecného protivnika. UZ na konci druhého
jednani je v nékolika replikach k Hedé pred odchodem na vecirek ¢itelné, Ze si dobre
povsiml jeji prichylnosti k Levborgovi a da to ve stroze sarkastickém rozlouceni
patri¢né najevo. Ve tretim a ¢tvrtém jednani se ve scénach vydirani Hedy naplno
projevi rozmér cynicky Sarmantniho darebéka, ktery smycku kolem Hedy utahuje
s chladnou jizlivosti a nepohnutym obli¢ejem. Presto neulpi jen na dominujicim
obrazu bezskrupul6zniho manipulétora - v ndznacich se v jeho hie objevi i tryzen
starnouctho muze, ktery Hedu ziejmé vskutku miluje a je si hotce védom toho, Ze
pravé ,vydéracské”“ metody jsou pro néj jedinou moznou cestou k ni. Nejsilnéjsi,
ironicky dvojznaény efekt je ponechdn na konec - pti vété ,Ma nejdrazsi Hedo -
vérte mi - ja toho nikdy nezneuziju“ vyjme Brack z kapsy snubni prsten a nasadi
jej Hedé. MtiZeme to chapat i jako majetnické ,,okrouzkovani“ - i jako nejsilnéjsi
vyzndni lasky, kterého je tento v zdsadé uzavireny muz schopen.

Proc se zabije?

Vyklad kazdé inscenace Hedy Gablerové sméruje predevsim k titulni postavé. (Je
to nesporné dano i tim, Ze po svém prichodu ve ¢tvrtiné prvniho jednani uz Heda
neopusti jevisté a celd hra je v zdsadé€ koncipovana jako sled navstév jednotlivych
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postav u ni.) Proto je moZna pravé zde popis hereckych vykont nejobtiznéjsi, nebot
by mél v kazdém jednotlivém vykonu postihnout sumarni smysl rezijni interpretace.
Pojeti Hedy zkratka nelze oddélit od celkového inscena¢niho klice.

,»Jisté, Hedina nostalgie je nasim unavenym ¢astim blizka. Svét opravdu neni tako-
vy, jaky bychom ho chtéli mit. Boli nés to, nejsme-li vS§ak romantickymi egomaniaky,
nestrilime kvali tomu ani druhé, ani sebe”, napsala ve své recenzi Jitka Sloupova.
Co tedy donuti Hedu k odchodu ze svéta a jak je koncipovana v inscenacich cesta
k sebevrazdé ve ¢tvrtém jednani?

Cernin buduje vystup s tetou Julianou i Tesmanem jako chvile, v nichZz v Hedé
stoupd takika hystericky pocit hnusu z malosti okoli a klicova véta ,Ja na tohle
zajdu!“ (kterou Heda reaguje na Tesmanovu naivni euforii, s niz uvéri 1zi, ze Heda
spalila Lavborgtv rukopis kviili nému) je zde (ale i u Smocka) interpretovana s ma-
ximalni expresi. Hedina nilada se vyrazné zméni po zpravé o Levborgové smrti, kdy
je vskutku potésena opravdovym c¢inem. Junaktv Brack pak ani nemusi na Hedu
vyvijet velky tlak - na druhou stranu vsak jeho vydirani na Mala¢ové Hedu ani prilis
nezapusobi. I véta ,To radéj umru“ na Bracka prili§ nereaguje a je spiSe monotén-
nim Kkonstatovanim - paradoxné v ni spiSe zazniva potéSeni z toho, Ze Brackovi
jeho vitézstvi nic neprinese, protoze jeho obét je odhodlana nasledovat Levborga
na sebevrazedné cesté (poprvé ve hre tak zac¢ina jednat s jasnym a konkrétnim ci-
lem - zabit se). Ani si nevS§imne, Ze v§echny postavy opustily scénu a ona na jevisti
osaméla; jakoby ztlistavala sama ve svém domé, v panoptiku vzpominek. Na konci,
usedaje v kuZelu svétla na houpacku, na niz se posléze zastreli, jen stroze pronese
spis$ sama k sobé nez k Brackovi, ktery uz odesel: ,To by bylo, co?“

I ve Smockové inscenaci je patrny az fyzicky odpor Hedy k Tesmanovi a Julince
(ta jej navic provokuje nevkusnym fyzickym kontaktem). Hedou Chylkové vSak
zprava o Levborgové smrti otfese, byt v ni zaroven vzbuzuje nepokrytou tctu,? ale
nedtistojné okolnosti jeho smrti ji téZce rani. Chovani Chylkové Hedy prozrazuje
pak uz po celou dobu zna¢né rozruseni - vyslehdavaji z ni kratké vybuchy afektu (na
Tesmanovo neutralni ,,Hedicko, predstav si...“ reaguje prudce ,Ano, ja predstavuju
sil“), vztek dava priichod agresivni ironii. Pouze ve scénach s Brackem, o jehoz sile
dobre vi, se snazi ovladat.

Vrcholny moment Hedina rozhodnuti Smocek umistil na zavér dialogu s Brac-
kem. Poté, co ji Brack navlékne prsten, si jej Heda prohlizi a tiSe, s velkym dtira-
zem pronasi: ,Nesvobodna... Dokonale nesvobodna...“ Od této chvile je jeji cesta
primocard - utvrdi ji Tesmantv ,prislib“ spole¢né zabavy s doktorem Brackem
a horké uvédomeéni, Ze Elvstedova vskutku patfi do Tesmanova Zivota organictéji.
Nakonec s ni nehodla ani bojovat. Posledni vétu vyrkne se zoufalou jizlivosti smérem
k Brackovi, ktery slibuje, Ze se o ni ,bude starat“ - ,To by bylo, pane doktore, co?“
Ze zékulisi se po Hediné odchodu tise vykutali prsten — a po chvili zazni vystrel.
Scéna se po poslednich dvou vétich Tesmana a Bracka setmi a za zvuka Suméni
mote reflektor ze tmy vyrizne kdmen z plaZe se dvéma osamélymi oblazky...

Mikulasek ve své inscenaci Hedino postupné spoutavani okolim vyjadtuje do-
slovnym, le¢ sugestivnim obrazem. Pokazdé, kdyZ nékdo Hedu vlastnicky obejme,
nésleduje ,,zatmivacka“, po niz uz doty¢ny drzi v naruci jednu z jejich dvojnic. Takto
se Heda osvobodi z majetnického, sexualné ladéného sevieni Brackova a v nasledu-
jici dlouhé scéné beze slov, podbarvené jen minimalistickym hudebnim motivem

25 Siourova, J. Op. cit.

26 Zde je snad jemny, ale vyznamové podstatny rozdil v reZijnich vykladech této postavy — hrda Heda
Chylkové si vazi Levborgovy odvahy a rozhodnosti, znudéna Heda Mala¢ové je potéSena tim, Ze se
v jejim ,,nehybném” Zivoté kone¢né néco déje.
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smyc¢cového kvartetu, ,odebere” z naruci Bracka, Elvstedové, Tesmana i Juliany
vSechny své dvojnice. Hudba se strihem zméni v lehounké preludovani na klavir,
Heda vyrovnané kouri svou posledni cigaretu, rozhovor s Brackem, Tesmanem
a Elvstedovou vede, aniz by se na né podivala - a oni na ni. SbliZeni Tey s Jorgenem
a Brackovy vyhrazKy ji uz nevzrusuji - je pripravena zemfrit vyrovnané. Odhodi ci-
garetu, pomalu odchézi po Kklaviru, udeti do zadni stény, ktera pad4, Heda pomalu
kraci dal a mizi ve tmé. Pad stény se stavad symbolickym obrazem Hediny smrti
a vysvobozeni.

Sebevrazda

Smysl vSech tii inscenaci a toho, jak koncipuji stiet Hedy se svétem, ktery ji ob-
klopuje, 1ze odecitat i opacné, z jejich koncti. Ve Smockové inscenaci plati slova
Zdenka Hotinka: ,Zatimco Tesman s Teou pracuji u psaciho stolu, Heda dobrovol-
né odchézi ze scény Zivota.“”” Heda tu umira za scénou, s pocitem, Ze jeji diim uz
ji nepatri, Ze byl ,vyvlastnén“ Brackem a zejména sle¢nou Elvstedovou, ktera se
dovednou manipulaci ,instalovala“ do pozice pani domu. Heda Mala¢ové naopak
umira v centru scény, na détské houpacce, vSemi opusténa. Heda Mikulkové pacha
sebevrazdu symbolicky - tim Ze strhne zdi salonu, které ji véznily - pripomerime,
ze v Mikulaskové inscenaci Heda nikdy neodejde ze scény a Ze vytvarné propojeni
domu Tesmanovych s interiérem divadla podtrhuje jeji ,,uvéznéni“. Po zavérec¢né
Brackové replice Heda odchazi dozadu do definitivniho ,jinde”, za doprovodu pisné
Kurta Cobaina a skupiny Nirvana All apologies,? jejiz slova vystihuji davod Hediny
sebevrazdy (pro nékoho snad az prili§ doslovné).?

Pét Hed

Snad nejvyraznéj$im reZijnim reSenim, zviditeltiujicim skryté obsahy Ibsenova textu,
je ¢tverice ,dalsich ,JA‘ Hedy Tesmanové“® v inscenaci Jana Mikulaska. (O zdvojeni
postav uvazoval uZ Ivan Rajmont, ale svou predstavu v inscenaci nakonec nerealizo-
val: ,Nejdriv jsem mél totiz takovou predstavu, Ze vSechny role obsadim dvakrét, ale
tak, Ze to nebudou alternace, ale Ze budou hrat vSichni spolu. Dvé Hedy, dva Tesmany,
dvé pani Elvstedovy, dva Laevborgy atd. Pripadalo mi, Ze Ibsenovy postavy jsou tak
neuchopitelné mnoholomné, Ze se v jedné situaci pokazdé odehrava vedle jednoho
vyznamu soucasné i jeho pravy opak.“)3! Ctyti identicky kostymované, postavou
Gabriele Mikulkové podobné divky zverejiiuji Hedin vnittni svét, jeji podvédomi
(,redlnd“ Heda radéji nepoda Levborgovi pti jeho prichodu ruku, jeji dvojnice tak
ale ucini za ni), zviditelnuji to, po ¢em ona pouze touzi (zatimco Heda vede dialog
s Levborgem, dvojnice jej hladi a objimaji), demonstruji jeji psychologické zvraty
pri replice ,v té knize byla Teina cista duse” Skrtnou vSechny ¢tyri dvojnice pod
rukopisem zapalovacem - obraz Hedina rozhodnuti dilo spalit. Scéna ve ¢tvrtém

27 Horinex, Z. Op. cit., s. 60.

28 ,Hedin osud je tak konfrontovan s osudem skute¢nym - frontman kapely Kurt Cobain se zasttelil
v pouhych 27 letech. (Vzkaz z jeho dopisu na rozloucenou jako by vystihoval nenaplnénost Hedina
Zivota: Je lepsi shoret, nezli vyhasnout.)“ MikuLova, Iva. Stinné duSe Hedy Gablerové. Divadelni noviny
17, 2008, &. 15, s. 4.

29 Jen dva tryvky z &eského pirekladu Cobainova textu: ,Cim jinym bych mél jesté byt / Samé omluvy /
Co jiného bych mél rikat / VSichni se bavi / Co jiného bych mél psat / Nemdm pravo“ a ,Kdybych
tak byl jako vy / Snadno se nechal obveselit / Na3el si svoje hnizdecko / VSechno je to moje chyba.”
Issen, Henrik. Heda Gablerovd. Redakce programu Marek Pivovar. Ostrava: Narodni divadlo morav-
skoslezské, 2008, s. 21.

30 Op.cit,s. 5.

31 Rajmon, L. Op. cit.
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jednani, v némz se Heda opakované vysmekne z né¢i naruce a nahradi se dvojnici
pak vyjevi, Ze nikomu nepat¥ti a nikdo ji nebude mit celou.

Téhotenstvi

V Ibsenové textu je zminek o Hediné téhotenstvi nékolik, takika vSechny pronasi
teta Juliana a jsou decentné zaobaleny (,Doma ted budeme $it rubasek pro Rinu. No,
a tady uz se asi taky bude brzy $it, co? Jenze to budou jiné véci¢ky — bohudiky!“).3?
Tento motiv Cernin zcela potlacuje, Smo¢ek mu ponechal vyznamovou nejedno-
znac¢nost (Heda mozna vskutku téhotna je, ale mozna je to jen Julianino prani).
Mikuldsek naopak tento motiv zvyraznil, Hedino téhotenstvi traktoval jako fakt
a opakované k nému poukazuje slovy i mimoslovnim jednanim. Na Hedina slova,
Ze ma vlohy pouze k tomu unudit se k smrti, reaguje v§imavy Brack dopsanou
replikou, Ze se ukaze ,za devét mésici” a détsky zaintonuje ,mami“. Vymluvné je
i ¢asté Hedino gesto ohmatéavani vlastniho bticha ¢i neuroticka reakce na jakou-
koli zminku o ,ditéti“, a to i kdyZ je minén Levborgtv rukopis. Fakt, zZe ceka dité
s nemilovanym muzZem, se zde stava jednim z podstatnych motiva¢nich faktora
jeji sebevrazdy.

Pro¢ si ho viibec vzala?

Tato prostinké otazka v sobé obsahuje jeden z kli¢ovych interpretac¢nich problémdj,
pred kterym stoji soudobi inscenatori Hedy Gablerové. Miizeme sice coby divaci
Hedu litovat jako Zenu, ktera svou inteligenci, citlivosti a schopnosti sebereflexe
evidentné prevysuje okoli, do nerovného svazku s Tesmanem vstoupila nicméné
zcela dobrovolné, z pragmatickych az cynickych pohnutek a jeji intrika, ktera vede
k Laovborgové smrti, ma sobecké diivody (vychazime-li pouze z Ibsenova textu).

Pokud se inscenace pokusi Hedu predstavit spiSe jako obét (Smockova a Miku-
laskova to ¢ini), musi se s motivaci Hedina snatku néjak vyrovnat. Nejzretelnéji
motivuje siiatek Zdené&k Cernin. Heda si bere zimoZného Tesmana pro penize.
Stejné dobie by mohl poslouzit i Brack, ale ten v Junakové pragmatickém podani
plsobi dojmem, Ze mu vice vyhovuje nezavazna pozice ,tretiho v trojahelniku”,
nez vSestranné naro¢né manzelstvi s Hedou. Signifikantni je Hedina replika na
konci prvniho jednani (poté, co se dozvi, Ze je ohroZena Tesmanova profesura a tim
i jejich finan¢ni situovanost): ,A toho jezdeckého koné, co jsem méla dostat — na to
ted asi taky nebude ani pomysleni,“3* ktera v podani Malacové zazni jako rozhorce-
né, opravdové minéna vycitka, zatimco Chylkova i Mikulkova ji rikaji s nadsazkou
a spiSe s ni Tesmana $kadli.

Jadro Hediny motivace u Smocka lze najit kupodivu v jeji primé odpovédi na
Brackovu otazku po dtivodu snatku (cozZ je jen diikazem oteviené uprimnosti této
Hedy): ,Prosté jsem se utancovala, mily pane doktore. UZ jsem méla nejvyssi ¢as.“3*
Sestatticetileté Chylkové® lze uvérit, Ze pocitila nutnost ukon¢it sviij svobodny
a svobodomyslny zZivot, dokud o ni jesté ,je zdjem“ — a Tesman se pravé namanul.
Prudky a duSevné nezraly Levborg pro ni neni adekvatnim partnerem a Brack
by si ji zfejmé nikdy snatek nabidnout netroufl. (Otazku, zda pravé tady netkvi
nevyreSeny interpretacni problém Smockovy inscenace a nakolik je v dne$ni dobé
presvédciva motivace, Ze Zena se v jistém véku prosté musi vdat, ponechavam na
kazdé vnimateli zvlast.)

32 Issen, H. Hry I1. Op. cit., s. 201.
33 Op. cit,, s. 165.

34 Issen, H. Hry I1. Op. cit., s. 169.
35 Vychazim z data obnovené, nikoli ptivodni premiéry.
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Heda Gablerova. Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava, prem. 7. ¢ervna 2008, reZie Jan
Mikulasek. Gabriela Mikulkova (Heda Gablerova). Foto Josef Hradil.

Véc je komplikovanéjsi v ostravské inscenaci, kde je vztah Hedy a Levborga sku-
te¢nou laskou. Ani penize, ani potreba se vdat zde nejsou akcentovany, ve vyrazné
nerealistické a ¢asové neukotvené inscenaci by neptisobil prili§ presvédcivé ani
vyklad opreny o tlak dobové konvence. (Podobné se nabizi otazka, co vlastné brani
Hedé opustit nemilovaného Tesmana a odejit s Lavborgem.) Chceme-li Mikulaskové
inscenaci uvérit, nezbyva nez pristoupit na to, Ze Heda svym snatkem prosté udélala
fatélni chybu® - a Mikuld$kova inscenace vypravi o dasledcich této chyby, nikoliv
o jejich dtivodech.

Smocek - vyklad

V rdamci Smockova rezijniho dila je Heda Gablerovd inscenace vabec vyrazné lyricky
a melancholicky ladéna (je to citit i ze smyccového kvartetu Jana Klusidka na ma-
hlerovské téma, jez inscenaci doprovazi), coz se projevuje v mirné romantizujicim
vykladu titulni postavy. Hediny manipulatorské sklony, potteba ovladat druhé
i asocidlnost jsou potla¢eny na minimum.?” Heda Chylkové je inteligentni ptivabnou
Zenou, ktera ve svém okoli nenachazi rovnocenného partnera pro jakékoli souziti -
a jediny alespon ponékud prijatelny ji ,obratné zmatuje, a tak donuti k efektni
zivotni kapitulaci - k sebevrazdé“.?® Az idealizujici pojeti Hedy Smockovu koncepci,
36 Gabriela Mikulkova v rozhovoru s Tomasem Kubartem rika: ,J4 jsem se hlavné ptala, pro¢ si Tesmana
brala, nikdo ji nenutil, snatkem nezbohatne. A Honza Mikuldsek mi odpovédél: ,Kazdy udéla v Zivoté
chybu a ona ji udélala velkou.’ Tak to je vSechno.” Kuart, Tomas. Chvala tési, kritika mrzi - nic vic,
nic min. Rozhovor s Gabrielou Mikulkovou [online]. [cit. 2. 1. 2010]. URL: <http.//www.rozrazilonline.
cz/clanky/121-Chvala-tesi-kritika-mrzi-Nic-vic-nic-min-Rozhovor-s-Gabrielou-Mikulkovou>.
37 ,Smockova a Chylkové hrdinka v sobé nese silny rozpor: tato uvnitr Cista, aristokraticka Heda se musi
chtic nechtic proménit v Ibsenovu bestii, destruujici vSe, co odporuje jejim predstavam.” SLourova, J.
Op. cit.
38 (V:lf]){NY', Jind¥ich. Ibsen v groteskni zkratce. Lidové noviny 19. 12. 1996, s. 10.
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zaloZenou na nepredpojatém a vicevrstevnatém vykladu vztahi jednotlivych po-
stav, ponékud oslabuje (z dobovych recenzentti postihl pojeti postavy nejpresnéji
Vladimir Mikulka).*

Vyrazny odpor této Hedy k télesnému kontaktu s Brackem, Lovborgem i Tesma-
nem, i fyzicky natlak, ktery vyviji na Teu, by mohl nasvédcovat Kottovu portrétu fri-
gidni Zeny lesbickych sklon, jejiz tragédii je pravé to, Ze ve svété, ktery ji obklopuje,
po ni vSichni vyZaduji role, které hrat nechce — milenky, manzelky a matky. Tento
vyklad by mohl zdGvodnit jeji manzelstvi s poddajnym a submisivnim Tesmanem
i zutivy odpor k tomu, Ze by se mohla dostat do podruci libovolného muze.

Cernin - vyklad

Dv¢ obséhlejsi recenze Cerninovy inscenace se v podstatném shoduii: ,v Cerninové
pojeti je Heda Gablerova hrou o hy¢kaném ¢lovéku, o kazdém, kdo neumi opustit
svét iluzi, jez si utvoril o sobé, a s tragikomickou setrva¢nosti nezodpovédné pobyva
v podivné kycovité falsi presto, Ze stile narazi na nemilosrdnou tvrdost reality.“*
Margita Havlickova tento vyklad ocenuje jako aktualné apelativni, kdezto Karola
Stépanova v pojeti titulni postavy jako pasivni a nesympatické bytosti spatfuje
hlavni pri¢inu oslabeni dramati¢nosti hry.

Cerninova Heda skute¢né jak aktivitu, tak schopnost ziskat divické sympatie
prakticky zcela postrada. Od pocatku ptisobi jako Zena znudénd, unavena a omrzela.
Jestlize Chylkové Heda usiluje asponi o zachovani spole¢enského dekora a predstirani
vnéjsich znakti manzelské lasky, je si Malacové Heda Tesmanovym obdivem a odda-
nosti natolik jist4, Ze se ani nenamah4 predstirat jejich opétovani. Cerninovo pojeti
Hedy vychazi predevsim z jeji silné akcentované repliky ,,Jo odvaha, tu tak mit. To
by snad ¢lovék dokazal i zit“.*! Heda Moniky Malac¢ové je predevsim okazale cynicka
kréska s vyrazné dekadentni sebestylizaci, ktera se ale v nitru nenavidi kviili vlastni
zbabélosti. Pohrda vSemi ostatnimi i sama sebou. Jediny, ke kterému citi skute¢ny
vztah, kym je pritahovana, je Lavborg - na obou strandch vztahu je vSak prili§
mnoho pychy a okazalého sebepredvadéni na to, aby mohl byt naplnén. Véta o je-
diné Hediné dispozici, kterou je schopnost ,,unudit se k smrti“ vyzni nejprirozenéji
pravé v Cerninové inscenaci. Mala¢ové Heda, vnitiné mrtva uz od pocatku, dospéje
k sebevrazdé vlastné logicky a takrka s potéSenim a mé vlastné radost z toho, Ze je
tento stav alespon schopna aktivnim a nezavislym gestem stvrdit.

Mikulasek - vyklad

Je to paradoxni, ale nejlepsi shrnuti Mikuldskova vykladu Hedy Gablerové jsem
nenasel v zddné ze soucasnych Kritik, ale v eseji Ibsen Nauma Berkovského: ,Heda
a Lovborg jsou mimoradni lidé a méli by patrit k sobé, ale Heda se provdala za
Tesmana a Levborg si vzal Teu - oba se spojili s malymi, oby¢ejnymi lidmi. [...] Pro
Hedu je banalni existence nevyhnutelna a ona ji tedy prijima s velkym sebezaprenim
rezignuijic, jak se zd4, na svobodné rozhodnuti. Heda hleda spasu v krése, presnéji
v zdani krasy. Douf4, Ze si pro sebe vyhradi vlastni maly svét, stranou obtiZznych

39 ,Oproti v zdsadé nestrannému Ibsenovi vystupuje reZisér Smocek jakoZto primy spojenec hlavni
hrdinky a nahlizi déni témé¥ vyhradné skrze Hedu [...]. Heda ma privilegium byt osobou mnohem
komplexnéjsi, obdarenou psychologii i schopnosti sebereflexe; jeji objektivné nepékné ¢iny jsou tak
,omluveny’ ¢i spiSe problematizovany mnohem hloubéji a ti¢innéji neZ pouhymi $krty nebo bagateli-
zujicim aranzovanim prislusné situace (i kdyZ se reZie nikterak nevyhyba ani témto prostredkiim).“
MikuLka, Vladimir Ibsenova skandalni Heda zdaleka ne tak ohavna, jak se kdysi zdalo. Dennt telegraf
3.1. 1997, s. 10.

40 Haviickovi, M. Op. cit.

41 Issen, H. Hry II. Op. cit., s. 182.
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a vulgarnich véci.“*? Jeji krasa je zde takika hlavnim tématem - a to natolik, nakolik
do ni ona sama chce utéct pred vSeprostupujici banalitou.”® Tu Mikulasek vyjadii
obcas groteskni idernou zkratkou, naptiklad hlinikovou esusovou ,jidlovkou®,
s niz si Tea prijede pro Lavborga, aby ve velkém mésté neseSel bez vydatné a teplé
domadci stravy. Této Hedé jako jediné ze tti 1ze vétit zoufale Septanou prosbu, aby
Lavborg sviij odchod ze svéta provedl ,krasné“.

Domnivam se, Ze Mikulkové Heda nekoketuje, natoz zistné (s Brackem je to
jenom pratelské skadleni - a Ze Brack to vnimal jinak, pochopi Heda prili$ pozdé).
Dokonce ani nesnuje zadny obludny plan. Uz by rukopis Laevborgovi vrétila, nebyt
jeho slov ,V té knize byla Teina Cistd duse“ - v tu chvili pochopi, Ze Lovborg Teu
sneprohlédl“ a Ze - z jejiho pohledu - je pro né€j odchod ze svéta nejlep$im vycho-
diskem. Sebevrazda konecné propoji jejich Zivoty, kdyz si to sbliZzeni zaZiva tak ne-
napravitelné zpackali. Vyklad nepochybné romantizujici, ale emotivné ptisobivy.

Mikulkové Heda neni Zadné monstrum, ale spi$ krasna a citliva Zena v kleci vSed-
ni, Gnavné, otupujici banality, do které se uvrhla sama, kde ji vSichni chtéji vlastnit
a manipulovat s ni. NemozZnost tiniku z klece sugestivné naznaci i scéna. KdyzZ se
zvedne na poc¢atku druhého jednéni Zelezné opona, vidime tentyZ vzor na zadni

NV

sténé haly Tesmanova domu. MriZ se posunula, ale zlistava. A zrusi ji jediné smrt.

Pokus o charakteristiku rezijnich rukopist

Smocek - reZijni rukopis

Z&Kkladnim a takrka jedinym Smockovym vyrazovym prostredkem je herec. Kostymy
spiSe jemné dokresluji charakter jednotlivych postav, nezverejnuji je vSak explicitné.
Stroha dekorace podtrhuje diislednou mizanscénu na mélkém jevisti Cinoherniho
klubu. Zamérna scénograficka askeze je u Smocka zturocena ve vyznamové da-
sledném nakladani s mélem. Plati to zejména o centralnim bodu scény — pohovce
umisténé v levé casti jevisté. Je od pocatku vymezena jako Hedino pevné misto,
zatimco Tesman vesmés hyperaktivné pobiha po prostoru. (Dokonce i no¢ni ¢ekani
na Levborgtv navrat travi Heda spici na pohovce). Jsou tak zvyraznény jak mo-
menty, kdy muzi (at Levborg ¢i Brack) ve snaze priblizit se Hedé musi prisednutim
vstoupit do jeji intimni zény, tak odcizené sezeni vedle sebe, pti némz oba partnefti
hledi zamyslené pred sebe (Heda-Tesman). Citeln4 je pak i snaha Hedy ovladnout
druhé vtazenim do svého prostoru (Elvstedové, kterou si v prvnim jednédni usadi na
pohovku a vnucuje ji tykani takika nasilim). Nahly vpad pani Elvstedové k Tesma-
novym je akcentovan tim, Ze si s Tesmanem zaberou pohovku pro sebe a zaujaté
tu diskutuji nad zachovanymi fragmenty Levborgova védeckého spisu.

Smocek domysli autorovy impulsy drobnymi napady - Brack si ,,zapomene“
pri odchodu na stole klobouk, aby se pro né€j mohl nenapadné vratit a nevidén
zkontrolovat Hedu s Levborgem. Nebo Lavborgovi vypadne rukopis z kapsy uz
pri odchodu s Brackem a Tesmanem na vecirek a motiv rukopisu je nastolen jesté
predtim, nez zasadné ovlivni déj.

42 Berkovsky, Naum. Eseje o tragédii. Prel. Véra Jungmannovd, Eva Sgallova a RiZena Grebenickova.
Praha: Orbis, 1962, s. 166-167.

43 ,Ano, toto predstaveni je o krase a o tom, Ze nic takového jako idedlni krasa neexistuje. V§echno, co
chce mit Heda krésné, se kazi, osklivi, stdva se hnusnym a trapnym stejné jako Lavborgova zpackana
sebevrazda. Kdyz Heda v zavéru ilustruje akusticky viem vysttelu tim, Ze obéma rukama uhodi do
opony, ktera se zriti a dokonale obnazi scénu, tika tim jasné, Ze odchazi proto, Ze ji svét esteticky
urazi. Také proto ji reflektor vyrizne z pozadi, aby opét vynikla jeji symetricka krasa, kterou uz
téhotenstvi nestihne zkazit.“ SteHLikovA, Karolina. 2x Henrik Ibsen podle Jana Mikulaska [online].
[cit. 2. 1. 2010]. URL: <http;//www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=25185>.
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Jak uz je zjevné z analyzy jednotlivych postav, sila Smockovy inscenace je pre-
devsim v mnohovrstevnaté, postupné se rozkryvajici kresbé jednotlivych postav
(zejména u Bracka a pani Elvstedové). Toto odhalovani jednotlivych vrstev postav
s sebou misty nese az detektivni napéti - jakoze celou Smockovu inscenaci mi-
Zeme vnimat jako inteligentni, takika Zanrové tradi¢ni psychologickou detektivku,
jejiz konverzac¢ni realismus je naru$ovan pouze vyjimec¢né, ¢imz se pochopitelné
nevylucuje existencidlni rozmér inscenace. Herectvi se nese v roviné strohého
understatementu, ¢imz se zvyraziuji vSechny oteviené emotivni momenty jakoz
i nepatti¢nosti v chovani a vystupovani jednotlivych postav. Smockav reZijni ruko-
pis je v Hedé spiSe umérteny a jeho povéstny smysl pro grotesknost se projevi spise
v drobnych charakteriza¢nich detailech.*

Cernin - reZijni rukopis

Cerninova inscenace vyklad4 vztahy s razantni prfimoc¢arosti a nekomplikovanosti -
usilovani postav je prihledné a svym zptlisobem prizemni, motivace tykajici se
sexudlni touhy, touhy po penézich ¢i potreby ovladat druhého jsou nebyvale vy-
ostfeny. Cernin ve vykladu postav daleko vyraznéji nez kupiikladu Smocek uziva
vyhranénou komediélni typologii - pise-li Jindfich Cerny, Ze ,z Rezd¢ova Tesmana
vybuchuje naivni euforie jako para z kotle” a ,Boudové Elvstedova je uz vizazi,
licenim a oblecenim vtélena naivni pripitomélost,* jde o charakteristiky, jez by
po mém soudu mnohem adekvatnéji priléhaly k vykontim Zderika BureSe a Aleny
Antalové v inscenaci Cerninové.

Vezméme si uz charakteristicky priklad, zminény i v recenzi Karoly Stépanové -
zatimco Kikin¢uktv Tesman si je védom vztahu své Zeny k Laevborgovi, citi hned pti
jeho prichodu potirebu upozornit na fakt jejich manzelstvi majetnickym, smérem
k Levborgovi ostentativnim objetim, Tesmana BureSova (ale viceméné ani Antalové
Elvstedovou) naproti tomu prili§ nevykoleji ani ptistiZzeni Hedy s Lavborgem v ero-
tické situaci na podlaze. Vyvieni va$né mezi Lavborgem a Hedou neni jedinym prikla-
dem Cerninova vyhroceni vztahti - jakmile Brack zjisti, e Heda nemiluje Tesmana,
neprodlené se ji pokusi polibit, na konci druhého jednani Heda Teu agresivné Skube
za vlasy, opilecky vecirek je predveden ve v§ech vymluvnych detailech, i Lavborg
nevaha k Tee projevit nemalou déavku agrese. Tento zptisob chovéni a jednani postav
nejenze protireci jejich spolecenské tirovni, ale je podivné, Ze ve fikénim svété, kde
Zena nemuze odejit z navstévy domt vecer bez muzského doprovodu, nevzbudi
fackovani tézZe Zeny jejim pritelem ve spole¢nosti Zadné pohorseni.

Tragické a komické pély Ibsenova textu Cernin vskutku rozepne do maximalni
vzdalenosti - na jedné strané drasticky groteskni komika (viz ostré kontury, které
ma ,popletenost” pani Tesmanové a sluzebné Berty), na druhé strané emocional-
ni exprese klicovych mist. Tato kontrastnost inscenace se projevi i v Stédronové
hudbé - emotivné vypjaté Zenské vokaly, ry¢ny tingltanglovy klavir (s citaci znamého
hospodského popévku Ta malickd ta je md, ta md ocka jako jd).

Mikulasek - pokus o popis reZijniho stylu

Pri v§i vyrazové opulentnosti je organizacni rezijni princip Mikulaskovy inscenace
v podstaté jednoduchy. Mikulasek redukuje sloZitost postav i vztahi, aby o to ra-
zantnéji promitl podstatné motivy textu do naddimenzovanych scénografickych
a kostymnich prvka (hora knih, na niz triini Tesman, nékolikametrové vlasy Tey

44 Napt. Tesmanovy backory, které na rozdil od inscenace Cerninovy a Mikulaskovy pouZiva Tesman
jako domaéci obuv az do konce - jejich nevkusnost ukazuje na jeho zavislost na teté Juliané.
45 Cerny, J. Op. cit.
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Elvstedové, Hedin Klavir pres celé jevisté, obrovsky portrét generala Gablera, punc
v akvariu, v némz se Lavborg nakonec ,utopi“) a podtexty vzajemnych vztahd od-
halil ve fyzickém jednani (kdyz se Levborg odmita napit alkoholu, tak jej Tesman
a Brack pronasleduji po celém jevisti s akvariem punce; Tea si Lovborga doslova
omota svymi vlasy a pripouta tak k sob€; Tesman si pred rozhovorem s Lavborgem
dlouho Sroubuje sedak zidle co nejvys, aby sed€l vyse nez Lavborg, Heda se zutivé
snazi odtrhnout Lavborga sediciho vedle Elvstedové od ni atd.).

Oproti tomu prvky redlného jednani zde takrka nenajdeme - Heda hraje na
pocatku na neexistujici klavir, stielba pistole je naznacena jen gestem ruky (ale
sly§ime skute¢ny vystrel). Mikulasek Casto pouziva mizanscénu, pti niz vSechny
postavy hovori ¢elem do publika, ¢asté jsou rovnéZ monoténni, nepsychologické, ,,od
situace odpojené” intonace (i onu zavére¢nou vétu z titulu naseho ¢lanku pronese
Brack zcela nezaujatym, takrka détsky naivnim ténem).

Stylizace vSak nevede k zobrazeni ,studeného”, neemotivniho svéta, naopak.
S hudbou rezie zachazi velice primocare (dramatické smyc¢ce a melancholicky klavir)
a i vyklad je romantizujici. Je to pravé kombinace vyrazné stylizace, estetizujiciho
vytvarného gesta a zaroven nebyvalé emocionality, ktera byva na Mikulaskové in-
scenaci ocenovana — a miZe byt stejné ostfe odmitnuta.

Pti popisu nékterych obrazti Mikulaskovy inscenace se stale vnucuje vyraz do-
slova - Brack Hedé¢ doslova nastavuje zrcadlo, stejné jako replika tety Juliany ,No
a tady uz se asi taky bude brzy $it, co?“*® je na jevisti doslova realizovana v Berté,
ktera po celé ¢tvrté jednani zpomalené plete na jevisti détské Saty. Hovortit o Miku-
laskové rezii jako ,,metaforicky bohaté“ je v zasadé omyl - skute¢né viceznacnych
metafor a symbolii v ni mnoho nenajdeme. Jeho doménou je spi$ metonymie a pe-
rifraze, které zvnéjsiuji skryty obsah textu a vizualizuji ho zacasté az do groteskné
naddimenzovanych poloh. U Mikul4skovy obraznosti se pak Ize kochat vytvarnou
sugestivitou, pregnantnosti ve vykladu textu a logickou konciznosti jednotlivych
inscenacnich tropli — anebo ji odmitnout jako banélné popisnou, jak to ucinila
tfebas Radmila Hrdinova, ktera hutné shrnula postoj jejich potencialnich odptrcti:
»Mikulaskova Heda Gablerové je dokonale vykrouzena arabeska, jejiZ ornamenty
okrajuji izké hranice hereckych kreaci [...]. JenZe tento efektni scénicky krasohled
je soucasné i velmi prvoplanové popisny, ve velké zvétSeniné zverejiiuje a komentuje
to, co se odehrava na dné Hediny duse a co by za jinych okolnosti urc¢ovalo vnitini
dynamiku jejiho jednani. Tady se to ale divakovi serviruje vyoperovano a rozpitvano
do ucebnicové ndzorné podoby...“®

~Vzpomen jen, jakym ocistnym Zivlem, kvasem mravni obrody byly Zeny v Podpo-
rach spole¢nosti. A nyni tato vtélena dablice, pusta a zprahla vnitiné, diim obydleny
vSemi démony perversity, zkazena a otravena od kotrene, ptinasejici smrt muzi,
na némz spocinula svym zrakem...“*® - takto vidél Hedu Gablerovou pted sto lety
E X. Salda. Pii bliz§im pohledu na tti rozebirané inscenace je evidentni, Ze i ta,
ktera je k Hedé nejméné milosrdn4, inscenace Cerninova, nahlizi oproti Saldovi
s neskonale vét§im porozuménim jeji zoufalou snahu vymanit se z pocitu Zivotni
vyprahlosti. V tom vlastné nemé daleko k Thomasi Ostermeierovi, ktery svou ne-
davnou inscenaci Hedy (Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin, 2005) doprovodil
slovy ,Drive existovaly ideologie, které se snazily zpretrhat pouta se systémem, at

46 Issen, H. Hry II. Op. cit., s. 169.
47 Zicex, Ivan. Heda Gablerova. Divadelni noviny 18, 2009, &. 16, s. 5.
48 Hroinovi, Radmila. Heda Gablerova. Divadelni noviny 18, 2009, €. 16, s. 6.
49 Sarpa, Frantisek Xaver. Henrik Ibsen: Hedda Gablerova. Novina 4, 27. 1. 1911, &. 6.
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uz to byl punk nebo rtzné formy politické angazovanosti. Co jiného z nich dnes
zbylo neZ kompromisy a prazdny pragmatismus? Clovék najednou pociti brutalni
a bolestnou touhu po jiném Zivoté. A to je presné Zivotni pocit Hedy.“° Zda se, Ze
sto dvacet let po svém zrodu je ndm pani Heda Gablerova, provdana Tesmanova,
blizsi nez kdykoli predtim.
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50 PeLEcHOVA, Jitka. Rozbor divadelnich inscenaci na zakladé aktualizace a scénografie: ¢tyfi hry Henrika
Ibsena v rezii Thomase Ostermeiera. DISK, 2009, ¢. 30, s. 77-78.
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