Seren Kierkegaard
O krizi viibec a krizi v Zivoté jedné herecky '

Pomysli-li vétSina lidi na to, co to znamena byt hereckou, tedy patfit k hereckému stavu,
pfedstavi si pravdépodobné kouzelnou, zainou Zivotni drdhu, pfi¢emz obvykle zapomina na
ostny, s nimiz se hereCka potykd: na neuvétitelné mnozstvi trivialit, na nespravedlnost, nebo
dokonce neporozuméni, s nimZz musi bojovat v kritickych okamzZicich.

Pfedstavme si co moznd nejpiiznivéjsi pomér; predstavme si hereCku obdafenou vs§im, co se
od herecky bezpodminecné zada: predstavme si, ze ziska uznani a obdiv a Ze ma 1 to $tésti (coz je
nepochybné veliké Stésti), Ze ji nezacne pronasledovat lidské zasti: tak zije, 1éta mijeji, je
pfedmétem zdvisti i1 trvalého uznani a obdivu a je $tastna. Zda se, Ze je to nadherné, Ze tohle uz
néco znamend; podivame-li se vSak blize a vSimneme-li si, jakou minci se uznani s obdivem plati,
spatfime tu ubohou sniisku trivialit, institucionalizovanou péc¢i divadelnich kritikii do podoby
fondtl ad usus publicos *(a jsou to pravé tyto fondy, z nichZ je hrazen onen neustaly obdiv), pak
je docela dobfe mozné, Ze ona pro herecku Stastnd situace je sama o sob& dosti nuznéd a uboha.
Je-1i pravda, co se fikd, ze totiz garderoba kralovského divadla je velmi ndkladné a cenna, pak
jedno je jisté: garderoba novinove kritiky je désive bidna.

A co dal? Zivot obdivované umélkyné plyne a 1éta mijeji. VSechny udalosti sezony jsou ji
znamy piedem, tak jako se v méStanskych domacnostech pfedem vi, co bude dnes k obédu.
Dvakrat az ttikrat tydné ji zahrnou obdivem, vynachvali, vyznamenaji a oceni; uz béhem prvniho
ctvrtleti vicekrat zakusi slovnik novinové kritiky s jeho frazemi a obraty; obraty - vystizné slovo -
vZzdyt se neustale vraceji. Jednou ¢i dvakrat, ve Stastnych letech az ttikrat, je opévana tim ¢1 onim
nest’astnikem nebo budoucim basnikem; pro kazdou uméleckou vystavu maluji jeji portrét, objevi
se na litografiich a, je-1i ji $tésti pfiznivé naklonéno, jeji podobizna je vyvedena dokonce i na
kapesniccich a dynkach kloboukt a ona, jakoZto Zena dbala svého jména a viibec jako Zena, vi, Ze
jeji jméno je na rtech kazdého 1 tehdy, kdyz si kapesnickem otird usta, vi, ze o ni hovofti vSichni, 1
ti, ktefi jsou v nouzi nejvyssi, protoZze se pres toto téma musi dostat ke klepim. Tak tedy Zije a
1éta mijeji. Zda se to nadherné, vypada to, jako by to bylo néco zvlastniho, zije-li vSak v
nejvybranéj$im slova smyslu z této skvélé potravy obdivu a z ni Cerpa povzbuzeni a je-li
ustaviéné povzbuzovana a posilovana k dalsimu sili, pak se 1 nejskvé€lejsi talent a zv1asté Zena ve
slabé chvilce poohlizi po vyrazu skutecného ocenéni, a tehdy pociti to, co ostatné¢ sama cCasto
priznava: jak je to vSechno prazdné a jak je nespravedlivé ji tuto tizivou nadheru nepfat.

A zatim léta mijeji, ne mnohd v této vSetecné a netrpélivé dobé¢, a uz se trousi feci, Ze zafina
starnout, a pak - ano, zijeme sice v kiestanskych statech, avsak, jak je Casto vidét na prikladech
estetické brutality, jsme daleci toho, aby se v kiest’anstvi upustilo od kanibalské zaliby v lidskych
obétech. Taz vnitini plytkost, kterd ji uctivala, neustale k jeji chvale bubnujic na velké bubny
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triviality a &inely ji povzbuzujic’, tataZ plytkost ma nyni zboZiované umélkyné dost, chce ji
odstranit, uz ji nechce vidét a ona musi d€kovat Bohu, Ze ji nechtéji rovnou ukamenovat; tataz
plytkost si zvoli nového Sestnactiletého blizka a k jeho ucténi ma byvaly bizek téze triviality
pocitit veSkerou nemilost, nebot’ - a v tom je nejvétsi obtiz pro toho, kdo se jinému stal buzkem -
je témet nemyslitelné, ze by své postaveni mohl opustit v milosti. Paklize tomu tak neni, ¢i neni-li
to tak zjevné, jak to popisuji, stane se néco jiné¢ho, co sice vypada daleko 1épe, co je vSak v
podstaté stejné Spatné. Trivialni obdiv je vzhledem k diivéjSku jesté natolik silny, ze zboZnované
je dovoleno jesté néjaky Casek poté, co, jak se fika, zestdrne, hrat, nez vyprsi jeji Cas. Banalni
chvalozpév na zboziiovanou umélkyni se zdanlivé nezménil; pfesto lze vytusit uritou nejistotu,
kterd prozrazuje, ze se holdujici Rosenflengius (,,ten, jenz ji zasypaval rGzemi‘‘) zacne domyslet,
7e se o hereCku nejlépe zasazuje tim, kdyz galantné 1 nadale opakuje totéz. Ale byt k herecce
galantni je pravé nejvySSim stupném nestoudnosti, slizké drzosti a nejodpornéjSim druhem
vlezlosti. Kazdy, kdo je n&€im a je né€cim esencialn€, mé eo ipso narok na to, aby jej uznali tim,
kym je, nic mif, nic vic. Je-li divadlo, jak se fikd, svatost - pak znesvéceni neni daleko. Jak
obtiZzné¢ a trapné je snaSet v Sestnacti letech pokrytecké padani na kolena a vyznani lasky od
starych, pleSatych nebo zpola posetilych recenzentii v havu umélecké kritiky, tak hotké je
pozdé&ji ve staii muset sndset drzost galantnosti!

Odkud se vsak bere tato nelidskost, ktera je zdrojem tolikeré nespravedlnosti, ba dokonce
ukrutnosti namifené proti Zenam zasvécenym sluzbé uméni; odkud odjinud, ne-li z toho, ze lidé
byvaji jen ziidkakdy esteticky vzdé€lani. VétSina lidi kritizujicich uméni uziva ve vztahu k zené v
podstaté stejnych kategorii a myslenkovych pochodi jako pacholci z jatek, gardovi duastojnici a
obchodni pfiruci, ktefi nadSen¢ hovoti o zatracené ,,pékny osmnactce a po Certech Cupr holce®.
Tahle osmnéctka, tahle zatracené p&kna a po Certech Cupr holka je totiz sama umélecka kritika a
zéaroven 1 jeji bestialita. Naproti tomu tam, kde esteticky vzato vznika skute¢ny zajem, tam, kde se
niternost $tastné a s intenzivnéj§im vyznamem vyjevuje v metamorfoze: tam masa lidi odpada.
Paklize se nékdo obdivuje i nadale, ma se za to, ze je bud’ galantni, nebo shovivavy, protoze jak
uz je ji tficet, je v podstaté perdue.

Me¢éli bychom si vskutku ptat uz v zayjmu clovéka, ktery by se nemél sdim zbavovat ani byt
zbavovan nejznamenitéj$ich pozitki, aby se podatilo diikladné vykofenit tento predsudek. A je to
vpravd¢ predsudek, dokonce bestidlni predsudek, protoze neni pravda, ze by se Zena stala
hereckou v osmnécti letech, stane se ji spiSe ve tficeti nebo jest€¢ pozdéji, stane-li se ji viibec,
protoze hrat v osmnacti letech komedii je z estetického hlediska pochybné. Zacne-li se nékdo
obdivovat herecce az ve druhé fazi jejiho vyvoje, je to od galantnosti vzdaleno natolik, nakolik se
opak snadno méni v zhyralost: v obdiv k Sestnactileté panence. Nevéiim, ze by se dobfe vzdélany
estetik mohl nechat pfemluvit, aby ucinil Sestnactiletou hereCku predmétem své kritiky, zvIasté
je-li velmi hezka a tak dale; jisté by se §titil takové dvojsmyslnosti. Je pravda, Ze se Casto stava,
ze ta, kterd vzbudila v Sestnacti letech rozruch, pozdé¢ji nevynikla. Mize tomu tak byt. Pak ale
nebyla bytostné hereCkou, a rozruch, ktery vzbudila na jevisti, byl spiSe podoben tomu, jaky
vzbudi mlada divka jedné zimy v kruhu ptatel. KdyZ se vSak metamorfoza podati, pak viibec
nemuze byt fe€ o galantnosti, nebot’ teprve tehdy, a pravé tehdy je obdiv esteticky vzato hluboce
opravnény.

U divadla se ted’ samosebou hodné nad¢la, aby se herecce zajistila budoucnost: Myslim, Ze by
osmndctileté, a ukazat, Zze nejvyznamnéjsi rozhodnuti padne az mnohem pozd¢ji, - to by také
ptispélo k zajisténi budoucnosti here¢ek. Véc sama neni zajimava jen z estetického, ale do znacné
miry 1 z psychologického hlediska, takze mne udivuje, Ze neni CastéjSim predmétem Uvah.
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Zajimavé bude s pomoci psychologie propocitat metamorfozu Cisté esteticky, anebo ji objasnit
hned, jak k ni dojde.

Clane¢ek v novinach neni pravé mistem, které by se hodilo pro diikladny rozbor vétsiny
piipadi. To, of se pokousim, je tedy pouze Cdisté psychologické a estetické zobrazeni
metamorfosy, ktera je snad obtizna, ale pravé proto krasna a vyznamna. Cim vice je totiz dano, a
tedy i vsazeno v prvni hie, tim obtiznéjsi je sehrat hru novou, a ¢im vice bylo pfevazné
neestetické publikum hlu¢nym zbozZihovanim upozornéno na prvni, tim snaze se totéz publikum v
uzkostném, nediveérivém, nebo dokonce mrzutém odporu odvrati od metamorfézy. Miize byt i
takova herecka, ktera nikdy neméla Stésti, aby byla obdafena tim, co na nejvyS$si miru véabi a
okouzluje neestetického divaka, avSak kterd ma na oplatku to §tésti, Ze docela potichu prodéla
svou metamorfézu. I to je krasné, ba, tim krasnéjsi, ze se to d&je v tichosti, je to vSak 1 snazsi,
pravé proto, ze onomu promeénovani, které metamorféozu ptipravuje, nejsou kladeny nastrahy
zvédavosti a neni ruseno nedorozuménim, naopak je uSetteno vpadii a vrtochli publika. Nebot’
publikum je svéhlavé; kdyz si naptiklad cas drze dovoli za deset let ucinit jeho zboziiovaného
milacka o deset let star§im: pak je publikum zI¢ - 1 na svého milacka.

II.

Predstavuji si tedy here¢Ciny prvni kricky, prvni $tésti nejranéjSiho mladi, okamzik, kdy
poprvé vystoupila a Stastné zazatila. O tom tu mohu pravem esteticky promluvit a mit z toho
radost; vZzdyt’ toto zkoumani je idedlni a nevztahuje se na zZadnou skute¢nou zijici Sestnactiletou
herecku. Také z jiného divodu je esteticky v potadku, piedstavi-li se nejdiive samo nejutlejsi
mladi; nebot’ tfebaze vlastnim pfedmétem zkoumani je metamorfosa, nehodldm o ni pojednavat
souCasné s pojednanim o mladi; liCeni zacatkli se tudiz déje jen pro poradek, je basnicky a
filosoficky zcela bezbolestnym rozpomindnim; samy zacatky nebudeme obsirn€ probirat, naopak
spiSe od nich pospi$ime jinam, jako se vzdy spécha k né€emu vys$Simu, nebot’ autorovo estetické
presvédCeni se zaklada na tom, ze tim nejvyssim je metamorfoza.

Nuze, debutuje v sedmnacti. Jako herecka ,,ma néco do sebe* - ano, co to vlastné je, co do sebe
ma, to se da tézko urcit, prave proto, Ze je to cosi neurcitého, cosi, co vSak mocné plsobi, Cemu
se bezpodminecné naslouchd. Nejmrzutéj§imu, nejnudnéjSimu clovéku nepomuze, kdyz se
zatvrdi, musi naslouchat; matematikovi nepomuze, ze se stavi na zadni a pta se, coze to dokazuje,
musi naslouchat, je v hloubi pfesvéd€en: ergo ma v sob¢ néco - ano, co je tim, co v sobé ma, to
se da tézko urcit, prave proto, Ze je to cosi neurcitého. Zvlastni! Obvykle pfece miizeme piesné
udat, jakou vlastnost nékdo ma4, a vime-li to, mizeme sledovat, kam az s ni doSel. A pfece mlada
herecka majici do sebe ono neurcité ,,néco* v okamziku odzbroji vSechny ty, kdo maji do sebe, co
je urcité.

Onou neurcitou vlastnosti, abychom ji pfece jen blize urcili, je Stésti ; prosté md Stésti.
Stéstim se nemini, Ze by byla tak $tastnd, aby méla dobré pratele a nebo natolik vlivné konexe,
aby byla angazovana v divadle za téch nejptiznivéjsich podminek anebo aby byla tak $tastna, ze
by se o ni zajimal feditel a recenzenti, - ne - §t&stim se tu mysli to, co minil Caesar®, kdyz pted
nebezpecnou plavbou do Brindisi fekl ndmotnikovi: ,,Veze§ Caesara a jeho §tésti.* Ano, kdyby to
neznamenalo $tésti pokouset, mohla by se kazdy vecer, kdy hraje, blaznivé odvazit toho, aby dala
vytisknout do programu: Slecna N. N. a jeji $tésti, - do t€ miry ma Stésti. Nepiindsi si vSak Stésti s
sebou - uz dosti na tom, kdyz se této vSemohouci sile zlibi doprovazet mladou divku, - ne Ze by
samo Stésti stalo pro ni pfipraveno na kazdém rohu. Kdyby se nesmélo fikat, ze ma §tésti, prece
by tomu muselo tak byt, nebot’” sama je Stéstim jako by posedla a natolik ji pronasleduje na
kazdém kroku, pfi kazdém piedsevzeti, pfi neymenSim pohybu ruky, pti kazdém mrknuti oka, pii
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kazdém kyvnuti hlavou, pfi kazdém zavinéni téla, pfi chiizi, v hlase, v mimice, zkratka -
pronasleduje ji takovym zplsobem, zZe kritikovi, ktery rozumi umeéni, neni ani na vtefinu
dovoleno spatfit, co by tak zmohla, kdyby $tésti neméla, tiebaze si jinak esteticky uvédomuje,
nakolik ji to nejlepsi z toho vSeho v docela jiném smyslu nenalezi.

Jeji neurcitd vlastnost, abychom ji blize ur¢ili, ddle znamenéa: mladi. Mladi neni zadny
statisticky udaj, neznamena to, Ze pravé v pondéli pfed osmi dny zavrSila Sestnacty rok,
neznamena to ani, ze by byla mlada divka, ktera by byla, jak se slusi a patfi, vzhledem ke své
krase vystavena k podivané [Skue], a tim nalezit¢ prohldSena hereckou [Skuespillerinde]; ne,
mladi je zase jeji nepostizitelné bohatstvi. Je to pfedev§im souhra Zivotnich sil, kterou mizeme
také nazvat mladistvou zivotni svézesti, neklidem mozZnosti, 0 némz musime neustale mimovolné
a laskyplné hovotit, asi tak jako se fekne, Ze Stastné nadané dit¢ plsobi neklid v rodin€. Rozumi-
11 se pod pojmem neklid né¢jakou kone¢nou podivanou, Cloveék se ji brzy nasyti, avSak neklid v
pregnantnim slova smyslu je neklid nekonecna, vesely, Zivouci a svézi pramen, ktery ¢efi vody, a
tim omlazuje, osvézuje a uzdravuje, je to velikd vzacnost, a pravé v tomto smyslu je onim
neklidem. Tento neklid znamend opé€t cosi, cosi mohutného, je to vzplanuti bytostné geniality.
Tento neklid neznamenda nic nahodilého, neznamena, Ze by se hereCka nedokdzala ztisit, pravé
naopak, znamena, Ze 1 kdyz se ztisi, ¢lov€ék pocituje tento neklid zevnitt, ano, citi jej pravé z
jejiho klidu. Neznamena to, ze by na scénu piibihala, naopak, i kdyz se jenom pohne, ¢lovek tusi
zavan nekonecna. Tento neklid neznamend, Ze by mluvila tak rychle, ze by ji nebylo moZno
sledovat, naopak, 1 mluvi-li docela pomalu, ¢lovék pocituje dech nadSeni. Tento neklid
pfedev§im neznamend, ze by se musela brzy unavit, naopak, jevi Zivelnou neunavnost, jakou ma
vitr, jakou maji zvuky pfirody, jevi nevycCerpatelné bohatstvi vlastnosti SelmiCky a neustéle
prozrazuje, ze toho vSeho ma na rozdavani; dava najevo, ze jeji koketerie (docela bez koketerie je
takova osoba nemyslitelnd), neni nic jiného neZzli radostny projev Stastné a nevinné mysli a
vitézné sebevédomi jejiho nepopsatelného Stésti. Neni to tudiz prava koketérie, je to spiSe
popichnuti divaka; je tim, co pfinasi spolehlivost celku a absolutni jistotu rozpustilosti.

Cloveék by si mohl myslet, Ze spolehlivost na jedné, a Selmovstvi, Zivost, §tésti a mladi na
druhé stran¢ jsou urceni zcela nesouroda, urceni, ktera k sobé viibec nepatii. AvSak tak tomu ani
zdaleka neni, patii totiz k sob¢, a to naprosto. Neni-li Selmovstvi a Zivost bezprostiedné zajiSténa
v absolutni spolehlivosti, neni-li ji dosti, dosti pro ni, dosti pro piil tuctu dalsich: pak je eo ipso
netplna a cely pozitek je vlastné pryC. Neoddélitelnost mliizeme vypozorovat 1 z toho, Ze ve
spojeni Selmovstvi a spolehlivosti tkvi néco, co Selmovstvi odpovida, asi tak, jako kdyZ starsi
muz, pfesto vSak jesté plny Zivota se zalibenim pronese o Selmovské mladé divce: to je opravdu
spolehliva panenka. Neiika, ze je Selmovskd, tika, ze je spolehliva, ale pravé tim fika, ze je
Selmovska, a nepfiSel na to jen tak, ona si takovou pripovidku svym Selmovstvim piimo
vynucuje.

Clovék by si mohl myslet, Ze rozpustilost na jedné a absolutni spolehlivost na druhé strang
jsou nesouroda urceni, kterd k sob¢ viibec nepatii, nebo ze by pouze hitup mohl piipadnout na to
je spojovat; a prece jsou navzajem neoddélitelna a dialektika jejich spojeni pouze objevila. O
vSem, co je pfirodni a jako takové jedinecné a nekonstruované, plati, Ze to musi byt absolutné
zajisténo. V tom, co je zkonstruovano, lze snadnéji néco postradat, ale to, co je jedinecné, to, co
je bezprostiedni, musi byt absolutni, anebo, coz je v podstaté totéz: existuje-li to, pak je to
absolutni. Nedokonalou rozpustilost je eo ipso tteba odhodit jako néco osklivého. Prava
rozpustilost vSak plisobi na divdky pravé prostiednictvim absolutni a spolehlivé jistoty, a to
nejprve a predevSim ukliditujicim dojmem, to vSak nejspi$ unikd pozornosti vétSiny, jez mysli, Ze
rozpustilost pisobi vzruSeni, coz vSak plati jenom o nespravné rozpustilosti, nebo o troSe
rozpustilosti. Vezméme si napiiklad bezprostfedni naladovou komiku. Piichazi-li ve€er na jevisté



Rosenkild® p¥imo jakoby z nekoneéna a v jeho rozkmitu, viemi duchy humoru posedly, okamzité
bezd€ky proneseme: ,,Teda, ten je dneska ale spravné rozjetej,” a pfitom pocitime nepopsatelné
uklidnéni. Vydechneme si, abychom se jaksepatii uvolnili, posadime se p&kné zpiima jako
n¢kdo, kdo chce dlouho ziistat sedét v jedné poloze, lituje skoro, Ze si s sebou nevzal nic k jidlu;
protoze spolehlivost a jistota, které nds pfemlouvaji ke zklidnéni, jsou tak silné, Ze zapominame,
ze jde jenom o hodinku v divadle. Zatimco znovu a znovu propukdme smichem a tiSe se
radujeme v rozpustilé naladé€, citime se ustaviéné upokojovani, nepopsatelné pfemlouvani a
zaroven ukolébavani absolutni jistotou, protoze herciiv humor plisobi na nas dojmem, jako by v
ném mohl pokracovat, jak dlouho bude chtit. Oproti tomu jestlize komik nejdiive divaka tplné
neuklidni, zlstane-li v divdkovi jen docela mald obava, aby mu jeho nélada vydrzela, pak se
pozitek v podstaté ztraci. Mluviva se o tom, Ze komik musi umét divaky rozesmat; spravnéji by
se ale mélo fici: nejdiive je musi umét dokonale uklidnit, pak se smich sdm od sebe dostavi,
nebot’ opravdovy smich, smich z hloubi srdce, nepropuka ptes vzruSeni, ale pravé ptes uklidnéni.
Stejné je tomu i s rozpustilosti: nejdiive nas musi uklidnit absolutni jistotou, to znamena, ze ma-li
herecka plisobit rozpustile, musi nejdiive zapusobit dojmem naprosto uklidiiujicim. Takto
zklidnén, pfemluven absolutni jistotou a spolehlivosti, je divak opét lakan k rozpustilosti. A jsme
zase u toho: rozpustilost a spolehlivost se, jak je vidét, v podivuhodné spéji; je podivuhodné fici o
rozpustilosti, Ze je spolehlivd, a ptece je to korektni, je to jenom novy vyraz pro Selmovstvi,
protoze Selmovstvi je pravé spolehliva rozpustilost.

Abychom jesté blize postihli to nepostizitelné, to, co ma herecka do sebe, znamend to dale
odusevnelost, tedy to, ze v ndlad¢é bezprostfedni vasné souzni s ideji a myslenkou; Ze jeji dosud
nereflektovana niternost je bytostné svazéna s idealitou; ze kdyz se jeji mysli dotkne néjaka
mySlenka ¢i idea, odrazi se plnozvucnou ozvénou; hereCcka ma v sobé pramen zvlastni
vnimavosti. S odusevnélosti se obraci k autorovu slovu; pfitom se vSak do té miry vztahuje sama
k sobé&, Ze to musime nazvat vyznénim ve vztahu k jednotlivym mistim dialogu a souznénim ve
vztahu k celku herecké postavy. HereCka nepiebira pouze nalezitym zpiisobem to, co vyslovil
autor, vraci mu jeho slova tak, Ze znéji Selmovstvim a védomim vlastni chytrosti, jako by zaroven
fikala: ,,Ze mne nedokazes napodobit ?*

Konec¢né to, co ma herecka tak nepostizitelné¢ do sebe, znamena tolik: ma spravny vztah ke
scénickéemu napeti. Kazdé napéti mize - to je vlastni dialektika dialektického - plisobit dvojim
zpusobem, miize davat najevo vypéti, mize vSak dé€lat 1 pravy opak, mize vypéti skryvat, a to
nejen jednoduse skryvat, nybrz je neustale pfetvaret, menit a rozjasnovat do lehkosti. Lehkost pak
neviditelné zaklada napéti uvnitt vypéti, to vSak neni vidét, ani to nelze vytusit, patrna je totiz
pouze lehkost. Tiha miize sklicovat. Muze vSak téz naopak skryt to, ze tizi, a vyjadfit tizi
prostrednictvim opaku, tim, ze povznasi. V kazdodennim jazyce hovoifime o tom, ze si ulehCime,
kdyz odhodime bfimé a tato ptedstava je zdkladem vSech trividlnich Zivotnich ndzord. Ve vysSSim
basnickém a filosofickém smyslu plati opak: ¢lovek se stdva lehéim prostiednictvim tize, ¢loveék
se vySvihne vzhiiru a ke svobod¢ prostfednictvim tlaku. Tak se nebeskd télesa vznaseji pomoci
velké tize, ptak 1étd pomoci velké tize; k lehkému pohybu mysli dochazi pomoci ohromné tize;
nejvyssi vzmach viry vychazi z pod bfemene nouze a nejvétSich protivenstvi. Ale 1 scénicka
iluze a bifimé vSech oc¢i je ohromnou tizi, kterd je vlozena na jediného ¢loveka; tam tedy, kde
chybi onen $tastny vztah, tam nemiiZze ani rutina, 1 kdyZ je pfitomna ve vysoké mife, docela
zakryt zatéz; tam, kde vSak Stastny vztah ptfece existuje, tam se tlak biemene ihned méni v
lehkost. S mladou hereckou je to takto: uprostied scénického napéti je ve svém Zivlu, prave zde je
lehka jako ptak, pravé ona zatéz ji dava lehkost a tlak ptfispiva k nejvys$simu vzmachu. Neni zde
ani stopa strachu; mezi kulisami je tfeba stisnénd, ale na jevisti je Stastnd a lehka jako ptak, ktery
se dostal na svobodu; protoze teprve nyni pod tlakem je volna a dosahla svobody. To, co ve
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zkuSebn€ a mezi kulisami vypadalo jako strach, neni bezmoc, ale jeji opak, pruznost, elasticita,
ktera ji dési pravé proto, ze neni ni¢im zatizena; v divadelnim napéti se tento strach projevuje
naprosto Stastn€ jako umocnovani. Nazor, Ze umélec nebo umélkyné nesmi mit strach, je vlastné
velice omezeny, pfedevSim neni pro velkého umélce Zadnym vyznamenanim, Ze Zadny strach
nema. Naopak ¢im vice ma sil, tim je jeho strach vétsi, pokud se ocitd mimo vypéti, které sildm
pfesn¢ odpovida. Predstavme si zosobnénou pfirodni silu, kterd nadnasi nebeska télesa, kdyz je
mimo sluzbu. Dokud by c¢ekala na jeji prevzeti, méla by pifece smrtelny strach, a teprve v
okamziku, kdyz by na ni spocinula tiha biemene, stala by se bezstarostnou a lehkou. Pro clovéka
byva proto nejbolestivéjsi, je-li ve vztahu k malému svétu, v némz zije, pfili§ pruzny; takovy
nestastnik nikdy nedojde k tomu, aby se citil zcela voln€, pravé proto, ze na sebe nedokaze vzit
dostate¢né velkou zatéz. Je to proste, zcela postaci, ma-li herec neustale strach mimo jeviste,
nikdy vSak na ném, coz se vSak obvykle stdva tomu, ktery mimo jevisté zadny strach nema.

Pojednali jsme o tom vSem neurcitém z toho, co ma herecka do sebe; ma-li krom toho jesté
cosi urcitého, mizeme to samoziejmé snadno urcit. Nema jen piirozenou odvahu, ma k tomu
navic 1 Skoleni, mize svobodné vyuZivat dovednosti, na néZ by néktera tanecnice rada vsadila
vSe, co ma. Ma korektni dikci, spravné hlasové navyky, nekiici, hlas ma skoleny, takze se pIlné a
pfesné bez hidtu uzavira za kazdym slovem, které nepolkne ani si je neneché pro sebe, které vSak
ze sebe ani kieCovité nevyrazi; umi presné artikulovat, a to i Septem; umi pouzivat sviij hlas, a
predevsim, cozZ tak $tastné¢ odpovida jejimu nadani, dovede jej pouzit v bezvyznamnych, lehce
nahozenych konverzacnich replikach.

Nuze, v sedmnacti letech debutuje. Jeji vystoupeni je pfirozené triumfem; v tu chvili se jeji
Zivotni stane celonarodni udalosti. Jako je Dcera pluku® pokladana za dceru celého pluku, tak je i
ona dcerou naroda. Sta¢i pouhy pohled a hned se kazdy piesvédci, ze takovéto vzacné zenské
nadani lze téZko najit ve vice nez jednom exemplaii v kazdém pokoleni. Obdiv je tedy narodni
povinnosti, starat se o tuto vzacnou rostlinu je véci vSech, a nenazve-li se to praveé povinnosti, pak
je to pfece samoziejmost, ktera vyplyva z lidské slabosti; otdzka, jak dlouho se tento obdiv udrzi,
stava se predmétem zvédavého zaymu. Ano, lidské radost nad tim, co je vzacné, je zvlastni, témet
uz v prvnim nejvysSim okamziku radosti zac¢ina zvédavost ukladné vrazdit. Neni to vSak zavist,
zdaleka ne; je to jakysi druh zarazeného obdivu, ktery neni v jasotu s to pohnout se ani tam, ani
nazpét, az zcela spravné pfipadne na to, navodit uz v prvnim roce vrazedné napéti, které z Cistého
obdivu obdivuje témét s nediivérou.

Ptipomenme jesté jednou, co jsme piedeslali: Kdyby ted’ zil néjaky skutecny estetik a byl
vyzvan, aby se pokusil kriticky ocenit tuto hereCku nebo jeji vykon, fekl by nejspis: ,,Ne, ne, jeji
¢as dosud nepfisel.*

I1I.

Uplynulo pravé Ctrnact let a ji je ted’ jednatficet. Béhem téch nemadla let byla predmétem
onoho neutuchajiciho obdivného uznani. Rad bych naznacil pomijivost, a tak vyuZziji tento
meziprostor k né€kterym pozorovanim. Protoze se vSak nechceme oklamat pouhym povrchnim
piehledem uhrnu zivotnich akcidentii a nechat se tim svést k tomu, abychom ji nespravedlivé
upirali obdiv, uvazujme radéji o tom, kolik blbstvi se uz navrSilo v neustdlém pirehdnéni
trividlnitho uznani; a predev§im nezapomenime, co se tim fikd a co to znamena, Ze si ji jeji
soucasnici za téch ¢trnact let uvykli obdivovat; kéz bychom, usuzujeme-li jinak spravné, lacino
nezapomnéli odhlédnout od domnélé slavy spocivajici v obdivu. Ach, jak ziidkakdy se najde
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Clovék - o dneSku pomléme -, ktery nepodlehl klamu zvyku, tim spiSe kdyz se vyraz uznani
nezmeénil, a prece se silou zvyku stal né€im jinym, takze a¢ doslovné tyz, zni uz jen tak slabé, tak
mechanicky, tak nezietelné. Ach, ve svété se mnoho mluviva o svodech a svadéni: ale kolik je
vlastn¢ téch, ktefi sebe sama neklamou zvykem tak, ze ackoli vypadaji nezménéné, jsou ve svém
vnitinim ¢lovéku straveni; ktefi pak miluji tytéz lidi, miluji, pravda, ale tak chabé, tak uboze;
ktefi pak pouzivaji tytéZ nézné vyrazy, ale tak slab¢, tak bezmocné, tak bezduse. Kdyby né&jaky
kral navstivil chudou rodinu - ano, citila by se vyznamendna, hrda, témét pfemoZena Stéstim;
kdyby vSak Velicenstvo pokracovalo, navstévovalo touz rodinu kazdy den, jak dlouho by to asi
trvalo, nez by se kral musel bezmadla snazit, aby svym navstévam v této rodiné zajistil alespon
nepatrny vyznam, zatimco rodina by ze zvyku i nadale fikala: ,,Dékujeme za tak velikou poctu.*
nejzaludnéjsi. To, ze se Clovék béhem let méni, je uz tak dost t€zké, nez aby na to byl
upozoriiovan; avSak klam zvyku tkvi v tom, Ze ¢lovek sice fika beze zméeny totéz, a prece se sdm
meni, a tak to precejen tikd jinak.

Pravé proto mély viechny pravdy vpravdé neuZite¢né, tzn. nezistné sluzebniky’, jejichz Zivot
totiz vskutku nepfinesl Zadny uzitek ¢i zisk, nebot’ byl jen bojem se sofismatem byti, nebot’ se
nestarali, jak k pravdé Cloveék dojde, nybrz jak jim pravda miiZze poslouzit, aby v pravde lidi
vyuzivali: ti se vyznali v uzivani smyslovych klamd, aby lidi zkouseli. Zije-li n&jaky vynikajici
muz velmi skryté, ukazuje-li se pouze ztidkakdy, lidé se nezpovykaji tim, Ze jej vidaji. Takto se
utvaii vhodny - si placet - Gcelovy smyslovy klam: tento Uzasny ¢lovék musi byt nékym
mimotradnym; a procpak ? - protoze lidé dovedou ocenit jeho ptednosti? Ale ne, vlastni divod,
pro¢ tento vzacny pohled budi tak fantasticky dojem, je jen v tom, Ze jej lidé vidaji tak ziidka. Ze
se to takto délat da, je stard zkuSenost; metoda, kterou Shakespeare mistrovsky vyjadfil v radé
Jindficha IV. princi Jindrovi®; usp&$né ji pouzilo hejno krald, cisait, duchovnich, jezuitd,
diplomatt, chytrych hlav, atd., z nichz mnozi byli mozna vynikajici, néktefi rovnéz chtéli slouzit
pravde, vsichni vSak byli zajedno v tom, Ze chtéli ptisobit pomoci smyslového klamu, at’ uz to
bylo proto, aby z toho oni sami méli uZitek, aby si zajistili davovy stupor’, at’ uz ze zboznosti
nebo z vychytralosti méli za to, ze - pomoci smyslového klamu - zajiStuji vSeobecné Sifeni
pravdy. Oproti tomu bezvyhradné neziStni sluzebnici jsou stale zvykli byt pfili§ mezi lidmi, nic
pfed masami neskryvaji, aby pak ohromovali tim, Ze se ziidkakdy vystavuji obdivu; mnohem spis
se vzdy ukazovali ve vSednich Satech, Zili s obyCejnymi lidmi, mluvili na ulicich, odkladajice
vaznost, protoze - vidi-li davy néjakého ¢lov€ka kazdy den, pomysli si asi toto: ,,Jak? Zase nic?
Ach ano, ,,svét chce byt klamam®, mundus vult decipi, av§ak nezistni svédkové pravdy se nikdy
nechtéli spolehnout na tento smyslovy klam, nikdy nechtéli byt s mnozstvim lidi jen zpola, nikdy
si netfekli ,,nuze, klamejme jej“, decipitatur ergo, naopak oklamali své protivniky tim, ze
odsoudili svét, tim, ze se zdélo, Ze jsou bezvyznamni.

Jestlize autor, ktery nemd ani zasobu vyznamnych mysSlenek, ani dost pile, vyda jedinou
zdobenou knizecku prvnich pokust, kterd je velmi elegantni a opatfend mnohymi prazdnymi
strankami, pak masy s udivem a obdivem pozoruji tento p&kny tkaz; a pomysli si: jestliZze tento
potieboval tolik ¢asu k tomu, aby to napsal, a stoji-li toho na strance tak malo, musi to byt néco
kromobycejného. Kdyz je naproti tomu néjaky autor, ktery ma na néco jin¢ho, nez aby premyslel
o vyzdob¢ a o tom, jak téZit ze smyslového klamu, a ktery se s ¢im dal vétsi pili namaha, schopen
pracovat neobycejné rychle, masy si na to zvyknou a pomysli si: ,,To musi byt pékny fuseractvi.*
Nebot’ zda néco je nebo neni propracované, to piirozen¢ nemohou davy posoudit; ulpi tudiz na
optickém klamu. Kdyby néjaky duchovni, jako naptiklad onen velice nadany, jiz zemiely kazatel

" Srv. Lukds 17, 10: Tak i vy, kdoZ uginite viecko, coz vam prikazano jest, rcete: Sluzebnici neuZitedni jsme; coz jsme povinni byli uginiti,
udinili jsme.

8 Shakespeare, Jindtich IV. ¢ast L., 3. d&jstvi, 2. scéna
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z Berlina, Theremin '’, trpél $edym zékalem a kvili této vadé zraku byl nucet se velice 3etfit,''
kazal pouze kazdou osmou nebo dokonce kazdou dvanactou ned¢li, a nakonec pak uz jen v
pritomnosti Jeho Velienstva a celého kralovského domu, ihned by se v poméru k takovému
dvornimu kazateli vyvinul smyslovy klam. Stane se, ano, v pravd¢ se pfirozené stane tim, kym v
pravde je: nékym vysoce nadanym, avSak v ocich mas se stane kromé& vrchniho dvorniho kazatele
jesté nekym nddhernym, nééim jako kralovym zlatym kocarem, ktery clovék spatii pouze
nekolikrat do roka. Masy si ve své moudrosti chtéji myslet asi toto: ,,Potifebuje-li takovy fecnik
celé ti1 mesice, aby vypracoval jediné kazani a naucil se mu nazpamét, pak toto kazani musi byt
mimotradné.“ A hled'me, takovou osmou nebo devatou dlouho ocekavanou nedéli byla tlaCenice
tak velkd, ze vrchni dvorni kazatel malem nemohl vystoupit na kazatelnu -: kdyby byl kazal jen
jednou do roka, byla by tlacenice byvala tak velika, Ze by uZz nebyl sestoupil, nebo by bylo
zapotiebi ozbrojenych chrdmovych sluhti nebo policejnich ufednikii, aby velevazenému panu
dvornimu kazateli zajistili pfichod a odchod. Tak velika by byla byvala tlacenice, a kdyby se bylo
ptihodilo, Ze by byl nékdo v tlacenici nasadil Zivot, byla by piisté tlaCenice jeSté vétsi; nebot’
nejen v poméru k pravde, ale 1 v poméru ku zvédavosti plati véta: sanguis martyras est semen
ecclesiae - Krev muéedniki je séms cirkve.'?

A nyni se vratme k herecce, ktera byla ¢trnact let pfedmétem obdivu. Byla casto vidéna a
obdiv k ni pomalu usnul. Samoziejmé se vi, ze Zije v nasi zemi: kdyby byla jednou z téch, které
jezdi po Evropé€, mohla by svou nadéji upinat k tomu, Ze ji na pomoc piispeje smyslovy klam; vi
se, ze piebyva ve mésté, protoze v Dansku je pouze jedno meésto a jedno divadlo; vi se, ze musi
hrét, protoZze méa angazma. N¢ekteti jsou navzdory svému obdivu natolik nestydati, Ze védi, Ze
musi hrat kvali vydelku; vi se, Ze ji je mozno vidét obycejné dvakrat tydné. Samoziejme, obdiv i
nadéle trva, ale kolik je v soucasné dobé& téch, kteti dokaZi uchovat bdélost niternosti a
porozuméni a uméji ji po Ctrnacti letech obdivovani vidét s touz bezprostiednosti, kterou si
uchovala. Ne, z tohoto hlediska se lidsky rod vskutku podoba détem na trzisti'"*: postiehnou-li, Ze
ti, co néco maji, mohou ziskat povoleni, aby si to ponechali, stanou se nevdénymi; kdyz ne
praveé nevdécnymi, tedy alespon linymi ve zvyku svého obdivu. Proto také nejsou lidé k nikomu
tak nevd&cni jako k Bohu, nebot’ maji pohodlnou ptedstavu, ze Jej clov€k mize mit kdykoliv, -
ach, ani to, Zze umfel, jim nepomohlo, aby pocitili, co ztratili. 0, lidsky obdive, nejsi neZ marnost,
ba i tehdy, domyslis-li se, jak jsi trvaly!

Nuze, ve vyrazu obdivu a uzndni se nic neméni, pouze v odstinu tonu; ono oh, spiritus
asper'® prvniho dojmu se zmirni do pomijivé ujaimeného nadseni navyklého obdivu. Cena
herec¢inych akcii zlstavad 1 nadéle stejnd, ale pfece jen uz neni tak pevna; pliziva, bazliva, v
podstaté dobfe minéna, presto vSak ve své vSeteCnosti zradna tivaha za¢ind mumlat cosi o tom, ze
starne; nikdo se k tomu nezn4, a prece se to fikd a nikdo nechce pfipustit, zZe by to fekl pravé on.
Pravé proto, ze jeji Ziti bylo zalezitosti celého néaroda, je rozpacité napéti jeste trapnéjsi. VSichni
to s ni mysli dobfe (protoZe to, jaky mize mit podil nepfizen jednotlivce na vzniku takového
minéni, zde nechceme do podrobnosti probirat) a nevrazi na ¢as, ktery ji chce ucinit starsi, vzdyt’
se prece uz jednou pohodlné nastavili na zvyk obdivu, na to, Ze musi ziistat osmnéctiletou, a
piece nenachazeji klid pti pomysleni, ze jednou zestarne. Nikdo nemysli na to, jak ji lidsky
nevdek jesté¢ vice ztézuje metamorfozu, jak nevdééné se ji oplaci, kdyz se vzpominka v
rozhodujicim okamziku méni v odpor; - a nikdo nemysli na to, Ze by se z toho mohl stat
galimatyas, ktery neni doma nikde, nejméné v estetice, nebot’ pravé a teprve metamorfozou jeji
uctovani s Casem vlastné zacina.

' Dr. Franz Theremin, berlinsky dvorsky a domsky kazatel od r. 1814. Zemiel 1846.

" Kierkegaard mifi touto pozndmkou mnohem spise na hegeliana H. L. Martensena, ktery byl kratce predtim dvornim kazatelem v Kodani
12 Tertullian, Apologeticum 50.

" Srov. Matous 11,16
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IV.
(Posledni clanek)

Nyni k metamorféze. To, co udélalo tuto herecku hereckou, nebylo to, ¢emu by se jinak
feklo zenské mladi. V tomto pojeti je mladi kofisti let; i kdyz Cas jest¢ uplyva tak milostive, tak
Setrné, presto si zada toho, co je asné. V herecce byla vSak bytostnd genialita, jiz se vztahovala k
ideji: zenské mladi. Je to idea a idea je néco docela jiného nezli jev, fenomén mit sedmnéct let.
Kdyby neexistoval pomér ducha k ideji, nemohla by byt fe¢ o metamorfdze; ale praveé proto, ze
tomu tak je a ze sama je ideji, miZe nastat vzacnd metamorféza. Jako ptiroda stfezi svou
kontinuitu prostfednictvim svych prospekci a svych zpétnych reminiscenci, ptirodovédci je uz
p&knd nazvali ,,prométeovskym* a ,.,epiméteovskym® principem', tak musi byt od za¢atku i
duchovnim poméru piitomno to, co ma konstituovat metamorfézu, ale jest¢ diive, nez se to
rozhodujicim zptsobem uplatni ¢i jako takové projevi, musi minout néjaky Cas - a to je prave
metamorfoza.

Ta, ktera ma pouze prosté zenské mladi, nemuze prodélat zadnou metamorfozu, protoze takto
chépané Zenské mladi neni dialektické samo v sobé€, je jenom Zzivotem, ktery nemuze byt
dialekticky rozélenén ani rozlien, ale pouze straven. Cas je ono dialektické, které pfichazi z
vnéjSku a které tudiz rychle nebo pomalu stravuje nedialektické mladi. Ale tam, kde je Zivot
nécim vic, tam kde ¢as z prostého mladi néco ubere, tam o to vice vyjde najevo genialita, a to v
Cist€ estetickém vztahu ideality k ideji. HereCka nikdy neomlddne v onom posmé$ném smyslu, v
némz pacholkové z jatek spolu s publikem mluvi o ,,po Certech Cupr holce®, stane se mladou a
jesté mladsi ve smyslu ideality. Stdva se predmétem hodnym opravdové kritiky, a nyni uz
naprosto pravem, protoze podruhé a na vyssim stupni dospiva k tomu, Ze se vztahuje k téze ideji,
pfesngji vyjadieno praveé proto, ze je to podruhé, pfistupuje zcela idedlné k tomu, jak se k ideji
stavi. Je to docela jednoduché. Muzeme se zeptat takto: jaké pochopeni bytostné odpovida
genialité, jejiz ideou je Zenskd mladost? Je politovanihodné, Ze vétSina lidi by pravdépodobné
odpovédéla: je to pravé zenské mladi, tedy to, ze je Clovéku sedmnact let. To je ale vskutku
nedorozuméni, které odporuje zvlastnimu myslenkovému chodu dialektického. Cisté idedlné a
dialekticky se zada tolik, aby pochopeni, nebo to, v ¢em je idea, vztahovalo se k ideji
odstoupenim od ni. Ve vztahu ke v§em ptirodnim ur€enim plati, Ze ono nejvyssi, kulminace, je to,
co je hned napoprvé; ve smyslu ideality vSak plati, Ze ono nejvyssi je aZ napodruhé. Nebot’ co
jiného je idealita neZ pravé ono napodruhé? Idea mladi jakozto kol a samotny fakt, Ze n¢kdo je
mlady, si v idedlnim smyslu nijak korektné¢ neodpovidaji. Jsou-li neesteticti divaci opacného
nazoru, je to proto, Ze jsou podvedeni smyslovym klamem, v jehoz disledku zaméiuji radost z
fenomendlniho mladi sleény N. N. se skutecnou idealitou hereCky. Vezméme si jiny ptiklad.
Existuje lyrika, kterou musime nazvat lyrikou mladi; kazdy mlady ¢lovek, ktery je erectioris
ingenii '° trochu nadany, ji zna. Ale m&jme mladého ¢lovéka, ktery ma gua mladik lyriku mladi a
zaroven 1 genialitu, jejiz ideji je lyrika mladi: a nyni se ptejte, kdy vyda svou nejlepsi lyriku ?
Bude to ve dvaceti letech? Ale viibec ne. Jeho nejlepsi lyrika ptijde az o néco pozdéji, az ho Cas
obere o Stastné nahody mladi, takze se k mladosti vztahne zcela idedln€ a tim zaroven v hlubSim
smyslu sluzebné ke své ideji. Tém, ktefi maji smysl pouze pro S$tastné nahody mladi, chybi
estetické vzdélani a neodkryji tudiz, Ze nahodné §tésti je pomijivé, zatimco vécné a podstatné tkvi
v duchu a v poméru k ideji.

15 prométeovsky a epiméteovsky princip = Prométeus mél podle fecké mytologie bratra Epimétea, jejich jména znamenaji vlastné
»predvidavy* a ,,nazpétvidouci®; pfirodovédci mini Kierkegaard romantické nasledovniky Schellingovy pfirodni filosofie
18 erectioris ingenii = povzne$eného ducha
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Asi nejvyznamngjsi tkol, ktery ma herecka pied sebou a ktery se vztahuje k ideji Zenského
mladi v jeho nejlyri¢téj$im vystupniovani, je Julie v Romeovi a Julii. Copak by né&jakého estetika
mohlo skute¢né napadnout, Ze by Julii mohla hrat sedmnactileta herecka? O celé této hie sil, o
jejim ohni, o jejim Zaru a tak podobné se hodné natroubi, ale vlastné se o tom mluvi vyhradné v
pojmech bidylka, coz nijak nepftispivéa k posouzeni toho, jak je pojata Julie. To, co chce bidylko
vidét, ptirozené neni idedlni vykon, neni to ani odraz néjaké ideality: bidylko chce vidét sle¢nu
Julii, jedno po Certech milé a proklaté Sikovné osmndctileté dévce, které Julii hraje nebo se za
Julii vydava, zatimco bidylko se bavi tim, Ze je to slecna N. N. Proto si na bidylku nikdy
nemohou dostat do hlavy, Ze herecka, pravé proto aby mohla Julii z¢vdrnit, musi byt stars$i nez
Julie, aby od ni mohla mit vékovy odstup. Ale pfece tak tomu je a obdivovand pfemira sil
osmnactileté¢ je esteticky vzato nedorozuménim; nebot’ v idealit¢ plati: nejlepsi silou je
cilevédomost a proziravost, ktera dokdze s opravdovou pozornosti disponovat bytostnymi silami
ve sluzbach ideji. JistéZe existuji pro herecku tlohy ve vztahu k tém, pro néz je osmnact let qguod
desideratur ', ty viak nejsou eminentnimi ulohami. Jsou wlohy, kde se vyuZije ona piemira sil
prvniho mladi k povzbudivé hie. Takovou tlohu miZe herecka pievzit, mozno to pak pokladat za
p€knou a také smysluplnou kratochvili, az do doby, neZ natolik zestarne, aby unesla svymi
vlastnimi silami eminentni role. Pfedstavovat Sestnéctiletou panenku ve francouzském dramatu
pro ni bude odpovidajici ulohou. Ale tato povrchni a tlachava kiehkost a bezdénost neni ni¢im
ve srovnani s tim, ze ¢lov€k ma za ukol nést tihu intenzivni plnosti Juliinych citd. Rozumi se
samo sebou, Ze by bylo nedorozuménim, kdyby kazda, ktera kdy sméla predstavovat takovou
sotva nacrtnutou postavu, stala se automaticky ¢asem schopnou pievzit eminentni role. Ne,
zdaleka ne! Protoze jen ziidkakdy se stane, aby se Stastnd, pordd Cerstvd herecka, omlazena
lehkymi rolemi prchavych vil, projevila v eminentni hypostazi, kdyz se jeji Cas naplnil.

Metamorféza se pak v eminentnim slova smyslu stane navratem k prvopocatku. To je nyni
tieba blize osvétlit tim, 7e ukazeme dialekticka uréeni v metamorfoze. Cas je, jak bylo fe¢eno, to
dialektické, co prichazi z vn€jsku, ale herecka byla piivodné dialekticka sama v sob¢, pravé proto
se ji podafilo zvladat odpor Casu, takze jeji dialektika vyjevuje pouze to, co je dialektické v
¢lovéku - metamorfozu.

Cas potvrdil jeji pravo; vzal néco z bezprostfedniho, prvotniho, jednoduchého, ndhodného
mladi. Ale praveé tim Cas opét vyjevil jeji genialitu. V ocich bidylka prohrala, vyhrala ve smyslu
ideality. Cas stéidani obecenstva na bidylku minul, a bude-li hrat Julii, nebude moci byt ani fe¢i o
tom, Ze slecna Julie vzbudila rozruch; bude-li ji hrat, bude to muset byt eminentni vykon nebo
jesté spravnéji: vykon v eminentnim smyslu. A pravé to je metamorféza. Zde padla kosa na
kamen, a tak i zde stoji dialektika proti dialektice; ted’ uz ¢as nema moc cokoli vzit, je pouze
sluzebnou silou, ktera slouzi k tomu, aby néco vyjevovala.

Cas potvrdil jeji pravo; vzal néco ze §tastné nahody nebo nahodného §tésti onoho prvniho
mladi, zaroveinl vSak herecku tvotivé zuslechtil a rozvinul, takze nyni mize byt plné a védomé, se
ziskanym a zralym uménim vyuzivajic svych sil, sluzebnici ideje, coz je vztah esencidlné
esteticky a esencialné odliSny od bezprostiedniho vztahu sedmnactiletych k vlastnimu mladi. Je
to tento sluzebny vztah k ideji, ktery je vlastné vrcholem, praveé toto védomé sklonéni se pied
ideou je skuteénym vyjaddfenim eminentniho vzmachu vykonu. Sedmndctilet¢ mladi je pfiilis
prostoteke, ptili§ zpupne, pfili§ Stastné, aby v nejhlubS§im nebo, coz je totéz, v nejvyssim smyslu
slouzilo. Byt zcela sluzebnym znamena niternost, niternost v sedmnacti letech je vSak v podstaté
snaha plsobit navenek, ktera si pi1 vSem svém Stésti pfece nemize byt jistd pied tou ¢i onou
nahodou; i tehdy, vyhne-li se tomu, Ze dojde k né€emu nahodnému, piece 1ze vzdycky fici: bylo
to Stésti, to se mize stat. Teprve v absolutné sluzebném vztahu k ideji je ndhoda absolutné
znemoznéna.

17 quod desideratur = to, co se chce
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Cas potvrdil jeji pravo; je né¢im, co minulo; ale potom opét idealita vzpominani vrhne
nejvyssi svétlo na cely vykon, vtéleni, které tu v onéch dnech prvni mladosti nebylo. Pouze ve
vzpomindni je absolutni klid, a praveé proto 1 tichy ohenl vécnosti, jeji nepomijejici Zar. Dosahla
klidu ve vécnosti své bytostné geniality; nebude uz détinsky nebo litostivé touZit po rozniceni
zmizelého; na to se pravé pii metamorféze jednak pftili§ rozehtdla, jednak ptili§ obohatila. Toto
Cisté, uklidnujici a obohacujici rozpominani bude jako idealizujici svétlo prosvécovat cely jeji
vykon a ten se v tomto svétle stane zcela prithledny.

Takovy je moment metamorfézy. Na zavér bychom pouze chtéli znovu osvétlit tentokrat z
druhé strany jeji svébytnost tim, Ze ji postavime do protikladu k jiné metamorfoze. Zvolime
metamorfézu kvalitativné odliSnou; coz d4 srovnani na zajimavosti 1 zabrani vSete¢né
kvantifikaci, zabyvajici se tim, kterd z obou je vzéacngj$i atd. Tato druha metamorfoza je
metamorfézou kontinuity, ktera zase, blize ureno, je procesem, posloupnosti, stalou proménou v
prabehu let, takze herecka, kterd postupné starne, méni obor, hraje starsi role s touz dokonalosti, s
niz hrala v dfivéjsich letech role mladsi. Tuto metamorfosu bychom mohli nazvat pfimocarou
zdokonalitelnosti. Jeji zajem je eticky, v nejvyssi mife tudiz naplni pocitem vitézstvi etika, ktery
v boji za svlij zivotni nazor hrdé upozoriioval na tento fenomén a ktery s tichou a vrouci
vdécnosti nazyval takovou hereCku svym vSemocnym spojencem, protoze 1épe nezli on, a pravé v
téch nejnebezpecnéjsich bodech, dokazuje jeho teorie. Naproti tomu metamorféza, o niz jsme
pojednali, je ona metamorfoza stupfiovani, neboli stile intenzivnéjSiho navratu k prapocatku.
Tato metamorféza zcela zaujme estetika, nebot’ dialektika stupfiovani je pravé esteticko-
metafyzickou dialektikou. Pak estetik objevi tento fenomén a s pocitem vétSiho Stésti, nezli
pocitil sam Archimedes, dithyrambicky vzkiikne heuréka !; opojen obdivem, a piesto stfizliv v
dialektické rozvaze bude mit o¢i pouze pro toto jedine¢né a bude pokladat za své poslani zjednat
misto, aby ono zdzracné mohlo byt také za zazracné pokladano a jako takové obdivovéno.
Metamorfoza kontinuity se béhem let rovnomérné rozsifuje pies podstatny obsah ukoll uvnitt
ideje zenskosti, zatimco metamorfdza stupiiovani se béhem let vztahuje k téze ideji, ktera, dluzno
z estetického hlediska poznamenat, je ideou Zenskosti sensu eminentissimo."® Rekne-li se o
herecce, ktera odpovida metamorfoze kontinuity, ze ve smyslu ideality sice zestarla, nezestarla
vSak ve smyslu Casnosti, musi se pak o druh¢ fici, Ze omladla. O obou je vSak tieba fici, ze Cas
nad nimi nemé zadnou moc. Tento odpor proti moci let, tato dokonalost, se vyjevi prave jen léty.
Oba jevy jsou v podstaté fidké a oba maji spolecné to, Ze jsou rok od roku vzacnéjsi. Prave proto,
ze jsou dialekticky spjaty, stdva se jejich existence rok od roku dialekticka; kazdy rok byva Cinén
pokus dokazat tvrzeni o moci let, ale zdokonalitelnost a umocnovani diikazu moci let vitézné
odolavaji. To zase divaky dokonale uklidni, nebot’ sedmnactileté mladi je pfece jen kiehké, avSak
zdokonalitelnost a umocniovani jsou absolutné spolehlivé.

Kdyby se mi v tomto malém clanku podafilo alesponi trochu pfispét k osvétleni, jak je
navzdory letim zajiSténa budoucnost herecky, bylo by to pro mné milé uspokojeni, tim vice, ze
jsem presvédcen, ze se poriiznu vyskytuje mnozstvi omyli tykajicich se spravného pojeti
herecCiny budoucnosti, takze jedno a totéZ nedorozuméni, které nerozumné a neesteticky
piecenuje zacatek, vede pozdé&ji, alesponn ve vétSin€é piipadli, k nerozumnému a esteticky
faleSnému pohledu na véc.

Inter et inter *°

v

1 Inter et inter = mezi a mezi; vyznam tohoto Kierkegaardova pseudonymu je nejasny, snad v pauze, mezi dvéma prestavkami
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