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FILMOVY STYL A FILMOVA TECHNIKA
V LETECH 1895 - 1900

Barry Salt

Pred rokem 1900 byl objem filmové produkce maly, srovngme-li jei s obdobim o pér let
pozdéji, a forma filmu se rozvijela jen omezen& a nesoustavn¥. Nékolik tvitrefl hrancho
filmy, aktivnich v t& dobé, se vé&t$inou zabgvalo dosti vérnym kopirovdnim filmd t&ch
ostatnich, tak, Ze je nové nafilmovali, i kdy? se u# objevovaly ndznaky jistého zdoko-
nalenf i variact, které se pro d¥jiny filmu pozd&ji staly tak v¥znamné. Na druhé strang
se nepochybné prdvé v této dobé uplatiiovaly nanejvys vyrazng vlivy ostatnfch umé&lec-
kych druhd.

Fotografie a film

Na poddtku film t&%l z pruiného filmu vyrobeného v roce 1889 pro kamery Kedak
a ostatnf rudni kamery konstruované pro jeho poufiti. Zd4 se, Je tat4% negativnf emulze
byla uZita jak v pfipadé filmu Eastman pro kamery, tak i filmu Kodak pro fotografické
plistroje; rozhodnsé je jisté, Ze byly vyrobeny stejngm zpisobem, pokud jde o expozici.
U tohoto ortochromatického filmu omezeni barevné citlivosti na modrou a zelenou
nehrélo takovou roli, jak se ohvykle pfedpoklddd, nebot v t& dob&, mnohem vice nes ted,
byly jasné Serven& nebo oranzové zbarvené piedméty spiSe vzdcné, & malé, tak¥e jejich
reprodukce sytymi odstiny Serné nebyla opodstatnénd. Citlivost tohoto filmu podle
nafich souasnych méffick nehrsla preva#n& takovou roli, jeliko# byl vyvoldvén na
spravnou hustotu za stdlého prohifZeni pod &ervenym ochrannym svétlem tak, jak se dé&je
nyn{ ve fotografii p¥i pozitivnim procesu. Vyvoldvén{ kamerového negativu bylo v té dob&
vlastng€ vihodn&j8f ne vyvoldvani b&#ného filmu do fotografického apardtu & desek,
protoZe bylo vidy moZno na zaddtku ka?dého zdb&ru odstiihnout nekolik paleil na test
a ten nejprve oddélené vyvolat. Tento postup se udrel jako standardnf a? do konce éry
némého filmu.

Pokud jde o viditelné efekty, jichz bylo moino ve filmu uit, je déilezits predeviim clona.
Byla prakticky stejnd jako clona ve fotografickém piistroji té doby: od f 11 do f 16 pro
b&iné scény za b&incho denntho svétla. Vétsina hranych filmé byla zprvu natdéena
v exteriérech, s vyjimkou fitmfi natdgenych v Edisonové spolednosti v jejich zndmém stu-
diu Black Maria. Toto studio nebylo postaveno podle tehdejsiho typického fotografického
ateliéru, ale projevovala se v ném zi‘ejmé jistd obsedantni Edisonova idea o pevné danych
podminkdch védeckého experimentu. Studio se otdfelo za sluncem a bylo opatieno
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Fohled do ateliéru Georgese Méliése kolem roku 1 900, ktery ukazuje sektor kamery.

(Kemera je umisiéna v pfisténku za Sernym zdvdsem ve stfedu. J) Pohyblivé &vercové rdmy
. 6 . . v v
s difuzory z priisvitné baviny jsou zavéeny tésné pod sklenénou stiechou vpFedu.

sklenénym priihlednym stropem, takse filmovén{ vidy probihalo pod ptimymi sluneéni-
mi paprsky, dopadajicimi svrchu na herce i vypravu. Tento model napodobovala nékters
mens{ studia, postavend v nejbli¥¥ich letech pro jiné spoleénosti, ale od pielomu stolet
byl jiZ tento model povaZovén za neprakticky. Novy standard piineslo studio Georgese
Méligse, postavené v roce 1897. V kvému toho roku zkonstruoval Méliés studio se
sklené&nou stfechou i sklenéngmi zdmi po vzoru tehdejsich velkych fotografickch atelié-
rii. Bylo vybaveno rolemi bavlnénych lstek, které bylo moZno roztshnout a rozptylit tak
piimé sluneénf paprsky ve dnech, kdy svitilo slunce. Mékké celkové svitlo bez vyznade-
nyeh stind, ktexé toto uspotddani umoziiovalo a které se bliilo piirozenému, mékkému
svétlu zataZenych dnf, se stalo standardem v osvétlovan{ pro celou dekddu. Ale v letech
bezprostiedns po roce 1897 mél technické prostredky pro jeho produkei jen Mélias,

Je zajimavé, %e n&které dobte zavedens techniky statické fotografie té doby nebyly pie-
vzaly filmovou kamerou; mezi jingmi napiiklad obloukove svétlomety s predsazenymi.
difuzory, které byly standardnim zékladnim svételnym zdrojem ve statické fotografii do
roku 1894, nebo zdmérné mekké zaostfovani (soft focus), dosa¥ené manipulact s objek-
tivem, kieré se udiZelo jako standard ve statické fotografii aZ do roku 1898. Do konce
stoleti se téZ v portrétni fotografii udrZovaly reflexni plochy, které mély odréet svétlo na
stinové partie postavy. (Je nanejvys politovdnthodné, Ze ¥§dn4 z existujfeich historic-
kych praci o statické fotografii se nezabyva slandardnimi technikami a styly statické

fotografie v tomto stoleti, ale na misto toho soustiedi pozornost jen na specifickou tvorbu
Steichentl, Westond a jim podobnych.)
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Méam-li shrout otdzku vlivu osvétlen{ ve statické fotografii na film, pak se domnfvam, se
mezi nimi neexistoval Zidny tzky vatah, nebof filmové osv&tleni se omezovalo na fron-
télni dennf svétlo, af uZ difiizni &i ne, zatimco studiovd statick fotografie vétSinou uiva-
la boénich nebo frontdlng boénich lamp. NeZ opustime téma filmové suroviny ve filmy,
je tieba se zminit o tom, Ze plivodng, od roku 1895, se negativnf a pozitivn{ film dod4val
v civkdch o primérné délce 65 stop u Eastmana a 75 stop u anglické Blairovy spoled-
nosti, Pozitivnf film byl, jak je tomu dosud, mnohem ni#f cilivosti, jemné&jétho zrna
a vy38f tvrdosti, nef negativni film. Neexponované svitky negativu bylo moiino slepit do-
hromady v temmé komoke a prodlouZit tak jejich délku, pokud to bylo absolutn& nevy-
hnutelné, i kdyZ hrany film se této dosti komplikované procedute ziejmé spiie vyhybal.
V reportd¥nim filmu se s vytvéfenim svitkdi o délce ¥4dové tisic stop ze svitkil standard-
ni délky zapocalo nejpozdé&ji p¥i filmovén{ souboje Jefferies — Sharkey v listopadu roku
1899 spoleénosti American Mutoscope and Biograph.

. Kamera

V podétednich letech filmu byl jeden ze dvou zdkladnich druhfi kamery odvozen z Edi-
sonova kinetografu. Ve své piivodn{ formé& obsahoval kinetograf mohutné a t18%ké pouzd-
ro a byl pohdnén elektromotorem s proménlivou rychlosti. Pro tddely produkce filmf
pro Edisontiv kukdtkovy kinematograf (kinetoskop) bé&Zel rychlosti 46 obrdzk{i za sekun-
du, ale od roku 1898 se jej také uZivalo k nat4&eni filmi urdenych k projekei obvyklou
rychlosti pfibliZné 16 obrdzkil za sekundu. Jeho mechanismus uZivajici maltézského kii-
Ze k pohonu ozubeného bubinku, ktery transportoval film nap¥ié expoziéni komorou,
nebyl schopen zpé&tného chodu. Tato poslednf nevyhoda neplatila pro kameru, kterou
v roce 1896 vyvinul na zgkladé Edisonovy konstrukce R. W. Paul, protoze Paulova kame-
ra synchronizovala ozubeny ndhon filmu na hornfm i dolnfm okraji expoziéni komory.
Georges Méligs postavil pro sebe svou prvn{ kameru podle Paula a nakonec, i kdyZ ne
pied rokem 1898, vyuZil takto kontrolovaného zpé&tného pevijent ke dvojexpozicim v ka-
mere. Atkoli Pauliv mechanismus dvojitého maliézského kiffe mél vihodu zpétného
chodu, mél také nevyhodu Zpatného zaskakovdni perforace, alespoi srovname-li jej
s mechanismem Lumiérovym. Je to zcela zfejmé p¥i pohledu na trikové filmy Roberta
W. Paula, obsahujici tyto dvojexpozice.

Druhy hlavni typ kamerového mechanismu ptedstavovala Lumigrova kamera z roku
1895. Zde bylo dosa¥eno pferugovaného posuvu filmu drapikem pohdnénym dvéma
vadkami, z nich# jedna zajifovala vertikdlnf pohyb drapdku a druh4 jeho vsunuti
do perforace filmu je$t® p¥ed posuvem a jeho ndslednym vysunutim. Také tento me-
chanismus mohl dosdhnout zpétného chodu, ale vSechny ostatni typy kamerovych
prerusovaéli — Demenyho pferudovad & ,,psi“ pohyb, Dicksonova kamera, Mutoskop
{pozdé&ji Biograf), Prestwichiiv epicykloidélnf ozubeny bubfnek a ostatni — zpéiny chod
nezvlddaly.

Vieobecné Fedeno, kamery prvnich n&kolika let nemé&ly oddé&leny hled4tkovy systém,
kterym by bylo moZne sledovat, co je v zdbéru v okamZiku natdgeni. Zgbér bylo nutno
pfesné vymezit a zaostfit piedem tak, Ze se oteviela zadni é4st kamery a prohlédnul se
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obraz dopadajics do komory otvorem stejnych rozmérd jako rimetek, ktery byl vyifanut
na zadni pfitladné desce. Pri vlastnim snimén{ zdb&ru, pokud Jde o to, co piesné se ocit-
lo uvnitf a co vng, to byla spie véc intuice a odhadu, jestlize nebyly hranice zdb&ru
vyznaceny pffmo na scéné.

Stativ a pohyb kamery

Prvni filmové kamery byly pfipeviiovany pifimo na hlavu trojnozky nebo jiné konstrukee,
vybavené jen nejprinitivnéj$im za¥izenfm pro zménu polohy, na zpfisob dobovych troj-
nohych stativii. Filmové kamery tak byly ¢ginng fixovény v priibthu z4béru a prvni
pohyby kamery byly prote v¥sledkem a¥ jejiho pripevnéni na jedouct vozidlo. UdrZuje se
tvizent, Ze toto udinil poprvé Euggne Promio, jeden z Lumigrovych cestujicich kamera-
manit-promita&fi, kdy% umfstil kamery do gondoly p¥i natééent filmu Canal Grande v Be-
ndthdch (Le Grand Canal 3 Venise) v roce 1897, ale jisté vzniklo do roku 1898 nékolik
filmovych zdbérii z jedoucich vlakdi, natotenych jak anglickymi, tak francouzskymi fil-
mafi. I kdy? jsou uvédény v katalozich pod vieobecnym oznadenfm »panordmy®, éelnf
zdbéry p¥imo z predku jedouct lokomotivy se obvykle oznacovaly specificky jako , fanto-
mové jizdy*.

V roce 1897 také R. W, Paul vyrobil prvnf skutednou Panoramatickou hlavici pro troj-
nohy stativ, tak¥e byl schopen snimat procesi pii oslavdch gedessti let vlddy krdlovny
Viktorie v jediném nepferufeném zsbéru. Timto zaffzenim byla kamera p¥ipevnsna na
vertikalni osu, kterou bylo mo#no otsget prostednictvim $nekového prevodu pohdnéné-
ho klikou. Paul ji uvedl na trh nédsledujici rok. Nekterf evropsti filmali si toto zaffzent
pofidili v pifitich letech, ale, vicobecn ¥edeno, pfed rokem 1900 bylo velmi vzdené.
Z4béry snfimané pomoci panoramatické hlavice jsou také gasto oznacovdny ve filmovych
katalozich prvni dekddy filmové produkce Jako ,,panordmy*, agkoli popis dotyéného fil-
mu téméf vidy objastiuje, o co tu pfesné lo.-

Objektivy

Objektivy s ohniskovymi délkami od 50 mm do 75 mm byly ztejms povaZovany za stan-
dard ji¥ pred koncem stoletf a nezdd se, Ze by se byly pougivaly jakékoli dostupné
objektivy i jen nepatrné kratiiho ohniska. Naproti tomu dlouhé objektivy, oznadované
JiZ tehdy jako teleobjektivy®, byly pileZitostng u¥ivany ve filmové reportd#i, adkoli
Jsem se u dochovanych filmd nesetkal s ni&fim, co by piekradovalo délku 100 -150 mm.
Mnoho filma¥ mélo ziejmé fadu objektive pro své kamery, i kdy¥ neexistovaly #4dné
standardn{ zdvity, a kaidy majitel musel svilj objektiv individudlng upevnit a pfizph-
sobit své kamefe. V dsledkn toho objektivy nebyly vybaveny zaost¥ovact stupnic{
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Projektory

Mnoho ranych kamer mohlo byt rychle pfemé&nno na projel.ctory t1:n,1, Ze se Ott?vfe%a
jejich zadn{ &4st a pfipevnilo se svitidlo a umistila se tam projekénf zarovkria Ob,Jekuv
Jz; spojovacich dodek. Svételnym idrojem bylo bud’ obloukové svétlo, Ifbo kfdﬁve svit-
lo produkované vysokotemperovanym vodikokysltkovym plamenem hoifef t)icu} ly s ‘lr:;p_
nezl pri¢emi byla téméF vidy mezi spojku a film umisfovdna komora s vodm.mip ni, l::
rd pc;hlcovala vyzafovéni tepla. Jednoddelové stavéné projektory;zwg}y stgjrll)ych' dhrl.zk f
i i é j ji probrali, kdy¥ jsme hovofili o dobovych ka-
FeruSovacich mechanismi, které jsme jiZ pro ; : .
::réch Problém posunu filmu 2 civky o vice ne¥ 100 stopdch, plynule preruéovanj}’if,
ani? by dochézelo k ndhlym Skubnutim, které by film trhaly, byl'vyrefen vr.of;:u 1!?96v tky
vynélezu ,,Lathamovy smytky“. Byla to volnd smy&ka [ilmu mezi ne;:r;;m\t’e [()i{) ﬂénenyﬁn
fm bubi i umistény d civkou, z niZ byl film priib&#né& odvijen, pfi-
ozubenym bubinkem, nynf umisténym po ) 1 pril ] i
demi dzobné zmény velikosti volné smy&ky pohlcovaly e.fekt preru’siova.nfho vtahfgggl
do komory. Tento dodatek k mechanismu projektorit byl §1roce. ?Zéni?nfjlﬁ ;;cuj;e 3 Sé
Fedti] Z 1 zad filet na vyrobu del$ich jednotlivych filmi, coZ

dlouho pfedtim neZ kdokoli zadal pomys obu deli L mil, cof s
nestalo };erd rokem 1899, Potfebu takového zlepSeni projektori vyvlolalc? Prim s€(’)31;
né&kolik kritkych jednotlivich filmd do jedné civky pro pohodlnou projekei, jak vyplyy

z Hepworthovy knihy Animated Photography (1897).

Fotografické rdmovini

Byla &asto zdlirazfiovdna pffbuznost rdmovéni v prvm’ch' filmecil,'kt:a‘ré ngt?lcﬂ LOU:;:
Lumiére — Pfijezd vlaku (LArrivée d’un train, 1895), Rodinnd smdane’(Le [ e’]ellcme::
Bébé, 1895), Pokropeny kropié (I’ Arroseur arrosé, 1895) - s éiruh?rln ramm;ain, .et?::; ::;-
’ 7 iondln{ i pf i a toto j
Srské fesiondln{ fotografii pfed zrodem filmu, !
vyskytovalo v amatérské a pro ; tog red mrodem filiw, & 1olo je Jeden
fipadd ] im, pfijaté zdvéry spravné. Pro dplnos
z méla piipadd, kdy jsou, myslim, p¥ija ' spr s e e
Fitf téméF axislni hybi vzhledem k objektivu v prvnfm 2 téc ;
pouZiti témér axidlnich po ; " o s DY
jeho Zit& rozpozndna, ale do konce stole ylav. il
postup, jeho# sfla byla okamii : oleti neby a ¥ hwanyeh -
¢ vyuii icméné fejmé dosud konstatovdno, Ze pokud j
mech plné vyuZita. Nieméné nebylo ziejmé ' 4 -
sovu Dl?rejﬁsotvu aféru (IAffaire Dreyfus, 1899), jsou tyto pos;)uplzf reprod;.llkovell{ny :;Z :jie
1 i en
Sm prf éndch ttoku na pravanika Laboriho a bitky u soudu v ! .
pravném piibéhu. Ve scéndc tho o v Remmes je
i i ot{ 1¢ akce vyplfiujf prostor mezi
kamera umi{st&na v drovni oé{ a pozorovate ’ e e
{ fedi 3] 7 isobem, kiery se b##né vyskytoval v
daleko v pozadf a popfedfm scény takovym zpus:o > kter ne vyskytoval v
AZni & hovych pouliénich vijevii. Ve scéné u soudu &
portdZnich zdbérech do flevi. Ye & 1 u v Remnes se jalé
& &f timté% zpl tery se stal standar »
odchody ze zdb&ru kamery d&ji 1imté¥ zplsobem, " om ¥ ahonic e
jch® #né, Ze tyto ndznaky hloubkového aranim ‘
vych® filmech po roce 1903. Je mo¥né, %e ndz EE—
3 i “ Méligse vynuceny plivodné maly
teéného ,kinematografického™ dhlu byly u v ! ' i y
jeho stﬁmd,;a i kdyZ méné plesvédeivé formy tohoto zplisehu aranzmékse .]eﬁn;:u c]i;ivzl?;u
’ rd L e n z
i v Méliésovy kych filmech ndsledujicich dvou let, jako je Joha
vyskytuj{ v Méligsovych velky ¢ O .
; poté fistavél doplitky po strandch své scény
Jeanne d’Are, 1900); poté, co plistavé : éc n 902,
ie jiZ nevyskytuji. Od 1€ doby se piichody i1 odchody ze zabe.ru v M?hes:ox:fch filmee
vidy odehrdvajf ze strany, co? je vlastn& ekvivalent kulis na divadeln{ scéné.
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bavinéného stinidla, ktere bylo natageno nad dekoraet,

Divadlo a film

Diive existujfes divadelnf formy silng ovliviiovaly pouze rozvoj filmové formy ve filmech
Georgese Mélisse a jeho napodobitels. Jak Je dobfe zndmo, nejstardt Méligsovy jedno-
zdbé&rové trikové filmy jsou natoéeny na zplisob pifmého zéznamu jeho difvEjgich Jje-
vistnich vystoupent v Thétre Robert Houdin, ale dilezity meznik pfedstavuje pfechod
k vicezdb&rovym filméim v roce 1898. Dalif aspekty toho budou probrany pozdgii, ale
roku 1898 Mélies natodil film nazvany Méstc z jednoho metry {La lune & un métre},
ktery vychézel z miniaturnich fantasknfch show, které pledtim ve svém divadle resfro-
val. Mésic z jednoho metry byl vytvoren ze t# scén, Prvni predstavovala ~Observator”, ve
které stary astronom pozoruje mésie teleskopem a potom usne; ndsledoval , Mésic z jed-
noho metru®, ve kterém masic sestupuje z oblohy a spolkne ho; a kone&ng »Phoebus®,
ve kterém se setk4 s bohyni mésice. Druh4 scéng a zaddtek tetf byly zamy3leny jako sen
astronoma, ktery se probudf uprostred findlnf scény, kdyZ bohyné, kterou prondsleduje, P
zinizi pomoct stop-triky. ' :
Toto byl prvnf z dlouhé Fady filmg, natofenych v p¥tich dekdddch, které vyuZivaly
snového piibghy vracejictho se do reality v klfgovem okamZiku dgje, ale u filmy Mé&sie
z jednoho metry je nejvyznamné&jss to, fe cely tento koncept nebyl z filmu samého ihned
patmy. Bylo to zpisobeno tim, Ze mezi prvnf a nésledujict scénou byly provedeny jen
malé zmény v dekoractch, takse divdk nemohl okam#it& postiehnout pfechod mezi tim,

je pripoj f m stithem. Poviimnéte si
Druhd scéna téhoZ filmu. Tento zdbér je pripojen k pronimit ostrymvsi o o
misténi ndbytku pFed stithem a po ném o toho, fe viprave je pfe
" vystavéna ZnovlL.
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co s¢ odehrdvalo, kdyZ byl astronom bdély a tim, co se odehrdvalo, kdyZ usnul, Jeliko#
filmy v t&chto letech byly skoro vidy promit4ny s doprovodnym koments¥em showmana,
ktery je promital {(podobné jako u diivéjsich lantern-slide shows) nebyl to pilis velky
handicap, ale Méliés jist& citil, Ze tento zplisob nenf idedln{, nebol ve svém dalsim fan-
tastickém filmu Popelka (Cendrillon, 1899} spojil viechny scény prolfnagkami tak, jak
tomu bylo zvykem u vétSiny slide shows. V tomto a véech ndsledujicich dlouhych fil-
mech, které natoil Mélies béhem dal$ich sedmi let, byly prolinadky uZivdny bez roz-
myslu u kaZdého z4béru, dokonce i kdyZ akce kontinudlng pfechdzela z jednoho zdb&ru
do daldtho — tj., kdyZ mezi zdbéry neuplynul 74dny &as. Prolinacky se u¥ivalo stejné
nesmysinym zpisobem ve slide shows, které p¥edchdzely filmu, a proto ani v jednom
z piipad§ prolina&ka rozhodng neznamenala dasovy interval mezi zdbéry. Divadelnf styl
scén natodenych v tomto a ndsledujicich dlouhych Méliésovych filmech byl rozifien aZ
na plny filmovy arzendl, protoZe vEechny kondily apotéozou, p¥ipojenou k vlasinimu pii-
bé&hu, a tento dzus byl pak pfevzat v Pathého filmech, které vznikly uZ v tomto stoleti jako
jejich ndpodoba. '

Trikové efekty

I kdy% je nepochybné, %e Méliesovy trikové filmy byly zdrojem velkého rozgitenf triko-
vych efektl béhem prvniho desetileti filmu, jeho autorstvi je u viech t&chto trikii rozhod-
né nejisté. Zjevnd transformace objektli uprostfed zdhéru, dosaZend zastavenim kamery
a pfiddnim & odstranénim danych objektli ze scény, dfive neZ se kamera opét rozjede,
byla poprvé provedena ve filmu Poprava skotské krdlovny Marie (Execution of Mary,
Queen of Scots), natodeném Edisonovou spolenosti v roce 1895. Tento film pravdépo-
dobné dorazil do Evropy spolu s kinematografem podstatng difve, nez Mélies zahdjil
natdéent filmf v roce 1896. Jeho prvnf film, kde se u#ivd kamerové techniky stop-triki
bylo Zmizeni ddmy (Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin, 1896).

Pokud jde o trikové efekty zaloZené na dvojexpozici; n&jaky das pred dervencem roku
1898 natodil G. A. Smith v Anglii film Korsi&tf bratFi (The Corsican Brothers). Tento film
je popsén v katalogu Warwick Trading Company, ktery se zabyvd distribuci Smithovych
filmit v roce 1900, takto: ,,Jeden z dvojdat se vraci domfl ze stiflen{ v korsickych hordch
a je navitiven duchem druhéhe dvojéete. Zdsluhou nanejvy$ peélivé kamery se duch zje-
vuje zcela transparentnt. Poté, co naznadf, %e byl zabit fiderem mede a dovoldvd se po-
msty, duch zmizi. Potom se objevi ,vize®, ukazujic{ fatdlni souboj ve snshu. Ke Korsida-
novu prekvapenti je zde souboj a smut jeho bratra ZivE vyli¥ena; a konedné, p¥emoZen
svymi city pad4 k zemi, prav& ve chvili, kdy jeho matka vstupuje do mistnosti.”
Priivodni zvétieniny rdmecku v katalogu ukazujf dva hlavni éfekty. Diichovy éfekt byl
dosaZen prostym zahalenim scény do &erného sametu poté, co se nato&ila hlavni akce
a pak reexpozief negativu hercem hrajicim ducha, ktery prochdzi zdbérem a# do wde-
ného bodu, coZ byla zndm4 technika ji% ve statické fotografii, oznadovand jako ,,spirit
photography®. Podobné vize, kterd se objevi uvnit¥ cirkulujfef pfedn{ masky, byla podru-
hé exponovédna pfes dernou oblast v pozadi scény, spi¥e neZ pies &4st scény s néjakymi
detaily, nebot se neobjevilo nic na obrazu, ktery péisobil zcela jednolitg. Také tento nd-
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pad byl ji¥ vyuZivdn v lantern-slide shows a v grafickych ilustracich, aby vyvolal vizi
a také n&kdy paraleln{ akci. Nicmén& Smith podal Z4dost o doZasny patent na tyto tech-
niky, pokud byly ugity ve filmu, ale to nezabrdnilo ostatnim filmafim k ndslednému
pouZiti téchto ndpadd, kdyz se k tomu cftili puzeni, Ackoliv v té dob& Georges Mélies
vytvérel trikové filmy jiz vice ne¥ rok, zdé se, ze v jeho filmech se pouZivd technika
,kamera stop a ndhrada objektd* vylugné a jeho prvni filmy zaloZené na dvojexpozici na
temném pozadi, co? byly Proklatd jeskyn& (La caverne maudite) a MuZ s gumovou hiavou
(Un homme de téte), byly natoSeny krdtce po Korsickych brairech.

Jeding dochovany film toho druhu, natodeny Smithem, je JeZi3ek {Santa Claus), natode-
ny pozd&ji-v rocé 1898, Zde se ,snovd vize“ Santa Clause na stfefe, spoustéjiciho se
dol& kominem, jak to popisuje katalog, zjevuje dvéma malym détem ve spanku o Stéd-
rém vederu. V tomto pifpadé mozno cirkuldmi vsazenou masku také povaZovat za vyli-
genf paralelnf akce, i kdy# jako takové neni popséna, jelikoZ Santa Claus se nejprve ztra-
ti v kom{n&, potom maska zmiz{ a on se pak objevi na scéné u krbu a napln{ détem pun-
tochy spoustou dérkd.

Mélies vlastng totslnf p¥imou dvojexpozici vyu#ival jen velmi mélo, ale skv&lym zpii-
sobem zdokonalil uzit{ dvojexpozice na viditelném Zerném pozadi, a to od filmu Mu¥
s gumovou. hlavou. Hlavng tehdy, chtél-li dosdhnout odd8lent a rozmisténi Edsti lidské-
ho t&la. Tyto viechny triky jsou zaloZeny na zp&tném pfevfjeni filmu a druhé expozici
v kamefe a krom& toho na filmovou techniku nekladou %4dné dal¥f naroky.

G. A. Smith také nato&il prvni filmy pomoci trikovych efektli v akeich se zp&tnym Saso-
vym pribdhem. Jeden motiv pro vytvdfeni pozitivnich kopif poskytla vefejnd obliba
zvyku Lumiérovych kameraman@-promitadf, ktery spocival v tom, Ze poté, co promitli
dokumentérnf film normdlnim zp@isobem, ndsledovalo zpétné pievijenf v projektoru,
&im?% byl vrdcen chod akce lid{ a objektf ve filmu. Oblibenym Lumiérovym tématem
pro tento postup byl od roku 1896 dokument Dianiny ldzné v Mildné (Le bains de Dia-
ne A Milan), ktery ukazoval plavce potdp&jici se do vody. Ale jak uZ bylo poznameni-
no difve, n&které typy projektorfi neumély zpétny chod, a proto ono pidni mit reverzni
sekvence na pozitivni kopii. V prvnich pitkladech u G. A. Smithe bylo tohoto triku
dosaeno opakovdnim akce, zatfmeo byla filmovéna opa¢nym chodem kamery, a poté
piipojenim konce druhého negativu ke konci prvého. Prvni filmy, které uZivaly tohoto
postupu, byly Tipsy, Topsy, Turvy a NeSikovny ptsmomalif {(The Awkward Sign Painter).
Druhy film ukazoval pismo malife, ktery prdvé maloval pismeno a v reverzni pozitivni
kopii tého¥ z&b&ru ptipojené ke standardni kopii malba mizela pod malifovym Stétcem.
Nejstarsi dochovany doklad této techniky je ve Smithové filmu Diim postaveny Jackem
(The House That Jack Built), ktery byl natoden pied zdifm 1900. Zde se ukazuje maly
chlapec, ktery zboi{ hrad pravé vystaveny hol&igkou z d&tské stavebnice. Pak se objev?
titulek ,,zp&iny chod® a akce je zopakovdna obriceng, takZe hrad se po své demolici
znovu valyéi. .
Robert W. Paul prisp#l k trikovym efektfim trochu podobnou technikou ve snimku
Vzhiiru nohama aneb &lovek iétd (Upside Down; or The Human Flies), natofeném nék_d}{_
pred zdifm 1899. Zde se ukazuji lidé v interiéru, kteki skdcou od podlahy. ke stropty
po kterém chodi vzhfiru nohama. Toho bylo dosaZeno trikovym stithovim spo_]enfm.Zéifl _
ru akee, kdy vEichni vyskakujf vzhiiru s druhym, reverzné natofenym, zdbérem pozadf
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Scéna se vsazenou maskou, je# byla umisténa pomoct dvojexporice na derné porad{ pivodniho
zdbéru Je¥t¥ka (G. A. Smith, 1899). Obé scény byly natodeny za pFimého denntho svétla
v exteriéru,

ukazujiciho zed’ za nimi a ndbytek vzhiiru nohama. Tento ndpad byl okopirovin s varia-
cemi spoleénosti Pathé a Georgesem Méligsem v roce 1902 ve filmech Geniding subreta
(La Soubrette Géniale) a Clovéh-moucha (LHomme & la mouche).

Kopirovani

Na samém za¢diku vznikala pozitivni kopie z negativu tak, e se provddél prichod vyvo-
laného negativu skrz komoru projektoru nebo kamery. Jeho emulze byla p¥itom v kontak-
tu s emulz{ neexponovaného pozitivu a negativn{ obraz byl prosvicen na pozitiv. Toto byl
standardni zpilisob kontaktniho kopirovani a expozice byla upravovdna jednak podle
vzddlenosti svételného zdroje ad clony kopirovaei komory, jednak podle rychlosti, kterou
byly oba filmy pfevijeny klikou skrz komoru. Jednoticelové kopirovaci piistroje se vyra-
bély od roku 1896 na zdklad& riznych projektorii, expoziénich komor a druhfi posunu,
ale takvka vz4pét{ si vyrobei uvédomili, Ze jediny mechanismus, ktery poskytuje spoleh-
livé zachyceni perforace u negativu i pozitivu, je intermitentnf ozubeny bubinek s vag-
kou, jako je tomu v Lumiérové kamefe &i projektoru.
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0d dokumentu k hranému filmu

Vliv dokumentérntho filmu a jeho piisobent na hrany film m4 svj vfchozf bod, podle
souttasnych znalostf, v tvrzenf Francise Doubliera, jednoho z Lumigrovych cestujicich
kameramanti-promita&di, Ze v roce 1896 promital ¥adu dokumentdrnich zab&rfi vojak,
bitevn{ lodi, Justiéniho paldce a jakéhosi vysokého Sedovlasého mue, jako#to film
o Dreylusové aféte. Takovdto vicezdhérovd spojeni, kterych pravd&podobng bylo v prv-
nfch letech vice, ziskdvala vefejny ohlas bezpochyby diky prib&nému mluvenému
komentdii, kter¢ obvykle doprovézel projekei filmu. Dalsim krokem byla reprodukce
ud4losti ve filimu & ;;drama documentaries* (dokumentdrn{ dernd kronika), jak bychom
to dnes nazvali. Také zde byl Méligs prynfm muZem, kdo sem pronikl, a to svou sérif
jednotlivich zsbé&rl z Fecko-turecké vilky, natodenych v roce 1898 a také podob-
nou sérii z potdpéni americké bitevni lodi Maine v havanském piistavu b&hem Epanél-
sko-americké valky. Tyto dal3{ filmy byly, jak je uvedeno v Star Films Catalogue z roku
1898: &. 143 Srd#ka a ztroskotdni lodi {Collision and Shipwreck at Sea); &. 144 — 145
Exploze lodi ,,Maine™ v havanském pFistavu (The Blowing-up of the ,,Maine® in Havana
Harbour); &. 146 Ztroskotdni lodt ,,Maine™ (A View of the Wreck of the ,,Maine®)
a &, 147 Potapédi p¥i zdchrand vraku lodi ,,Maine® (Divers at Work on the Wreck of the
»Maine®).

Tyto &tyfi filmy byly nepochybng Sasto spojovdny dohromady témi, kdoZ je zakoupili
a promitali jako jeden film, ale v kaZdém piipadé b&hem nésledujiciho roku Mélies
natotil Dreyfusovu aféru s pouZitim té%e formy jednoduchych zdbérd scén, aniZ by mezi
nimi bylo préb&iné spojeni pfib&hem, a toto bylo proddvéno jako jeden celek. S takto
rekonstruovanym dokumentem Mélizs podnikal ji¥ m4lo, adkoli zdb&ry se u nékterych
ostatnich filma¥@ t&8ily po nékolik let jen krétké a omezené oblibé.

Vicezdbérovy film a filmovi kontinuita

Nejstar${ film, u kterého si midZeme byt jisti, Ze byl vytvofen z vice neZ jedné scény,
byl Pohni, délej! (Come Along, Do!) R. W. Paula, natodeny asi v dubnu 1898. Tento film
byl nepochybné& vytvoten ze dvou scén, z nichZ ka?d4 sestdvala z jednoho zdb&ru a byl
nafilmovén s uZitim staveb. Zd4 se aZ dosud, e zachovdn je pouze prvni zdbér, uka-
zujicf starf par ob&dvajic{ pfed malifskou galeri{ a poté vchézejici s ostatnimi lidmi
hlayni branou dovnitf. Nicméné& existuji také fotografie, ukazujici ob& scény a z nich
je jasné, ¥e druhd scéna byla natoSena ve stavbdch predstavujicich interiér galerie,
kde stary mu? zblfzka zkoum4 nahou sochu, dokud ho neodvede jeho Zena. Je pravdé-
podobné; Ze tyto dva zébéry byly spojeny jednoduchym st¥ithem, jelikoZ nejsou zndmky
toho, %e by po odchodu hercii ze zdb&ru prvni scény zadinala prolinacka, ale pravou
povahu pfechodu je teprve nutno pfesn& uréit. Tomuto filmu pFedchdzela Mé-
liesova Zdchrana na riviéte (Sauvetage en riviére) ze zaddtku roku 1896, kterd byla
dvakrat tak dlouhd ne# standardni délka a prodivéna ve dvou oddélenych &éstech.
NemtiZeme v3ak v #4dném piipadg ifci, zda to byly opravdu dvé rlizné scény &i zda zde
byla mezi nimi souvislost jakéhokoli druhu. V kaZdém piipadé dostupné fotografie
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dokazuji, ze Paulfiv Pohni, délej! byl prvnim filmem sestavenym z vice scén a také tak
proddvany. °

Piiblizng v &ervenci 1898 Paul vytvoFil té% sérii &ty¥ filmdl, z nich# kaZdy byl vytvo-
fen z jedné scény a zdbéru o 80 stopdch pod vEeobeenym titulkem Sluhiiv problémn
(The Servant Difficulty). Tyto filmy byly proddvény samostatng, ale pojedndvaly o fadé
incidenti tykajicich se téch¥e postav. Ale takové v&ci byly vyjimeéné u R. W. Paula,
ktery tod&il, jak pied, tak i po roce 1900, prevdZné reportdin{ filmy nebo jednozdbérové
,.knockabout comedies®,

Ve Francii a Anglii byl tedy vyvoj vicezab&rového hraného filmu v roce 1899 definitivné
rozb&hnut, ale nebylo tomu tak ve Spojenych stdtech, kde Edisonova spolednost stéle
jen natd&ela jednozgbérové ,knockabouts“ a podfadné imitace Méligsovych jednozé-
b&rovych trikovych film. Méligsovy filmy Dreyfusova aféra a Popelka byly zde jiZ zmi-
nény — ve druhém filmu, agkoli je to spf¥e souvisly pithéh neZ prvni film, kauzdln{ d&jo-
v4 spojeni jednoho zdb&ru s nésledujicim jsou stdle pozoruhodnou mérou zrejasnény
zdlouhavymi pifchedy a odchody, zcela irelevantnimi k hlavni d&jové linii pifb&hu.
Kromé toho neexistuje v Popelce ¥4dnd akdni kontinuita napfié prolinatkami, jimiZ jsou
zdbéry spojeny. .

Dalii film, ndsledujici po Pohni, délej!, v ndm¥ se rozviji ak&ni kontinuita mezi zdbéry,
byl G. A. Smithilv Polibek v tunelu (The Kiss in the Tunnel), natodeny pied listopadem
1899, Smithéiv film ukazuje stavby p¥edstavujici interiér kupé ve vlaku, v ném¥ vidime
derfi za okny a mue libajictho Zenu. Katalog obchodnf spolednosti Warwick uvadf, Ze
film m&l obsahovat i ,,fantomovou jizdu®, zafazenou mezi Sasové body, ve kterych vlak
vyjizdi a opoudti tunel, co¥ je d&j obsaZeny v mnoha ,,fantomovych jizddeh® a tak tomu
je skuten& i v pifpadé jediné zachované kopie tohoto filmu. (G. A. Smith natogil film
s ,fantomovou jizdou®, ktery vznikl tak, ¥e upevnil filmovou kameru zepfedu na vlak
o rok d¥fve ne¥ ostatnf filmafi, ale je obti¥né rozhodnout, které ,.fantomové jizdy™ jsou
mezi t¥mi n&kolika, které se dosud zachovaly z prvni filmové dekddy.) V kaZdém piipa-
d& popis v katalogu, vztahujfel se k okamZiku, kdy mél byt proveden sifih, naznauje,
¢ Smith pochopil, o co jde pfi akéni kontinuitd. O n&kolik m&sicli pozd&ji natodila
Bamforthova spoleénost imitaci Smithova filmu pod stejnym ndzvem a zde byl tento
ndpad je¥t& déle rozvinut. Bamforthova spolednost byla dobfe zavedend firma, kterd
predtim ne¥ jeji vlastnik, James Bamforth, s ni zadal natddet filmy, natddela a proddvala
diapozitivy a pohlednice v Holmfirthu v hrabstvi Yorkshire. Tato verze G. A. Smithova
Polibku v tunelu byla natoena na samém konci roku 1899. V jejich verzi je scéna v Ze-
lezni¢nim kupé umisténa mezi dva specidlné natofené zdbéry vlaku vjtZd&jictho do tu-
nelu, a poté z n&j druhym koncem vyjf#dg&jictho. JelikoZ tyto zdbéry v Bamforthové filmu
byly spi¥e objektivnfmi zdb&ry s kamerou po strané koleji ne ,fantomové jizdy®, je
v nich kontinuita celé akce dobie patind a nenut{ divdka, aby si ji sdm odvozoval logic-
kou dedukei.

A kone&né je tfeba zminit dalsi film v katalogu Warwickovy obchodnf spolegnosti z roku
1899, Hasiéskd akee (Fire Call and Rescue by Fire Escapes), nebof ndzev a délka
175 stop naznadujf, ¥e musel vzniknout z vice neZ jednoho zdbéru — pii této délce je
téméf jisté, e to byly z&béry nejméng dva. Za danych okolnostf se lze domnivat, Ze byl
natoden Jamesem Williamsonem.
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Scéna zobrazyjict kupé ve viaku ve Smithové filmu Polibek v tunelu (1899), kterd byla
znovu natolena za denntho svétia v exteriéru.

T¥etf a zdvéredny zdbér dochované kopie Smithova Polibku v tunelu. Tento zdbér twoft

ir

&dst fantomové jizdy ™ snimané z Sela vlaku vyjiEdgjictho z tunelu.
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Preni zdbér z filmu Polibek v tunelu (The Bamforth company, 1899).

Druhy zibér z filmu Polibek v tunely (The Bamforth company, 1899).
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Zavér

Sporadické a omezend povaha filmové produkee vétSiny filmaifi a¥ na Méligse v posled-

nfch étyfech letech pred rokem 1900 potvrzuje nae otekdvéni, ¥e v tomto obdobi nedo-

~chdzi k vyraznéjsimu filmovému rozvoji — nebot vyrazné rysy jednotlivich filmd jsou
odvozovédny vice z ostatnich filmi neZ z vn&jdich zdrojfi. JiZ zmin&né kopirovani n4-
méth — Méligs kopfrujfcf Lumidra a Paula, Edisonova spolednost kopirujicf Méliase —
nebylo nidim jinym ne# primitivnim plagidtorstvim a nedalo vzniknout ¥ddnym variad-
nim obmé&nédm, zdokonalenim & kombinacim, které se teprve po roce 1900 staly moc-
nym motorent rozvoje filmové formy. V&Sinu rysd filmd p¥ed rokem 1900 mo#no tésnd
spojit s postupy pfedfilmovych uménf, ale ve filmu Polibek v tunelu se v kontinudlnich
stfizich z redlného exteriéru do studiového interiéru nepochybné& objevil prvni &istd
filmovy vyrazovy prostfedek.

P¥elo¥il Ivan Z4&ek

PteloZeno z anglického origindlu: Barry Salt, Film Style and Technology: History and Analysis,
Starword, London 1992 (2. vyd.), s. 31 — 39.

The editorial board wishes to express thanks to Barry Salt for his kind permission to publish Czech
translation of the seventh chapter of his book Film Style and Technology: History and Analysis
(2nd edition). -
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