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L. FANTASTICKA POVIDKA JAKO [JANR
"L’art fantastique, c’est que I’homme a su faire de ses superstitions, quand, ayant cessé de les
prendre au sérieux, il les a utilisées en vue des plaisirs
qu’elles peuvent lui donner." '

Louis Vax

Fantastické motivy, jak miiZzeme globaln€ nazvat takové prvky tematické vystavby v literarnim
dile, jez se vztahuji k zobrazovani udélosti, pro néz ctenai nenachazi ve svété kolektivni lidské
zkuSenosti uspokojivy vyklad, mély vzdy v literatufe svoje misto. Setkdvdme se s nimi bézné
v mytech, legendach a aretologickych textech, stejné jako v pohadkach, povéstech, rytifskych
romanech nebo imaginarnich cestopisech. Kromé vyjmenovanych Zanrti, v nichz fantastické
motivy maji takika domovské pravo, mohou se i v textech, jez jsou koncipovany jako obraz
skutecnosti, objevit neuvetitelné epizody. Jen diky konvenci, kterd v klasicistické francouzské
tragédii pripoustéla prvky prevzaté z fecké mytologie (tzv. "merveilleux paien"), mohl Theseus v
poslednim dé&jstvi Racinovy Faidry ptivolat pomstu bohtli na svého syna Hipolyta. Moiska piiSera
vydeésila jeho spiezeni, takze se splasilo a Hipolyt piiSel o Zivot. William Shakespeare se nijak
nerozpakuje vtdhnout do dramatického déje fantomy. Postava zesnulého krale rozpouta
dramaticky konflikt v Hamletovi. Fantasti¢no pfedstavuje vyznamnou estetickou kategorii, které
vyuzivaji 1 jind uméni nez jenom literatura. Ve vytvarném uméni, jeZ zejména od dob baroka
nejednou s oblibou zpodobovalo neskutecnd monstra, se né¢kdy oznacuje jako fantastické
vSechno, co se odliSuje od jakési fotografické reprodukce redlna, tedy nikoli pouze smyslenka,
nybrz i pouhd fantazie, stylizace a ptredstavivost. V moderni terminologii je fantasticno bézné
spojovano s neskute¢nym, neexistujicim, zcela vymyslenym, chimérickym.

Mluvime-li o fantastické povidce jako o specifickém a historicky ureném Zanru, je
predevsim tieba nalézt spolehliva kritéria, dovolujici tento literarni pojem uspokojivé popsat a
vymezit. Jako jeden z prvnich teoretikli nového zanru definoval Charles N odier moderni
fantastickou povidku 19. stoleti ("histoire fantastique vraie") v podstaté jako vSeobecné ovéienou
zpravu o neuvéiitelnych skutecnostech ("la relation d’un fait tenu pour matériellement impossible
qui s’est cependant accompli 4 la connaissance de tout le monde")* a pfitom stanovil i prvni
nepominutelné kritérium - téma. Daniel Couty napsal o Nodierove studii Du fantastique en
littérature (1830), Ze dala fantastické literatute oficialni posvéceni ("ses lettres de noblesse") jako
samostatnému literarnimu Zanru ("un genre littéraire & part entiére").” Charles Nodier jako
praktik, to jest autor pocetné série fantastickych piibeht, o nichZ teoretizoval, tak prozrazuje i
hlavni z4sady, které budou mit pro nové vznikajici povidkovy Zanr obecnou platnost. Je to jednak
princip pravdépodobnosti fantastického déje ("pour intéresser dans le conte fantastique, il faut
d’abord se faire croire"), jednak princip vyznamové ambivalence, dvojzna¢né souhry fantastic-
kého s realistickym, tiebaze Charles Nodier tento pozadavek zuzuje na jednu reprezentativni
variantu, kterd vyuZiva (ne)vérohodnosti vypravéce-svédka ("la bonne et véritable histoire
fantastique d’une époque sans croyance ne pouvait étre placée convenablement que dans la
bouche d’un fou"). V sougasné dobé probudil o tuto oblast literarni tvorby novy badatelsky
zdjem Tzvetan Todorov svou monografickou praci Introduction a la littérature fantastique
(1970). Todorov chéape fantastickou povidku, jak to vystizné charakterizuje Maurice-Jean
Lefcbve (kteryse vSak k Todorovove ptistupu stavi dost kriticky), jako podzanr "vypravéni"



("sous-genre du récit"), takze fantasticky piibéh ("'récit fantastique') nachazi v literature své misto
po boku piibé¢hu psychologického ("récit psychologique") nebo mravolicného ("roman de
moeurs").” Roger Bozzetto vidi ve fantastické povidce Zanr, ktery dovoluje tematizovat
nepojmenované nebo nepojmenovatelné ("I’innomé ou I’innomable") v nejriznéjSich obdobich
literarniho vyvoje, véetné 19. a 20. stoleti.® Odporuje Todorovové teorii zaniku fantasti¢na ve
dvacatém stoleti, ale rozliSuje u fantasti¢na jeho kanonickou podobu na stran¢ jedné¢ a moderni
tvar na strané druhé. O fantastické povidce jako zanru mluvi také R.-M. Albérés,” Sergiu
Pavel Dan® nebo Jacques Landrin’ Ana Gonzalez Salvadorova naproti tomu
odmita tezi, ze fantasti¢no tvoii n€jaky literarni zanr, a povazuje je pouze za estetickou kategorii.
Jeji pojeti fantasticna nicméné presahuje kanonické podoby ustavené v 19. stoleti. Svédci o tom
mimo jiné i fakt, Ze mezi autory pisici fantastické povidky fadi spisovatele tak odlisného zaméteni
jako jsou Franz Kafka, Julien Gracq nebo Alain Robbe-Grillet.'” Rovnéz Belgi¢an Franz
Hellens tvrdi, Ze fantasticno netvoti néjaky zvlastni literarni druh, a poukazuje na to, ze je v
literatufe odjakZiva.'' Jean-Baptiste Baronian prohladuje oteviens, Ze neexistuje fantasticka
literatura, nybrZ jen jednotlivé projevy fantastiéna v literatufe, navic navzajem dost odlisné.'”
Pochybnosti o opravnénosti existence "fantastického Zzanru" v literatufe vyjadiuji 1 dalsi
badatelé.”” Alice Mauronova pripomina v debaté o definici zékladnich pojmd, kdyz klade
fantasti¢no ("genre fantastique") po bok komi¢na ("genre comique"),"* sloZity obsah terminu
zanr, jenz ve francouzstiné nemusi znamenat jen literarni druh, nybrz se mize pravé tak dobie
vztahovat i na estetickou kategorii.

Pro vétSinu modernich badateld, ktefi se vénuji fantastické literatuie, po¢inaje Hubertem
Mattheyem na prahu naseho stoleti a konc¢e Tzvetanem Todorovem, Louisem Vaxem nebo Iréne
Bessi¢rovou, predstavuje nicméné fantastickd povidka samostatny literarni utvar, jenz se tak
plnym pravem stava predmétem literarnéhistorického a literarnévédného zkoumani. V prvni
poloviné 19. stoleti se ve francouzské literatuie vytvoril novy druh povidky jako Zzanru stfedni
epiky, definovany nejen tematicky, nybrz i morfologicky, a tuto povidku muzeme oznacit
indexem "fantastickd". Vratime-li se zpatky k Charlesu Nodierovi, najdeme v jeho pfedmluve
k povidce Smarra z roku 1832 jasnou predstavu o tom, Ze prichazi "nova literatura", v niz si tento
prikopnik romantismu ¢ini naroky na prvenstvi. Charles Nodier pfitom nemluvi jen o roman-
tickém hnuti jako takovém, nybrz ma zcela konkrétn¢ na mysli také literaturu inspirovanou
"fantastiénem", tiebaze v Sirokém slova smyslu."”” Marcel Schneider ve svém prehledu
fantastickych dél ve francouzské literatufe od stiedovéku az po soucasnost vyslovné vydéluje
specificky Zanr vznikly ve Francii po roce 1830 pisobenim Hoffmannovym.'® Rumunsky
literarni teoretik loan Vultur rozsifil pohled na fantastickou povidku o dilezitou geografickou
dimenzi tim, Ze konstatoval existenci zvlaStni kategorie textl, zacinajicich se vytvaret jako
samostatny literarni druh v evropském méfitku.'” Vyklad geneze nového Zanru na zékladé
pohybu literarni struktury je samoziejmé tfeba doplnit o vliv nového horizontu chapani, ktery se
vytvarel v Evropé od 18. stoleti a vychazel z uvédomélého racionalismu. Teprve
raciondlnéempirickd mentalita nové doby totiz obnaZzila rozpor mezi dédictvim tradi¢niho
sttedovekého fantasticna a modernim racionalistickym zplisobem uvazovani v jeho uplnosti.

Pokud jde o povidku jako vhodnou formu pro rozvoj fantastického syzetu, Pierre-Georges
Castex neni zdaleka jedinym, kdo je pfesvédcen o tom, ze pifedstavuje vhodny ramec k
dosazeni sledovaného u¢inu.'® Fantasticky motiv se vyhrocuje ve chvili, jeZ ma jedine¢ny a v
ur¢itém slova smyslu i neopakovatelny charakter. Fantasticky d&j tak logicky sméfuje k hutnému
piibshu zakondenému pointou. K tomuto nazoru dospéli i Jacques Bergier” a Dieter
Pennin g ktef spatfuji v povidce idedlni formu pro fantasti¢no. Jean Pierrot explicitng



definuje fantastickou literaturu vzniklou v Evropé¢ na ptelomu 18.a 19. stoleti jako novy
povidkovy zanr.?' Prednosti povidky ("conte", "nouvelle") ve srovnani s romanem, pokud jde o
dila inspirovand tim, co nazyvd "emoci z fantasticna" ("émotion du merveilleux"), vyzvedl
ostatné hned Hubert M a t th e y, protoZe - jak ¥ika - kratka emoce vyZaduje stru¢nost.” Naproti
tomu Louis Vax dava pfednost vyrazu "vypravéni" ("récit") a fadi tam nejenom povidku a
novelu, nybrZ i roman nebo baladu,” ptipadng i divadelni hru nebo film,* jakoZto literarni formy
vhodné pro rozvijeni fantastického tématu. Zda se vSak, ze se pfitom dal do zna¢né miry ovlivnit
nerozliSovanim fantastickych textti od science-fiction. Takové nepiesné chapani pojmu neni
bohuzel u literarnich historiki ani teoretiki dodnes Zzadnou zvlastnosti. Definice terminu
"fantasticky", uzivaného ve spojitosti s literarni tvorbou, ma viibec zajimavou historii. Ve
Francii se adjektivum "fantasticky" objevilo v této souvislosti poprvé v debaté z tficatych let
19. stoleti. Pouzil jej ve svém c¢lanku, uvetejnéném dne 7. tnora 1828 v Globe, kritik J.-J. A m -
p¢re atim uvedl do béZného Gzu. Je nicméné treba si trochu podrobnéji vSimnout vyznamu,
jaky Ampcre tomuto pojmu piisuzoval. Povazoval Hoffmannovy Phantasiestiicke in Callots
Manier za natolik pozoruhodné, Ze je prosté ozna¢il jako "fantastické"?” V poloving 19. stoleti
totiz Champfleury konstatoval, ze slovo "fantastique" vynalezli ve Francii proto, aby jim vyjadfili
Gizas a ohromeni nad n&kterymi Hoffmannovymi dily.”® Jak viak upozornila Gwenhaél Ponn -
auova, pouziti vyrazu "fantastique" pro oznaceni Hoffmannovych povidek mélo vyjadiit také
radikalni rozdil mezi dilem, jeZ napodobuje skutecnost, a dilem, které zakony rozumu neuznava a
dava pied nimi pfednost obrazotvornosti. U vyse uvedeného Hoffmannova dila by se mélo spise
mluvit o "fantazii" neZ o "fantasti¢nu,"”’ jak to ostatn& napovida i titul némeckého originalu.
Jestlize se tedy slova "fantastique" zacalo uzivat ve francouzské literarni kritice 1 praxi, zdaleka to
jesté neznamenalo, Ze se tento vyraz vztahoval jen na literdrni Gtvar urcitého druhu. Théophile
Gautier vnekterych podtitulech svych fantastickych povidek tohoto adjektiva pouziva, jako
naptiklad v La Cafeticre ("conte fantastique") nebo ve Spirite ("nouvelle fantastique"). Na druhé
strané vSak povidce Omphale, ktera je prave tak fantasticka jako ob¢ vySe zminéné, dava ponékud
rozmarny podtitulek "rokokovy piibéh" ("histoire rococo") a frenetickou povidku Onuphrius
oznacuje jako "fantastické trampoty" ("vexations fantastiques") svého podivinského hrdiny. Jules
Janin pouzil v roce 1832 titulu Contes fantastiques pro soubor povidek s bizarnimi a
fantasknimi naméty, zifejmé jen z toho prostého divodu, Ze nové mddni slovo v titulu sbirky
dobie ptisobilo. V roce 1831 uvedl Honoré¢ de Balzac svou povidku Le chef-d oeuvre inconnu
jako fantastickou ("conte fantastique"), aby ji pozd¢ji do souhrnu svého dila zatadil jako filo-
zofickou ("conte philosophique").

Teprve postupem ¢asu se zacalo vytvafet pojeti fantastického v souladu s hegelovskou
formuli, podle niz v§e skutecné je totozné s raciondlnim, a ptidavné jméno "fantasticky" se zacalo
chapat jako synonymum smyslenky. Tak dnes definuje toto slovo i1 ¢esky slovnik literarni teorie,
kde se termin "fantasticka literatura" vysvétluje jako souhrnné oznaceni pro "literarni dila
vytvéiejici obraz skutecnosti za pomoci prvki smyslenych, tj. takovych, které neodpovidaji bézné
zkuSenosti ani obecn& platnému pojeti a nazirani svéta".® Takové pojeti sice nutné implikuje
historické hledisko, protoze piedstavy o tom, co se obecné povazuje za pravdivé a co nikoliv, se
meéni, vede vSak k srozumitelné definici pojmu. Nicméné az literarni teoretici a historici od
pocatku 20. stoleti, Hubert Matthey a Joseph Rettinger, zacali pouZivat pro literarni
texty urcitého druhu adjektiva "fantastique" v soudobém slova smyslu. "Obecné platné pojeti a
nazirani svéta" je tedy formulace, ktera vychazi z urcitého dobové definovaného horizontu
chapani, épistémé podle definice Michela F o u ¢ au 1t a.”’ Fantastické motivy, které se riznym
zpusobem dostavaly do literatury zhruba od konce sttedovéku, navazovaly v prvni fadé na minulé



tradice - esoterické doktriny (gnozi, kabalu), pseudovédecké teorie (alchymii, astrologii), ohlasy
herezi a tajnych nauk (tajna bratrstva, rosenkrucianstvi) a lidové povéry. Roger Caillois
uziva pro toto zavedené a ve své dob¢ (z¢4sti) uznavané fantasticno vyrazu "institucionalizované"
("fantastique d’institution").”® Tento termin je viak ponékud sumdrni, jelikoZ mezi prvky
oznacovanymi jako fantastické je tieba citlive rozliSovat s ohledem na jejich funkci v rozdilnych
zanrech 1 kontextech. V tradicnim piedkanonickém fantasticnu, jak je predstavuji myty nebo
pohadky, je fantasticky prvek bull s obrazem svéta Ustrojné spojen a pifijiman jako rovnocenna
skute¢nost (myty), nebo si vytvaii svlij odlisny svét podrobeny vlastnim zakoniim (pohadky). Na
prelomu 18. a 19. stoleti se objevuje v literarnich textech oznacovanych jako fantastické nova
kvalita, dvojzna¢nost, ambivalence,”’ &imz se rozumi prinik neznamého a nepochopitelného
(smyslenky) do racionalné koncipovaného obrazu svéta (skutecnosti). Pro tento prinik Ize ovSsem
uzit i jinych oznaceni, jako tieba "radikalni narueni koda" ("perturbation radicale des codes"),*
"roztrzka" ("rupture", "déchirure") nebo dokonce "pohorseni" ("scandale").** Teprve koncem 18.
stoleti, jak doklada R.-M. Albéres, se zacina oddé€lovat "nadskutecné" ("surréel"), jako piipadny
zdroj pohorieni a hriizy, od nadpfirozeného ("surnaturel").’* Albéréstv vyraz "oddéleni" tu
vlastné¢ znamena "odStépeni" a souvisi s dalsi degradaci zlidovélého nadptirozena. Marcel Schnei-
der prohlaiuje, Ze jediny stiedovéky mytus, ktery lze oznagit za fantasticky, je hledani gralu.*
Hledani gréalu jako motiv skute¢né predstavuje v romanové sérii, kterd vznikala jako didaktické
pokra¢ovani popularnich rytitskych romant artuSovského cyklu, pokleslé stredoveké
nadpfirozeno ("merveilleux médiéval"). Jako v mytech nebo pohédkéch se vSak ani v rytitskych
romanech nevytvéiela ambivalence, kterd je podminkou vzniku fantasti¢na. Piesto 1 stfedovek,
kdy soucasti épistémé bylo obecné piijimani nadpiirozena v nejSirSim slova smyslu jako jedné z
rovnocennych stranek reality, mél svou oblast nevysvétlitelnych a tajemnych jevi, jez se vymy-
kaly uznavanym, platnym kodim. Jean-Claude Schmitt uvadi jmenovité pocetné texty z
11.-13. stoleti, v nichz se hovofi o riiznych nevysvétlitelnych ukazech, jako jsou zjeveni démonil
nebo zesnulych, zdhadné sny a podobné tajuplné jevy.*® V riznych historkach, o nichz se
zmiJuje, miZzeme najit rysy, upominajici na pozd¢jsi kanonické fantasticno. Je ovSem pravda, Ze
se jedna o texty, které se nepokouseji o umélecké literarni zpracovani téchto témat. Jako minipfi-
beh s fantastickymi prvky miizeme oznacit renesancni basnickou skladbu od Pierra de Ronsarda
L’Hymne des Démons z roku 1555. Hrdina (vypravé¢ v prvni osobg€) jel v noci za svou milou a
cestou uslySel pravé o ptilnoci zlovéstny stékot psii. Vzapéti se pred nim vynofil velky ¢erny ka3
s kostlivcem jako jezdcem. Vypravec se rozechvel hriizou, ale Bih mu nastésti vnukl, aby vytasil
mec, pustil se s pfizrakem do boje a tak se zachranil. Téchto n€kolik verst je podano velmi
stfizlivym zpiisobem jako svédectvi o autentickém zazitku.

Stfedoveké fantasticno vznikalo tedy stejn€ jako jeho novoveky potomek ze stietu dvou
rozpornych systémi, dvou fadi véci, jednoho zndmého a pochopitelného (uznavaného), druhého
neznamého, neproniknutelného a mnohdy hrozivého. Vysvétleni, vnémz se hledal kli¢ k
pochopeni tohoto neznamého, nebylo ovSem nutné€ racionalistické. Stiedoveka épistémé naopak
ochotn¢ piipoustéla vyklady, jez jsou racionalistickému piistupu bytostné cizi. Na nejvysSim
stupni hierarchie vSech téchto jevl stil tehdy ovSem nadpfirozeny svét, jenz mél nade vSim
kone¢nou a svrchovanou moc. Také v Ronsardové textu vidime, Ze nadptirozeno je schopné
poskytnout t¢innou ochranu proti zdhadné hrozb¢. Nicméné obdobi renesance znamena soucasné
zacatek epochy, kterd stfedoveky horizont chapani vyrazné¢ zméni. UZ v tradicni hagiografii lze
rozeznavat prvky autentické, dalo by se takika fici kanonizované, a prvky ucelové, zcela
smyslené nebo alegorické. Pravé tyto prvky, v nichz se hlasi o slovo pokleslé¢ nadptirozeno a
volnd tviréi fantazie, se postupné zabydli ve svété legend jako jejich neoddélitelnd soucést.



Zlata legenda uvédi naptiklad v kapitole o svatém Julidnovi vypravéni z pera cehoie z Toursu o
tom, jak jeden Clovek chtél v ned€li pracovat, avSak sotva uchopil do ruky sekeru, aby ji o€istil
viiz, ndstroj mu piirostl k pravici. Teprve o dva roky pozdéji byl nebozik vylécen v kostele na
ptimluvu svatého Julidna, k némuz se kajicné modlil. Je jasn¢ vidét, ze nadpfirozeny prvek je
koncipovan tak, aby maximalné zvyraznil pouceni, které z textu plyne. Trest ilustruje zdvaznost
prekroceni zakona o ned€lnim klidu. Svét legend se pritom u Jakuba de Voragine nicméné uz
zietelné posvétstil. Nesvédei o tom jenom vySe uvedend hyperbolizace. Mluvici jelen ve
vypraveéni o jiném Julidnovi, jehoZ narativni schema se inspiruje ptibéhem Oidipovym, svéd¢i
o vlivu literarni tradice, zasahujici do d&jové struktury legend. V kazdém piipad€ si tento
sttedoveky svét, v némz zazrak je pfijiman spontanné jako projev nadpfirozena vstupujiciho do
reality, uchovava své vlastni, historicky urcené rysy. K stfedovékému cloveku promlouva za
témito skutky Buh, ktery dostate¢né zviditelnil svou ptitomnost a jasné artikuloval své moralni
pozadavky. Legendy promlouvaji k ¢loveku poetickou fec¢i, predvadéji mu vzory i vystrazné
priklady. Nevytvateji zadny prostor pro vstup néjakého fantasticna do prehledného a pochopi-
telného dé&je, ktery se tidi zdkony, jez vSichni znaji a chapou.
Z imanentniho pojeti vyvojovée linie vychézi pfi svém vysvétleni zrodu fantasti¢na loan
Vultur. Ze strukturdlnégenetické perspektivy se mu fantasticno jevi jako vysledek diferenciace
mezi povidkou 18. stoleti, respektujici pravdépodobnost déje, a souborem prvkii prevzatych z
pohadek, legend a myti.*” Jednoduchy, nebo 1épe feceno jednostranny geneticky model vzniku
fantastiCna nabizi Mihai C o m a n, ktery tvrdi, Ze fantasticka literatura vznikla prosté€ rozkladem
se nedaji redukovat na jediny Zanr nebo podnét. Na ozZiveni témat vizionafstvi a onirismu ve
francouzské literatufe druhé poloviny 18. stoleti poukdzala napiiklad Henriette Luciusova,
ktera dokonce nevaha tvrdit, Ze Le Diable amoureux (1772) mize byt povazovan za jeden
z tradi¢nich textll o snu ("'textes oniriques"). % Hubert Matthey dospél pii uvazovani o pii¢inach
vzniku fantastické povidky k zavéru, Ze jsou nejasné a leZi ve velmi obecné rovin€. RovnéZz viak
mezi nimi vyslovné uvadi tlak snové atmosféry, souvisejici s pfichodem romantismu a neoby-
¢ejné piiznivé pro rozvoj fantastickych motivi. Zarove3 piihlizi 1 k mimoliterarnimu kontextu,
jmenovité vlivu spiritismu a hypnotismu, ¢imz ovSem schéma geneze vyjima z €isté imanentnich
souvislosti. (Je ovSem na misté piipomenout, ze plisobeni spiritismu a hypnotismu se projevi az v
druhé poloving 19. stoleti, a proto je Ize sotva néjak spojovat uz s genezi zanru.) Posledni piicinu
vzniku fantastické literatury spatifuje Hubert Matthey v napodobovani zahrani¢nich vzord,
Miltona a Hoffmanna.” John A. Guischard povaZuje francouzskou fantastickou povidku
piimo za produkt némeckého romantismu”' a bez vahani vyzveda vliv Hoffmanniv. Podle R.-M.
Albérese se od 18. stoleti prosazuje fantasticno v literatute jako poklesla forma mystického nad-
piirozena ("forme dégradée du merveilleux mystique"),” v posledni &tvrting 19. stoleti uz
vyCerpana a anachronickd, takze jeho cena spociva pouze v obratnosti, s niZz autor dovede
vypravét.” Albérés ma pravdu v tom, Ze fantasticka povidka prvni poloviny 19. stoleti navazuje
na pokleslé nadpftirozeno. UZ Jacques Cazotte v Le Diable amoureux uvéadi do fantastického d¢je
obraz [Jabla z lidovych vypravéni, jak se v n€j postupné premenil satan bible a prvotnich hagio-
grafickych textl. Ale tvrzeni, Ze fantasticno se v druhé poloving 19. stoleti prakticky uz ze sebe
vydalo, neobstoji. To plati pouze o jedné, a to stars$i Casti tematického rejstiiku fantastické
povidky. Fantasticka literatura se v t&€ dob& dokézala tematicky obnovit a Cerpat stejné dobie z
pokleslé védy (pseudovédy) jako predtim z pokleslého nadptirozena.
Mario Praz upozorJuje zase navyznam "Gerného romantismu",** zatimco Peter
Cersowsky nachazi paralely mezi fantastickym a erotickym snem.*” Podobné Rein A.



Zondergeldsedomniva, Ze fantasticka literatura, pisobici ve své prvni fazi subverzivné proti
osvicenstvi, navazuje na erotickou literaturu a ze tato funkce ji ziistdva 1 ve 20. stoleti, a to
navzdory objevu psychoanalyzy.*® Téma sexuality se uZ svou podstatou Fadi k intimnim témattim,
a fantasticka literatura se vyznacuje vysokou mirou "intimity". To vSak nutné neznamend, ze
ptitom vyjadiuje prave skryté touhy. Piedevsim tu jde o obraz hrdiny, stojictho osamocené proti
nezndmu. V okamziku setkéni s fantasticnem pociauje velmi intenzivné jedine¢nost vzniklé
situace, vydéluje se z uznavaného tadu véci, odlisuje se od svého okoli, je vytrzen z kazdodenni
rutiny. Z ucelovosti fantastické literatury vychazi Roger Caillois, kdyZ spojuje fantastické motivy
v literatufe s odvekou lidskou touhou po nesplnitelném a nacrtava spojnici mezi pohadkami,
fantastickou literaturou a science-fiction.*’ Fantasticky prozZitek viak zpravidla nemivé extatické
dimenze. Mnohem castéji je spojen s pocity nejistoty az dé€su a n€kdy se v ném promita i vice
nebo méné uvédomeély pocit viny. Nejednou se sam vstup do fantastického svéta jevi hrdinovi
jako prohtesek, poruseni néjakého zakazu, prestoupeni tabu. Georges Jacquemin vyslovil
pruznéjsi ndzor, ze totiz fantastickd literatura ma dvojity charakter. Na jedné strané¢ smétuje k
uspokojovani skrytych lidskych tuzeb, ale na druhé strané soucasné i k unikové literatute.”® Do
ur¢it¢ miry s nim souhlasi Rhein A. Zondergeld, kdyz tika, Zze psychoanalyza neptevzala
v dnes$ni dob¢ funkci fantastické literatury a Ze ji proto nadale piipada ukol vyjadfovat "temné
impulsy" ("diese ‘dunklen Impulse’").* Ve studii nazvané Délires et réves dans la Gradiva de
Jensen (1906) provedl Sigmund Freud klinickou psychoanalyzu postavy, kterou vytvoril ve
své povidce z roku 1903 W. Jensen. Jensenova Gradiva vSak pievzala fabuli Gautierovy
fantastické povidky Arria Marcella, a proto je mozné fici, ze Freud "Cetl" Jensenovym pro-
sttednictvim Théophila Gautiera.”® V obou piibézich narazi hrdinova milostnd touha
na pirekdzku v postavé autoritativniho starce (otce). Psychoanalyticky piistup se vSak pro svou
jednostrannou vyhranénost nejevi jako piili§ konkluzivni, kdyZ je uplat3ovan na fantasticky zanr
jako celek. K zajimavéjsim vysledkiim vede tato metoda pii studiu dila jednotlivych autort.
Z psychoanalytického hlediska zkoumala naptiklad fantastické povidky Maupassantovy Hafissa
A. F. Schaschova. Spojuje viceméné jednoznacné¢ autorovu fantastickou tematiku s jeho
ivotnimi osudy.”’ Pokusy o vyklad geneze Maupassantovy fantastické tvorby jeho dusevni
chorobou ovsem nepiekvapi. Jak uvadi Marie-Claire Bancquarto v a, spisovatel byl podle
svédectvi Ragusy Moletiové od roku 1884 posedly obavami, Ze je prondsledovan, a zda se, ze
trpél i halucinacemi.” Bancquartova viak upozor3Juje v této souvislosti 1 na vliv, jaky mél na
Maupassanta od roku 1865 dekadentni basnik Algernon Swinburne, s nimz se Maupassant
seznamil v Etretatu. Anglicky poeta byl smyslim oddany milovnik magie a ve své "chatr¢i”
("chaumiére de Dolmancé") potadal dokonce i jakési tajné obrady.” Je viak tieba zdiiraznit, 7e
Maupassant zacal psat fantastické povidky jest¢ pred rokem 1884 (naptiklad Magnétisme,
Apparition, Lui?, La Peur). Tato skuteCnost sice jakékoli souvislosti mezi spisovatelovymi
duSevnimi problémy a jeho fantastickou tvorbou nevyvraci, na druhé strané¢ vSak vylucuje
jednoznaénou podminénost autorovy tvorby jeho dusevni chorobou. TakZe nakonec geneze
fantasti¢na v tvorbé tohoto vyznamného piedstavitele Zanru neni psychoanalytickymi metodami
uspokojive vyfesena.

V ptedchozich tivahach o zrodu fantastické literatury padla nékolikrat zminka o
romantismu. V ¢em muze romanticky kontext pfispét k osvétleni problému vzniku fantastické li-
teratury? PredevSim uz sama skutecnost, Ze fantasticka povidka vstoupila do literatury v dobé
romantismu, zfejmé neni nijak ndhodna. Pravé romantismus dokézal ve svém synkretismu a
kosmopolitismu absorbovat a valorizovat razné¢ domadci i1 zahranicni proudy, které se staly pro
fantastickou literaturu zdrojem inspirace. Na zacatku 19. stoleti se fantasticka literatura zatfazuje



bez dlouhych oklik do hlavniho literarniho proudu, vedouciho od romanu 18. stoleti, ktery
respektoval pravdépodobnost déje, k realistickému roméanu 19. stoleti. Poetika tohoto proudu,
ktera se zakladala na tradicich napodobovani skuteCnosti a na stiizlivém stylu ("pfirozenosti"),
sahala svymi kofeny az do obdobi klasicismu. "Main-stream" podrobuje své disciplin€ 1 Zanr
fantastické¢ povidky, piestoze se mu fantastickd povidka svym rozpornym konstitutivnim
tématem vymyka. Slovesné uméni vSak nema tak vyhranénou koncepci rozumové pravdy jako
véda a vyjadiuje osobni vize a touhy stejn¢ dobie jako dokéze popisovat okolni svét. Proto také
na fantastické povidce 19. stoleti neprovokuje nejvice jeji téma jako takové, nybrz "realisticky"
zpusob, jakym s fantastickym tématem zachazi. U druhé romantické generace, v jejichz fadach
nachdzime také piedstavitele frenetismu, se projevovala kromé jiného i touha drazdit
"mé$ndka". Nestava se prostiednictvim fantastické literatury prvni poloviny 19. stoleti jednim z
ter¢i utokll 1 moderni racionalismus, jenz na pocatku 19. stoleti tvofil uz pevnou soucast jistot
nového spolecenského i duchovniho establishmentu? Tak Uzkou a cilevédomou spolupraci
frenetické a fantastické literatury nelze ovSem prokazat. Jestlize se vSak pii uvahach o genezi
fantasticna nikdy nezapomene na nutnost existence racionalistické épistémé jako podminky sine
qua non, nesmi se pfritom opomenout fakt, Ze k zrodu fantastické povidky dochazi az ve chvili,
kdy tato vitézna épistémé projevuje - jako soucast nové tradice - prvni znamky opotiebeni.

Fantasticky zanr se béhem 19. stoleti konstituoval jako varianta piibehu s tajemstvim.
Pocétky pribchu s tajemstvim v minulém stoleti se kladou do souvislosti s "¢ernym romanem".
Rozdil v umélecké kvalité¢ "Cerného roméanu" a fantastické povidky spociva v tom, ze
fantastické literatufe se podafilo udrZet psychologickou dimenzi, rovinu tajemna, zatimco v
¢erném romanu, podobné¢ jako v jiné moderni variant€ piibehu s tajemstvim, detektivnim romanu,
bylo tajemstvi degradovdno nazdhadu. Jak to vystizné¢ formuluje Eric S. Rabkin, v
detektivnim roménu se ze zla jako problému ("evil") stava pouhd hadanka ("puzzle of evil").>*
Jinymi slovy, zlo (zlo¢in) se v téchto textech pojima nikoli jako problém moralni, nybrz logicky.
Jestlize tedy Louis Vax (docela spravng) pfipomind, ze fantasticka povidka je postavena stejné
jako detektivni piib&h, jenze obracend,” pak vytykd pouze jeden dilezity formalni znak a
nechdva stranou podstatné sémantické kritérium. Louis Vax pfitom ovSem vystizné postihuje
skute¢nost, Ze zatimco detektivni ptibéh sméfuje k tomu, aby se zdhada vyfiesila, fantasticky syzet
usiluje o to, aby zahada trvala, piipadné se dale prohlubovala.

O systemizaci charakteristickych témat se pokousi typologie kanonického (tradi¢niho)
fantasti¢na. Jak se vSak ukazuje, neni takova klasifikace viibec snadna. Pouzivana terminologie,
jak uz bylo pfipomenuto, navic stale hiesi nejednotnou interpretaci vyrazu "fantasticky", jak se s
ni setkdvame u jednotlivych badateli. N&kteti z nich jsou pfili§ liberalni a fadi do fantasti¢na 1
texty bizarni a poetizujici. Nezifidka necini ani rozdil mezi fantasticnem a tzv. "védeckou fantas-
tikou" (science-fiction). Z toho vznikaji navysost nezadouci komplikace, jelikoZ pro typologii se
téma nabizi jako pfirozené a nepominutelné kritérium. Uz Hubert Matthey hledal na zacatku
naSeho stoleti urcita témata, jevici se pro fantastickou povidku jako konstitutivni, ale dospél jen k
neptesn¢ definovanému souboru pojmi jako "sen", "strach", "patologické stavy", "mysti-
cismus", "spiritismus", "pseudovédecké teorie" a podobng.” Takovy vycet heterogennich prvk,
postradajici jednotné kritérium vybéru, stézi dokaze obsahnout néjaka "Zanrotvornd" témata. Tim
spisSe, ze podobné rejstiiky zhusta opomijeji historicky vyvoj prvki v takto sestrojeném souboru,
jakoz i paralelni vyskyt n€kterych témat (naptiklad [Jabla) ve zcela odlisnych Zanrech. Fantasticka
povidka prosla totiz v priitbéhu 19. stoleti nezanedbatelnym vyvojem, ktery se do velké miry dotkl
prave jejiho tematického rejstiiku. Nepochybné se na této obnové zasadnim zptisobem podilel
ohled na promény ¢tenafské mentality. Ohlas téchto zmén najdeme i v dile nékterych autord.



Théophile Gautier, tfebaze zlstal v podstaté vérny svym "mrtvym milenkdm", se v prvni poloving
stoleti uchyloval k tradi¢nim tématiim, jako je tfeba upir (La Morte amoureuse) nebo uhranuti
(Jettatura), zatimco pozdéji objevuje asijska mystéria (Avatar) nebo swedenborgidnské teorie
(Spirite). Guy de Maupassant, jenz patii svou tvorbou cele do druhé poloviny stoleti, pouziva
vyluéné "modernich" témat, za néZ je mozné povazovat parapsychologické jevy, magnetismus,
hypnozu a podobné. O seznam typickych fantastickych motivi se pokusili ve svych monografiich
Louis Vax,” Véronique a Jean Ehrsamovi”® Roger Caillois,” nebo Jacques
Goimard.® V t&chto seznamech fantastickych motivii se objevuji charakteristiky témat podle
postav (upifi, fantoémy, dvojnici, netvori, ¢arodéjové), podle udalosti (pakt s [Jablem, ozivla
socha, kletba) nebo podle pocitl hrdiny (hrtiza). I kdyZ jim Ize vytknout nediislednost a nejednost
méfitek, ve svém souhrnu predstavuji tyto seznamy duleZitou etapu zkoumani, bez niZ by se
neobesSel zadny systematicky pfistup k problému fantastické povidky. Takika vyCerpavajici
povidku aZ po moderni science-fiction a psychoanalytickou prozu, podava Sergiu Pavel Dan.’!
Dantiv zabér je vSak opét natolik Siroky, Ze usti do rozvétvené enumerativnosti a nedovoluje
ze shromdzdéného mnozstvi 0daji vyvodit prakticky zadné relevantni zavéry. Navic - jak
dokazuje zanrova pestrost jeho registru - autor nevychazi z jasnych kritérii. Vysledkem Danova
usili je tudiz inventatr fantastiCna jako estetické kategorie, soufadné uspotfadéani jednotlivych
témat, které pfitom zadnym zplsobem nepiihlizi k strukturnim nebo funkénim souvislostem
jednotlivych prvki v narativnim syntagmatu. Proto neptekvapuje, Ze se jedna a taz povidka muze
docela dobfe ocitnout ve dvou i vice kategoriich fantasti¢na. Tak naptiklad Gautierovu povidku
La Morte amoureuse tadi Sergiu Pavel Dan do kategorie "zdénlivd smrt", "katalepticka me-
tamorfoza","> nechava vsak naprosto stranou téma upira v postavé Clarimonde nebo motiv
rozdvojeni osobnosti v postavé Romualda. Pfitom obojimu nélezi v d&ji vyznamné misto a - coz
je zvlaSa dilezité - "upir" 1 "rozdvojeni osobnosti" tvoii také podle Danovy systematiky oddélené
tematické kategorie. Dantiv pokus dava tusit, pro¢ se snahy o dtslednou a podrobnou kategorizaci
fantastickych témat mijeji u¢inkem. Takto chapané téma je prilis abstraktni a vydélené z kontextu.
Nemluvé o tom, Ze jeden a tyZ motiv, naptiklad zminény motiv zdanlivé smrti, ma zcela jiné
poslani v La Morte amoureuse, Romeovi a Julii nebo v Erekovi a Enidé, to jest v textech,
nalezejicich do riznych zanrt. Ani Kalikst M o r a w s k i, ktery zkoumal nejenom témata, nybrz
1 jejich zietézeni (tzv. figury) v moderni fantastické literatuie,”* nedospél dale nez k fragmen-
tarnimu pohledu, z n€hoz je zfejmy vesmes impresionisticky piistup k zkoumanym textim. I na
tom se podstatné podili nejednotna definice fantasti¢na.

Podle obecné rozsiteného nazoru, na ktery jsme uz poukazali, vzniklo fantasticno v
moderni literature na zaklad¢ konfliktu dvou racionalné neslucitelnych hledisek, a proto se muze
projevit az v takovém horizontu chapani, v némz se veskeré déni podrobuje Cisté racionalnim a
empirickym métitkiim. Louis Vax prohlasuje, Ze fantastickd literatura je plodem nevéry a Ze,
pokud lidé véftili na preludy, jim stacily presné zpravy k tomu, aby je soucasné¢ informovaly i
presvédeéily.* Zkusme si nyni poloZit tuto otazku z hlediska vztahu mezi obrazem skute¢nosti a
smyslenkou v literarnim textu.

Maurice-Jean Lefebve rozliSuje "Cisté fantasticno" ("le fantastique pur"), kam zatazuje
situace a d&je zcela nelogické,” a "vngjsi fantastiéno" ("le fantastique extérieur”), &imz oznaluje
takovy mechanismus vzniku fantasti¢na, kdy se materialni skute¢nost méni tak, ze se postupné
vymyka zakonim pro ni platnym (coz znamend, Ze je tu implikovan vztah ke skutecnosti).
Komplementarni termin "vnitini fantasticno" ("le fantastique intérieur") se vztahuje na
fantasti¢no, které vznika tak, ze se postupuje od smysleného k vnimanému (naptiklad sen nebo



halucinace se stavaji "realitou").®® V ptikrém rozporu s Tzvetanem Todorovem®’ dovozuje M.-J.
Lefebve, Ze fantastiéno mize byt i poetické, coz se jmenovité vztahuje na "vnitini" fantasti¢no.®®
Franz Hellens rozeznava a) pravé fantasti¢no ("le fantastique vrai"), s nimz se setkdvame
napiiklad v mysticismu svaté Terezie z Avily, b) skutecné fantasticno ("le fantastique réel"),
jehoz znamkou je vyznamova ambivalence ("ambiguité"), ale jez podle Hellense splyva vjedno s
nepiedvidatelnosti a vSednim, béZznym tajemstvim, a konecn¢ c¢) wvnitini fantasticno ("le
fantastique intérieur"), které nas uvadi do svéta duSevnich stavi.” Za hybné sily skute¢ného
fantasti¢na povazuje pritom Franz Hellens sen a poezii.”” Ernest He 110 charakterizuje fantas-
ticno spise filozoficky jako zviditelnéni skrytych vztahii mezi viditelnym a neviditelnym svétem
("I’apparition sensible des relations cachées qui unissent le monde visible au monde invisible")"!
a tim soucasné vnasi do definice pojmu otazku poméru materialniho a duchovniho svéta, kterou
se zabyvaji filozofické a véroucné systémy. Také Iréne Bessiérova spojuje pojem fantasti¢na s
problematikou poznani a vidéni svéta, kdyz ve fantastickém piibéhu spatiuje popis pomysiné
zkuSenosti na hranicich rozumu ("transcription de I’expérience imaginaire des limites de la
raison").”” Horst Lederer chape fantastické vypravéni jako "schizofrenni" strukturu s &tyfmi
modalitami, jez tvoii a) evokace skute¢ného nadpiirozena (= pfirozené fantasti¢no), b) pouhd hra
s daveétivosti a city Ctendfe, c) estetické osvojeni skutecnosti, v némz je zobrazena vladnouci
ideologie se socialnéekonomickymi vztahy, d) psychopatologicky proud védomi neurotického
fantasty.”” Imanentné definuje fantasti¢no také Maurice L é v y, podle ndhoZ se jednd o stale
novou formulaci toho, co je mozné nazvat invariantem smyslené¢ho a odmitnutim znamého, spolu
s touhou po neobycejném ("un invariant de I’imaginaire: le rejet du trop familier et le désir de
Iétrange").™

Vnucuje se vSak otdzka, zda ma smysl se upinat na filozofickou definici "pravdivosti"
v oblasti literarni fikce, kde ptece proti sob¢ nestoji "realita" jako pravdivost a "fantasticno" jako
nepravdiva smyslenka. Kazdé umélecké dilo je vyjadienim autorovy "pravdy" tak, jak ji on sdm
poznava a jak ji hodla sdélit. Chapeme-li uméni v duchu Aristotelové jako napodobu skutecnosti,
mizeme pouze rozliSovat v déji jevy, které se zdaji pravdépodobné, jelikoz je zndme z vlastni
a(nebo) obecné zkuSenosti, a jevy, které vypadaji jako nepfijatelné, protoze jsou s touto
zkuSenosti v rozporu. Pojmy jako "fantasticno" a "fantasticky" je proto v literatute tieba chapat
ve spojitosti se specifickym ztvarnénim (napodobenim, imitaci) skute¢nosti v uméleckém dile.
Pierre Swiggers upozor3uje, Ze se pravdivost da chapat jako predikat "de re", to jest jako
kvalifikace predmétu nebo obsahu (pravé na tento aspekt se zaméiuje, jak jsme vidéli, vétSina
literarnich teoretikl, ktefi se zabyvaji fantasticnem v literatute), ale ptipadné téz jako predikat "de
dicto", to jest jako kvalifikaci, kterd se vztahuje na produkci, interpretaci a recepci dila (tento
aspekt se objevuje u M.-J. Lefébva nebo Franze Hellense). V prvnim ptipad¢ pozaduje Pierre
Swiggers k definici fantasticna "tematické figury" (funkéné provazané soubory motivil), v dru-
hém piipadé ambivalenci a celkovy dojem.” Neni bez zajimavosti, ze uz Hubert Matthey v prvni
monografii o fantastické literatufe vydané ve Francii vyslovil nazor, Ze neni dilezité, zda tzv. fan-
tastické prvky jsou "pravdivé" nebo "nepravdivé", nybrz ze jde o to, zda v Ctenarove mysli
vyvolaji to, co Hubert Matthey nazval ponékud mlhavé "zvlastni emoci" ("une émotion
spéciale").”® Tzvetan Todorov piipomina &lanek Romana Jakobsona O realismu v uméni z
roku 1921 a hlasi se k jeho nazoru, Ze tzv. realismus ptedstavuje v umeéni urcité pojeti, které
odrazi konvence ¢teni (recepci dila) a nikoli piijimani skute¢nosti.”’ Bude viak 1épe presunout
poloZenou otazku z oblasti subjektivniho vniméni dila a ¢tenafi imputovanych emoci do ob-
jektivnéjsi oblasti literdrni struktury. Jinymi slovy, literarni analyza se bude konkrétné zabyvat
mistem a funkci fantastického prvku (motivu) v narativnim syntagmatu a sousttedi se v prvni fadé
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na zpusob, jakym autor tento prvek chépe a jak s nim zachdzi. Jde pfitom o zasadni vymezeni
vychodiska, neboa prvek, ktery 1ze v ramci filozofickych kategorii oznacit obecn¢ jako fantas-
ticky (neskutecny, nemozny, neexistujici), méa v riznych literarnich Zanrech naprosto odlisSnou
tvainost i funkci.

Existence n¢jakého "fantastického" tématu sama o sobé k Zanrovému urceni textu nestaci.
Odmitneme-li vSak jako kritérium fantasti¢na nabizejici se realnost (pravdivost) nebo nerealnost
(nepravdivost) déje, kde najdeme pevny bod pro definici Zanru, v némz se tzv. fantastické prvky,
to jest prvky odporujici zkuSenosti zaloZené na racionadlnim poznani, objevuji? Odpovél] uz byla
naznacena vyse, kdyz jsme zduraznili predevsim fakt, ze fantasticka povidka jako celek je lite-
rarni fikce. Na rozdil od bézné literarni fikce, jak ji predklada literatura, jez se definuje jako
napodoba skuteCnosti, je vSak ve fantastické povidce jedna Cast této fikce v souladu s béznym
obrazem skutecnosti, je racionaln¢ piijatelna jako jeji umélecké ztvarnéni a jevi se jako prav-
dépodobna, zatimco jeji druha ¢ast se dostava do piikrého rozporu s béznym obrazem skutecnosti
a je neslucitelna s horizontem chapani doby. Pfitom - a to je velmi dilezita poznamka - obé dvé
casti fikce jsou ve fantastické povidce podany jako zcela rovnocenné slozky. Fantastickou soucast
fikce nelze jednoduSe na rozdil od realistické soucasti fikce oznacit za neredlnou nebo neexis-
tujici. Neredlnost, jak spravné upozor3Juje Witold Ostrowski, se nevztahuje jenom na
fantastickou komponentu d&je, nybrz na cely piib&h.”® Neni spravné klast do protikladu literatu-
ru-skuteCnost a literaturu-smyslenku jako dva poly lezici proti sobé a vymezujici jakési meze
slovesného uméni. JelikoZ univerzum literarniho dila jako celku je konstrukce, navrhuje Witold
Ostrowski mluvit spise o "fantastickém" a "realistickém" nez o "fantastickém" a "redlném". S tim,
ze pro fantastickou fikci navic plati, Ze dokaze pfeménit jednotlivé prvky empirického svéta a
jejich vzajemné vztahy tak, Ze se nedaji objektivné ovefit ("is produced by a transformation of the
constituents of the empirical world and/or their pattern, which makes them (...) objectively unveri-
fiable").” "Ars phantastica" ve vytvarném uméni pfitom nazorn& dokazuje, Ze k tomu neni tieba
skute¢nost negovat, nybrz opravdu staci ji "transformovat" (nebo pfesnéji "deformovat"). Andrzej
Zgorzelski, ktery souhlasi s tezi Ostrowského nestavét fantastické proti redlnému, nybrz
proti realistickému, zdiiraz3Juje jeste historicnost pojmu "fantasticky", jehoZ obsah se béhem ¢asu
ménil, stejné jako obsah terminu "realismus".*’ Realismus stavi na vytvafeni podobnosti se
skute¢nym svétem, fantasticno smétuje k odchylkam od tohoto obrazu svéta. Studovat fantasticno
ve vztahu k realismu vede vSak podle Andrzeje Zgorzelského k vSeobecnostem, jelikoz kazdy z
obou pojmil zahrnuje polovinu svétové literatury.®'

Ostrowského piistup neodstranil sice rozdil mezi pochopitelnym (pravdépodobnym) a
nepochopitelnym (nepravdépodobnym) motivem v dile, ale umoznil vytknout pifed zavorku
filozofické implikace a soustiedit pozornost na literarni tvar. V kanonické fantastické povidce 19.
stoleti se totiz dodrzuje jednak realistickd konvence, podle niz maji v dile zobrazované déje
odpovidat ctenaroveé zkusenosti, jednak se do ni zavadi fantasticka konvence, dovolujici vnést
podle urcitych pravidel do tohoto jinak homogenniho modelu empirického svéta prvky, jez jsou
tomuto systému bytostné cizi. Fantasti¢no tak vystupuje v epické strukture dila nikoli jako
aplikace filozofického pojmu nebo obecna esteticka kategorie, nybrz jako specificky tematicky
prvek, prijimany vzhledem k funkci, kterou v narativni struktuie vykonava. Na tuto specifi¢nost
se neziidka explicitné upozor3Juje na samém zacatku piibchu, jako kdyZ naptiklad vypravée
slibuje Ctenafi, Ze se spolu s nim stane svédkem naprosto mimotadnych a neuvétitelnych udalosti,
tak7e miize vzniknout dojem jakéhosi paktu.” René Quinsat ve své balzakovské studii
ptiznava, ze kazdy vypraveéc, an realistického nebo fantastického piibéhu, uvadi vymysleny dg;j.
Zatimco vSak Ctenar realistického pfibéhu nakonec viceméné spontdnn¢ zameé3Iuje fikci se
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skute¢nosti, ¢tenar fantastického piib¢hu je veden k tomu, aby dé€j podivného piibchu piipustil
alespoJ jako moznost (vypravénému nelze sice beze zbytku uvérit, ale také je nejde zcela jed-
noznaéng a se vim viudy odmitnout jako &iry vymysl).* René Quinsat neméa ovsem pravdu,
kdyz prohlasuje, ze moznost spojeni fantastického s realistickym objevil teprve Honoré de
Balzac.® V tomto bodu se jedni o obecny konstitutivni rys fantastické povidky, o jeji vy-
znamovou ambivalenci, a nikoli o n¢jaké balzakovské specifikum (Balzac sam se jim ovSem jako
autor fantastickych povidek ftidi). Vyjadfeno terminologii, které uziva Jean-Paul Sartre,
fantasticky ptib¢h je teticky ("thétique"), jelikoZ predpoklada realitu vypravéného, na rozdil tieba
odgg)ohédky, jez je neteticka ("non-thétique"), protoZe zobrazované za obraz redlného nepovazu-
je.

V teoriich o fantastické literatufe, jez jsme se pokusili vySe shrnout, se rysuji tfi zdkladni
metodologické postoje, které je mozné oznacit jako a) historicky, b) tematicky a c) strukturalni.
Jako primarni se pfitom jevi historicky pfistup, jelikoZ vymezuje oblast vyzkumu. Zakladni praci,
kterd spociva na historickém principu, dnes piedstavuje ve Francii Le Conte fantastique en
France (1951), jejimz autorem je Pierre-Georges Castex. Castex navazuje na Josepha
Rettingera (Le conte fantastique dans le romantisme frangais, 1908) a na Huberta Mattheye
(Essai sur le merveilleux dans la littérature frangaise depuis 1800, 1915). Castexovo pojeti pak
rozviji Marcel Schneider svym piehledem vyvoje fantastické tématiky ve francouzské
literatuie (La Littérature fantastique en France, 1964). Zasluhou historické metody byl sestaven
urcity soubor textli vykazujicich hledané znaky. Takovy ukol samoziejmé predpokladal definici
zkoumaného pfedmétu, takze vytky, jeZ se obcas na adresu historického pfistupu ozyvaji, Ze
fantasticno nedefinoval, nejsou zcela na misté. Je ovSem pravda, ze hlavni zasluha
na vypracovani presné definice pojmu a na zkoumani zvoleného predmétu piipadla metode
tematické a strukturdlnimu piistupu.

Z tematické metody vysli Roger Caillois (Images, images..., Essais sur le role et
les pouvoirs de l'imagination, 1966) a Louis V ax (La séduction de [’étrange, 1965). Jean
Bellemin-N oé&lsezmiJuje o omezeném poctu témat ve fantastické literatuie, ale domniva
se, ze kazdé z nich dovoluje neomezeny poéet variant.*® Predstava fantastické povidky jako Zanru
vybaveného pfislusSnym motivickym komplexem (nebo - jak to formuluje Roger Bozzetto - "tout
un arsenal figural"),*” ziistava oviem nadale lakavym pokusenim. Tento komplex neni nicméné
staticky, nybrz dynamicky, proménlivy, jelikoZ motivy se objevuji v neustale novych strukturnich
souvislostech. Kli¢ k jejich uchopeni dava teprve adekvatni metoda analyzy, to jest takovy
pfistup, ktery je schopen postihnout principy, jimiZ se dand tematicka struktura fidi.

Strukturalni piistup inicioval pocatkem sedmdesatych let Tzvetan T od or o v (Intro-
duction a la littérature fantastique, 1970). Pravé Todorov polozil diraz na skutecnost, ze nelze
automaticky povazovat za fantasticky kazdy text, v némz se objevi n¢jaky fantasticky motiv,
nybrz ze je tfeba brat v tvahu také strukturni souvislosti. Strukturalni pfistup tedy respektuje
zasadni tematicka kritéria a vychazi z historicky definovaného souboru textti, ale svou pozornost
soustielJuje na postaveni a roli pfislusnych motivii v konkrétni déjové struktute, v niz se
s kone¢nou platnosti dotvaii jejich pravy vyznam. Na strukturalni piistup logicky navazuje
morfologie fantastické povidky, a to jako jeji popis podle dil¢ich prvkii a podle vztahl téchto
dil¢ich prvki k sobé navzajem i k celku.

'Louis V a x, "Le fantastique, la raison et I’art", v: Revue philosophique de la France et de
’étranger, N° 2-3, avril-septembre 1961, s. 319-320.
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Charles N o di e, Histoire d’Héléne Gillet, v: Contes fantastiques. J. M. Dent et fils,
Paris, J.M. Dent and Sons Ltd., Londres, E. P. Dutton and Co., New York, s.d.,s. 17.

SDaniel Cou't y, Le Fantastique. Bordas, Paris 1986, s. 4.

“Charles Nodier, "Au lecteur qui lit les préfaces", v: Smarra, Trilby et autres contes.
Garnier-Flammarion, Paris 1980, s. 224.

*Maurice-Jean Lefébve, Auteurs francais, Partie contemporaine (Nerval et le
fantastique). 1ére édition, 1971-1972, Université de Bruxelles, s. 2-3.

6Roger B ozzetto,"Le fantastique moderne", v: Europe, 58° année, N° 611, mars 1980,
s. 63. (Nazor, ze fantasticka literatura nepfestala v dvacatém stoleti existovat, sdili i Marin
B e[lteliu, Realismul literaturii fantastice, Scrisul Roménesc, Craiova 1975, s. 63-64.)

'R-M. A 1b éré s, Histoire du roman moderne. A. Michel, Paris 1962, s. 396.

®Sergiu Pavel D a n, Proza fantastic/roméneasc/. Minerva, Bucure[ ]ti 1975, s. 43.

9Jathues L andrin, Jules Janin, Conteur et romancier. Société Les Belles Lettres, Paris
1978, s. 287. (Jacques Landrin cituje na podporu svého tvrzeni ¢lanek uvetejnény v L 'Artiste, t. 4,
1832, s. 149.)

Ana Gonzalez Salvador, Continuidad de lo Fantastico, Por una teoria de la
literatura insolita. El Punto del Visto (Biblioteca de Ensayo, N° 1), Barcelona 1980.

UFranzHellens, Le fantastique réel. SODI, Bruxelles, Paris, Amiens 1967, s. 11.

Jean-Baptiste B aronian, Un nouveau fantastique, Esquisse sur les métamorphoses
d’un genre littéraire. L’ Age d’Homme, Lausanne 1977, s. 93-94.

BSrv. Jean Molin 0, "Trois modéles d’analyse du fantastique", v: Europe, 58° année,
N° 611, mars 1980, s. 12; Maurice L é v y, "De la spécificité du Texte Fantastique", v: Recherches
anglaises et américaines, Revue annuelle, N° VI, 1973, s. 3-4 aj.

“Alice Mauron, "Ces fauves domestiqués, Vers une psychocritique du genre
fantastique", v: Europe, 58° année, N° 611, mars 1980, s. 76.

BSrv. Charles Nodier, "Préface nouvelle de Smarra" (1832), v: Smarra, Trilby et
autres contes. Garnier-Flammarion, Paris 1980, s. 73-74: "J’¢tais le seul, dans ma jeunesse, a
pressentir I’infaillible avénement d’une littérature nouvelle /.../. Je m’avisai un jour que la voie
du fantastique pris au sérieux serait tout a fait nouvelle.")

"®*Marcel S c hneider, La littérature fantastique en France. Fayard, Paris 1964, s. 13.

"oan Vultu r, Naraciune [[i imaginar, Preliminarii la o teorie a fantasticului.
Minerva, Bucure] [ti 1987, s. 11.

®pierre C a s t e x, Anthologie du conte fantastique. J. Corti, Paris 1947, s. 8.

PJacques Ber gier, "Préface", v: Jacques Sternberg, Alex Grall, Jacques
Bergier, Leschefsdoeuvre du fantastique. Ed. Planéte, Paris 1967, s. 17.

Dieter Pennin g, "Die Ordnung der Unordnung", v: Ch. W. Thomsen,J. M. Fi-
s ¢ h e r, Phantastik in Literatur und Kunst. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1980,
s. 34.

Jean Pierrot, Merveilleux et fantastique, Une histoire de I'imaginaire dans la prose
frangaise du romantisme a la décadence (1830-1900). These présentée devant I'Université de
Paris IV, 1974, Service de reproduction des théses, Université de Lille IIT, 1975, s. 2.

Hubert M atth ey, Essai sur le merveilleux dans la littérature francaise depuis 1800.
(Contribution a l’étude des genres.) Payot et Cie, Lausanne 1915, s. 271-274.

SLouis V ax, Les chefs-d’oeuvre de la litérature fantastique. Presses Universitaires de
France, Paris 1979, s. 34.
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*Louis V ax, L’art et la littérature fantastiques. Presses Universitaires de France, Paris
1974, s. 9.

Horst L e d e r e r, Phantastik und Wahnsinn, Geschichte und Struktur einer Symbiose.
Dme-Verlag, Koln 1986, s. 27.

®Champfleury, Contes posthumes d’Hoffimann. Michel Lévy Fréres, Paris 1856, s.
28.

Y’Gwenhaél P o nn a u, La folie dans la littérature fantastique. Ed. du Centre National de
la Recherche Scientifique, Paris 1987, s. 34.

*JitinaTaborska v:Stépan V1asin akol., Slovnik literdrni teorie. [Js. spisovatel,
Praha 1977, s. 109.

PMichel Foucaul t, Les mots et les choses. Gallimard, Paris 1966, s. 13.

3ORoger Caillois, Au coeur du fantastique. Gallimard, Paris 1965, s. 8.

31Srv. Jean-Baptiste Baronian, Un nouveau fantastique, Esquisse sur les métamor-
phoses d’un genre littéraire, L’ Age d’Homme, Lausanne 1977, s. 13; Iréne Bessicére, Le
récit fantastique, Larousse, Paris 1974, s. 36; Marin B e [ [t e 11 u, Realismul literaturii fantas-
tice, Scrisul romanesc, Craiova 1975, s. 11 a s. 161; Jean Bellemin-Noél v:
Pierre Abraham aRoland Desné et al., Manuel d’histoire littéraire de la France, Tome
1V, 1789-1848, II° partie. Editions Sociales, Paris 1973, s. 339; Jean Ehrsam, Véronique
E hrsam, La littérature fantastique en France, Hatier, Paris, s. 9 a j.

Jean Batany, "Les lignages du peuple des mots: I’interprétation chez le Rectus de
Molliens", v: Sylvain Auroux etal., La linguistique fantastique, Clims-Denoél, Paris 1985, s.
103.

PRoger Caillois, Anthologie du fantastique, I. Gallimard, Paris 1966, s. 8.

MR.-M. A1b éré s, Histoire du roman moderne. A. Michel, Paris 1982, s. 392.

3Marcel Schneide 1, op. cit., s. 29.

*Jean-Claude Schmitt, "Les morts qui parlent: voix et visions au XII® siécle", v:
Sylvain Auroux etal., La linguistique fantastique. Clims-Denoél, Paris 1985, s. 96.

Moan Vultur, Naraciune [i imaginar, Preliminarii la o teorie a fantasticulu.
Minerva, Bucure] [ti 1987, s. 105-106.

*Mihai Coman, "Fantastique, mythologique, folklorique", v: Revue roumaine,
XXXVII® année, 2-3, s. 174.

FHenriette Luciu s, La littérature "visionnaire" en France du début du XVI® au début
du XIX siécle, Etude de sémantique et de littérature. Arts graphiques Schiiler S. A., Bienne 1970,
s. 233.

“Hubert Matthey, op. cit., s. 189-225.

“John A. Guischar d, Le conte fantastique au XIX® siecle. FIDES, Montréal, s.d., s.
25.

PR-M.Albére s, Histoire du roman moderne. A. Michel, Paris 1962, s. 394.

“R-M.Albérés, op. cit, s. 396.

#Srv. Mario Pra z, La chair, la mort et le diable dans la littérature du 19° siécle, Le
romantisme noir. Ed. Denoél, Paris 1977. (Autor poukazuje i na vyznam erotické literatury v kon-
textu romantismu. )

“Peter C ers o ws k 'y, Phantastische Literatur im ersten Viertel des 20. Jahrhunderts.
Kafka - Kubin - Meyrink. Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1983, s. 24.
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“Rein A. Zondergeld, "Zwei Versuche der Befreiung, Phantastische und erotische
Literatur", v: Phaicon, 2, Almanach der phantastischen Literatur, Insel Verlag, 1975, s. 64-65 a
69.

“Roger C aillois, Anthologie du fantastique, I. Gallimard, Paris 1966, s. 23.

*®Georges Jacquemin, "Uber das phantastische in der Literatur" v: Phaicon, 2, Al-
manach der phantastischen Literatur, Insel Verlag 1975, s. 46.

“ReinA. Zondergeld, op. cit, s. 69.

Srv. Jean-Luc S t e inm e t z, "Gautier, Jensen et Freud",v: Europe, 57° année, N° 601,
mai 1979, s. 50-57.

'Nafissa A.-F. S c ha s ¢ h, Guy de Maupassant et le fantastique ténébreux. A.-G. Nizet,
Paris 1983, s. 187: "Traité déja par les grands maitres du genre tels que Hoffmann, Poég, Cazotte,
Nodier, Balzac, Nerval, Lautréamont, Villiers de L’Isle-Adam et autres, le fantastique a pris, sous
la plume de Maupassant, une forme nouvelle originale, obscure et frémissante de réalité vécue."

**Marie-Claire Bancquart, Maupassant conteur fantastique. Archives des lettres
modernes, (VII), N° 163, Paris 1976 (5), s. 12.

“Marie-Claire Banc quart, op. cit., s. 15.

*Eric S. Rabkin, The Fantastic in Literature. Princeton University Press, Princeton,
New Jersey 1977, s. 66.

*Louis V ax, Les chefs-d’oeuvre de la littérature fantastique. Presses Universitaires de
France, Paris 1974, s. 40.

*Hubert Matthey, op. cit., s. 94-158.

"Louis V ax, L’art et la littérature fantastiques. Presses Universitaires de France, Paris
1974, s. 24-33.

*Jean Ehrsam, Véronique E hrsam, op. cit, s. 55-75.

*Roger C aillois, Anthologie du fantastique, I. Gallimard, Paris 1966, s. 19-21.

OJacques Goima rd, Les thémes de [aberration, "Préface", v: Jacques
Goimard et Roland Stragliatti, Histoires d’aberrations (La grande anthologie du
fantastique). Presses Pocket, Paris 1977, s. 15.

®Sergiu Pavel D an, op. cit., s. 44-84.

62Sergiu Pavel D a n, op. cit., s. 100.

®Kalikst Morawski, Aspetti teoretici della letteratura fantastica. Wydawnictwo
Polskiej akademii nauk, Wroclaw - Krakow - Gda ‘ sk 1974, s. 32-39.

Louis V ax, L’art et la littérature fantastiques. Presses Universitaires de France, Paris
1974, s. 72.

65Me}urice-Jean Lefebve, Lediscours littéraire et I'imaginal. Presses Universitaires de
Bruxelles, 17 édition, 1970-1971, s. 137.

%Maurice-Jean Le fébve, op. cit., s. 82; Maurice-Jean Le fébve, Auteurs frangais,
Partie contemporaine (Nerval et le fantastique). Universit¢ de Bruxelles, lere édition,
1971-1972,s. 1.

Tzvetan Tod ot o v, Introduction a la littérature fantastique. Seuil, Paris 1970, s. 37.

%Maurice-Jean Lefébve, Auteurs francais, Partie contemporaine (Nerval et le
fantastique). Université de Bruxelles, 1¢re édition, 1971-1972, s. 10. M.-J. Lefebve ("Les formes
de I’étrange: signifié et le référent", v: Degrés, 2°année, N° 5, janvier 1974, s. ¢ 12) se dokonce
domniva, Ze tzv. "poetické Cteni" textu ("lecture poétique") nejen fantasti¢no nevylucuje, nybrz ze
celd poezie - v Sirokém slova smyslu - je fantasticka. AvSak takovym rozpusténim obsahu pojmu
se jeho rozsah rozsifuje nad miru inosnosti a vznika jakési "fantasti¢no bez biehti". Todorovovu
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koncepci fantastina nicméné kritizuje i Jacques G o im ar d, kdyz prohlaSuje, Ze fantasticky
pribeh je slucitelny s alegorickou Cetbou, jelikoz spociva na rozvitych metaforach, které nejsou
ni¢im jinym nez alegorii ("La théorie du genre selon Todorov", v: Le Monde, 15 aott 1970, s. 10).
Metafora je vSak tropus zalozeny na zméné vyznamu, zatimco ve fantastické povidce se
fantastické chova jako realistické (bere se "doslovné" a nema nutné vedlejsi aktualizované
vyznamy). Tzvetan Todorov se nicmén¢ sam dopousti nedaslednosti, kdyZ v rozporu s vlastni
definici fantasti¢na povazuje za fantasticky text Nervalovu povidku Aurélia. Pokud jde o poeti¢no
ve fantastické povidce jakozto prvek predjimajici a umoz3Jujici fantasti¢no, pak nejde o rozvinuti
metafory, nybrZ spiSe o konstrukci "en abyme", jako tieba v povidce Veéra, kterd svym déjem
ilustruje na pocatku vyslovenou myslenku o lasce jako citu siln€j$im nez smrt. O metaforickém
fantasticnu je mozné piedpokladat, Ze vyusti v Cisté poeticno, nebo - pokusime-li se o jeho
interpretaci - v autonomni absurdni poetické univerzum. Podobny liberalni pfistup vSak zastava
napiiklad 1 Kalikst M orawski, kdyZ pfipousti, Ze fantasticka literatura mliZze obsahovat
alegorické 1 symbolické prvky (A4spetti teoretici della letteratura fantastica, Wydawnictwo
Polskiej akademii nauk, Wroclaw - Warszawa - Krakéw - Gda ‘ sk, 1974, s. 39). Mozné
symbolické vyznamy nelze sice fantastické povidce a priori upirat, ale v kazdém piipadé pijde o
piidavnou vyznamovou rovinu, ktera se nijak nepodili na vlastnim vzniku a fungovani
fantasticna. Netfeba dodavat, ze uvedené rozdilné ndzory prameni znejednotné definice
fantasti¢na a tudiz i fantastické literatury, v tomto piipad¢ ze sméSovani tradi¢niho (kanonického)
fantasti¢na 19. stoleti a moderniho (Casto "poetického") fantasti¢na 20. stoleti. V tomto modernim
poetickém "fantasti¢nu" se na rozdil od tradi¢niho fantasti¢na Casto pfipousti i absurdita. Avsak
mezi fantastickym a absurdnim je zésadni rozdil, jak ukézal Edgar P a p u. Fantasti¢no realno
nahrazuje, kdezto absurdno je ni¢i. Fantasti¢no nabizi tajemstvi, absurdno nenabizi nic ("Du réel,
un degré vers le réel", v : Revue roumaine, XXXVII® année, 2-3, 1983, s. 9-10). Bylo by jesté
mozné dodat, ze absurdni je antikauzalni, kdezto fantasticka povidka s efektem zakona pti¢innosti
pocita.

®FranzHellen s, Le fantastique réel. SODI, Bruxelles, Paris, Amiens 1967, s.98-99.

FranzHellens, op. cit, s. 61.

"Ernest He 11 0, "Du genre fantastique", v: Revue francaise, 14° année, Tome XV,
Paris 1858, s. 35.

réneBessiér e, op. cit., s. 62.

PHorstLederer, op. cit, s. 171.

™Maurice L é v y, "Gothique et fantastique", v: Europe, 58° année, N° 611, mars 1980,
s. 48.

PPierre Swiggers, "La langue des Savarambes", v: Sylvain Auroux et al., La
linguistique fantastique. Clims-Denoél, Paris 1985, s. 166.

®Hubert Matthey, op. cit., s. 14.

""Tzvetan T o d o r 0 v, Questions de poétique. Seuil, Paris 1989, s. 39.

Bwitold Ostrowsk 1, "The Fantastic and the Realistic in Literature", v: Zagadnenia
rodzajow literackich, TOM 1X, Zeszyt 1 (16), Lod| 1966, s. 54-55.

PWitold Ostrowsk 1, op. cit., s. 57.

®Andrzej Zgo rzelski, "Zum Verstindnis phantastischer Literatur", v: Phaicon, 2,
Almanach der phantastischen Literatur, 2, Insel Verlag 1975, s. 55-56.

SlAndrzej Zgorzelski, op. cit, s. 57.

82Srv. Toan V ultur, Narasiune [fi imaginar, Preliminarii la o teorie a fantasticului.
Minerva, Bucure] [ti 1987, s. 84. O paktu mezi vypravéfem a ¢tenafem psal Philippe Lejeune
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(L’Autobiographie en France, Armand Colin, Paris 1971). Povazuje v autobiografii za nutny tzv.
"autobiograficky pakt" ("pacte autobiographique"), jenz chape jako vyhldseni umyslu vypra-
véCe-autora vypravet vlastni zivot (op.cit. s. 25).

8 René Quinsat, "Réalisme et fantastique balzaciens", v: Europe, 58° année, N° 611, mars
1980, s. 49-50.

%René Quinsat, op. cit., s. 53-54.

% Jean-Paul S ar tr e, L Imaginaire. Gallimard, Paris 1940, s. 1-30.

%jeanBellemin-Noé 1, "La littérature fantastique", v: Pierre A b rah a m, Roland
Desné et al, Manuel d’histoire littéraire de la France, Tome IV, 1789-1848, II partie.
Editions sociales, Paris 1973, s. 348.
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II. OD CAZOTTA K MAUPASSANTOVI

Prvni krok, ktery je tieba udélat, aby bylo mozné pokusit se o morfologii zanru, je sestavit
soubor fantastickych povidek, pouzitelny jako dokladovy material. Korpus, o n&jz se opiraji
zavery této prace, se sklada z textl z francouzskeé literatury 19. stoleti, obdobi, do n¢hoz se klade
zrod a rozkvét fantastické povidky ve Francii. Staci vSak pohled do zakladnich monografii, které
vychazeji z historického pfistupu a o nichz byla fe¢ v piedchozi kapitole (P.-G. Castex, M.
Schneider), aby se ukazaly nesnaze s timto ukolem spojené. Jejich hlavni pficinou stale zlstava
prilis Siroka definice fantastické literatury. O nic lépe nez teorie na tom neni ani soucasna
vydavatelska praxe, jak ji dokladaji tituly textl, které ptinaseji rGzné antologie (napi. Jean-
-Baptiste B ar o n i a n, Panorama de la littérature fantastique de langue francaise, 1978; Marcel
Schneider, Les Histoires fantastiques d’aujourd’hui, 1965; Roger Caillois, Anthologie
du fantastique, 1, I, 1966; Jacques Goimard, Roland Stragliati, La grande anthologie
du fantastique, 10 svazka, 1977-1981 a j.), stejné jako vybory z fantastické tvorby jednotlivych
autorti (napf. Emile Erckmann, Alexandre Chatrian, Hugues-le-loup et autres récits
fantastiques, 1966; Auguste de Villiers de L'Isle- Adam, Contes fantastiques, 1965;
Guy de Maupassant, Contes fantastiques complets, 1986; Théophile Gautier, Récits
fantastiques, 1981 a podobn¢). Ani soubor textll, s nimz zde budeme pracovat, neni bezpochyby
vyCerpavajici, ale da se fici, Ze v ném chybi opravdu malo z toho, co lze z francouzské povidkové
tvorby 19. stoleti do takzvaného kanonického fantasti¢na zatadit.

Historicky a typologicky definovany korpus je zdkladnim piedpokladem morfologické
analyzy, kterd mlize vyustit v ndvrh narativniho modelu fantastické povidky. Narativni strukturu,
o niz se takovy model opira, je mozné hledat jenom v literarnich tutvarech, které jsou soucasti
téhoz (jasné definovaného) zanru. Jejich spoleénym jmenovatelem je "fantastické téma", ale
pouhé tematické kritérium k definici fantastické povidky jako zénru nestaci. ceceno slovy Jeana
Bellemina-Noé&la, povidka neni fantastickd jenom svym obsahem, nybrZ i formou.' Do
korpusu byly pojaty pouze texty, v nichz vznika vyznamova ambivalence, souhra a napéti mezi
realistickym a fantastickym prvkem. Jacques F inn ¢ popisuje tuto ambivalenci jako "zavan
fantasti¢na"® a Tzvetan Todorov jako "vahani &tenafe".” Fantastickd povidka ma ve shodé s
touto koncepci charakter realistického vypravéni, v némz se sice objevuje nepochopitelny
(fantasticky) prvek, ale syzet je usporadan takovym zpiisobem, aby tento element piisobil pokud
mozno piijateln€. Diky plisobivé orchestraci motivii se miize jevit v narativni struktuie dokonce
jako pravdépodobny, nebo alespo3J jako vyjimecné piipustny. Implikovany tvirci subjekt, ktery
se skryva za narativni instanci jako piivodcem fantastického textu, pfitom velmi dobie chape, ze
pouzity fantasticky motiv bude Ctenaie Sokovat, protoze je v naprostém rozporu s horizontem
chéapani doby i s ¢tenafovym osobnim piesvédcenim, mentalitou a zkusenosti.

Text kanonického fantastického ptibéhu musi byt mimeticky, coz znamena, ze vychazi z
koncepce uméni jako ndpodoby skutecnosti. Jinymi slovy, nesmi se jednat o skladbu alegorickou,
symbolickou, bizarni nebo absurdni. Potfebna souhra fantastického a realistického prvku také
vyZzaduje, aby nebylo odhaleno pfedem, Ze popisované fantastické jevy nastanou v halucinaénim
stavu nebo pod vlivem drogy. Text nesmi dale nalezet k Zzadnému jinému zavedenému Zanru,
jako je tfeba legenda, pohadka nebo védeckofantasticka povidka.

Je pochopitelné, ze zvoleny piistup je svého druhu opci. Ale nepochybné jde o volbu,
kterou je naprosto nezbytné provést, ma-li se dospé€t k platnym zavérim o fungovani narativni
struktury ve fantastické povidce. Sebejasnéjsi kritéria ovSem nevylucuji mozné rozpaky nad
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klasifikaci v n€kterych meznich ptipadech. Ale to je obecny problém, s nimz se potykéd kazda
taxonomie. V zajmu objektivity je nutné pfiznat, ze se mezi povidkami, jez byly nakonec do
souboru po vaze zafazeny, nasly i takové piipady, kdy misky vah byly hodn¢ vyrovnané a kdy
nepochybné svou tlohu sehral 1 nepominutelny subjektivni faktor. Soucasné je vSak mozné fici,
ze vliv tohoto faktoru byl minimalni.

Uplatnény systém striktné vymezenych kritérii vytazuje z takzvané fantastické literatury
(v Sirokém slova smyslu) desitky titult, nékdy 1 dost zndmych, s nimiz se v riznych vyborech a
antologiich casto setkdvame. Pokusme se proto podivat se nejdiive ponckud podrobnéji na
nékteré z téchto textl, které nebyly do korpusu pojaty. Pomiize to mimo jiné i Iépe pochopit, o¢
vlastné ve fantastické povidce jde.

Roger Caillois uvadi jako ptiklad fantastické literatury vedle Cazottova Le Diable
amoureux také povidku Vathek, kterou napsal William Beckford, a Rodrigue ou la Tour enchan-
tée, jejimz autorem je Donatien-Alphonse-Frangois de Sade.* Na druhé strang
Pierre-Georges Castex, i kdyz Sadovu povidku rovnéz cituje, spravné citi, ze v posledni
instanci nejde o povidku fantastickou, nybrz jinotajnou ("conte allégorique"), navic s nespornym
didaktickym nabojem.” U Sada je popravdé feceno zfetelnd odd&len obraz skute¢ného svéta od
mimosvétského prostiedi déje, zejména podsveti, do néhoz se Span€lsky kral Rodrigue odebere
cestou za pokladem, ktery naléhavé potiebuje k potieni svych uhlavnich nepiatel, Maurt. Pied
rozhodujici bitvou pozada maursky nacelnik Rodrigua, aby se s nim utkal v osobnim souboji a tak
rozhodl o osudu celé¢ bitvy. Rodrigue v tomto zépase podlehne a tésn¢ pred smrti pozna v
maurském vidci divku Florindu, kterou kdysi zneuctil. Vitézstvi Maurd nad nehodnym kralem je
poselstvim nebes, ktera trestaji Rodriguovy nasilnosti. Vlastné jen proto mu bylo dovoleno vratit
se z fiSe mrtvych zpatky na zemi. O snaze pouZité fantastické prvky néjak realisticky motivovat tu
nemiize byt ani fe¢i. Kromé toho neni v Sadovée povidce ani néjaké "védomi hrdiny", které by si
v souladu s dobovym horizontem chépani alespoJ implicitné polozilo otazku, zda se opravdu
Rodriguovi mohlo piihodit vSechno to, co se s nim tdajné odehralo. Rodrigue sam piijima svou
cestu do pekel 1 na planety kolem Zem¢ jako vSedni udalost.

Piibéh Vatheka, devatého kalifa z rodu Abbésovci, je rozsahlejsi a propracované;si.
Zkazky o tom, Ze dilko bylo napsano na zpusob jakéhosi automatického diktatu podvédomi za
pouhé tfi dny a dv€ noci nepfetrzité prace vyvratil posléze sam William Beckford, kdyz ptiznal,
7e na Vathekovi tvrdé pracoval celé mésice.® Bizarni orientalni piib&h nese dost vymluvny pod-
titul "arabska povidka" ("conte arabe"), narazejici predevsim na exoticky prvek. D& se z pocatku
[Jablove) kralovstvi. I u Beckforda je siln€ zastoupen didakticky prvek. Také Vathek je nakonec
tvrdé potrestan za to, ze se celou svou bytosti oddal zlu. Zasadni dulezitost pfi rozhodovani
o ptislusnosti k zanru fantastické povidky ma vsak jak v Rodrigue ou la Tour enchantée, tak ve
Vathekovi do o€i bijici skutecnost, Ze fantasticky prvek je v obou povidkéach posilen do takové
miry, Ze realistickou komponentu naprosto prekryva.

Ptesto jsou podobné piibehy ¢asto uvadeény jako fantastické. Bizarni a exotické fantastic-
no se v nich vsak stava specifickym nositelem sdéleni, nikoli provokujicim heterogennim prvkem
v jinak realistickém obrazu svéta. Literarni teoretikové a historikové, ktefi se zamysleji nad fan-
tasticnem, reaguji totiZ na tyto texty rizné, takze nazory se mnohdy rozchazeji. Albert Bé guin
napiiklad spravné oznacuje Balzakovu povidku Melmoth reconcilié, kterd svym tématem
navazuje na Charlese Roberta Mathurina, jako povidku filozofickou ("un petit conte philoso-
phique"),” nikoli fantastickou. Na symboli¢nost fantastického prvku v d&ji La Peau de chagrin
poukézal Maximilian R u d w i n.® Jini zase vyzvedaji filozofické, presndji fe¢eno moralistni za-
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méfeni tohoto Balzakova dila.” Na tom nic neméni Balzakovo vlastni hodnoceni, kdyz mluvi o
La Peau de chagrin jako o své "slavné fantastické povidce" ("mon célébre conte fantastique").'
Stejné tak L ’Annonciateur od Villierse de L’Isle-Adama je filozofickd povidka a nikoli snad
n¢jaky fantasticky text se starozdkonni symbolikou. Raphaél od Edouarda Thierryho a Henriho
Trianona je moralistni vypravéni s velmi otfelymi prvky stfedovekého fantasticna. D&jova osnova
je zasazena do 14. stoleti a k Zadnému ambivalentnimu napéti v ném nedochazi. Skoro totéz lze
fici o povidce Sara la danseuse, kterou napsal Charles Rabou. Nejde o to, je-li mozné se vazné
ptat, zda nehodu, pfi niz mladé tanecnice pfisla o Zivot, mohla zplisobit otcova kletba. Jedna se
0 zpusob, jakym je zminény motiv zpracovan. A tu se ukazuje, ze jadro Rabouovy povidky tvori
Sarin osud na onom svéteé, kde jeji trest spociva v tom, ze je odsouzena naveky tancit, ale nikdy se
nedockat uspéchu. Realistickd komponenta tim naprosto a s definitivni platnosti mizi z déje. Ani
nybrz v rovin¢ filozoficky relevantniho poselstvi, pfestoze povidka je opatiena podtitulkem
"fantasticka" ("conte fantastique"). Flaubert v tomto textu zanechal umélecky strukturované
zamysleni nad lidskym bytim. Hrdina-Clovék se obraci k nebestim a pfipomina jim sviij ne-
Saastny osud. Nezdafeny pokus revoltujiciho Arthura tento td€l zménit Usti v jednoznacné
pesimisticky zavér o lidském osudu. Také nepiili§ znamy piibéh Science et génie od Emila
Erckmanna a Alexandra Chatriana nese podtitulek "fantastickd povidka" zcela nepravem. Jde o
ptib&h umélce, jenz usiluje ve své tvorbé o maximalni dokonalost a tomuto usili obétuje 1 vlastni
zivot. Ni¢im jinym neZ mytem o umeélci bojujicim o absolutni dokonalost v uméni neni Balzakiiv
ptib&h Le chef-d’oeuvre inconnu, v némz je syzet navic okofenén milostnym konfliktem. Pres
naraZky na zdhadného mistra a eskamotdZ s obrazem neni v tomto textu nic v pravém slova
smyslu neuvéfitelného nebo nepochopitelného. Balzakliv Falthurne posouva téma dokonalého
jedince do prostiedi, které se tradi¢nimu mimetismu naprosto vymyka. Ani v tomto Balzakové
fragmentu nejde o fantasticno, nanejvys lze mluvit o naro¢né alegorii. Podobné ptib¢hy zcela
mimotadnych jedincl, pohybujicich se v jiném cCase a prostoru, historky ambicidznich
monomant a maniaki, posedlych néjakou neziizenou touhou, nejsou v pravém slova smyslu
fantastické. TotéZz se vztahuje 1 na posedlost Balthazara Claese v Balzakové roméanu La
Recherche de I’Absolu, na jeho usilovné hledani "kamene mudrct". Jeho pocinani sice kapku
zavani alchymii, Claes se vSak snazi zcela racionalné pochopit tajemstvi hmoty, jez by mu
umoznilo transformovat chemické prvky, a tomuto Usili obétuje vSechno, co mé v lidském Zivoté
n¢jakou cenu. Plsobi vice dojmem fanatika, jenz svou zarputilosti zni¢i vlastni rodinu, nez
fantasty (ac je jim ovSem také).

Uz poznamky k nékterym z vySe uvedenych titulll naznaCovaly, Ze se v urcitych
ptipadech mize jednat o literarni Gtvary, které patii k jinému Zanru. Mezi povidkami z 19. stoleti,
mnohdy citovanymi v riznych literarn€historickych studiich nebo vybérovych antologiich jako
fantastické, existuje opravdu nemalo takovych, jez lze k n€jakému zavedenému Zanru zatadit
celkem bez problémt. La Légende de soeur Béatrix od Charlese Nodiera je moderni legenda, in-
spirovand autorovym nazorem, ze poezie se zrodila z kiesnanstvi. Sestra Béatrix zradila na Cas
Krista i Pannu Marii, kterou obzvlasa uctivala, kdyz opustila klaster a zila patnact let s jednim
mladym rytifem. Nakonec se vratila jako kajicnice a k svému obrovskému piekvapeni shledala,
ze v klastete o jeji dlouhé nepfitomnosti nemél nikdo ani tuseni, protoze sama Panna Maria se na
celou tu dobu ujala plnéni povinnosti své nehodné ctitelky, jako by o jejim budoucim obraceni ani
v nejmensim nepochybovala. Legendéarni charakter maji také Nodierova Infernaliana. Balzaktv
ptibeh Jésus-Christ en Flandres je upravena stara flanderska legenda, tak jako Maupassantova La
Légende de Saint-Michel je v podstaté starobyla legenda normandska. Navzdory slibn€ znéjicimu
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titulu prertsta povidka Le Succube v kriticky pseudohistoricky dokument. Ackoliv v tomto
Balzakové ptibéhu podle dobovych dokumenti z 13. stoleti jde o tematiku pokleslého nadpfiro-
zena, jimZ se fantastickd literatura 19. stoleti dokézala GspéSné inspirovat, v tragédii Zulmy,
faleSné obvinéné z obcovani s [Jablem a odsouzené v carodéjnickém procesu, prevlada jeji
raciondlnim zptsobem vedend obhajoba proti nesmyslnym naicenim, vyvolanym lidskou zavisti
a zlobou. Fantasticky prvek tu neni prezentovan ambivalentné. Pohddkovy Cert se stava z [Jabla
v L’Amour et le Grimoire. Tuto Nodierovu povidku neni ani tfeba (ptes jeji zavadéjici podtitulek
"Comment je me suis donné au diable, Conte fantastique") Cist piili§ pozorné€, aby vyslo najevo,
ze se jednd o "fantasticky" ptibéh v duchu Mme d’Aulnoy nebo Charlese Perraulta, jak se
pfipomind hned v Givodu, tedy o pohadku. Rozmarna orientalni pohadka La Mille et deuxieme nuit
od Théophila Gautiera vypravi o mladém Mahmudu ben Achmedovi, ktery se zamiloval do bajné
vily. Fantasticky prvek - objeveni se Seherezady, jez pfiletéla k autorovi se svou sestrou
Dinarzadou na létajicim koberci, aby od ného ziskala néjakou pohadku, protoze ji uz dosly
ptib¢hy a nemé svému kralovskému manzelovi co vypravét - plni v kompozici povidky pouze roli
origindlniho incipitu. Z lidového folkloru cerpa povest o rusalce, Ondine, kterou napsal dnes jiz
témef zcela zapomenuty Frédéric-Henri-Charles de la Motte-Fouqué. Vychovnou pohadkou pro
déti je jimavy Gautiertv ptibéh L’enfant aux souliers de pain. Didaktismus dominuje i dalsi
Gautieroveé pohédce, jejiz d¢j je zasazen do exotického ramce Orientu, Les quatre talismans.
Z pohédkového fantasticna se dostavdme do moderni science-fiction v L ’Antichambre
od Alphonse Karra. Uz JosephR e ttin ger upozor3Joval, Ze jeho podivuhodné piib&hy maji za
zaklad védu."

Smarra ou les Démons de la nuit od Charlese Nodiera, piibéh opatfeny podtitulkem
"romantické sny ptelozené¢ ze slavonstiny" ("songes romantiques traduits de 1’esclavon"),
pfipomind anticky romén s fantastickymi prvky podle vzoru Apuleiova Zlatého osla. Smarra
nema nic spolecného s povidkami, v nichz fantasticno vystupuje jako prvek odporujici
racionalistickému zptisobu chapéni. Navic se prezentuje jako plsobivy popis désivého snu nebo
celé série hriiznych snii ("une plongée a vif dans I*univers du cauchemar”),'? coZ fantasticky efekt
automaticky vyvraci. Snové poetizujici pseudofantasticno najdeme v Nervalové Soirée
d’automne, textu, jenz lze chapat 1 jako halucina¢ni. Bézn¢ byvd uvaddén mezi autory
fantastickych d¢l Xavier Forneret pro svou kratkou prozu Le Diamant de [’herbe ze svazku
Temps perdu, piece de pieces. Nejde vSak o nic jiného nez o vysoce poetizovanou epizodu, ktera
li¢i, jak mladd Zena ¢ekd marné€ na navrat zavrazdéného milence a v zoufalstvi se otravi. Hrdinka
vSak neni konfrontovdna s zadnym tajemnem a jeji piib€h, ktery se zmocni ¢tenéie svou plisobi-
vou atmosférou, nevytvari zadny "zavan fantasticna". Forneretiiv text ztraci nicméné diky své
lyrické struktufe pevnou chronologii. Jinak feceno, vznika zde jakysi pohyb mezi dvéma
oddélenymi Casovymi segmenty. Marcel Schneider sicesoudi, Ze ve Forneretoveé povidce
jde o nevysvétlené nadpfirozeno, k némuz je klidem pravé onen poeticky naboj,” ale jeho
domnénka neni slucitelna s tim, k ¢emu tradi¢ni fantastickd povidka sméfovala. Pierre-Georges
Castex chape Forneretiv text jako ukézku literarniho dandysmu ("dandysme littéraire")."*
Armand H o o g vyslovuje nazor, Ze jde o popis extatického stavu, jenz osciluje mezi redlnem a
nadredlnem ("entre la condition réelle et la condition surréelle")."” Pouzity moderni vyraz
"surréel", nikoli "irréel" (tj. "neredlno"), zietelné odkazuje k poetizujicim rysim, jez budou
charakterizovat surrealismus. Oslabeni mimetické sloZky v textech podobného raZeni je vSak
v rozporu s konstitutivnimi rysy tradi¢ni fantastické povidky.

S fantasticnem byvaji také neuvazené zamé3Jovany nejriznéjsi nevSedni, fantaskni a
bizarni nameéty. Setkani s autorem povidky Le Diable amoureux je tématem Nodierovy
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autobiograficky ladéné vzpominky Cazotte. V pribehu vystupuje spisovatel Jacques Cazotte jako
postava a vypravi ptib¢h, ktery tidajné kdysi slySel od jednoho otcova pfitele. Historka odkryva
jisté neznamé a navysost zajimavé okolnosti smrti francouzského krale Jindficha IV., ktery byl
zavrazdén roku 1610. Tyto okolnosti samy o sob¢ vSak nevnaseji do déje nic fantastického. Snad
az na to, ze Cazotte je uvadi jako autentické svédectvi dolozené rodinnou tradici, kterd tyto
vzpominky uchovévala a ptedavala z generace na generaci. Pravost takového ustniho podani je
ovSem sotva ov¢fitelnd. AvSak 1 kdyz je to krajné nepravdépodobné, neni to zhola nemozné.
Cazotte jeste slibil posluchactim dalsi pribéh, tentokrat o jedné podivné staré ddmée z okoli, pani
Lebrunové. Jelikoz vsak byl Jacques Cazotte Ctyti mésice poté gilotinovan, uz se k tomu nedostal.
Messire Tempus od Emila Erckmanna a Alexandra Chatriana podava v takika pohadkovém ramci
- jde o historku tff ndpadnikd, potrestanych za pieziravé chovani k nuznému mrzékovi - tragicky
osud Charlotty, vypravécovy byvalé lasky. V Contes fantastiques et littéraires od Julese Janina
neni fantastického nic kromé nazvu. Jsou to prosté jen povidky s bizarnimi ndméty a adjektivum v
titulu sbirky naznacuje - jak vysvétluje ve své obsahlé monografii o Janinovi Jacques Land -
rin - jen autorovu "volnou inspiraci" ("la liberté de I’inspiration").'® Ve Force ennemie
predklada John-Antoine Nau "denik blazna". Svym celkovym ladénim pfipomina vSak spiSe
freneticky text na zpisob Gautierova Onuphria nez klasickou Maupassantovu fantastickou
povidku Le Horla. Bez vyznamu nejsou v tomto textu ani Nauovy experimenty s jazykem
(naptiklad foneticky pfepis mluvy oSetfovatele Léonarda). Fantastickd literatura je totiz vérna
literarni tradici a experimentovani s vyrazovymi prostfedky je ji cizi. Stejn¢ tak neznad ani
ironizujici a demystifikujici postoje frenetismu, jezZ vedou k naruSeni tradi¢nich literarnich
koncepci. Ani hyperbolizace za spoluplisobeni ironie neni fidkym jevem v nékterych povidkach
oznaCovanych jako fantastické. Nejzietelnéjsi ptiklady najdeme u Villierse de L’Isle-Adama
(L Affichage céleste, La machine a gloire, Le Traitement du docteur Tristan, L’ Appareil pour
["analyse chimique du dernier soupir, Les Phantasmes de M. Redoux a jiné). Ironicky podtext je
u Villierse de L’Isle-Adama natolik vyrazny, Ze je znatelny i1 v nékterych dilech, ktera byla do
korpusu fantastickych povidek zatfazena (napt. Claire Lenoir). Neodbytny humor naruSuje vahu
fantastického prvku v Nervalové Cauchemar d’'un mangeur, vnémz se popisyji "hrazy"
souvisejici se Spatnym zazivanim ("un exemple étrange de terreur phénoménale et de digestion
troublée"). Nodieriv Le Bibliomane je parodii na bibliofilskou vaSe3J. Podle lékate jde o
posedlost "krasnymi vazbami" ("monomanie du maroquin"), ktera se v daném prostiedi projevuje
jako nakazliva choroba ("typhus des bibliomanes"). Balzakovi Les Martyrs ignorés predstavuji
excentrické vypravéni védcil, zatimco jeho Les Aventures administratives d’une idée heureuse
jsou jakymsi "pfibéhem" napadu, bizarni fantazii s mirnou davkou humoru, zaloZzenou na
predstavé samostatné existence ideji jakozto bytosti ("les idées sont les €tres organisés qui se
produisent en dehors de I’homme"). Les Litanies romantiques je mozné charakterizovat jako
bfitkou parodii na romantické literarni saloény, a to daleko vice realistickou nez fantastickou,
jelikoz se nezda, ze by se Balzac v tomto textu pfili§ odchyloval od popisu skutecné atmostéry,
ktera v téchto salonech panovala. Fantaziemi jsou i nékteré dal$i Balzakovy pfibéhy, oznacované
povrchné a nepiesné jako fantastické. Je to naptiklad satiricky obraz divadelniho pfedstaveni v
pekle, které si satan pro své pobaveni objednd od svych svétenct (La Comédie du diable).
Rozverna fantazie inspiruje Maupassantovu povidku Le Docteur Heraclius Gloss, groteskni
karikaturu podivinského 1ékafe s jeho osmnacti udajnymi pievtélenimi od roku 184. Emile
Deschamps piedlozil ve své sbirce nazvané Réalités fantastiques texty velmi rtizného charakteru,
pokud jde o jejich vztah k fantasticnu. Nékteré povidky z této sbirky, o nichZz bude jesté fec,
jelikoz byly zarazeny do korpusu, patii zcela nepochybné do kanonického fantasti¢na. Jiné zase,
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jako napftiklad Biographie d’un lampion, ptipominaji svou extravaganci spiSe texty frenetikd,
zatimco dalsi, jako tieba Pantoufle, je mozné piitadit k dilklim bizarnim a fantasknim.

[ltendfova nejistota, jak si poradit s nepfijatelnym (fantastickym) prvkem v ambivalentni
narativni struktufe, ktera se tvari jako (realisticky) obraz skuteCnosti, nemlize samoziejmé
vzniknout tam, kde je hned na zacatku jasné€ feceno, Ze nasledujici d&j bude vlastné jen zdanlivé
fantasticky. Plati to o vSech piipadech, kdy je k rozlusténi fantastického déje predem nabidnut
spolehlivy kli¢. Fantasticka slozka je tak vytésnéna z d&je a text se od samého pocatku a bez
vyhrad podfizuje pouze realistickému kodu. Le Dome des Invalides Honoré de Balzac ptimo
opatiil podtitulkem odkazujicim na halucina¢ni stav ("hallucination"). Koncepci snéni za bilého
dne ("réve éveill¢") se Balzakova povidka k hranici fantasti¢na sice blizi (podobné jako snova
extaze vydana pod titulem L Eglise), ale realisticki komponenta je v ni natolik odlougena od
fantastické vize, ze predstavuje autonomni, heterogenni a v neposledni fad€ pravé i vyrazné
poetizovany motivicky komplex v textu. Ani Gautieriv Le Club des hachichins, jelikoz je
prezentovan jako vzpominka na zazitky s drogou ("paradis artificiels"), neni mozné povazovat za
fantasticky. Totéz plati o jiné Gautierové kratké préze na podobné téma, La Pipe d’opium,
osobnim svédectvi o halucina¢nich stavech zptisobenych opiem. Ze stejnych diivoda nelze chapat
jako fantastickou ani Nervalovu povidku Aurélia, ou le réve et la vie, ackoliv naptiklad Tzvetan
Todorov tvrdi opak a snazi se dokézat, ze ambivalence se v tomto textu vytvaii na jiné trovni ("a
un autre niveau")."” Nejde viak o to, zda si je NervalGv vypravé¢ v prvni osobé zcela jist tim,
jsou-li jeho prozitky vyvolany chorobnym stavem nebo nikoliv. Podstatny je fakt, Ze se z poeti-
zovaného textu s meditativnim zaméfenim vytraci realistickd déjova komponenta. V symbolic-
kych epizodach, slouzicich pfedev§im jako pole pro rozvijeni autorovych tvah, jez se dotykaji
zakladnich otdzek jeho individualniho byti, se totiz fantasticno neprofiluje jako strukturni déjovy
prvek. Aurélia, kterou basnik napsal v ustavu choromyslnych ("dans la chambre méme qu’il
occupait 4 la clinique du docteur Blanche"),'® se tak stava bolestnou a osobitou vypovédi a nikoli
fantastickym textem.'” Charles Asselineau davéa hned v uvodu své povidky La Jambe nepokryté
najevo, ze bude popisovat svét snil, v némz samoziejmé plati jiné zékony nez logika ("les plus
monstrueux paralogismes sont acceptés comme choses toutes naturelles"). Stejné€ jasny signal,
nedovolujici "fantastické ¢teni" textu, najdeme také v jeho La Seconde vie. Mrtvi na hibitove,
kteti ve svém "druhém Zivoté" nemaji az do vzkiiSeni co na praci, si krati dlouhou chvili vyprave-
nim riznych piib&éhii. Naproti tomu budeme povaZovat za fantastickou naptiklad Nervalovu
je v ni udrZzovana az do zavére¢né pointy, spocivajici v hrdinciné objevu, Ze podivné stavy, které
prozivala, vyvolala omylem pozita davka opia. Z téhoz ditvodu je tfeba povaZovat za fantasticky
ptib&h 1 velice plsobivou povidku Le Spectre od Aloysiuse Blocka, navzdory zavérecnému
vysvétleni zdhady zdménou osob.

Neziidka se mezi fantastické ptib&hy bézn¢ zarazuji bez Zaddouciho rozliSeni désivé a
krvavé historky, z nichZ nékteré obsahuji prvky frenetismu, jiné maji zase blizko k cernému
romanu. Frenetické rysy pronikly napfiklad do jednoho Flaubertova textu z raného obdobi jeho
tvorby, Quidquid volueris. Popisuje vaSnivou a nepiekonatelnou touhu, kterou citi Djalioh,
muz-opice, ke krasné Adéle a jez skon¢i krvavym dramatem. Celou fadu hrtizostrasnych piibéht
maji na svém kont& Emile Erckmann a Alexandre Chatrian. KdyZ pomineme epizodicky motiv
hypnotického spanku, v némz médium pomiZze najit mrtvé télo posledni obéti netvora, je
L’Araignée crabe pouze vypravénim o zriidném obiim pavoukovi, ktery vrazdi lidi. V L’OEil
invisible ou l’auberge des trois pendus se hriiza poji s detektivni zapletkou. Le Requiem du
corbeau vypravi o Sileném muzikantovi a hudebnim skladateli, ktery vidi v obycejném havranovi
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[Jabla. Hrdinou povidky Les Trois dmes je maniak Wolfgang Scharf, ktery chce odhalit podstatu
duse v jejich tfech podobach (rostlinné, zivoc¢isné a lidské) tak, ze vézni své lidské obéti a nechava
je hladovét az k smrti. V tom, jak postupné chatraji a ztraceji schopnosti 1 lidskost, naléza Silenec
doklad degradace jejich duse. Melodramaticka hrtizna ramcova vypravéni s diirazem na dobro-
druznych a sentimentalnich prvcich piinasi Lord Ruthwen ou les vampires od Cypriena Béarda. U
vétsiny ¢ernych romanti uvadénych jako fantastické pribehy se jedna o skladby bez uméleckych
ambici a nevalné hodnoty. Naptiklad trilogie La Soeur des fantomes od Paula Févala se
prohiesuje pfili§ komplikovanym aZ nepiehlednym déjem, v némz fantasticky prvek piebira
funkci neptesvédcivé dekorace. Fantasticno se tu skldda z nckolika pomocnych motivi,
podiizenych realistické zapletce. Févalovu ¢ernému romanu by nepochybné prospélo, kdyby
hledal zpestieni jenom v legendarnim rozméru, jak jej naptiklad ztélesIuje se svym darem vidéni
("double vue") komtur Malo le Madre de Treguern, piisluSnik starobylého bretaI3ského
Slechtického rodu. Ani fada textii z rané tvorby Honoré de Balzaka, o nichz se v literatufe bézné
referuje jako o fantastickych, nespl3uje pozadavky, které¢ se na fantastickou povidku kladou.
Gambara je ptibéh o Sileném hudebnikovi, L’ ’Enfant maudit 1i¢i melodramaticky osudy nemi-
lovaného ditéte z nemanzelského loze a L’Auberge rouge je vypravéni o zlo¢inu s piekvapivou
zavéreCnou pointou.

Nékteré jimavé nebo nervy drésajici romantické piibehy z pocatki minulého stoleti - pro
presnost dodejme, ze rovnéz nikoli fantastické - obsahuji vSak hlubsi poselstvi. V Histoire
d’Hélene Gillet, kde popisuje jeden soudni piipad ze 17. stoleti, podava Charles Nodier historii
nevinné divky, hrubé zneuzité pod vlivem narkotika. Hned po porodu nebohé Hélene jeji dité
ukradli a usmrtili. Po nalezu mrtvolky nemluvnéte byla divka postavena pied soud a odsouzena za
vrazdu novorozenéte k smrti. Kral Ludvik XIII. ji vSak ud¢lil milost a Héleéne Gilletova pak dozila
v klasterni cele. Zavér Nodierova vypravéni vyzniva jako plaidoyer proti trestu smrti, coz bylo
téma v romantismu pomérné populdrni (najdeme je napiiklad i u Victora Huga v Le Dernier jour
d’un condamné).

Pokud jde o uméleckou hodnotu nefantastickych hrtiznych ptibeht, stoji na prvni misté
texty Maupassantovy. Hranice bizarniho a hrizného neni prekrocena v povidkach Sur l'eau a
Le Loup, které tak nemaji s fantasticnem nic spole¢ného. Otiesnym svédectvim o lidském
sobectvi, opét bez fantastickych elementli, je La Mere aux monstres nebo Le Diable. Dé&s ve
vypjaté mezni situaci popisuje L’Auberge. Ani Casto citovand Maupassantova povidka
L’Horrible neobsahuje néjaky fantasticky prvek, nybrz se jen zmiJuje o rtiznych zkuSenostech
vzbuzujicich strach.

Do souboru francouzskych fantastickych povidek nebyl pojat zadny titul z doby, ktera
presahuje Casové rozpéti od Cazotta po Maupassanta. I kdyZ devatenacté stoleti piedstavuje
vrcholné obdobi fantastické literatury, jeji tradice v riznych podobach nadéle piezivaji. Plati to
napiiklad o roméanech Gastona Lerouxe, které vychéazely pocatkem 20. stoleti. V La Double vie
de Théophraste Longuet se objevuje téma rozdvojeni osobnosti. Obycejny, primérny PatiZzan
nasich dnti se stava druhym Cartouchem, legendarnim hrdinou podsvéti. V La Poupée sanglante
se zase setkavame s tradiénim motivem upira. Je ovSem tfeba fici, ze jemny humor a pirebujelost
d&je Ctenafi brani, aby popisované fantastické jevy bral piili§ vazné. Také Lerouxiv jazyk svym
tonem citeln¢ znevazuje obsah, ktery uz prosel filtrem parodie. Vedle fantastického tématu (upir)
najdeme v La Poupée sanglante i motivy ze science-fiction (lidsky automat, robot s trans-
plantovanym mozkem) a detektivni patrani (Bénédict Masson je odsouzen k smrti za
nékolikanasobnou vrazdu). Jean-Baptiste Baronian charakterizuje Lerouxovo dilo jako
"lidovy fantasticky romén" ("roman populaire fantastique"), ktery umird spolu se svym
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autorem.”’ Zatimco Lerouxovy texty mohou byt chapany jako degradace klasického fantastiéna,
Maurice Renard (Le Rendez-vous, 1906), BelgiCan Jean Ray (Le Gardien du cimetiere, 1919)
nebo Jean-Louis Bouquet (Laurine ou la clef d’argent, 195]; 2. ptepracované vydani v roce 1980)
vytvofili dila zcela v duchu kanonického fantasti¢na 19. stoleti. Pausalni tezi o smrti fantastické
literatury ve 20.stoleti nelze pfijmout bez namitek. Avsak je pravda, Ze fantastickd témata v Cisté
(kanonické) podobé nachazime ziidka. Obycejné se fantastiéno spojuje s humorem (Marcel
Aymé, Le Passe-Muraille, 1943), s poezii (Robert Escarpit, La Machine a nuages, 1969) nebo
dostava filozoficky podtext (Vercors, Les Animaux dénaturés, 1952).

I ptes mnozstvi titull, které jsme vzhledem k piisnym kritériim, jez jsme stanovili, museli
odmitnout, se do korpusu dostalo 80 povidek. Takto vznikly soubor z urcitého obdobi jedné
narodni literatury bezpochyby ptedstavuje dostatecné homogenni i bohaty referencni aparat. Nez
vSak pfistoupime k vlastni morfologické analyze zanru, bude vhodné podat nékolik zakladnich
informaci o povidkach souboru a jejich autorech.

Za iniciatora fantastické povidky ve francouzské literatuie se obecné povazuje Jacques
Cazotte (1719-1792). Uz Joseph Rettinger oznacil jeho ptibéh o zamilovaném [Jablovi, Le
Diable amoureux (1772), za prvni skute¢n¢ fantastickou povidku ("le premier conte fantastique
proprement dit").?!  Abbé Montfaucon de Villars vydal sice v roce 1681 esoterické dilo Le Comte
de Gabalis, ale chapal je nikoli jako umélecky text epického charakteru, nybrz - jak fika
podtitulek -jako rozhovory o tajnych védéach ("entretiens sur les sciences secretes"). Podobné Le
vyvolanim duchii zemfelych ("examens des communs sentiments touchant des esprits /.../ et les
effets que les hommes sont capables de produire par leur communication et leur vertu"). Jsou to
navic texty pochdzejici ze 17. stoleti, kdy bylo uvetfejnéno vice podobnych praci, jez stejné jako
oba zminéné tituly vykazuji dozvuky sttedovékého esoterismu. AvSak ani Ollivier (1763), jehoz
autorem je sam Jacques Cazotte, jeSté nevytvafi - pres pouZiti konvencniho fantastického tématu
na pozadi hriizyplné atmosféry - poZadovanou ambivalenci. V prezentovani fantastického prvku
jako rovnocenného prvku realistickému spocivd totiz originalita Cazottova piibéhu
0 "zamilovaném [Jablovi" (Le Diable amoureux). Alexandre Dumas, ktery ovSem Cazotta
nemohl znat osobn¢, o ném pise, ze pry veril v existenci vyssich a nizsich duchovych bytosti,
jingmi slovy v tzv. dobré a zlé duchy.” Také Pierre-Georges Castex hovoii o Cazottovi ve
stejném duchu, to jest jako o spisovateli, ktery véti svym bajkam, vypraveci, jenz veéri svym
legendam a vynalezci, beroucim vazné sviij vymysleny sen ("le pocte qui croit a sa fable, le nar-
rateur qui croit a sa légende, I'inventeur qui prend au sérieux le réve éclos de sa pensée").” Je
nicméné nutné hned na zacatku pripomenout, Ze pro uréeni fantastického textu neni viibec
rozhodujici, jaky byl jeho autor, v co véfil nebo nevefil. Jacques Cazotte mél ziejmée opravdovou
zalibu v tajemnu a byl dokonce povazovan za jasnovidce a zasvécence, Clena tajnych sekt,
mystika 1 médium. Nedlouho pfed velkou francouzskou revoluci vyvolal udajné skandal v
jednom 3lechtickém salonu, kdyz predpovédsl smrt kralovského paru.®* (V kazdém piipadé
zapomnél dodat, Zze tyz smutny konec na popravisti ¢ekd i1 jeho.) Kritérium pro oznaceni
Cazottovy povidky Le Diable amoureux jako fantastické je obsazeno v ni samé. Je to Ustrojné
spojeni dvou linii, realistické a fantastické, v jediné narativni struktufe. Je pravda, Ze Gérard de
Nerval povazoval Cazottiiv text za vérny doklad snové halucinace ("trop fidele peinture de
certaines hallucinations du réve").”> Ale i kdyZ nachazi onirismus v Cazottové piibshu o
[abelském sukubovi do jisté miry uplatnéni, nabizi jen nesmélou a nepiimou moznost, nijak ne-
zarucenou, jak by se snad dalo o pfipadném vysvétleni fantastické udalosti také uvazovat.
Jestlize tim Cazotte ve svém piib&hu naznacuje, Ze hrdinovo fantastické dobrodruzstvi s
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pfivolanym [Jablem mohlo byt pouhym mamenim smyslii, snem nebo halucinaci, sém vypravény
dgj se celou fadou fakti takové jednoznacné interpretaci fantasti¢na vzpira. Max Milner jene-
pochybné zcela blizko pravdy, kdyz konstatuje, ze Le Diable amoureux ptedstavuje osobity
zpusob uvedeni fantasticna do obrazu svéta tim, ze vyvolava ambivalenci ("une maniére toute
personnelle d’introduire le merveilleux dans la fiction en donnant aux événements les plus
étranges une sorte de cohérence et de nécessité qui n’est pas enticrement d’ordre psychologique,
ni allégorique, ni symbolique, ni onirique, mais qui se situe a la fois sur ces différents plans, avec
une exquise ambiguité").?® Tato dvojznagnost umozJuje, aby vzajemny prinik realistického a
fantastického kddu vyvolal u Ctenare vahani, to jest pokuSeni brat i fantastické za bernou minci.

Prvnim skute¢nym prikopnikem fantastické literatury ve Francii byl Charles Nodier
(1780-1844). Jean-Baptiste Baronian o ném dokonce tvrdi, ze je prvnim opravdovym pied-
stavitelem nového zanru ("le premier véritable écrivain du genre"),”” a podobng i Pierre-Georges
Castex uznava jeho narok na prvenstvi v fads autorti fantastickych povidek v 19. stoleti.?® Nekteré
z Nodierovych textl, i kdyz se dostaly do souboru, se vSak ocitaji na samém pomezi zanru. La
Combe de I’homme mort (1833) ptipomina z¢asti lidové vypravéni o [lablu. Trilby ou le lutin
d’Argail (1822) je svym plvodem skotska legenda, aktualizace severského mytu o skfitku jako
domacim ochranci. V zddném piipad¢ nelze souhlasit s Josephem Rettingerem, ze Trilby je
mistrovskou ukézkou fantastického Zanru ("un chef-d’oeuvre du genre").” Tou je z Nodierovy
tvorby bezpochyby Inés de Las Sierras (1837), ptestoze v druhé ¢asti romanu je fantasticky prvek
uspokojivé a beze zbytku vysvétlen. Ostatné Tzvetan Todorov o tomto rozuzleni prohlasuje -
naprosto opravnéné -, Ze je nanejvys nepravdépodobné z hlediska vnitini logiky déje a ze fantas-
ticky vyklad by byl daleko ustrojn&j§i.** Sviij rozhovor s Charles Nodierem o tomto zévéru
popisuje Alexandre Dumas. Kdyz Dumas Nodierovo zavére¢né vysvétleni kritizoval, Nodier jeho
namitky uznal a slibil, Ze chysta dalsi fantastickou povidku, kterou uz "nepokazi":

- Oh! de cette explication je me plaignis amerement a Nodier.

- C’est vrai, me dit-il, j’ai eu tort; mais j’en ai une autre; celle-13, je ne la géterai pas, soyez
tranquille.”’

Charles Nodier se ve svych fantastickych povidkach ¢asto uchyluje k tématu snu, neboli -
songes vrais").*> Snéni (nebo spise halucinace) je v pozadi celé zapletky La Fée aux Miettes
(1832). Ptibéh o zvlastni vile, kterd se stava milenkou 1 dobrodéjkou mladého Michela de
Granvilla, navazuje sou¢asné na inicia¢ni roman a na vyvojovy roman ("roman de la formation",
"Bildungsroman"). Jean-Luc Steinmetz upozor3uje - s odkazem na piislusné studie -, Ze La
Fée aux Miettes ptedstavuje maskovanou piiruc¢ku tovarysstvi ("un manuel de compagnonage
déguisé"), jelikoz Michel, protagonista piibéhu, prochazi riznymi etapami zkousek,
symbolizovanych postavou vily.*® Clanrové piilis &istd neni ani povidka Paul ou la ressemblance
(1836), ackoliv ji lze charakterizovat jako fantasticky piib¢h s pfirozenym vysvétlenim - faleSny
prorocky sen pani Despinové, ktera pfiSla o syna. Nejblize kanonickému fantasticnu maji
povidky, které rozvijeji téma jasnovidectvi. Jean-Frangois-les-Bas-Bleus (1832) je
autobiograficky komponovana vzpominka na autorovo mladi v rodném Besangonu a neni vylou-
ceno, ze transponuje autortv vlastni zdzitek, na ktery ¢ini nardzku Hubert Juin.** Podle
Jeana-Luca Steinmetze se podafilo identifikovat hrdinu Nodierovy povidky, jménem
Jean-Francois Touvet, jako historickou osobu Zijici v oné dob& v Besangonu.* Ramec povidky La
Neuvaine de la Chandeleur (1838) sice ptipomind "zboznou legendu" ("légende pieuse"), ale
profanni téma vidéni, v némz mlady muz poprvé spatiil divku jemu souzenou, ji fadi do korpusu
fantastickych textii. Une Heure ou la vision (1832), povidka, o niz Jean-Luc Steinmetz fika, ze je
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prvnim Nodierovym fantastickym dilem,’® uvadi téma fantému a piipousti vysvétleni prostred-
nictvim halucinace. Lydie ou la résurrection (1839), jako konsekventni aplikace swedenbor-
gianského mytu o lasce prekondvajici smrt, piinasi t¢éma u Nodiera ojedinélé. Lydie proziva
dojemny pifib¢h kazdodennich setkani se zesnulym manzelem, jenz ji souCasné pfipravuje na
spole¢né posmrtné Stésti.

Autorem, ktery prispél do souboru kanonickych fantastickych povidek velmi vyznamnym
dilem, je Théophile Gautier (1811-1872). Joseph Rettinger o ném napsal, Ze popularizoval
fantastickou povidku ve Francii.’’ Jean a Véronique Ehrsamovi mu pfimo pficitaji zasluhu
o zavedeni techniky moderniho (to jest kanonického) fantasti¢na do francouzské povidky a vy-
zvedaji zejména to, Ze dokaZe zachovat ambivalenci az do konce.*® Na autorovu schopnost
udrzovat napéti plynouci z tajemstvi poukazal i Jean-Baptiste Baronian, ktery vidi v Gautierovi
také tviirce techniky moderniho fantastického piibéhu v kontextu romantismu ("son fantastique
est celui qui, dans la littérature romantique frangaise, exprime le mieux la spécificité technique du
genre").”’ Fantastické povidky Théophila Gautiera znamenaji totiz novy kvalitativni stupe3.
Ptestavaji se nostalgicky ohliZet po starych schématech a ptib¢h modernizuji. Do korpusu jsou
zafazeny Gautierovy romany a povidky La Cafetiere (1831), Omphale (1834), La Morte amou-
reuse (1836), Le Chevalier double (1840), Le Pied de momie (1840), Deux acteurs pour un role
(1841), Arria Marcella (1852), Jettatura (1856), Avatar (1856) a Spirite (1856). Gautieriv
hrdina zpravidla hledd Zensky idedl, ktery se pfed nim na okamzik objevi, nejednou zcela
necekang, ale s takika neochvéjnou pravidelnosti zase nenavratné mizi. Tato napadnd existence
milostného syZetu vedla Nathalie David-Weillovou k psychoanalytické cetbé Gautiera,
pii niZ se zaméfila jednak na obraz Zeny v jeho dile, jednak na autorovu koncepci "nemozné
lasky". V té spatfuje projev nové misogynie, ktera vyriista z romantické mytologie, hledajici ono
"véene zenske" ("éternel féminin"). Je-li totiz idealizovana Zena dokonala, musi byt skutecnd zena
nutné vnimana, domnivd se Nathalie David-Weillov4, jako tvor bytostné¢ nedokonaly, jako
nicitelka.* "Mrtva milenka" se tak stava fantastickym zt&lesnénim Gautierova osobniho a
trvalého ideédlu zenstvi. Nepochybné v ni vSak nachézi svilij vyraz také jeho neSaastna Zivotni
laska k slavné tanecnici Carlotté Grisiove, pro niz napsal libreta k baletim Giselle (1841)a La
Péri (1843). Podobné jako tomu bylo u Cazotta a Nodiera, snoubi se i Gautierovo fantasticno
Casto s onirismem. Zejména piibehy "mrtvych milenek" jsou spojeny s chronotopem nocniho
snéni. Don Romuald v La Morte amoureuse proziva svou vasnivou lasku ke Clarimonde v noci,
Octavien (Arria Marcella) se setka v noci se svou vysnénou krasnou Pompejankou, noc (a s ni
mozna i sen) tvoii ramec pro setkani hrdiny s idealni zenou v La Cafetiére, Le Pied de momie a
také v Omphale. V této posledné zminéné povidce je mozné objevit ve zplsobu, jakym hrdintv
stryc ucini konec synovcovym noc¢nim eskapadam, naznaky humoru, neni vSak mozné souhlasit s
Johnem A. Guischardem a charakterizovat Omphale jako humoristickou povidku ("conte
humoristique").*! Joseph Savalle asi pravem nachazi v tomto piibshu uvedeni nezkugeného
mladika do taji lasky autobiografické rysy.** Hoffmanntv vliv je u Gautiera nejpatrn&jsi v Deux
acteurs pour un role, ptibéhu herce videIského divadla, jemuz se podafi uniknout [Jablu, ale 1 zde
se objevi zena, tentokrat v roli pomocnice. Nadzemské dokonalosti a moci dosahuje Zena jako
ideélni milenka v romanu Spirite, inspirovaném Swedenborgovymi predstavami o dokonalém
nebeském (posmrtném) manzelském svazku. V Le Chevalier double je milostny motiv prevzat ze
star¢ norské legendy, pficemz figurou rozdvojeni je symbolizovano vnitini drama hrdiny. V
zavéru je toto drama zviditelnéno obrazem hrdinova souboje s dvojnikem, podobné jako je tomu
v Poeové povidce William Wilson, jak si viiml uZ John A. Guischard.”® Aviak u Edgara A. Poea
chybi onen legendarni rozmér, ktery Gautier disledné zachovava.
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Ze své pocatecni tvorby do souboru nemalo pfispél i Honoré de Balza c (1799-1850),
spisovatel, kterého sociologizujici marxisticka kritika soustavné predklada jako vzor "realistic-
kého" umélce. Do fantastického schématu prertsta téma onirismu (zejména Maratliv sen) v Les
deux réves (1830). L Elixir de longue vie (1830) je postaven na fantastickém motivu tajemného
napoje, jenz dovoluje prodlouzit lidsky zivot. Hrdina piib&hu, Juan Belvidéro, je navic typem
libertinského bonvivana, ktery si chce fantasticno podrobit pro svoje zdjmy. V zavérecnych
scénach, nabyvajicich burlesknich forem - coz oslabuje plisobivost motivu [Jabla, ktery v tomto
bodu vstupuje do dé&je -, se napil ozivly Juan Belvidéro hlasit¢ rouhd na katafalku v kostele v
ptitomnosti davu véficich. Také Le Centenaire ou les deux Béringheld (1822), z uméleckého
hlediska bezvyznamné dilo, se postavou zaludného starce s jeho ubohymi obétmi nefadi jen k Cer-
nému romanu, ale vzhledem k starcové motivované "nesmrtelnosti" ma svoje misto i ve fantas-
ticke literatute. Louis Lambert (1835, 1. vydani; v nasledujicich letech Balzac své dilo sedmkrat
prepracoval, takze vydani z roku 1842 dosahlo trojndsobku plivodniho rozsahu textu) ptsobi
dojmem filozofického traktatu s Zivotopisnou vlozkou. Balzac sledoval timto "romanem", jemuz
vénoval tolik Usili a jehoZ si mimotadné cenil, vyssi cile, nez jaké se bézné spojuji s fantastickym
textem. Zustava ovSem otazkou, do jaké miry se mu podafilo vytéené¢ mety dosdhnout. Pti uve-
deni tématu vyjimecného jedince, ktery by pfedstavoval variantu vyssiho lidstvi, postupujiciho od
materidlniho k spiritudlnimu, mél Balzac na mysli t¢éma uspéSného a oddiabolizovaného Fausta,
pficemz do osudt svého hrdiny promitl i nemalo z vlastnich ideald. Henri E vans povazuje -
ponékud odvéazné - Louise Lamberta zarealisticky obraz genidlniho jedince ("une peinture
réaliste de ’homme de génie").** Honoré de Balzac sam se oteviend vyznava z toho, Ze se ve
svém dile pokousi shrnout Swedenborgovo uéeni a dat mu logicky smysl.* Ptelozime-li tento
zamér do literarnévédné terminologie, dostaneme se snadno k oné souhfe fantastického s realis-
tickym, o niZ jsme fekli, Ze tvoii zaklad kanonického fantasticna. V souladu s deklarovanou
koncepci bere autor Upln¢ vazné ("realisticky") také Lambertovy vizionaiské schopnosti.
Dtlezitou tlohu méa ovSem 1 Lambertliv vztah k Pauline de Villenoix, jelikoZ se v ném piedjima
vysS§i, spiritudlni spojeni muze a Zeny. Séraphita (1835) ma vyrazn€ rozvinut€jsi a mnohem bo-
hat$i d€jovy plan nez Louis Lambert. Vénuje také vétsi prostor psychologickym motivlim,
tykajicim se jak vztahti Minny a Wilfrida k Séraphité, tak vztahli obou mladych lidi k sob¢ navza-
jem. Rovnéz mimotéadnd Séraphitina osobnost se mtize pln¢ projevit v déji, kde jsou se Séraphitou
jako zdhadnou bytosti konfrontovany dalsi, sekundarni postavy, piedevsim pastor Becker. V
L’Héritier du diable (1832) je obraz kanonického fantasti¢na do jisté miry oslaben historickym
koloritem, ale bez ohledu na pitoreskni rdmec je ptibéh vystaveén s pozoruhodnou dislednosti jako
fantasticka povidka. Vzhledem k dokonale harmonické souhte fantastického a realistického patii
do souboru jesté¢ roman Ursule Mirouét (1841). 1 kdyz z kvantitativniho hlediska zaujima
fantasticky prvek v jeho déji mnohem méné mista nez realisticky, je fadn€ motivovan a piipada
mu klicova loha pii rozuzleni zapletky.

V ramci fantastické tvorby, spojované ve své dobé a jest¢ dlouho potom s jménem
Gérarda de Nervala (1808-1855), se do souboru dostaly také néckteré tituly, které byly
vydany v 30. létech 19. stoleti pod (skute¢nymi nebo piedpokladanymi) pseudonymy, za nimiz
se podle obecného nazoru tajilo basnikovo jméno. Avsak - jak prokdzala nejnov¢jsi literarni histo-
rie - nejde o dilo Nervalovo. La Métempsychose (1830) vysla v Le Mercure pod pseudonymem
"Un Pythagoricien moderne". Za timto oznacenim se vSak neskryval Gérard de Nerval, jak se
mélo vieobecné zato, nybrz Iréan Robert MacNish. V roce 1948 to prokazal W. T. Bandy.*® Fran-
couzsky text citované povidky je viceméné pfesnym piekladem z anglického origindlu. Také
povidka Le Barbier de Goéttingue (1830), jejiz zapletka se nakonec vysvétli jako hrdintiv désivy
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sen, pochazi z MacNishovy dilny. Autorstvi povidky La Sonate du diable (1830) ve skutecnosti
nalezi Samuelovi Henrymu Berthoudovi a La Nuit du 31 décembre (1832) napsal prakticky
neznamy Edouard de Puycusin.'’ Ob& dv& povidky se rovné&Z piiGitaly Nervalovi. Vétsina
fantastickych historek, které napsal Gérard de Nerval sam, neni z formalniho Zanrového hlediska
ptiliS Cista. V Le Monstre vert (1849) se siln¢€ ozyva ohlas lidovych povér a obraz [Jabla tu nabyva
velmi excentrickych podob.*® Freneticka ironie charakterizuje zapletku povidky Le Souper des
pendus (1831), navic jesté opatiené piirozenym vysvétlenim. Prudkd vaSe3I nebo halucinaéni
stavy mohly zpiisobit poruchy vidéni u protagonisty v Le Portrait du diable (1839). Gérard de
Nerval, potykajici se s dusevni chorobou, zajimajici se o mystiku a esoterické doktriny,®
okouzleny orientdlnimi myty a ovlivnény pythagorejskou filozofii a swedenborgianskym
vizionafstvim, napsal v povidce Cauchemar d’un mangeur, ze zmizela vira v duchatské pribehy
a 7e je to chyba.” Otevien& mluvi o tom, Ze moznosti védy, ktera se ned4 redukovat na &isté
pozitivni zkuSenost, jsou omezené.”' O Nervalovi viak na rozdil od Villierse de L’Isle-Adama
nelze fici, ze by pouzival fantastické povidky k hlasani svych filozofickych nazort. Nejlepsi
ukéazkou kanonického fantasticna z vlastni Nervalovy tvorby je La Main enchantée (1832), ptib¢h
z konce 17. stoleti o neSAaastném soukenikovi, ktery se stal obéti prohnané¢ho mistra magie.

Za prikladnou ukdzku fantastického ptibchu lze povazovat povidku Le Spectre (1831),
pod niz se podepsal jako autor Aloysius B 1 o ¢ k. I za timto jménem se podle dlouho rozsifené¢ho
nazoru mél skryvat Gérard de Nerval. Ve skutecnosti jde vSak o pseudonym Raymonda
Bruckera (1800-1875), ktery je tak v souboru zastoupen timto jedinym, ale zato neobycejné
pusobivym a zdafilym fantastickym textem.

Charles R ab o u (1803-1871) ptispél do korpusu povidkami Tobias Guarnerius (1832)
a Le Ministere public (1832). Zatazeni prvni z nich, vypravéni o staviteli housli, jenz do nastroje
uvézni dusi umirajici matky, aby svému dilu vdechl Zivot, vzbuzuje sice ur€ité pochybnosti svou
symbolikou, nicméné pravidla fantastického kanonu jsou v ni respektovana a realisticky prvek
neni druhym déjovym planem potlacen. [Jadné diivody k vahani nejsou u Le Ministere public,
tiebaze Hubert Juin nachazi v této povidce - a docela opravnéné - i1 vyrazné znamky
"pohtebniho" humoru ("humour macabre").”? Charles Rabou stoji sice jednou nohou pevné ve
fantasti¢nu, druhou se vS§ak hluboko zabofil do frenetismu.

Philarete Chasles (1798-1873) uvetejnil v Contes bruns povidku L’OEil sans
paupieres (1832), o niz Max Milner ve své predmluvé k novému vydani sbirky tvrdi, ze
symbolika Chaslesovy povidky je pfili§ prihlednd na to, aby vzniklo "opravdu hluboké"
fantastiéno ("un fantastique réellement profond").”® Nicméné pres legendarni atmosféru, jiz pii-
pomina fokloristicky nadech takového Nodierova Trilbyho (ostatn¢ anglicky vyraz "spunkie",
jimz je oznacovana druha Zena Jocka Muirlanda, se nejvhodnéji ptelozi do francouzstiny jako "lu-
tin"), dodrzuje Chaslesovo vypravéni o s3Jatku muze s Zenou-skiitkem zakladni fantastické
schéma. Jde o "realistické", by zieteln€ lyrizované vypravéni s fantastickym prvkem.

Alphonse K arr (1808-1890) je v souboru zastoupen povidkou Berthe et Rodolphe
(1852), ktera patii k ptibéhtim lasky vitézici nad smrti. Milostna touha, jak jsme méli jiz nejednou
prilezitost si vSimnout, se s fantastickym prvkem velmi dobie snasi.

Etienne-Léon de La Mothe-Langon (1786-1864) uvedl vzapéti po Béardové
adaptaci Polidoriho Lorda Ruthwena prvni originalni francouzsky piibeh, v némz vystupuje jako
postava upir. VySel pod ndzvem La Vampire ou la Vierge de Hongrie (1825) a potvrdil
domestikaci tohoto populdrniho fantastického tématu, jehoz piivod se klade do stiedni Evropy,
ve francouzské literatuie.
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Marcel Deschamps (1791-1871) uvedl v Un bal de noces (1854) jako fantastickou
postavu zemielého mladého muze, Arthura, ktery si ptisel pro svou zradnou milou, Mathilde, na
jeji svatebni ples. Neobycejné zajimavym textem je Deschampsovo autobiograficky pojaté
svédectvi o vlastnich setkanich s tajemnem (Mon fantastique, 1854). Autor se v n¢kolika kratkych
ptibézich predstavuje soucasné jako vypraveée i protagonista. Popisuje tak naptiklad zkuSenosti s
jasnovidectvim, kdyz ve svych osmi letech zieteln¢ vid€l ulice tehdy mu zcela neznamého mésta,
v némZ mnohem pozdé&ji, az se tam opravdu dostal, poznal Orléans, nebo kdyz se s nim ve snu
prisla rozloucit umirajici matka. Podobné kdysi vytusil i pfichod jednoho dulezitého otcova
dopisu a citoval z jeho obsahu svym prateltim jest¢ diive, nez mu byl dorucen.
kové sbirce povidek Les Mille et un fantomes (1849) deset prakticky zcela samostatnych fan-
tastickych ptibéht. (Tituly dale uvadéné jsou pracovni, vytvorené bull podle nazvl nékteré z
ptislusnych kapitol, nebo podle obsahu.) Ramcova (tivodni) povidka (Une journée a Fon-
tenay-aux-Roses) jednak svedla dohromady rizné vypravéce, jednak poskytla prilezitost k
uplatnéni ptibehu o Jacqueminovi, vrahu, které¢ho jeho mrtva obéa kousla do ruky. Hosté, ktefi se
sesli v starostové domé, pak vyslechnou dalsi, podobné neuvéfitelné ptibehy, jejichz spole¢nym
jmenovatelem bude komunikace napfti¢ hranici mezi zivotem a smrti. Le Soufflet de Charlotte
Corday uvadi pozoruhodnou udalost z popravy Charlotty Cordayové, o niz vypravél kdysi
hostiteli, panu Ledruovi, jeho otec, ktery byl Iékafem krale Ludvika XVI. a kralovny
Marie-Antoinetty a navic se vyznal v okultnich védéach. Solange vypravi o setkani s mladou a
krasnou aristokratkou, jez prozil v dobé revoluce sdm pan Ledru. Dostal tehdy Gfedni povoleni
délat pokusy, jez se tykaly mozného pretrvavani zivota u gilotinovanych, a diky tomu objevil
jednoho dne v pytli s unatymi hlavami odsouzenct 1 hlavu své milované, ktera jevila znamky
zivota a reagovala. Le Chat, ['huissier et le squelette je vypravéni o soudci, jenZ zahyne
pusobenim kletby, kterou nad nim vytkl jeden zlo€inec, kdyz ho odsoudil k smrti. Artifaille
vypravi o povéstném lupici, jenz zacal jako viselec na Sibenici Skrtit kata, ktery se mu v noci po
exekuci pokousel ukrast zlatou medaili, zavéSenou na krku. V Le Bracelet de cheveux vyhovi
vdova ptéani zesnulého manzela, aby prostfednictvim naramku z jeho vlasti s nim zistala nadale
ve styku. Histoire de Mme Grégoriska ma formu vzpominek polské Slechti¢ny, kterd se v roce
1825 ocitla za valky v Moldavsku a méalem se tam stala obéti upira. Povidka Les deux étudiants de
Bologne™ vypravi o jasnovidném snu a zjeveni mrtvého, jemuz se s pomoci Zivého piitele
podaii pomstit svym vrahlim. Soucasné tato historka otvird z formalné kompozi¢niho hlediska
dalsi sérii ptibéhtl, které uz nebyly vypravény jednotlivymi ¢leny spolecnosti shromazdéné ve
Fontenay-aux-Roses, ale s nimiz se Alexandre Dumas udajné sezndmil za jinych okolnosti.
Vyznamnad role piipada snu v rukopisné kronice nazvané Histoire merveilleuse de don Bernardo
Zuniga. Text piibéhu dona Bernarda a jeho mrtvé milenky, jenz se odehral v roce 1492, mél
Dumasovi na jeho zadost darovat nacelnik banditti ve Spanélskych horach v listopadu 1846.
Znacnou ¢ast druhého dilu Les Mille et un fantomes a téméet cely tieti dil vypl3uji Les Mariages
du pere Oliphus, barvité a exotické ptihody holandského namoinika, jenz se ozenil s motskou
pannou. Na tuto podivnou bytost se Dumas Sel jednou podivat do muzea v Haagu, kde se
vystavuje jeji exemplaf. Romanticky je ladéna samostatné¢ vydana povidka La Dame au collier
de velours (1850), jejimz hrdinou je E.T.A. Hoffmann. V revolu¢ni Pafizi se seznamil s jednou
hereckou, Arséne, milenkou Dantonovou. Jednoho vecera se s ni necekané setkal pod popravis-
tém a stravil s ni noc. Teprve rano pochopil, ze milostné dobrodruzstvi prozival s mrtvou. Hubert
Juin se o Dumasov¢ fantastické tvorbé vyjadiuje snad az piili§ ptiznive, kdyz ji oznacuje jako
sumu fantasti¢na jeho doby ("la somme du fantastique de son époque").”” Tematicky rejstiik
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fantastickych povidek Alexandra Dumase je dost omezeny a vnéjsi déjové momenty jednoznacné
prevazuji nad motivy, jez dovoluji hlubsi ponor do nitra hrdint. Na druhé strané je vSak pravda,
ze Dumasovy fantastické povidky jsou pomérn€é malo zndmy a nepravem opomijeny.

Prosper M é rim ¢ e (1803-1870), skeptik, v jehoz povaze jako by nebylo nic, co by ho
piedurovalo k Zanru,”® soudasné viak milovnik stragidelnych povidek a "technik fantasti¢na"
("technicien du fantastique"),”’ je tviircem dvou povytce fantastickych povidek, které nesméji
chybét v zadné antologii, La Vénus d’Ille (1837) a Lokis (1869). Mario Praz o ném napsal, ze
navzdory svému klasicistickému duchu ovladal taje "frenetického romantismu" své doby
("malgré son génie classique possédait la clé des labyrinthes souterrains du romantisme frénétique
a la mode vers 1820").”® V nazorech na La Vénus d’Ille panuje prakticky jednoznacna shoda.
Max Milner mize poslouzit jako ptedstavitel obecné uznavaného minéni, kdyz tuto povidku
poklada za takika exemplarni pfipad "Cistého" (kanonického) fantasticna pro jeji uméni spojovat
realistické s fantastickym ("un dosage parfait du réel et du merveilleux").”’ Jean a Véronique
Ehrsamovi vidi vtomto textu dokonalou ilustraci ambivalence jako konstitutivni vlastnosti
zanru.” Méné znamé je Mériméeovo literarni zpracovani star$i zpravy o vidéni, které idajné
jednou mél svédsky kral Karel XI. (Vision de Charles XI, 1829). Mérimée se ani tak nepokousel o
to, aby ukazal, Ze nejde o historickou legendu, jak se domniva Joseph Rettinger,’' nybrz pivodni
informaci jednoduse uspotadal jako epickou strukturu podle pravidel fantastick¢ého kdnonu, a to
jednoduse tim, ze k tématu vidéni Svédského krale pfistupoval jako zpracovatel historické latky.

Fantastické povidky z literarni dilny alsaské frankofonni autorské dvojice, jiz tvoii
Emile Erckmann (1832-1899) a Alexandre Chatrian (1826-1890), jsou z hlediska
umeélecké hodnoty ponékud nevyvazené, ale na misto v korpusu maji nezadatelné pravo. K
nejzdatilej$im patii nepochybné L Esquisse mystérieuse (1860), dramaticky ptibéh o spontdnnim
jasnovidném vytvarném projevu malife, kterym se odhali tajemstvi zlo¢inu. Velice podobné
téma, s tou vyjimkou, ze dar vidéni je tentokrat spojen se snénim, nachdzime v Le Réve de mon
cousin Elof (1860). Splnény prorocky sen o ukrytém pokladu tvoii osu piibshu, o némz vypravi
Le Trésor du vieux seigneur (1862). Hlavnim tématem v Le Bourgmestre en bouteille (1862) je
sice také jasnovidnost, ale fantasticky efekt tu naruSuje nepominutelna davka humoru. Piib¢h s
fantomem, jemuz navic pfipadne role v procesu umeleckého zrani, najdeme v Le Violon du
pendu (1860). Pres slabsi umélecké kvality (coz vynikne zejména pii srovnani s vrcholnou
ukazkou zanru na podobné téma, jakou predstavuje Lokis), sem dale patii i pomérn¢ rozsahla
proza Hugues-le-loup (1860). S urCitymi vyhradami Ize pojmout do souboru také povidku o
adeptovi asijskych mystérii Le Cabaliste Hans Weinland (1862) a zvlastni ptib¢h o slepé divce,
jejiz duse se plsobenim zdhadného magnetismu vtéluje do roje vcel tak, Ze v tomto stavu nabyva
schopnosti vidét (La Reine des abeilles, 1862). V povidkach, které jsme z tvorby Erckmanna a
Chatriana vybrali do korpusu, jde o vic nez o nezdvazné romantické hiicky ("jeux gratuits du
romantisme"), jak ohodnotil jejich povidkové dilo Pierre-Georges Castex,*” nebo snad o pouhé
oziveni folkloristické tradice a dédictvi gotického romanu, jak to vidi Hubert Juin.® Vyznam
Erckmanniv a Chatriantiv pfi vzniku a vyvoji kanonické fantastické povidky ve francouzské
literatute 19. stoleti se zpravidla nedoceJuje.

Auguste Villiers de L’ Isle-Adam (1838-1889) pranyfuje ve svych fantas-
tickych dilech vystelky jednostranného a pfiili§ sebevédomého pozitivismu. Hubert M at -
they mluvi dokonce o dusi mystika, jeZ se vyjadfuje prostfednictvim nadpfirozena ("ame
mystique s’exprimant par le surnaturel").* Pierre-Georges Castex zase naléza v jeho fabula¢nich
schopnostech nevtiravou lyrickou notu ("son affabulation romanesque et fantastique recouvre
une discréte confidence lyrique").” I kdyz fantastické piibéhy Villierse de L’Isle-Adama, jako
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jsou Claire Lenoir (1867), L’ Intersigne (1867), Véra (1874) a L’Eve future (1886), nabyvaji
hlubsi dimenze, neposkytuje to zadny diivod pro jejich nezarazeni do korpusu. Pokud jde o témata
prvnich tii titulll, upozor3uje E. Drougard, Ze Villiers de L’Isle-Adam véfil v existenci
takzvaného astralniho téla, na niZ je postaven spiritismus,’ takze nelze vylougit, Ze v tomto
vtéleni vykonal pomstu zesnuly manzel na své zené (Claire Lenoir), ze se takovym zplisobem
objevil pfed svym piitelem abbé Maucombe (L Intersigne) nebo ze této materializované
duchovni formé vdé¢i za svou posmrtnou existenci Zena hrabéte d’Athola (Véra). Jsou ovsem
mozné nejriuznéjsi domnénky. Mario Praz naptiklad mini, Ze Zarlivy Lenoir se své Zené msti
nikoli v astralnim téle, nybrz jako upir ("réincarné vampiriquement en un pirate de la Poly-
nésie").”” Prazova teze nechybuje v tom, Ze chape pojem upir pomémné Siroce ("upirstvi" se
nemusi nutné¢ omezovat jen na jeho tradi¢ni folkloristicky urené podoby), ale Praz, stejné jako
Drougard, nebere nijak v Givahu zfetelnou ironizujici notu, kterd fantasticno v Claire Lenoir
prece jen do jisté miry kompromituje. Také L’Eve future se vymyka jednozna¢nému a
jednotnému vykladu. Dirazem, ktery se v ni klade na ulohu védy, se tato povidka pon€kud blizi
moderni science-fiction. Gwenhaél Ponnauova ji povazuje za variantu mytu o Sileném
védei ("le mythe du savant fou")® a Marcel Schneider v ni spatiuje "védeckou pohadku" ("une
féerie scientifique").” Je tu viak jests jeden aspekt, jeho si v§iml uz Hubert Matthey, a to okultni
stranka spojena s Edisonovym projektem.”” Diky nému se totiZ v syZetovém planu piibshu,
vnémz se k elektfiné a mechanice pfipojuje nezndmy a zdhadny vliv, vytvéieji podminky
k vstupu nové, fantastické kvality do d¢€je, jak ji predstavuje uméla Zena. S andreidou se jakousi
blize nevysvétlenou elektromagnetickou cestou tésné spoji pozoruhodné médium, Mrs. Any
Andersonovd, a propijci Edisonovu elektromechanickému vytvoru ducha, vystupujiciho pod
jménem Sowanna. Tim vznika Ziva Zenska bytost, Hadaly, byA s nehotovou dusi ("ame vir-
tuelle"), kterou si mlady lord Ewald miize dotvofit podle vlastnich pfedstav o idealni Zen¢.
"Budouci Eva" Villierse de L’Isle-Adama je tak slozitou fantastickou bytosti, a nikoliv pouhym
automatem, vypuj¢enym z arzenalu science-fiction. Autorova barokni piedstavivost pfitom neni v
L’Eve future zatizena onou protipozitivistickou ironii, kterou nemizeme piehlédnout v Claire
Lenoir. Véazny pristup k fantasti¢nu zachovava Véra, uchylujici se do jisté miry k tradi¢ni figufe
onirismu (je mozné hajit snad i nazor, Ze hrab& d’Athol byl obéti halucinace).”

Témer Ccitankoveé ukazkovy text moderni fantastické povidky zanechal Marcel
Schwob (1867-1905). Je to vypravéni o varovném pieludu, které¢ vyslo v Le Coeur double
pod titulem Le Train 081 (1891). Ptes Siroka kritéria uplatIovana v riznych antologiich tam tato
zdatila fantastickd povidka - snad pro svou ojedinélost v kontextu autorovy tvorby - nenasla
doposud misto. Dal§im z autorti druhé poloviny 19. stoleti, ktery do korpusu pfispél jedinym
titulem, je Ermnest Hello (1828-1885). O jeho kratké povidce Un Homme courageux (z
Contes extraordinaires, 1879) sice Pierre-Georges Castex pise, ze je aktualizaci antického mytu o
Erynejich, symbolizujicich vy¢itky svédomi,”” ale hrdina povidky, Edouard Castanou, jenz ma na
svédomi lidsky Zivot a v pravidelnou denni dobu slych4 potom tajemny hlas, proziva nepocho-
pitelny ptibéh zcela v duchu fantastického kanonu.

Seznam autorti fantastickych povidek zafazenych do souboru uzavird Guy de M au -
passant(1850-1893). Kritéria kanonického fantasti¢na zdaleka nespl3uji vSechny tituly, které
se objevuji ve vyborech z Maupassantovy fantastické tvorby, " ale i tak se tento v§znamny a
plodny spisovatel stava jednim z piliid korpusu. Guy de Maupassant se na fantastické povidky
specidlné nezamétoval a bylo by nejdiive nutné oznacit tituly, o nichZ je fe¢, mélo-li by se
ptijmout tvrzeni, ze v§echny jeho pokusy v tomto zanru skoncily Gspésné, jak se domnivaji John
A. Guischard™ a Joseph Rettinger.” V nasich rozborech se budeme zabyvat pouze deviti
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Maupassantovymi fantastickymi ptibéhy (Le Horla, 1882; La Peur, 1882; Magnétisme, 1882;
Apparition, 1883; Lui?, 1883; La Main, 1883, s jeji prvni verzi La Main d’écorchée, 1876;
L’Inconnue, 1885, a La Morte, 1887), coz ptedstavuje zhruba jednu tfetinu jejich poctu v riznych
antologiich. Maupassant je nejvyraznéjSim predstavitelem modernizovaného kanonického
fantasticna v druhé poloviné 19. stoleti. R.-M. Albérés oznaCuje toto fantasticno jako
parapsychologické’® a Gwenhaél Ponnauova upozor3uje, Ze je postaveno na strachu z neviditel-
ného.””  Apparition, Le Horla a Lui? jsou ptib&hy, v nichZ vystupuje fantém. TotéZ se da fici o La
Peur, ttebaze tato povidka konci vysvétlujici pointou. Neznama neviditelnd bytost je podle vSeho
pivodcem hriiznych zlo¢ini v La Main a La Main d’écorché. Sen a ptedtucha urcuji
fantastickou zépletku v L’Inconnue a Magnétisme, zatimco La Morte je prostoupena
halucina¢ni atmosférou. Maupassant upoutal snad nejvice ze vSech autort fantastickych povidek
pozornost psychoanalytiki. Zajimavé svédectvi o autorovi podal Maupassantiv komornik
Frangois Tessart, ktery ve svych Nouveaux souvenirs intimes sur Guy de Maupassant mluvi o
jednom pfiteli svého pana, Edmondovi Lepelletierovi, s nimZ spisovatel vesloval a ktery si pry
liboval ve zkoumani zahad vlastniho nitra, zejména v souvislosti se spontannimi projevy strachu
(tzv. "mystéres autopsychiques").” Bylo by opravdu ldkavé mluvit v souvislosti s
Maupassantovou fantastickou tvorbou o jeho halucinacich jakoZzto autentickém zdroji inspirace,
ale s prvnimi chorobnymi projevy, které autor na sobé vypozoroval, zieym¢ ¢asové souvisi az
povidka Lui?.”

Z historického piehledu, ktery byl v této kapitole podan, je mozné usoudit, ze ve fran-
couzské literatufe se neprofilovali zadni vyznamni autofi, ktefi by se vénovali vyhradné
fantastickému zanru. Nikdo ze spisovatelit zvuénych jmen, o nichz zde byla zminka, nepovazoval
fantastickou povidku za hlavni oblast svého uméleckého smétovani. Fantastické texty nemusely
sice nutn¢ vznikat jen na okraji jejich tvorby, ale v zaddném ptipade nestoji ani v jejim stfedu. A
pokud néktery autor opravdu proslul hlavné ve fantastickém Zanru, §lo o druhotadého tviirce. To
plati zrovna o Jacquesovi Cazottovi, ktery napsal prvni francouzskou fantastickou povidku.
Charles Nodier si ziskal jméno predevs§im jako jeden z pfednich animatorti romantismu, jako
spiritus movens skupiny, jejiz ¢lenové se u ného schazeli. U Théophila Gautiera, 1 kdyz se
nezapomind na jeho romantické zacatky, dominuje jeho vyznam jako inspirdtora
["art-pour-l’artismu. Charles Rabou, Philarete Chasles, Alphonse Karr a Aloysius Block, autoti
publiku nepfili§ znami, jsou zafazovéani do druhé romantické generace i s jejim sklonem k
frenetismu, jenZ nékteré znich ovlivnil. Jméno Alexandra Dumase se spojuje s trivialni
historizujici dobrodruznou literaturou. O uméleckém véhlasu se nedd mluvit ani u Emila
Erckmanna a Alexandra Chatriana, tim méné u takového Etienna-Léona de Lamotha-Langona.
Gérard de Nerval ma v literatufe prvni poloviny 19. stoleti své pevné misto jako basnicka
osobnost a u Honoré¢ de Balzaka prevlada - ostatné zcela pravem - jeho obraz realistického
romanopisce. Mezi romantismem a realismem se ocitd se svym historickym roméanem a
exotickou povidkou jako prozaik Prosper Mérimée, jednoznacné katolicky je orientovan Ernest
Hello, k symbolismu se fadi Auguste de Villiers de L’Isle-Adam a Marcel Schwob, k naturalismu
Guy de Maupassant. Pfesto se témto autoram raznych kvalit a ¢asto velmi odlisného zaméteni po-
dafilo vytvofit a rozvinout novy Zanr, jenZ je mozné srovnavat s jinymi zanry, které se v 19. stoleti
nove ustavily, jako byl tfeba historicky roman na jeho zac¢atku nebo detektivni povidka na jeho
konci.
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1. NARATIVN] MODEL FANTASTICKE POVIDKY

Fantastickd povidka neptedstavuje néjaky ni¢im neomezeny literarni utvar, v némz je
autorovi dovoleno cokoliv a kde mtize voln€ popustit uzdu své tvlirci fantazii. Poukézali jsme uz
na to, ze fantasticky piibéh nepredklada neuvetitelné udalosti v nahodilém sledu, nybrz smétuje
k promyslené sestavenému narativnimu schematu, jehoz tkolem je uspotradat rozmisténi jednot-
livych relevantnich motivli v syZetu tak, aby se v ném fantastické jevilo nejenom jako piijatelné,
nybrz dokonce jako pravdépodobné.

Existenci spole¢nych morfologickych znakl ve fantastické literature vytusil uz Hubert
Matthey. Kdyz se zamyslel nad snahou autori zachovat maximalni pravdépodobnost téchto
neuvétitelnych pribéhti, dospél k nazoru, ze umélci se v dob€ pozitivismu ziejmé dopracovali k
uréitym analogickym postuptim.’ Nicmén& se spokojuje s timto prostym zji§ténim a zminéné
postupy dale nezkouma. Hubert Matthey ma pravdu, kdyz tika, Ze snaha o pravdépodobnost je
pro fantastickou povidku pfiznacnd. To vSak plati uz od samych pocatkii tohoto zanru v prvni
poloving 19. stoleti, kdy se o n€jakém vlivu pozitivistického mysleni na literaturu jesté¢ neda
mluvit. Vyrazem "pozitivismus" je tu patrné¢ minéna celd moderni racionalistickd épistémé.

Také v soucasnosti mluvi mnozi literarni teoretici o pravidlech fantastické povidky, aniz
se pritom snazi je blize urcit, tim mén¢ usporadat v né¢jaky fungujici model. O specidlni technice
vypravéni, odpovidajici zanru a zaloZené na urCitych principech, které je nepochybné mozné
zjistit a popsat, se zmiSuje Jean Pierr ot Sam to viak nedini a omezuje se jen na formulaci
velice mlhavého "zakona" fantastické povidky, ktery definuje z hlediska pravdépodobnosti déje
tak, Ze fantasticno musi byt pfedkladano jen v nepatrnych davkach a na kratky ¢as ("le surnaturel,
pour étre toléré, ne peut apparaitre sous forme explicite qu’a dose infime, et pour une durée
limitée").” Rovnéz Marin Be[Jteliu se zmiJuje o pravidlech fantastické povidky, aniz by
vysvétlil, kde je hledat.* Hloubdji se nad timto problémem zamysli jiny rumunsky literarni teore-
tik, Paul D u g n e a n u, a dochazi k nazoru, Ze morfologie zZanru je vzdy stejnd nebo podobna a ze
ve fantastické povidce se objevuji typické d&jové invarianty a sekvence.” Avsak o jejich stanoveni
se nepokousi. Misto toho se zabyva skutecnosti z hlediska morfologie zanru jako takové nepfilis
relevantni, a to takzvanym specifickym zabarvenim kazdé narodni fantastické literatury. O téchto
specifikach nelze samoziejmé pochybovat a jejich vyzkum je naprosto opravnény. V prvni fade
vsak pfitom ziejmé ptijde o rozdily tematické, dané riiznymi zdroji inspirace, a o n¢které vlivy
domaci literarni tradice. Vliv zjisténych specifik na tvarové uspofadani bude nicméné nepatrny.
Rumunskou fantastickou literaturu je skute¢n¢ mozné charakterizovat, jak to dé¢la Paul Dugnea-
nu, pfedevsim jako soubor textll inspirovanych lidovymi motivy a povérami.® Aviak v zavérech,
které z tohoto spravného poznatku vyvozuje, zapomina na vyznam dé€jovych invariantd, jejichz
existenci ve fantastické literatuie sdm konstatoval. Na zakladé predem definovaného (a za-
vadgjiciho) "narodniho" kritéria jakoZzto zanrotvorného prvku vytadil naptiklad Paul Dugneanu z
kanonického fantasticna povidku Cezara Petreska Aranca, stima lacurilor (Aranka, vodni vila),
prestoze jde o typickou fantastickou povidku podle obecnych pravidel Zanru. Jeji téma sice
nevychazi z rumunskych narodnich motivi, jak je Paul Dugneanu popsal, ale tim piece neztraci
charakter fantastického piibéhu. Je nanejvys pochybené, aby byly druhotné znaky zanru (jeho

vvvvvv

Jacques Goimard  vtipn¢ charakterizuje techniku vypravéni pouzivanou ve
fantastické povidce jako spleA uskoki ("réseau de supercheries"), jez se fidi stale tymiz pravidly.
Nejdiive rybar (autor) hodi do feky udici s vnadidlem (tim je nékolik zcela realistickych stranek,
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pouze tu a tam se objevi néco podivného), pak ryba (Ctenar) zabere a fantasticky prvek je tu. Autor
je v tomto okamziku "nahy", a proto nesmi dat ¢tenaii Cas a piilezitost k protiatoku a musi ho
udrzovat pod silnym dojmem z fantastické navnady. Jacques Goimard oznacuje tuto fazi za
"hysterickou" ("phase hystérique"). Jakmile se ryba zasekne, realisticky systém je v troskach a
fantastiéno opanuje pole.” S Jacquesem Goimardem je tieba souhlasit v tom, Ze fantastiéno
predpoklada techniku nebo dokonce cely soubor technik, umoz3ujicich jeho genezi v textu. Tim
se ostatné jen potvrzuje teze Ostrowského, podle niZ se v podstaté jedna o zaleZitost narativni
struktury, nikoli o definici filozofické kategorie. Konkrétni rozbor syZetové linie, ktera umoz3uje
tohoto cile dosdhnout, nam vsak Jacques Goimard zlstava dluzen. Pfi tomto rozboru by musel
mimo jiné zjistit i to, ze realisticky systém se ve fantastickém piibéhu nikdy nemize ocitnout v
troskach.

Stavbu diegeze ve fantastické povidce, artikulaci fantastické zépletky, se pokusil
definovat Toan V ultur. Konstatuje existenci tfi zédkladnich momenti, které nazyva podle
chronologického kritéria nepfili§ originadlné jako "pocatecni" (ini<>ial), "ustfedni" (central) a
"zavérecny" (final). V jejich ramci pak rozeznava dalsi, dil¢i momenty, jako tfeba "vstupni
informace ctenafe" (orientare), "komplikace situace" (complica<>ie) nebo naopak jeji "feSeni"
(rezolvare) a podobné.® Jak o tom sv&dé&i pouZivana terminologie, Ioan Vultur inklinuje ve svych
zaveérech spise k obecné definici vystavby epického piibéhu, nez aby pozorné piihlizel k narativni
struktuie fantastické povidky. Jean Bell e m i n- Noé&l klade vedle sebe na jednu stranu
rovnice narativni perspektivu, ¢as a postavy

"je" + passé simple + n aktantt,
aby mohl na druhou stranu rovnitka vepsat fantastickou povidku. K tomu je ovSem jesteé nutné pii-
pojit prubeh déje od pocatecniho bodu k zavérecné situaci, jelikoz mezi obéma témito momenty
dochézi podle autora k stup3Jujicimu se zietézeni ("enchainement gradué") x epizod, Casto v
souvislosti s posunem v prostoru a ¢asu.” Ne viechny z Bellemin-Noélovych postulati viak
obstoji v praxi. Vypravécské "ja" vlibec neni podminkou, tim méné posuny v Casoprostoru,
sporné je také zUzeni rozméru minulosti na pouhé "passé simple". Popis syzetové linie
prostiednictvim dynamizujici gradace spiSe jen parafrazuje stoupajici napéti v omezené Casti
narativniho segmentu, nez aby se tim skute¢né vystihla specificnost vyvoje fantastického déje
jako celku. Podrobnéjsi popis kompozice fantastické povidky ptinesli Jean a Véronique Ehr -
sam o v i. Vstupni bod pro né€ predstavuje jakysi "ndbéh" ("amorce"), jenz miize zahrnovat i pakt
mezi vypravécem a ¢tenafem o "pravdivosti" nasledujiciho déje ("pacte de vérité"). D&jove napéti
se nato zvySuje ve shod€ s dramatickou kiivkou, kterd zpocatku stoupa, nacez kulminuje a
posléze klesa.'” Podobné znazorJuje vyvoj syZetové linie ve fantastické povidce jako kiivku i
Jacques Finn é. Navic kritizuje (jak vidime z piikladti uvedenych v této kapitole, ne zcela
pravem), ze teoretici doposud definovali fantastickou povidku vétSinou jen ve vztahu k tematice,
coz samoziejme nestaci, protoze je tieba ukézat pravé na specifi¢nost tohoto tematického uspo-
tadani."" Fantasticky piibéh se sklada, jak iika Jacques Finné, ze dvou vektort, z nichZ prvni
napéti zvySuje ("vecteur-tension"), kdezto druhy je oslabuje ("vecteur-détente"). V pribéhu
prvniho vektoru se u ¢tenaie objevi pochyby o realnosti déje, coz predstavuje praveé onen "zavan
fantasti¢na", v némz Jacques Finné spatiuje urcujici specifikum 7anru.'? Hlavni pozornost
nicméné soustielJuje na pojem "vysvétleni" ("explication"), jenz podle n¢ho "zavan fantasticna"
ustrojné dopl3Juje. Vysvétleni, jak je chape Jacques Finné, ktery si pod timto pojmem piedstavuje
mozné varianty interpretace déje, musi byt ve fantastické povidce nekolikeré, nejméné dvoji.
Nanestésti nebyl jeho priklad "fantastického" pfibéhu s nékolikerym vysvétlenim ("récit & multi-
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ple explication") vybran prave nejvhodnéji. Le Voyageur sur la terre (1927) od Juliena Greena je
povidka, ktera skutecné dovoluje interpretovat zdhadnou smrt hrdiny riznym zptsobem. Je
mozné se rozhodnout pro vysvétleni piirozené (Zlutou horecku, jak prohlasuje slecna G.),
teologické (projev bozi milosti, jez se mladého muze dotkla a zlomila jej, jak se domniva knéz), a
konec¢né i fantastické (existenci straSidelného domu, jak navrhuje feditel mistniho listu). Problém
s citovanym piikladem je v tom, ze v Greenové povidce zavane sice dech tajemna, nikoli vSak
fantasticna. Nic totiz ¢tenare ve stavbé zapletky nenuti, aby se - vzhledem k vnitini motivaci této
zapletky - klonil pravé k fantastickému vysvétleni déje jakozto "pravdépodobnému". Ve
fantastické povidce je samoziejmé spontdnni smétovani k raciondlnimu vykladu implikovano, ale
tento vyklad se vzhledem k ostatnim motiviim, které urCuji syzetovou linii, musi jevit jako
nasilny. Le Voyageur sur la terre patii navic dobou vzniku do relativistického dvacatého stoleti a
misto fantastické ambivalence vykazuje jako dité svého véku spise znaky polyvalence.

Z toho, co bylo feceno, je ziejmé, ze dosavadni pokusy o morfologii fantastické povidky
predstavuji jen navrhy moznych pfistupt nebo dospivaji pouze k dil¢im fesenim. [Jadné z nich se
neopira o systematickou analyzu jasné¢ vymezeného korpusu.

Strukturalni kategorii, ktera je s fantastickymi motivy v dé€ji nejuzeji spjata, predstavuje
kategorie postav. Postavy hrdint jsou vystaveny bezprostiednimu vlivu fantasti¢na a aktivné na
n¢ reaguji. Postava se tak jako aktivni nositel fantastického déje nebo jako jeho autenticky svédek
nutné dostava pfi sestavovani narativniho modelu fantastické povidky do stfedu pozornosti. Role
postav pii konfrontaci s fantasticnem - nebo viibec uz pii jeho vzniku v textu - je proto vyraznéjsi
nez Uloha ostatnich kategorii, Casu a prostoru, a to tim spiSe, Ze prave tyto dvé kategorie tvoii v
prevazné vétSingé povidek soucdst realisticky koncipovaného prostredi, na jehoz kontrastnim
zasvéceni hrdiny do mystérii mimo tento svét, setkdni hrdiny fantastické povidky s fantasticnem
se odehrava bez vyjimky ve svété lidské zkusenosti, 1 kdyZ to nékdy zménu Casoprostorovych
soufadnic nevylucuje. V Zadném ptipade vSak nema fantasticka povidka sviij zvlaStni chronotop,
jenz by automaticky spoustél mechanismus vzniku fantasti¢na. Bylo by ovSem mozné vysledovat
urcité (Castéji se vyskytujici) chronotopy, jez fantastickému d¢ji nahravaji, jako je naptiklad noc.
Noc je téma ustrojné spjaté s nekterymi klasickymi fantastickymi tématy jako onirismus nebo
vampirismus, a kromé toho aktualizuje moment izolace hrdiny v okamziku jeho setkéni s fantas-
ticnem - noc je dobou bytostné intimity. AvSak Zadny specificky chronotop, ani noc, neni
conditio sine qua non geneze fantasti¢na v textu.

Mluvime-li o postavach jako literarni kategorii, nemame tim ovSem na mysli pomysiné
bytosti, které je mozné v nékterych povidkach souboru nalézt a jejichz pritomnost v textu nemuze
byt sama o sob¢ ani povazovana za rozhodujici kritérium piislusnosti k fantastickému zanru. Pro
sestaveni narativniho modelu fantastického piibehu jsou relevantni postavy hrdind, kteti se
s fantasticnem setkavaji, tedy obrazy skute¢nych lidi a ptedstavitelii raciondlniho vykladu svéta.
Hrdinové jsou ve fantastickém dé&ji nositeli onoho kritického védomi, jeZ se pfijeti fantasti¢na
vzpécuje. Vzhledem k tomu, ze figuruji v pomérné kratkém epickém utvaru s vysokym stupném
invariance, jsou tito protagonisté fantastické povidky zapojeni do logiky vypraveéni zptisobem,
jenz vytvaii ur€ity kanon, ktery je mozné vymezit a popsat.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze nejvhodnéjsim vychodiskem pro popis tohoto
kénonu jsou ustfedni déjové motivy nebo uzly, charakterizujici v jednotlivych povidkach hlavni
tematické okruhy. Jejich definici vSak ztézuje sklon k ptilisné abstrakci na strané jedné (na zptisob
"exordium", "narratio" a "conclusio" a tak dale), a tendence k takika nekontrolovatelné atomizaci
na stran¢ druhé (tfisténi na dil¢i motivy doprovazené ztratou souvislosti ve vyssim planu). V
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ptistupech vyse citovanych autort najdeme ptiklady na oba dva extrémy. Je pravda, Ze v kazdém
piipad¢ dospéjeme k ur€itému systému vice nebo méné abstrahovanych makrosekvenci, které
budou opatieny néjakym sumarizujim pojmenovanim. Tyto makrosekvence by vSak mély byt
v déjové kostfe navzajem propojeny néjakym transparentnim konstitutivnim principem. Ve
svém dnes jiz klasickém dile moderni naratologie, Morfologija skazki (1928, anglicky pteklad
vroce 1958), navrhl Vladimir Propp jednoduchou a piehlednou morfologii pohadky,
zalozenou na jednani postav, které v pohadkovém piibchu vykonavaji urcité zavedené funkce.
Vladimir Propp konstatoval, ze ménicim se faktorem v ruskych "kouzelnych" pohadkach (Propp
uziva vyrazu "volSebnaja skazka") jsou atributy postav, kdezto jejich Ciny ziistavaji shodné. V
praxi to znamena, Ze se v pohadkovém piibéhu setkdvame s tymiz Ciny rtznych postav,
vykonavanymi v souladu s logikou dé&je."” Vladimir Propp mluvi v této souvislosti o funkcich
postav v pohadkovém piibéhu a funkci definuje jako jednani postavy urcené z hlediska jeho
vyznamu ve vyvoji zapletky.'* Tim se mu otvira cesta ke kostie permanentnich dgjovych prvki,
kterou ve vypravéni hledal. Vladimir Propp objevil soustavu narativnich funkci postav rozborem
korpusu zhruba jednoho sta ruskych lidovych pohadek, v nichz zkoumal ak¢ni schemata jak
hlavnich hrdind, tak vedlejSich postav. Je ziejmé, ze termin funkce by bylo mozné nahradit i
pojmem motiv, ale pravé neuspokojivy obsah tohoto velmi frekventovaného literarnévédného
terminu piivedl Vladimira Proppa k tomu, aby pfi své morfologické analyze hledal spolehlivejsi
zaklad, ktery by si sam definoval. Neni zddného diivodu se domnivat, Ze by se zasady Proppovy
metody nemohly s uzitkem uplatnit i na jiné¢ Zanry. Pro geneticky spiiznény zanr, vznikly po-
stupnou diferenciaci klasického fantasti¢na, a to védeckofantastickou literaturu (science-fiction),
vypracoval John Sladek seznam 14 stereotypnich témat, zahrnujicich udajné¢ veskerou
tematiku védeckofantastické literatury."” Franco Ferrini se dokonce domnivé, Ze védecko-
fantastické povidky se daji redukovat na jednotny strukturalni typ a ze by se s pouzitim Proppova
modelu dala rekonstituovat fabule-archetyp — védeckofantastické literatury.'®  Peter
Penzoldt zkoumal z hlediska vyvoje syzetové linie dalsi analogicky literarni zanr, takzvanou
"duchatskou" povidku ("ghost story", "weird tale"). Pracoval vSak pfitom s méné jasnymi
terminy, jako jsou atmosféra nebo klima. Atmosféra (klima) mize byt podle Penzoldta ve
sledovaném zanru zvlastni, pfipadné dvoji, a miize spolecné s tzv. pseudologikou vyustit ve vznik
"nadpfirozena" ("supernatural").'” Nora Krau s o v 4 aplikovala Proppiv (a Greimastiv) model
na detektivni povidku v podobé triady na trovni syZetu (disjunkce = ztrata, domluva = povéteni
detektiva patranim, zkouska = kvalifikace detektiva, vlastni patrani).'® Pfitom nevéha Proppové
metodd vytknout (samozfejmé pravem), Ze postihuje jen d&jovy segment.'” (O zachyceni
vSeobecného schématu povidek jednoho z prikopnikti detektivniho zanru, Sira Arthura Conana
Doyla, se pokusil uz Viktor Borisovi¢ Sklovskij.”’) Jestlize se tito badatelé inspirovali Prop-
povym piistupem, neznamena to vSak, ze prejali bez jakékoli zmény touz koncepci funkce. Jde
zejména o jeji fungovani v kauzalnim fetézci. Je pochopitelné, ze jednotlivé funkce se objevuji
v logickém sledu, ale pfedchozi funkce nemusi proto nutné podmiJovat funkci nasledujici. Vztah
mezi funkcemi se tim stdva voln&j$im, méné sevienym a reglementovanym, aniz by se pfitom
narusilo jejich vz4djemné propojeni z hlediska narativni logiky. Pouziti a zatfazeni jednotlivych
funkci v syzetové linii je motivovano autorskym zdmérem, a proto je vhodnéjsi mluvit o finalité
nez o kauzalité. Tak budeme chéapat narativni funkei 1 v rozboru fantastické povidky.

Na rozdil od pohadek, kde je k dispozici katalog pohadkovych typt, ktery vypracovali
folkloristé Antti Amatus Aarne a jeho pokracovatel Stith Thompson, a existuje 1 klasifikace diky
Vladimiru Proppovi, ve fantastické povidce, jak pfipomina Sergiu Pavel D a n, takovy uznany
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referenéni bod chybi.®' Soucasné naznatuje nemoznost podobného pokusu a poukazuje na
problémy s typologii fantasticna. Je tento skepticismus opravnény?

Zékladni archetypalni fabuli n¢jakého Zénru, o niz v této chvili jde, miZzeme nazvat
hypotetickym narativnim modelem. Jelikoz pii jeho sestavovani pro fantastickou povidku
vychazime z historicky a tematicky definovaného korpusu, mohou se pfislusné zavéry opirat o
skute¢ny, empiricky material. Vysledny narativni model tak sice bude plodem generalizace, ale ta
se bude opirat o rozbor skute¢né produkce, nikoli o abstraktni dedukce postavené na extrapolaci
ruznych hypotéz. Pouze takovy rozbor vyvoje syzetové linie, ktery soustavné a dusledn¢ piihlizi k
pramennym textlim, mtze poskytnout spolehlivou zékladnu pro nalezeni a popis toho, co byva
oznacovano jako "zakony", "techniky" nebo "postupy" fantastické literatury. Morfologie Zanru
se zakladd na srovnavani syzetl,, nikoli povrchnich tematickych a formdlnich analogii.
Predpokladd tudiz urcitou miru kompozi¢ni shody a zkouma motivy predevSim v roviné
linearnich souvislosti promluvy (syntagmatické), nikoli v roviné vzdjemnych podobnosti a proti-
kladt (paradigmatickeé).

Kdyz vyjdeme z jednotlivych narativnich funkci, které postavy vystupujici ve fantas-
tickych povidkach plni, zjistime, Ze je mozné vymezit a popsat celkem devét téchto funkci, z
nichz dv¢ (funkce 7 a 9) jsou dvojité.

Narativni model fantastick¢ého piibehu, sestaveny podle zakladnich konstitutivnich
déjovych prvki, vypada takto:

1. Hrdina je svédkem jevii, které ohlasuji piichod néjaké mimoradné, zdhadné udalosti
(= znameni).

2. Hrdina projevuje zajem o tajemstvi, které tusi a jez ho obklopuje (= pokusent).

3. Hrdina potka né&jakou osobu, kterd ho blize uvede do tajemstvi, jez ho znepokojuje
nebo laka, pfipadn¢ se mu podafi najit néjaky jiny zdroj informaci (obvykle text), jenz jej
podrobnéji seznami s podstatou tajemstvi (= zasvécent).

4. Hrdina se stava ucastnikem - zpravidla piimym a bezprostiednim - néjaké fantastické
udalosti a zieteln€ si uvédomuje vyjimecnost a neuvétitelnost jevu (= projev fantasticna).

5. Hrdiny se zmoc3uji pochyby o udélosti, jiz byl sdm svédkem, a hleda pro ni néjaké
pfijatelné, racionalni vysvétleni (= pochybnost).

6. Hrdina je znovu konfrontovan s projevem fantasticna nebo s jeho zjevnymi a
nepopiratelnymi stopami v redlném svété a jeho pochybnosti se tim rozptyli (= potvrzeni
fantasti¢na).

7. Hrdina fantasti¢nu odporuje, jestlize se domnivé, ze ho ohrozuje (= boj), nebo s nim
spolupracuje, pokud citi, Ze mu prospiva (= ptijeti).

8. Hrdina objevi n&jaky fakt, ktery fantasticno beze zbytku uspokojivym racionalnim
zpusobem vysvétli (= vysvétleni).

9. Hrdinovi se podaii vyuZzit blahodarného piisobeni fantasti¢na nebo se ubranit jeho
zlému vlivu (= vitézstvi), ptipadné nedokéze z dobrého fantasti¢na t&zit nebo zlému fantasticnu
uspésné vzdorovat (= porazka).

Neni samoziejmé nutné, aby v kazdé fantastické povidce byly vSechny vyjmenované
funkce zastoupeny. Jediné funkce, které maji stoprocentni distribuci, jsou projev fantasti¢na a
vitézstvi/porazka. Nezbytnost prvni z téchto funkci v narativnim modelu vyplyva z toho, Ze kazda
fantasticka povidka musi mit téma, jeZ se da popsat jako fantastické. Pfitomnost druhé z téchto
funkci je déna jednak jedinecnosti a uzavienosti hrdinovy zkuSenosti s fantasticnem, jednak
kompozi¢nim rozvrZzenim povidky, jelikoz se jedna o epicky piibéh s uzavienym koncem (poin-
tou). Nékdy se také stava, ze nekteré funkce, jako tfeba znameni a pokuseni, znameni a zasvécenti,
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nebo dokonce znameni a projev fantasti¢na, se do vétsi nebo mensi miry prolinaji, ale pfesto je lze
pii peclivé analyze spolehlivé rozlisit.

Névrh narativniho modelu ovSem neznamena, Ze se jeho prostrednictvim podafilo odhalit
néco jako idealni tvar fantastické povidky nebo Ze ¢im vice funkci je v néjaké povidce vyjadieno,
tim presvédCivéji text pusobi a tim dokonalejsi piiklad Zanru ptedstavuje. To by prakticky
znamenalo ztotoznéni literarniho dila jako estetického objektu se syzetem. Existuje cela fada
dalSich dulezitych prvki, v roving tematické 1 stylistické, které vytvareji v literdrnim dile rele-
vantni paralelni struktury a uvedenému modelu se vymykaji. Strukturni pfistup, jak jej zt€lesJuje
model vypracovany na zaklad¢é narativnich funkci, dovoluje pouze Iépe pochopit konstitutivni
kritérium Zanru, které souvisi s technikou vypraveéni.

Potadi, v némz jsou jednotlivé funkce uvedeny, odpovida bézné logice fantastického déje,
to jest sledu, v jakém se v textu zpravidla objevuji. Neznamena to vSak, ze stanovena sekvence
vyplyva z nezbytné motivace vstupu fantasticna do takové miry, ze ji nelze za zadnou cenu ménit.
Stava se, ze pokuseni nésleduje az po zasvéceni (naptiklad Omphale, Avatar, La Neuvaine de la
Chandeleur), nebo ze znameni pokracuji az do projevu fantasticna (La Vénus d’llle, Jettatura).
Jindy zase, jako tteba v Le Diable amoureux, kdyZ dobrodruh Soberano odhaluje donu Alvarovi
taje kabaly a stykii s [Jablem (a tim vyvola jeho zajem o okultni védy), zasvéceni jednak predchazi
pokuseni, jednak soucasné supluje ivodni funkci, znameni. Boj/pfijeti fantasticna ma v modelu
svoje normalni misto az po projevu fantasti¢na, ale dil¢i prvky, které motivuji hrdintiv konecny
postoj k fantasti¢nu, se mohou rodit uz v makrosekvencich, nalezejicich do prvniho segmentu
syzetove linie.

Nézorny ptiklad takika dokonalé kompozi¢ni souhry téméi vSech konstitutivnich funkci
navrzeného modelu podavéa La Vénus d’Ille. Uvodni atmosféra tohoto piibshu o ozivlé antické
sose je urCena jednak slovy vypravéCova pruvodce, ktery se zmi3uje o zlém pohledu sochy,
nedavno nalezené na zahradé¢ domu pana de Peyrehorada, jednak minénim manzelky pana de
Peyrehorada, kterd z ndlezu VenuSe pojala neblahé tuSeni, a proto doporucuje, aby sochu dali
pretavit na kostelni zvon. Socha se zda byt opravdu zl4, protoZe pii vykopavani spadla a pterazila
ptitom nohu Jeanu Collovi. Dva uli¢nici po ni hodili kamenem, ale socha jim vzépéti k jejich
nevyslovnému zdéSeni ranu vratila a poranila je. Témito udalostmi se za¢ina vytvaret cely fetéz
znameni, jez budou v povidce pokraCovat az do projevu fantasticna. Ve chvili, kdy vypravéc
projevi o zdhadny starovéky idol aktivni z&jem, pfistoupi k soSe, aby si ji pozorné prohlédl, a
zpozoruje nad Venusinym Jadrem odfené bilé misto, jako by tam byla nécim zasazena (tfeba
kamenem, hozenym uli¢niky), a velmi podobnou odfeninu na prstech jeji pravé ruky (jako by tim
kamenem hodila po Utocnicich zpatky), jednd se uz o pokuSeni. Tato funkce rozviji a dale pro-
hlubuje zahadnou atmosféru, kterou pfipravila znameni a soubézné ji nadale udrzuji. S pokusenim
volné souvisi zasvécenti, coz je funkce, k niz se v La Vénus d’llle vztahuji ptedev§im vypravécovy
dohady o spravném smyslu zédhadného latinského napisu CAVE AMANTEM. Vypravée
navrhuje preloZit tento napis na sose jako "Dévej si pozor, bude-li t€ milovat" a dal$i d€j prokaze,
ze v tom m¢l ziejmé pravdu. Na sose jsou zachovany jesté dalsi fragmenty népisa, jez 1ze chapat
tak, Ze jakysi Eutyches Myron zhotovil tento "obétni dar" na piikaz rozhnévané Venuse a tim
snad i na jeji usmifeni. Zminény smirny obétni dar v§ak nemusel byt podle vypravéce viibec to-
tozny s nalezenou sochou. M4 se jim snad rozumét néjaka lidska obéA? Navzdory nejasnostem se
v dal$im vyvoji zapletky ukaze, Ze tyto utrzkovité informace piesné¢ poukazovaly na podstatu
nebezpeci, které od zdhadné sochy hrozilo.

Projev fantasti¢na tvoii kulmina¢ni bod, k némuz smétuji vSechny ptedchozi funkce a k
némuz se vztahuji vSechny funkce, jez po ném néasleduji. V Mériméeoveé povidce je projevem
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fantasticna brutdlni a nevysvétlitelny zplsob, jakym byl o svatebni noci zavrazdén mlady
Alphonse de Peyrehorade. Pachatelkou mohla byt podle vSech zndmek jenom zahadna socha, jez
se ziejm¢ v logice zasvéceni povazovala za neSAastnikovu legitimni manzelku od chvile, kdy ji
mladik v zapalu hry a zcela bezmyslenkovité nasadil na prst sviij snubni prsten. Proto také, kdyz
si jej chtél vzit po hie zpatky, socha sevtela k jeho obrovskému zdéSeni ruku a nedovolila mu
prsten stahnout. Navic uzaviel Alphonse de Peyrehorade sJatek v patek, coz je den Venusin
(Veneris dies). Na skutecnosti nic neméni, ze projev fantasticna je v této povidce diskrétni
(dokonce skryty) a ze hrdina se stfetdva spiSe s jeho nevyvratitelnymi stopami, nez aby byl
bezprostfednim ucastnikem fantastického zloc¢inu. Svédkyni brutdlniho cinu vSak byla
nepochybné novomanzelka, kterd v noci spatiila zelenavého obra, jak vedle ni na lozi drti ve svém
naruci jejiho muze. Hrdina-vypravé¢ marné hleda stopy po néjakém vloupani a nakonec specha
do zahrady, aby se podival, zda je socha na svém misté. Projevuje tim svoje pochybnosti nad
faktem, Ze by socha mohla opravdu ozivnout a spachat vrazdu. V zahrad¢ objevi stopy Slapot v
obou smérech, jako by tudy socha Venuse prosla. To se rovna spolu s nalezem snubniho prstenu u
loze zavrazdéného a s t€zkymi kroky, které bylo v noci dvakrat slySet na schodech v domé¢ (jako
by nékdo vystupoval nahoru a o néco pozd¢ji pak schazel opét dolit), potvrzeni fantasticna. Tato
funkce je organicky spjata s predchazejici funkci, pochybnosti, a zpravidla ji té¢sné¢ nasleduje.
Dalsi funkce v narativnim modelu je urcena postojem, ktery mize hrdina k pisobeni fantasticna
zaujmout. Ve vétSiné povidek totiz hrdina reaguje aktivne. Také vypravé¢ v La Vénus d’llle,
ktery je ucastnikem a nikoli pfimou obéti fantasticna, si je dobfe védom hrozivého charakteru
tajuplné moci, jeZ je v soSe skryta a s niz bude zoufale a beziispésné zapasit Alphonse de Peyreho-
rade. D4 se tudiz fici, Ze zaujima viici nepratelskému fantasticnu obranny postoj, ale nepodnika
nic, co by se dalo sloucit s funkci nazvanou boj. Zavérecnd zminka o mrazech, které znicily
urodu, sotva byl ze sochy ulit zvon, jen symbolizuje v§eobecnou frustraci, to jest zavérecnou
kapitulaci plynouci z pocitu bezmoci vici tajemné sile (porazka).

Hrdinou v nasi terminologii je protagonista povidky, ¢asto sdm vypravé¢ v prvni osobé.
Zpodobuje zarove3I predstavitele dobového horizontu chapani, ktery si klade otazky o piijatel-
nosti neuvéfitelného jevu, jehoz se stava tiCastnikem, svédkem nebo dokonce obé&ti. Neni nutné,
aby hrdina svou filozofii explicitoval. TfebaZe hrdina-vypraveéc zaujima nejednou k vypravénému
d&ji v metanarativni roviné oteviené nedvétivy postoj, je jeho kritické stanovisko Casto jen
implikovano jako (samo sebou se rozuméjici) hodnotova orientace. Jak vyplyva z popisu jednot-
livych narativnich funkci, je hrdina v krajnim ptipad¢ schopen zastat vSechny realizované funkce.
Zejména u funkci 2, 3, 4, 7 a 8 se vSak Casto objevuji dalsi postavy, které se zapojuji do déje tim,
ze n¢jakym zpiisobem souvisi s fantasticnem nebo hrdinovi pomahaji, ptipadné skodi.

Vétsina jednotlivych funkci - jelikoz z deviti uvedenych funkci je sedm fakultativnich a
pouze dvé¢ obligatorni - mlize byt v konkrétnim textu docela dobte postradatelna. V disledku
kompozi¢nich souvislosti vznikaji soucasné z nékterych funkci pfirozené komplementdrni
dvojice. Znameni a projev fantasticna nebo projev fantasti¢na a pochybnost jsou dvojice odluci-
telné, to znamena, Ze se jednotlivé ¢leny mohou vyskytovat v textu samostatné a nezavisle na
druhém ¢lenu, kdezto pochybnost a potvrzeni fantasti¢na tvoii v logice fantastického déje dvojici
neodlucitelnou, to jest takovou, v niz se jeden ¢len nevyskytuje bez druhého. Ob¢ dvojité funkce v
narativnim modelu, boj/pfijeti fantasticna a vité€zstvi/porazka, jsou antonymické, protoZe nabizeji
alternativy, které se navzajem vylucuji.

Driive neZ pfistoupime k rozboru jednotlivych narativnich funkci, bude vSak tieba se
zastavit u zptisobu, jakym se ve fantastické povidce fesi problém incipitu. Vyznam pocatecni si-
tuace se ukdzal uz v La Vénus d’llle. Jako v kazdém epickém tUtvaru, naskytd se také pfi feSeni
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vstupu do fantastického piib&hu urcitd Skala moznosti a volba pfislusné varianty neni bez
souvislosti se zapletkou. Pocatecni situace piipravuje rozvoj téch motivil epické struktury, které
budou charakteristické pro piibéh jako celek, ovSem se zvlastnim zietelem na fantastické prvky.
Henrich v Deux acteurs pour un role vypravi své milé o nové divadelni tloze, na niz se upiimné
t¢Si. Katy ma vSak z jeho role [Jabla strach a boji se o Henrichovu dusi. Henrichtiv rozhovor s
Katy a jeho navstéva hostince U dvojhlavého orla, kde se setkd s neznamym muzem, tvoii soucast
pocatecni situace. K prvkiim, patficim do tivodu, jenz navozuje piislusnou atmosféru a pfipravuje
budouci d¢j, se piipoji znameni poté, co se neznamy muz herce v hostinci otaze, zda vibec kdy
vid¢l [Jabla, jehoz ma hrat, a pak se d4 do dlouhého, [labelského chechotu. V Le Spectre odjizdi
vypraveéc na své venkovské panstvi, aby tam piipravil letni pobyt pro starou matku. Udalosti, jez
ho po jeho pfijezdu potkaji, vésti zprvu jenom vSedni nepiijemnosti. Na cest¢ nocnim lesem jej
prepadne boufe (pochmurna romantické déjova kulisa) a na jednom stromé spatii viset obéSence.
To vse je vyjimecné a znepokojujici, nicméné nijak nenaznacuje udalosti, jez se budou vymykat
rozumovému vykladu. V incipitu tak ptichdzeji ke slovu motivy, které se teprve az dalSim postu-
pem déje rozvinou ve fantastické (zde je to téma obéSence, ktery "ozije" a bude ohrozovat hrdintiv
zivot). Profesor Wittenbach (Lokis) se od svého piijezdu na panstvi hrabéte Szémiotha setkava
s celou sérii signalii, svédCicich o urCitych anomaliich v osobé exotického hostitele. Hrabé
Szémioth mluvi o Julce Iwinské podivnym jazykem smyslovych vjemt - je "bild" a "studena",
nema snad ani krev v Zilach. Jeho nejasna slova, jez prispivaji k vytvoreni pocatecni atmosféry,
by se snad dala v krajnim ptipad¢ povazovat za transpozici erotického slovniku, nebyt setkani
hrabéte se stafenou s hadem. Stara vychvaluje silu hrabéte Szémiotha a prohlasuje, ze az si zvitata
budou volit nového krale, urcité¢ si vyberou jeho, protoze je mlady a silny. Motivy krve a
zviteckosti napovidaji krvavé a brutalni rozuzleni fantastického ptibéhu o muzi-medvédovi. Na
zacatku povidky Le Chevalier double se jednoho dne objevi na zamku starého hrabéte Lodborga
nezndmy cizinec, krasny jako padly andél. Tento motiv naznacuje udalost, jez bude diivodem
vnitiniho rozpolceni hrdinovy osobnosti - svedeni hrabénky, jeho matky, timto tajemnym hostem
(Uablem). Kaspar Elof Imant (Le Réve de mon cousin Elof) ptsobi dojmem melancholického
mladika, ktery vSak své okoli obcas ptekvapi zvlastnimi a na prvni pohled nesmyslnymi dotazy,
jako tfeba maji-1i mrtvi oteviené oc€i a Usta - tak je totiz vida ve svych jasnovidnych snech.

Jindy sém vypravec poukaze na zdhadny raz udalosti, které¢ budou nasledovat. Vypraveée v
Le Cabaliste Hans Weinland mluvi hned v Givodu o straslivém a nevysvétlitelném zazitku, ktery
vyvraci vSechny jeho filozofické nazory ("un événement terrible et mystérieux, dont le souvenir
me consterne et bouleverse toutes mes idées philosophiques"). V Ines de Las Sierras slibuje
vypravéc duchaisky piibeh a zarove3I ujisauje svoje posluchace, ze to bude pribéh pravdivy.
Kofteny nekterych vypravéni sahaji hluboko do minulosti. V La Combe de I’homme mort vypravi
matka Hebertova svym hostim o poustevniku Odelinovi, jenz byl zavrazdén pied tiiceti roky ve
své jeskyni patrné svym zakem, po kterém zbyl jenom zapach siry. Po balzakovském zptisobu je
velmi diikladn€ vykreslena pocatecni situace v L ’Heéritier du diable. V tivodu se vypravi o jednom
starém bohatém kanovnikovi z chramu Notre-Dame v Patizi. Skutecny kanovnik pry uz pred
padesati roky zemfel a v jeho téle od t¢ doby udajné ptebyva [label. Jinak by také nemohl
vyvéaznout bez tthony, kdyZz ho dva z jeho synovct, budouci dédicové, a to prokurator a kapitan,
jednou v noci srazili na hromadu kameni. Tyto pasaZe signalizuji a vnitin€ motivuji fantasticky
obrat v déji, jenZ nastane ve chvili, kdy si pasacek Chiquon, tfeti bratranec a stryctv oblibenec,
zacne klast otazku, zda to, co se o starém kanovnikovi vypravi, neni pfece jenom pravda.

Domovské pravo maji v incipitu - pfi ptipraveé pozde¢jsiho vstupu fantastického prvku do
déje - také city, zejména touha, laska, vase3, pfehnané ambice, ale rovnéz strach, nejednou ve
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spojeni s vycitkami svédomi. Odpor hrabéte d’Athola smifit se s Zeninou smrti signalizuje v
povidce Véra fantastickou zépletku v podobé€ névratu milované bytosti ze zahrobi. V Le Chat,
["huissier et le squelette soudce odsoudil k smrti jednoho skotského banditu, ktery mu za to pred
tribunalem hrozil pésti a podle svédectvi kata ho pii poprave proklel a slibil, ze nazitii o Sesté da o
sob¢ védét. V udanou hodinu, jak se dalo ¢ekat, se soudci zjevil prvni ze tii fantomd, jez ho v krat-
ké dobé ptipravi o zivot. V La Peur zabil lesnik jednoho dne pytldka, jenz se mu pry od oné
osudné chvile zjevuje. Nezmérnou pychou zhtesi na zacatku povidky La Sonate du diable
hudebnik Niéser, kdyz vetejné vyhlasi, ze svou dceru Ester da tomu, kdo slozi nejhez¢i sonatu a
zarove3 ji dokédze i nejlépe zahrat, by by to byl sam [Jabel. Tobias, stavitel housli (7obias
Guarnerius), trpi utkvélou myslenkou (zaznivajici ohlasem davnych zkazek o lidskych obétech,
pfinasenych staviteli nebo umeélci za zdar jejich dila), Ze musi vdechnout svému hudebnimu
nastroji lidskou dusi, aby vytvofil dilo opravdu dokonalé. Soukenik Bouteroue v La Main enchan-
tée je zarlivy a klamany manzel, jenz naléhavé touzi po néjakém kouzlu, aby svého zdatnéjsiho
soka porazil v souboji.

Fantastickou udélost miiZze v incipitu ptedznamenat také néjaky predmet, mnohdy zcela
obycejny, jenz se vSak v dalSim d¢&ji stane vstupni branou fantasticna. V La Vénus d’llle je to
socha staroveké bohyné, v Le Pied de momie noha mumie, v La Main nebo v La Main d’écorché
vysusena lidské ruka. Sir John Rowell zifeymé néco védel o jeji moci, a proto ji dal piipoutat
silnym fetézem ke st€éné. Medik Pierre B., ktery si pfinesl z Normandie preparovanou ruku
zemrelého Carodéje, aby si ji zavésil jako $3uru ke zvonku k odstraseni veftitelii, nedbal k vlastni
Skod¢€ na varovani jednoho z kolegii, aby si dal pozor, protoze ruka by mohla mit "Spatné navyky"
("de mauvaises habitudes"). Malit Eugéne ptipiji v Le Portrait du diable na "[Jabliv portrét",
obraz satanovy snoubenky, jez je pry k vidéni v Benatkach. Octavien se doslova zamiluje do
vysnéné Pompejanky pii pohledu na lavovy odlitek ¢asti jejiho téla v neapolském muzeu (4rria
Marcella). V legendarni atmosféfe "svaté noci" ("Hallowe’en"), karnevalu vil a skfitki,
optedené¢ho lidovymi povérami a spojen¢ho s rity prevzatymi z magického receptate, zacina
L’OEil sans paupieres.

Pocétecni situace se podili na vytvareni piithodné atmosféry v té€sné soucinnosti s prvni
narativni funkci na vzestupném vektoru fantastického déje, se znamenimi. Znameni a vodni
motivy maji spolecny ukol - pfipravit vstup fantastického prvku do realistického dé&je. A proto v
textu nejen koexistuji, nybrz se navzdjem také dopl3Juji. Jejich cilem je vytvofit specifické
prostiedi, vhodné pro fantasticky d¢j, jenz bude nasledovat. Pfitom jde o dva odlisné postupy.
Znameni jako funkce pfedstavuji uvedeni relevantniho dynamického motivu v té€sné spojitosti
s aktivitou postavy, jak to vyzaduje definice pojmu narativni funkce. Sugestivni ndznaky a
napoveédi patii naproti tomu do kategorie motivil, vytvarejicich pocatecni situaci, a s aktivnim
vystupovanim hrdiny pfimo nesouvisi. V povidce Un bal de noces vypravéji lovcei na plese o
tom, ze spatfili v lesich Mortfontaine nahého Silence, coz ptitomni hosté spojuji se zpravami o
balicku, ktery pry onoho rana obdrzela novomanzelka od svého bratrance a byvalého milence
Arthura. Zasilka opatiena jeho erbem méla obsahovat noty a slova psana autorovou krvi. Tyto
motivy spoluvytvareji pocateni atmosféru Deschampsovy povidky. Kdyz pak novomanzelka
Mathilde zaslechne po ptichodu na sviij svatebni ples ustépacny hlas, jenz ji opakuje do ucha
markyzina slova, Ze pfiSla pozd€, jde o motiv souvisejici s narativni funkci znameni. Mathilde
marn¢ otaci hlavu, nikoho kolem sebe nevidi. Jde o nepochopitelny jev, ktery vstupuje do
hrdin¢ina védomi jako signal bliZicich se neuvétitelnych udalosti.

Zpusoby, jakymi se ve fantastickych povidkach fesi problém incipitu, maji pies svou
ruznost jednoho spolecného jmenovatele. Usiluji o vytvofeni realistického prostfedi dé&je a
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soucasné¢ v tomto obraze skutecnosti naznacuji pfichod fantasticna. Funkce nazvana znameni
(67 %)™ se vztahuje k epizodam piipravujicim hrdinu bezpostiedné na fantasticky d&j. Znameni
jsou spojena s riznymi smyslovymi vjemy, které vstupuji do hrdinova védomi. Don Romuald (La
Morte amoureuse) spatii v den svého knézského svéceni ptimo v kostele Zenu vzacné krasy, o niz
se domniva, Ze je bull andél, nebo démon, ale v Zaddném piipadé piisluSnice Evina pokoleni.
Béhem obradu zieteln¢ uslysi tajemny hlas, ktery ho vybizi, aby se této zené oddal, ze ho za to
ucini $AastnéjSim nez Blh v raji. Podobné zvlastni vjemy nebo mimotradné udalosti, které se
vymykaji bézné zkusenosti a jsou tim pro hrdinu nevysvétlitelné a nepochopitelné, tvofti typické
schéma narativni funkce znameni. Jsou samoziejmé soucasti motivické fady, ktera vyusti v pri-
nik realistického a fantastického v d&ji. V. La Morte amoureuse se objevuje v ramci této funkce
postava zeny-upira a soucasné¢ milujici kurtizany Clarimonde. Mlady student (Omphale) si v
domé svého paftizského stryce pii prohlizeni tapiserie, visici na sténé jeho pokoje a zpodobujici
Hektorovu milenku, jednoho dne vSimne, ze se Omfaliny o¢i na tapiserii pojednou pohnuly.
Nestaly dandy Guy de Malivert (Spirite) piSe zrovna dopis pani d”Ymbercourtove, jiz se prave
dvofti, kdyz si k svému ohromeni uvédomi, Ze dopis se pise sam od sebe a vyjadiuje néco jiného,
nez co mél ptivodné na mysli. Kdyz se kratce nato chysta odejit z domu, uslysi vzdechnuti,
ackoliv v jeho blizkosti nikdo neni. Guy de Malivert vnima tyto podivné udalosti zcela jasné¢, i
kdyz jesté netusi, ze jde o projevy neviditelné Zenské bytosti z onoho svéta, divky, kterd ho za
svého zivota poznala a nyni ho miluje vé¢nou a trvalou laskou. Paul d’ Aspremont (Jettatura) si
po piijezdu do Neapole v§ima jednak podivnych nehod, které jako by vyvolal svym pohledem,
jednak reakci kolemjdoucich, v nichz viditelné¢ budi odpor nebo strach. Patii sem i podivné
"kabalistické znameni", jez uc€inila Vicé, neapolska sluzebna Alicie Wardové, kdyz poprvé spat-
fila snoubence své churavé anglické pani. Hrdina povidky Lui? si stézuje piiteli na "halucinace",
jimiz udajné trpi. Pfi navratu domt - jesté nez uvidi fantom, jak sedi v kiesle v jeho pokoji - s
udivem zaznamena, ze domovni dvefe byly jenom zabouchnuté, ackoliv on sam je pii odchodu
vzdy peclivé zamyka na dva zapady. Roger des Anettes (L 'Inconnue) objevi na zadech jedné zeny
se srostlym oboc¢im a tmavymi vlasy, jez ji chrani hlavu jako pfilba, velkou ¢ernou skvrnu. Tyto
znaky stac¢i hrdinovi k domnénce, zZe je to bull vtéleny [Jabel, nebo néjaka ¢arodéjka z Tisice a
jedné noci. Markyz de la Tour-Samuel (4pparition) zjisti po vstupu do opusténého venkovského
domu, kde mél splnit ukol, jimz ho povéfil jeden pfitel, Ze na polstafi, poloZeném na lizku, se
zietelng rysuje otisk hlavy nebo lokte néjaké osoby, jako by na ném jesté pted chvili odpocivala.
Vzapeéti zaslechne Sustot, jako by se v liduprazdném domé opravdu nékdo pohyboval. O fadéni
[Jabla napovida v Le Monstre vert fineni sklenic a ostré vybuchy smichu, ozyvajici se kazdé noci
z jednoho opusténého patizského domu. Zvlaste jedna véc, zelend lahev, je zjevné spjata se zlo-
duchem, ktery ji ozivuje. Ten také podle vSeho pfivola k zivotu zelenou zridu, kterd se narodi
Svadlence, jejiz manzel si z prokletého mista zelenou lahev odnesl na pamatku a o svatebni noci z
ni i se svou zenou pil. L Intersigne nese jméno podle bretoIského vyrazu, jimz se v tomto kraji
oznaCuji pravé takové predzvésti smrti, které popisuje tento piibéh. Xavier de la V** navstivil
svého pfitele abbého Maucomba na jeho venkovské fare. Hned pfi pfichodu se ho zmocni
podivné mrazeni, které¢ nedokaze nijak vysvétlit. V noci nemize dlouho usnout a zdhy po usnuti
ho probudi tfi kratké rany zdhadného ptvodu. Chiquon (L 'Héritier du diable) uslysi zcela
nepochopitelnym zpiisobem uvnitt v domé, jak se proti nému venku na ulici domlouvaji jeho so-
kové, bratranci, chystajici se ho zabit. Chiquon nedokaze fici, zda jejich slova vystoupila z ulice k
jeho usim, nebo zda jeho vlastni usi sestoupily dolti do ulice. Nevi, jak se to skutecné sbehlo, ale
normadlni to byt nemohlo, musel za tim vézet and€l nebo [Jabel ("si je ne crois point au diable, je
crois en saint Michel, mon ange gardien"). Béhem nasledujici rozmluvy se strycem kanovnikem
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si Chiquon vS§imne, Ze stafec je podivné rozjafeny, ze mu sviti o¢i a nohy ma divné zahnuté ("cro-
chuz"). Vila (La Fée aux Miettes) vypravi Michelovi o krasné Belkiss a vénuje mu medailon
s obrazkem, do néhoz se mlady muz zamiluje. Vila ma navic mimotéadné schopnosti, diky nimz se
muze pohybovat v dalekych zemich (napiiklad penize, které¢ dostala od Michela, ji pry ukradli v
severni Africe), vSemu rozumi a v§echno umi vysvétlit.

Znameni jako signaly tajemna ptichazeji z vnéjsku a doléhaji na hrdinovy smysly, kter¢ je
pusobeni téchto signalii na hrdinu integralni, vstupuji totiz do jeho védomi a dotykaji se celé jeho
osobnosti. Vzhledem k svému mimotadnému charakteru vyvolavaji znameni u postav, jimz jsou
urcena, Casto piekvapeni, zvédavost, ocekdvani, touhu nebo strach. Kdyz Minna (Séraphita)
vystupuje na vrcholek Falbergu po boku muze, jehoz miluje, plné si uvédomuje, ze fyzicky vykon
s timto vystupem spojeny nebyl v lidskych silach. Séraphita-Séraphitus také neni zadny obycejny
lidsky tvor, nybrz zvlastni bytost ("étre singulier"), tajuplné stvofeni ("mystérieuse créature"),
podle swedenborgianského uceni néco mezi clovékem a and€lem. Kral Karel XI. (Vision de
Charles XI) spatii jednoho podzimniho vecera v opusténém kiidle palace svétlo, které vzbudi
jeho pozornost. V Egypté u pyramid se general Tullius Béringheld (Le Centenaire ou les deux
Béringheld) potka se svym dlouhovékym piedkem, tajemnym komturem fadu maltézskych
rytift. V nemocnici v Syrii dokaze tento tajemny stafec svou moc tim, ze vyléci Tulliovy vojaky
nakazené morem. V Balzakové romanu Ursule Mirouét teprve Sestd kapitola, v niZ je popsan
proces obraceni skeptického doktora Minoreta, vnasi do dé€je fantasticky motiv. Parapsycholo-
gické tkazy pfipravuji pidu pro piijeti UrSuliny zvlaStni schopnosti myslet na milovaného
Saviniena s takovou utkvélosti mysli ("fixité de la pensée"), ze vidi pfedem ve snu kazdy jeho
dopis a nabude jistoty, Ze i kdyz je Savinien de Portenduére daleko od ni na mofti, okamzité by
poznala, kdyby se mu piihodilo néco zl¢ho. Beppo de Scamozza (Les deux étudiants de Bologne)
se ptipravuje na zaveérecnou zkousku na boloJIské univerzité a pfitom intenzivné mysli na kolegu
a pritele Gaétana Romanoliho, ktery musel nahle odjet za nemocnym otcem. Jako by jeho dusevni
soustfedénost privolala z onoho svéta zpravu o neStésti, jeZz cestou Gaétana stihlo. Lampa
na Beppove stole bez viditelného diivodu tiikrat po sob¢ zhasla a pak se sama od sebe zase rozsvi-
tila. V noci mél Beppo sen, Ze se jeho pfitel potyka na cesté s dvanacti muzi. Gaétano Romanoli
opravdu domi k otci nedojel, jelikoz byl cestou prepaden lupici a pfisel o Zivot. Chudy malif
Christian Vénius (L 'Esquisse mystérieuse) se jedné noci v Norimberku nahle probudi ze spanku a
pod vlivem nepochopitelné inspirace nacrtne na papir vyjev "na holandsky zpusob". Je to
nanejvys podivna scéna, kterd malifi nic nefikd - pochmurny dvir s feznickym kramem. Umélec
nema nejmensi tuseni, Ze pravé namaloval misto, kde byla spachana brutalni vrazda. K ly-
kantropii sméfuji vSechny signaly, an uZ se projevuji jako znameni nebo jako soucast
motivického prediva, z n¢hoz je utkana atmosféra uvodni situace, v povidce Hugues-le-loup.
Kromé podivné choroby, kterd hrabéte z Nidecku suzuje, zaujala 1ékare-vypravéce od prvniho
okamziku fyziognomie nemocného, ptipominajici vlka. Na vyti jeho pacienta odpovidalo stejné
vyti "vi¢ice", zdhadné Zenské postavy zvané Peste-Noire, Carodéjnice, kterd se kazdého jara ob-
jevovala v blizkosti zamku a jejiz pfitomnost se asové shodovala s akutnimi projevy choroby
hradniho pana. Ko¢i Nicklausse (Le Trésor du vieux seigneur) sni o pokladu a ve snach vidi
zamek nad méstem, jehoz jméno mu zlstava utajeno, a také pana pokladu, jenz vypada stejné
jako Kiristus na kiiZku, ktery nosi na krku. Hippel (Le Bourgmestre en bouteille) mé v noci
désivy sen, ktery rano vypravi Ludwigovi, svému spolucestujicimu. Zdalo se mu, ze byl nékym
jinym, a to starostou ze sousedni vesnice, jenz zemiel na mrtvici. Sotva oba rano vyrazi na dalsi
cestu, pozna Hippel krajinu, kterou vidél ve snu.
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Znameni se miZe objevit jenom jedenkrat, jako tfeba slova, jez zaslechl don Romuald (La
Morte amoureuse) pii obiadu v katedrale, nebo pohyb o¢i, jehoz si v§iml u zenské postavy na
tapiserii mlady student (Omphale). Neziidka se vSak znameni opakuji. Opétovand znameni
mohou byt téZe povahy a prichdzet s mensi ¢1 vétsi pravidelnosti, jako tieba zdhadné zvuky, které
se v noci ozyvaji z katakomb (Le Monstre vert), nebo mrazeni, jeZ se zmocnilo barona de la V**
(L ’Intersigne). Zpravidla se vSak ruzné projevy, jimiZz se znameni realizuji, od sebe lisi a
navzajem se dopl3Juji tak, jak to ukazala naptiklad La Vénus d’llle.

Funkce nazvana znameni neni sice nezbytn€ nutna, ale tvoii viceméné pfirozenou slozku
incipitu. O vyznamu této narativni funkce svédci ostatné i jeji vysoka distribuce v povidkach
korpusu. Na prvni funkci navazuje logicky druhé funkce, kterou jsme pojmenovali pokuSeni (48
%). Tato funkce déle rozviji a prohlubuje ovzdusi tajemna, navozené pocatecni situaci a
znamenimi. Motivy vyjadfujici pokuSeni nemusi svou intenzitou znameni piesahovat, ale na
rozdil od prvni funkce narativniho modelu implikuje pokuseni Zivy zajem postavy o tajemno.
Rozhodujicim kritériem, na jehoZ zaklad€ se obé dvé tivodni funkce od sebe lisi, je tedy zaméteni
hrdinovy aktivity na fantasticky prvek. Jestlize v ptipad¢ znameni je iniciativa jakoby "na strané
fantasti¢na", u pokuSeni se zietelné presouva na stranu protagonisty. Impulzy, které vyvolavaji
hrdiniv zdjem o tajemno, se rodi v nitru postavy. Soukenik Bouteroue (La Main enchantée)
potfebuje pomoc magie, aby mél Sanci uspét. Guy de Malivert (Spirite), zaujaty krasou
neznamého divéiho zjeveni, vyhleda barona de Féro€, aby se mu svéfil se svymi zazitky a nasel u
n¢ho odpoveél] na vzniklé otazky. Méstsky straznik (Le Monstre vert) projevi ochotu vniknout
do sklepa, kde se podle obecného minéni odehravaji pekelné rejdy. Vypraveé¢ povidky La
Neuvaine de la Chandeleur se rozhodne, ze dodrzi vSechny pozadavky novény, kterou lidova
povera spojuje se svatky hromnic, aby poznal svou budouci zenu. Také Jock Muirland (L OEil
sans paupieres) o tajemné noci Hallowe’en opakuje tiikrat pred zrcadlem ptislusné zaklinadlo,
aby se mu zjevila jeho budouci druha zena. Doktor Minoret (Ursule Mirouét) se po zkuSenostech
s jasnovidectvim zacina zajimat o podstatu jevu. Jakmile Nicklausse (Le Trésor du vieux sei-
gneur) pochopi, ze méstem, které hleda, je Brisach, okamzit¢ se tam usadi a patra po pokladu.
Pokazdé se ho zmocni zvlastni pocit, kdyz jde kolem zdmecké véze. Po svém prvnim setkani s
mrtvou neznamou na hibitoveé touzi vypraveé¢ v Une Heure ou la vision po tom, aby zjistil
podstatu zjeveni. Druhy den se proto pfiblizné ve stejnou dobu vraci. Houslat (Tobias Guarne-
rius) posedly vidinou stavby dokonalého nastroje, ktery by mél dusi, studuje v carodéjnické
knizce kapitolu De la transfusion des ames, aby pfiSel na kloub tajemstvi, jehoz se chce zmocnit.
KdyZ spatiil strojvedouci Graslepoix (Le Train 081) na vedlejsi koleji v naervenalé mlze
lokomotivu s ¢islem 081, jedouci stejnou rychlosti jako jeho vlak, pfilozil pod kotel, aby uvidél,
co se stane. Zjistil tak, ze jeho zahadny proté€jSek na sousednim stroji udélal presné totéz a ze jde
o fantom. Raoul, sluha plukovnika Delmonta (La Vampire ou la Vierge de Hongrie), ktery
podeziiva pani Alinskou, Ze je Zensky upir, se dozvi, Ze v nedaleké vesnici zemiela jedna mlada
divka, Paschale, na zdhadnou ztratu krve ("saignée aux quatre veines"). Jeho podezieni jesté
vzroste, kdyz najde svou pusku zlomenou - takovy kousek mohla dokazat jen nadlidska sila,
jakou je nadan upir, by v zenské podobé. Kral Karel XI. (Vision de Charles XI) pojme umysl jit
se podivat v doprovodu svého majordoma a osobniho Iékafe do osvétleného kiidla zdmku, aby
zjistil, co je pficinou zdhadného svétla v tomto opusténém objektu. Negativni formou, a to jako
aktivni odmitnuti, se pokuSeni projevuje v chovani Chiquona (L 'Héritier du diable), kdyz
prohlasuje, Ze na [Jabla a jeho moc nevéti. Reaguje tak ovSem na feci o stryci kanovnikovi, k né-
muz se chysta vstoupit do sluzby. Autor deniku (Le Horla) ma pocit, ze je soustavné sledovan
néjakou neviditelnou bytosti. Vypravi se proto na cesty, aby se zotavil a unikl tak pted tajemnou
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moci. Malit Christian Vénius (L Esquisse mystérieuse) si pti uvahach o tom, jak mohl v noci
nakreslit zvlastni a neznamy vyjev, uvédomuje, ze nevi, odkud se vSechny ty podrobnosti na jeho
obraze, odpovidajici realit¢, do jeho tvlr¢i predstavivosti dostaly. To by se dalo nazvat
pokusenim s negativnim vysledkem.

Vzhledem k predchozi funkci znameni - pokud jsou ovSem v konkrétnim textu
realizovana - mize byt pokuseni interpretovano jako gradace. Jeho ukolem je vSak predevSim
udrzet tajemnou atmosféru, kterou vytvofila pocatecni situace spolu se znamenimi, pfipadné s
nimi spojené uvodni motivy suplovat. Pokuseni je voln¢ spjato s narativni funkci, jez po ném na-
sleduje a fantastické prvky dale rozviji, a to se zasvécenim (41 %). Také tato narativni funkce je
samoziejm¢ schopnd stupJovat napéti plynouci z ocekavaného vstupu fantasticna do dgje.
Zasvéceni znamend takové uvedeni hrdiny do tajemstvi, které (jelikoZ dand narativni funkce
predchazi projev fantasti¢na) se musi jednoznacné podridit logice fantastického déje. V souladu s
timto imperativem je nutné, aby zasvéceni tajemstvi zachovalo a nepfislo s jeho raciondlnim
vysvétlenim, jinymi slovy je jako tajemstvi nezruSilo. Uz jsme dolozili, ze je-li podstata
fantasticna racionalné odhalena na zacatku piib&hu, nemlze fantastickd ambivalence v textu
vubec vzniknout a povidku nelze klasifikovat jako fantastickou.

Narativni funkce nazvané zasvéceni uvadi ¢asto do déje novou postavu, obezndmenou s
fantasticnem. Don Alvare (Le Diable amoureux) se dozvi od Soberana, jak ma vypadat kruh,
ktery ma kolem sebe narysovat, az bude chtit vyvolat [Jabla. Abbé Sérapion (La Morte
amoureuse) nejen ukazuje donu Romualdovi palac Conciniho, ktery knize daroval své milostnici
a v némz se pachaji hrozné prostopasnosti, nybrz se s nim pod¢li i o své védomosti o upirech.
Doktor Cherbonneau (Avatar) je dokonale sezndmen s okultnimi védami Vychodu. Octave de
Saville je od ného zevrubn¢ informovan o magickém zptisobu, jakym mu lékar prostfednictvim
vymény t€él hodla pomoci v jeho usili ziskat hrabénku Labinskou. Kdyz se na barona de Féroé
(Spirite), roddka a zak Swedenborgova, obrati Guy de Malivert, vysvétli Svédsky hrabé mladému
patizskému dandymu, Ze se neviditelny svét pokousi vejit s nim ve styk, a radi mu, jak si ma
pritom pocinat. Lékai (Le Chevalier double) vysvétluje rodictim, Ze jejich syn Oluf ma dvé
hvézdy, jednu zelenou (symbol nadéje) a druhou Cervenou (symbol pekla), a ze to vysvétluje jeho
rozpornou povahu. V La Neuvaine de la Chandeleur se vypraveé¢ dozvida o hromni¢ni povére
od Marianny, kterd to sama uspé$n¢ zkusila. Swedenborgian Bouvart (Ursule Mirouét) zasveti
UrSulina stryce, doktora Minoreta, do taji parapsychologie. Mistni faraf, abbé Chaperon,
doktorovi pfipomene, ze Swedenborg hovofil s mrtvymi, a pfidava takzvané¢ "Cardanovo
svédectvi" o smrti pana de Montmorency. To vSe lze chapat jako ptipravu UrSuly na pfijeti
moznosti, Ze se ji ve snach zjevuje mrtvy stryc. Kostakiho matka v L’Histoire de Mme Grégoriska
varuje snachu, ze do tydne zemie, jestlize se nebude fidit jejimi radami, jak bojovat proti
zhoubnému ptlisobeni upira. Hans Weinland  (Le Cabaliste Hans Weinland) uvadi
hrdinu-vypravéce do Mithrovych mystérii a snazi vypraveci Christianovi objasnit svou my-
Slenku, prevzatou z asijskych esoterickych doktrin, podle niz jedna duSe ozivuje stfidave
na riznych Castech zemékoule dvé lidska téla tak, ze kazdy spici Clovék ma piesné po dobu
spanku "bdiciho dvojnika". Ko¢i v Inés de Las Sierras vypravi cestujicim, ze od Ghismondovy
smrti patfil opustény zamek zloduchiim a Ze vzdy na s$tédry den o ptilnoci se okna zamku rozsviti
a mrtvi prichazeji na krvavou hostinu. Tak mu to vypravél jeho vlastni otec, ktery to vSechno zazil
na vlastni kGizi. Gonin (La Main enchantée) je hrdinou pozadan, aby mu ptispél svymi znalostmi
"bilé magie", to jest takové, kterd neplisobi Gjmu na spase duse. Eskamotér si vezme na pomoc
knihu "velkého Alberta" (tj. Alberta Velikého, jehoz kompendium obsahovalo i magické
praktiky), otevfe si ji na strance o osobnich soubojich ("combats singuliers") a podle navodu pii-
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pravi pro svého klienta mast z rliznych ptisad, kterou mu potie ruku az po zapésti. Elektricky Sok,
ktery Bouteroue pii tomto ukonu pociti, miizeme povazovat za signal, doprovazejici funkci
zasvéceni (potvrzuje v o¢ich hrdiny materialni G¢innost magického prosttedku). Don Juan Bel-
vidéro (L Elixir de longue vie) zradi ve svém sobeckém zajmu mystagoga, jimz je jeho vlastni
otec. Pfed smrti mu otec sv¢fil kiiSadlovy flakon s tekutinou, kterou ho mél pottit, aby prozil dalsi
zivot. Roli mystagoga, jenz zasvécuje hrdinu do fantasticna v iniciacnim dialogu, mize ptevzit i
néjaka bytost s mimotradnymi schopnostmi. Kanovnik (L’Héritier du diable) varuje synovce, aby
peklo nepodce3Joval. 1 kdyz hrdina na strycova pouceni nechce dbat a v tomto okamziku
fantasticno de facto nepfipousti, kanovnik ([Jabel) nakonec vyvrati jeho sebejistotu. Podivny
starec, jenZ radi Franzovi Gortlingenovi (La Sonate du diable), jak si ma pocinat, aby obstal proti
[Jablovi v hudebni soutézi, je "dobry duch" ("génie du bien"), jehoz kompetence si zieymé v
nicem nezadd s moci satanovou. Jestlize iniciaci v logice fantasticna poskytuje v piimé
komunikaci s hrdinou fantasticka bytost, jejiz vstup do déje souvisi s projevem fantasti¢na (funkci
4), nejedna se o zasvéceni, nybrz o motivické komplexy, které jsou soucasti projevu fantasti¢na
nebo jeho potvrzeni. Vila (La Fée aux Miettes) d4 Michelovi nahlédnout do tajemstvi podstaty
sveé bytosti a svéfi se mu, ze ji hrozi smrt, pokud ji mlady muz nepomuize. Vysvétluje mu, Ze musi
jako jeji manzel podstoupit rok zkousky, coz znamenad, Ze po celou tu dobu nesmi zatouzit po jiné
zené. Georges, zesnuly Lydiin manzel (Lydie ou la résurrection), objas3uje své Zené ve shod¢ se
Swedenborgovym ucenim, ze vlastné viibec nic neumird, nybrz se jen méni, a to tak dlouho,
dokud se duch nestane opét duchem a hmota hmotou. Lydiino t€lo je dosud spoutano télesnosti,
ale jeji duse se uz nyni obcas t€8i z poznani nesmrtelnosti. Tak odhaluje Georges, prichazejici z
onoho svéta, Lydii tajemstvi, které¢ sim uz chape. Vz4jemnych setkani se svou jesté Zijici Zenou
vyuziva k ptipravé na "nebeské manzelstvi", jako by je hranice smrti nemohla rozd¢lit. Lavinia
d’ Aufideni (Spirite) vede milovaného mladého muze spolehlivymi radami k nebeskému spojeni.
Zpocatku mel Guy de Malivert oporu v mystagogovi, jimz je v tomto piibéhu baron de Férog.
Podobné piipady se vSak v korpusu vyskytuji jen sporadicky. Vyjimecné se aktivni spoluprace
hrdiny stava podminkou vstupu fantasticna do d¢je a za tim Gc¢elem vyzaduje zasvéceni. Berthe
(Berthe et Rodolphe) chce 1 po své blizké smrti naddle manzela doprovazet ve hie na harfu, a
proto ho nauci melodii, kterou ji ptivola.

Zasvécujici postava neni vSak pokazdé tak kompetentni jako fantasticka bytost nebo
mystagog a nemusi byt vzdy schopnd dohlédnout az na dno tajemna. Naptiklad Edison (L ’Eve
future) vytvoril umélou Zenu, ale ta se mu vymkne z rukou, podobné jako se podle bible prvni
cloveék kdysi zproneveétil svému stvotiteli. Edison upozor3uje svého pritele, lorda Ewalda, ze do
jeho umélého vytvoru vstoupila nezndma duse a ovladla jej ("une ame qui m’est inconnue s’est
superposée a mon oeuvre"). Doktor Parent (Le Horla), s nimz se autor deniku setkd u pani de
Sablé, se zabyva nervovymi chorobami a riznymi projevy mimotadnych duSevnich schopnosti
jako hypnézou a sugesci. Hrdinovi se diky tomuto 1€kafi dostane informaci o jednom mozném
mechanismu plisobenti cizi viile na druhého ¢loveka, coz je jeho problém s neviditelnym dvojni-
kem, ale identita této zdhadné bytosti, ani zpiisob, jakym hrdinu ovlada, se tim nijak netesi. Ob&éa
fantastického uto¢nika, Sir John Rowell (La Main), vysvétluje advokatu Bermutierovi, Ze vysu-
Sena ruka patii jeho nepfiteli a vyslovné se zmiJuje o nutnosti piipoutat ji ke zdi fetézem. V
Jean-Francois-les-Bas-Bleus se vypravéciv otec jako samozvany "popira¢ fantasti€na" snaZzi
synovi namluvit, ze Jean-Francois si popletl hlavu posetilostmi, které vycetl z knih Swedenbor-
govych, Saint-Martinovych a Cazottovych. Jean-Francois vSak své vizionafské schopnosti
jednoznaéné prokdze a pokus o negaci tajemna ztroskotad. Neuplné a nezdafené pokusy o
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vyrovnani se s fantasticnem ovSem posiluji fantasticky prvek, stejné jako kdyz hrdina nedbé na
dobfe minéné rady mystagoga.

Iniciativy, smétujici k uchopeni fantastiéna, mohou pochazet i od vedlejSich postav
pribehu, nejednou anonymnich. [Jiva filozoficka diskuse se objevuje v romanu Claire Lenoir,
kdyz César Lenoir rozvadi své predstavy o posmrtném Zivoté za pomoci pojmil vyptjcenych z
magie, spiritismu, magnetismu nebo hypnozy. Lenoir véii jen v ¢ernou magii a v silu sugesce,
kterou mize mrtvy ze zdhrobi plisobit na Zivého, jehoz predtim znal. Plukovnik Delmont (La
Vampire ou la Vierge de Hongrie) slysi z Gist vlastni Zeny, ze ji v noci pronasleduje démon a ze je
to upir, ktery mimo jiné zplsobil smrt jejich syna, ale nevyvozuje z toho Zadné disledky pro své
chovani. S anonymitou iniciacniho zdroje se setkavame ve vypravénich, kde treti osobu prakticky
nelze identifikovat. V povidce Un bal de noces si ptitomni hosté vykladaji, ze novomanzelka
Mathilde a jeji bratranec, basnik Arthur, se milovali bez védomi rodiny a Ze pted ¢tyfmi mésici si
u jednoho carodéje v ulici Guénuégaud piisahali vérnost "pekelnym jazykem" na kabalistické
evangelium. V. La Combe de [’homme mort jsou si vSichni pfitomni v hostinci jisti tim, Ze jeden
ze dvou nezndmych hosti, ktery si fika Colas Papelin, je sam [Jabel. Rodova kletba se uvadi jako
pricina utrpeni hrabéte z Nidecku v Hugues-le-loup. Ohlas rosenkrucianskych mystérii ve spojeni
s pusobenim jakési zazracné zivotadarné tekutiny ("fluide vital") najdeme jako vysvétleni
dlouhovékosti v Le Centenaire ou les deux Béringheld.

Hrdina mtze také najit jiny, a to zcela autoritativni zdroj pouceni o fantasticnu nez
osobu. Nejcastéji to byva text nebo sen. Pastor Becker (Seraphita) ¢te knihu od Jeana Wiera
o duchovnim svété a chape Séraphitu jako bytost mezi Bohem a ¢lovékem. Cela tieti kapitola
Balzakova romanu je vykladem Swedenborgovy nauky ve vztahu k postaveé Séraphity. Jeji otec,
baron Séraphitus, byl Swedenborgovym zdkem a svou budouci manzelku spatfil ve vidéni. Slavil
s ni "nebeskou svatbu" ("noces célestes") a z tohoto spojeni se narodila Séraphita, ani muz, ani
zena, ani Clovek, ani and€l. Paul d’ Aspremont (Jettatura) najde knizku o uhranuti, kterou napsal
jakysi Niccolo Valetta, a zjisAuje, ze vykazuje vSechny neblahé znamky, jez autor popisuje. Nick-
lausse (Le Trésor du vieux seigneur) uvidi hledany poklad ve snu o pohibu n¢jakého slavného
muze v katedrale Saint-Etienne. Z toho pochopi, Ze poklad je opravdu ukryt v hradni vézi, a za
svym snem vidi piisobeni neviditelnych sil, bez nichz se vSak ¢lov€k neobejde ("que sont les
hommes sans la protection des étres invisibles?").

Iniciace predstavuje posledni funkci na vzestupném vektoru napéti syzetové linie pied
pfimym vstupem fantasti¢na do d¢je. Projev fantasticna (100 %) znamend Ustfedni narativni
funkci ve fantastické povidce a ma stoprocentni distribuci. Projev fantasti¢na predstavuje jednak
vyvrcholeni vzestupné déjove linie, jednak diilezity predél v syzetovém planu. Jestlize dosavadni
narativni funkce otevieny vstup fantastického prvku do déje chystaly a rGznym zplsobem
motivovaly, od tohoto bodu pfipadne narativnim funkcim tkol fantasti¢éno udrzovat, ptipadné
upev3ovat na této nové (odkryté) trovni. Pokud jsme mluvili o gradaci v souvislosti s pred-
chozimi funkcemi, §lo o zvySovani napéti, daného oc¢ekavanim ptichodu néc¢eho zvlastniho nebo
tajemného. Od projevu fantasticna, kdy je tento tajemny prvek pojmenovan a dostal svou (dosud
jen tusenou) tvar, nabyva 1 jeho gradace nové kvality. Funkce nazvana projev fantasticna se
vztahuje k bezprostfednimu setkani hrdiny s fantastiénem, které se doposud jen ohlasovalo, ale
jesté se pIln€ neprojevilo. Projev fantasti¢na se odliSuje od znameni, pokuSeni a zasvéceni, funkci,
jez rovnéz implikuji fantastické motivy, ani ne tak intenzitou, jako prave zretelnosti, s niz se
fantasti¢no dava poznat. Tim vytvaii Gstfedni funkce svého druhu novou situaci a pfedstavuje
novy pocatecni bod. Po projevu fantasti¢na udava ton fantasticky prvek, zatimco v prvni fazi
prevladal v d¢ji element realisticky.
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Projevem fantasti¢na je napiiklad epizoda, kdy se v Le Diable amoureux objevi pied
donem Alvarem Belzebub v plném lesku a uspotada hostinu pro jeho ptatele. Po tomto hodok-
vasu ziistane hrdinovi po boku krasné divka a mlady Spanélsky kapitan si marn€ lame hlavu, za
koho ji ma povazovat. Don Romuald (La Morte amoureuse) je jedné noci povolan k umrtnimu
lozi Clarimonde, ktera si idajn€ piala knéze. KdyZz mrtvou polibi na rty, pfivola ji zpét k Zivotu a
zahdji tak tfileté obdobi, béhem néhoz bude on, chudy venkovsky knéz, prozivat vSechny noci
jako bohaty Slechtic po boku sviidné Zeny - upira. Poté co jiz mél ptilezitost v§imnout si projevi
zivota zenské postavy z tapiserie, stava se mlady student (Omphale) piimym Gc¢astnikem udalosti,
jejichz moznost ani nebyl pfes vSechny signdly schopen pfipustit. Vnima zrakem a sluchem,
posléze 1 hmatem Omfalu, ktera vystoupi z tapiserie visici na stén¢ a da se s nim do feci. Sveii se
mu, Ze je markyzou de T, kterd kdysi stila pro Herkulovu milenku modelem. Doktor
Cherbonneau (Avatar) provede prevtéleni, které sliboval, a Octave de Saville se opravdu stava
hrabétem Labinskym. Guy de Malivert (Spirite) spatii pojednou v benatském zrcadle tvar
neobycejné krasné Zeny, dosud neviditelné, ttebaze se jeji pritomnost uz né¢jakou dobu projevova-
la. Octavien (Arria Marcella) se ocitne "doopravdy" ("non en esprit, mais en réalité¢") v casech
cisafe Tita. V ulicich starovékych Pompeji potka mladika jménem Rufus Holconius, ktery ho
zavede do divadla. Tam uvidi Octavien na vlastni o¢i krasku, o které zacal snit nad torzem z
vystydl¢é lavy. Arria Marcella mu pfipomene jeho extdzi v muzeu a vyzveda jeji dalezitost pro
nynéjsi setkani, jelikoz ji vratila zivot ("ton désir m’a rendu la vie"). V. Le Pied de momie zase
vypraveéc probuzeny ze spanku uvidi divku egyptského typu ve svém pokoji. Vrati princezné
Hermonthis jeji mumifikovanou nozku, kterou si odpoledne koupil u starozitnika jako exotické
tézitko, a oplatkou se ocitne s divkou ve starovékém Egypt¢ na dvore faradnové. Hrdina povidky
Le Spectre potka na vesnické slavnosti 0zivlého obéSence z lesa. V povidce Lui? uvidi hrdina po
navratu domi postavu sedici v kiesle jeho pokoje. V. domnéni, Ze snad jde o né€koho z jeho pratel,
pristoupi blize, ale vtom pielud ndhle zmizi. Markyz de la Tour-Samuel (4pparition), vz
dostatecné znepokojeny riznymi znamenimi, spatii pojednou v opusténém dome Zenu v bilém,
ktera ho prosi, aby ji ucesal a touto sluzbou zachranil. Lesnik (La Peur) zahlédne za oknem
ptizrak, v némz poznava obli¢ej mrtvého pytlaka, a bez vahani po ném vystieli. V Le Horla si
autor deniku 6.srpna poznamenal, ze zieteln¢ vidél, jak se stonek riize nejdiive ohnul a vzapéti
zlomil, jako by jej n€kdo neviditelny utrhl t€sné pfed jeho o€ima. Od této chvile si je naprosto jist,
ze se vedle ného pohybuje neviditelnd bytost, majici schopnost plisobit na predméty i lidi.
Soukenikova ruka (La Main enchantée), kterou Gonin potiel masti podle magické formule, se pii
souboji stane zcela nezavislou na vuli svého pana. Bouteroue tak proti své viili soka v souboji
zabije a nato vytne sluzebniku spravedlnosti Chevassutovi policek. Neblahy eskamotértv dar ho
tak postupné pfivede az na Sibenici. Franz Gortlingen (La Sonate du diable) podstréi svému
pekelnému soupeii partituru, kterou mu vénoval zahadny dobry stafec, a tim ho donuti hrat
donekonecna. Pred hrdinou povidky La Neuvaine de la Chandeleur se v jasnovidném snu objevi
piimo v jeho pokoji neznama divka, odlozi si vedle ného kabelku s inicialami svého jména a
odnese si jednu snitku svécené myrty. Jean-Frangois (Jean-Frangois-les-Bas-Bleus) spatii dne
16. fijna 1793 na namésti v Besangonu kralovnu Marii-Antoinettu, jak kra¢i do nebe, pfesné ve
chvili, kdy stanula v Pafizi na popravisti. Xavier de la V™™ (L Intersigne) zahlédne v noci na
chodbe fary, kde je hostem, knéze s tiirohym kloboukem na hlavé a v dlouhém ¢erném cestovnim
plasti a pfitom ho ovane dech onoho svéta ("le souffle de I’autre monde"). Hrabé d’Athol (Véra)
vytrvale odmita vzit na védomi smrt své milované Zeny. Jeji ptitomnost v domé za¢ina postupné
nabyvat tvaru a hrab¢ svou zesnulou Zenu nakonec vnima vedle sebe. Ve vyro¢ni den své smrti se
Véra objevi jako hmotna ("tangible") bytost, existujici nezavisle na manzelové védomi ("étre
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extérieur"). Juan Belvidéro (L 'Elixir de longue vie) navlhéi vzacnou tekutinou pouze jedno vicko
zesnulého otce. To se ihned otevie a ozije. V Ursule Mirouét ptichazi fantasticno ve snu, ktery
ma znaky nadpfiirozeného vidéni ("un réve qui présente les caracteéres d’une vision surnaturelle").
Byvaly péstoun, nyni neboztik, v ném sdéli UrSule, kde se nachazi dopis, kterym ji pedal veskery
svilj majetek. Doktor Minoret vystupuje jako prizrak ("spectre"), ale s UrSulou hovoti o velice
konkrétnich vécech a ve snu ji zavede na pfislusné misto, kde ji ukaze, jak proradny piibuzny
nalozil s odcizenym dokumentem. UrSula musi strycovi pro klid jeho duse slibit, Ze vystoupi na
obranu svych prav. Po volani do zrcadla, kterym chce pfivolat obraz své druhé Zeny, se Jockovi
Muirlandovi (L’OFil sans paupieres) prilepi na rameno hlava a zadé ho, aby si ji vzal, Zze ho
prejde strach. Nato hlava zmizi a misto ni se objevi divka s oblicejem piizraku, ktery Muirlanda
prondsledoval. K Mathilde (Un bal de noces), kterd vypada sama skoro jako fantém, pfistoupi na
plese o ptilnoci bratranec Arthur, uchvati ji v tanci a oba se ztrati v dalce v rytmu zrychlujiciho se
kvapiku. Hodinu po této udalosti se hosté na plese dozvédi, ze Arthur, jehoZz pted chvili na vlastni
o¢i videli, jak unasi Mathilde pry¢, zemfel uz minulého vecCera. V ptibéhu o muzi, jenz ze zar-
livosti zavrazdil svou zenu (Une journée a Fontenay-aux-Roses), je vyvrcholenim fantasti¢na
okamzik, kdy Jacquemin drzi v rukou hlavu manzelky, kterou pravé zavrazdil, a ta otevie oci,
pohne rty a 0so¢i ho, Ze je bidak. Ptitom ho jesté poznamend kousnutim do pravé ruky. V povidce
Solange uslysi hrdina z pytle, v némz jsou namackany hlavy gilotinovanych neptatel revoluce,
hlas volajici jeho jméno. Vlozi dovnitt ruku a citi, jak se ji dotkly jesté vlahé rty. Vytahne hlavu
ven a pozna v ni mladou aristokratku, kterou n¢jaky cas predtim potkal a do niz se zamiloval. V
ptibé¢hu o moldavském upirovi (L ’Histoire de Mme Grégoriska) drzi poucend hrdinka v ruce
vétev namocenou do svécené vody, aby neusnula, a tak mtize spatfit na vlastni oci, jak se k ni blizi
upir, ktery ji uz néjakou dobu suzuje. S manzelovou pomoci mrtvy ptizrak pfemize a donuti jej k
definitivnimu navratu do hrobu. Manzel je nanestésti v souboji s upirem (svym vlastnim bratrem)
poranén a svému zranéni musi fatdln€ podlehnout a zemiit. V povidce o pratelstvi dvou studentti
(Les deux étudiants de Bologne) se projev fantastiCna odviji od okamziku, kdy Beppo de
Scamozza, zneklidnény riznymi znamenimi, jez véstila neblahy osud jeho pfiteli, s nimz se
spojil slavnostni pfisahou vécného pratelstvi az za hrob, spatii proti sobé sedét Gaétana
Romanoliho v hostinci. Chysta se ml¢ici priteliiv ptizrak obejmout, ale jeho napiazené ruce se
seviou naprazdno. Malit Christian Vénius (L Esquisse mystérieuse) dospiva ve vrcholné chvili
napéti k poznani, Ze ve stavu srovnatelném s transem namaloval vyjev krvavé vrazdy, kterou
nikdy nevidél a o niZ nemél nejmensi tuSeni. Lékar Fritz (Hugues-le-loup) se sam stane svédkem
spole¢ného utcku hrabéte z Nidecku a podivné zebracky, béhem néhoz se oba chovaji jako vlk a
vi¢ice. Nicklausse (Le Trésor du vieux seigneur) se dozvi od Zulpicka, ze hledany poklad patii
tomuto zahadnému muzi uz osm set let, ale ze nezna misto, kde lezi, a proto Nicklausse potiebuje.
KdyzZ je poklad nalezen, Zulpick na hrdinu zautoci, ale sim ptitom piijde o Zivot. Henrich (Deux
acteurs pour un role) potké v zakulisi divadla svého dvojnika, [Jabla, jenz ho pozada o dovolenti,
aby ho mohl zastoupit na scén€. Hodujicim hostiim na zamku Ghismondo (/nés de Las Sierras) se
uderem pilnoci zjevi Zena k nerozeznani podobnd obrazu pied né€kolika staletimi zavrazdéné
zeny hradniho péana. Podle vSech znakil jde o zjeveni, o némz podrobné hovoii mistni povésti.
Prokurator Desalleux (Le Ministere public) spatii uprostfed noci dvé oc€i, jak na né¢ho uptené
hledi. Vzapéti uvidi Cerny predmét, ktery se k nému blizi, a zjisti, Ze je to lidska hlava, odfiznuta
od trupu a cela zakrvacend. Rano je soudce nalezen, jak lezi v bezvédomi na podlaze v tratolisti
krve, jejiz ptivod se neda urcit. Karl Héfitz (Le Violon du pendu) se v noci probudi a v koutu
hotelového pokoje uvidi kostlivce, ktery hraje pfekrasné na housle ("une musique céleste").
Graslepoixtiv dvojnik (Le Train 081) na druhém vlaku otevie dvéie vozu A.A.F. 2251, v némz
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lezi jakysi ¢loveék se zahalenou tvari. Kdyz jeho oblic¢ej odkryji, poznd v ném Graslepoix svého
bratra, zemielého na choleru. Svédsky kral se svym doprovodem (Vision de Charles XI) najde v
opusténém kiidle zdmku shroméazdéni zemskych stavl a na triin€ krvacejici mrtvolu. Je to vidéni
budouci udalosti, jelikoz na kraliv dotaz, co to ma znamenat, se mu od jednoho z fantomu
dostane odpovédi, Ze tato krev nebude prolita za jeho vlady.

V nékterych povidkach, jak tomu bylo naptiklad v La Vénus d’llle, muze byt projev
fantasti¢na jen diskrétné naznacen, odehrat se takika "za scénou", aniz by tim vSak ztratil na své
pusobivosti. Kdyz umira Brigitta Guarneriusova (Tobias Guarnerius), syn uvézni matcinu dusi
pomoci zvlastniho zafizeni do housli, aby jim tak vdechl Zivot. Dokonaly nastroj ho sice potom
proslavi, ale neu¢ini $Aastnym. Elof (Le Réve de mon cousin Elof) vypravi Christianovi o snu,
ktery miva od détstvi a v némz vidi, Ze mistniho mlynafe Ringela nezavrazdil pted lety bandita
Gilger, nybrz jeho vlastni zen Ohmacht. Kdyz se Elof jednoho dne na misto ¢inu koneéné vyda,
shledd, ze ve mlyné vypada vSechno tak, jak to vida ve snu. Paul d’Aspremont (Jettatura) si
ptipomene vSechny podivné nehody, k nimz v jeho piitomnosti doslo, a pochopi, Ze mély pfic¢inu
v jeho pohledu, ktery zhoubné ptisobi i na Alicii Wardovou. Aby ji uchranil, rozhodne se, ze
na divce uz nikdy nespocine o¢ima, a sluzebné Vicé da pokyn, aby byc¢i rohy, které na ochranu
Alicie pred Paulem donesl do domu hrabé d’Altavilla, nechala na misté. Kolem okna profesora
Wittenbacha (Lokis) proleti v noci huJaté tmavé télo a rano je neboha Julie Iwinska nalezena
zavrazdéna hrabétem Szémiothem, muzem a medvédem v jedné osob¢€. Toussaint Oudard (La
Combe de I’homme mort) objevi straslivé potrhanou mrtvolu, vedle niz se povaluji cary z erné
kapé a klobouk s pérem. Ze stop usoudi, ze pted jeho o€ima lezi obéa [Jabla, ktery si po dlouhych
létech piisel pro toho, kdo mu pattil. Hoffmann (La Femme au collier de velours) se pod gilotinou
setkd jednoho pozdniho vecera s hereCkou, kterou jiz dlouho obdivuje. Pozve ji na vecefi a prozije
s ni noc. Zda se mu piitom jen podivné studena a piipada mu jako pekelné zjeveni. Druhy den
rano lékat konstatuje, ze Arséne je mrtva, a Hoffmann se dozvi, Ze byla pfedchoziho dne odpo-
ledne popravena spolu s Dantonem. Sunda divce jeji sametovy nahrdelnik a hlava se ji okamzité
oddéli od trupu. Drzela pohromad¢ s télem jen diky oné zvlastni ozdobé na krku. Student
mediciny Pierre B. (La Main d’écorché) ptijde v noci hriizou o rozum. Ziejmée na n¢ho zattocila
ruka normandského ¢arodéje, protoze ma na krku stopy prstil, jez se mu zaryly do masa, a zoufale
jenz byl rovnéZz rano nalezen zardouseny jako obéa zdhadné vypreparované mrtvé ruky.

Pochybnost (43 %) piedstavuje zdanlivy ustup fantasti¢na, vzpouru realistického proti
fantastickému, pfi niZ se hrdina zdradha pfijmout svou zkuSenost s fantasticnem jako empiricky
fakt. Hrdiny se zmocni pochybnosti o pravdivosti toho, co se udalo, a hleda pro to né&jaké
pfijatelné racionalni vysvétleni. V textu explicitované hrdinovy pochyby otviraji dal§i moZnosti
pro rozvoj fantastické syzetové linie. ACkoliv se na prvni pohled zda, Ze tato narativni funkce fan-
tasticky prvek - alespo3 docasné - tlumi, skutecnost je jind. Tato funkce naopak umoz3Juje
uchovat fantasticky prvek ve stiedu zajmu a pripravuje jeho brzky néavrat.

Don Alvare (Le Diable amoureux), jako by uz naprosto zapomnél na hostinu a udalosti s
ni spojené, ujiSAuje divku, Ze na ni neshledava nic fantastického. Mladého kapitana napada jako
mozné vysvétleni 1éCka, kterou na ného nastrazili jeho ptatelé v Cele se Soberanem. Biondetta s
vyvracenim Alvarovych pochyb nijak nespéchd, tiebaze jeho vysvétleni odmitd. Tak mohou
vzniknout peripetie Alvarova pozndvani podstaty Biondettiny osobnosti. Divka, [Jabel v Zenské
podobé (podle stredovékych povér by ji piisluselo oznaceni "succubus"), o sob& napiiklad
zpocatku tvrdi, ze je ptivodem vila ("sylphide d’origine"), ¢imz odvadi pozornost od své satanské
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podstaty a snazi se navadzat na evropskou stfedovékou lidovou mytologii. Don Romuald (La
Morte amoureuse) se po navratu ze své nocni navstévy u Clarimonde domniva, ze snil. Totéz si
rano o svych no¢nich milostnych zazitcich s markyzou de T mysli vypravé¢ v Omphale.
Pocit, Ze se mu o navstéve starovékého Egypta jenom zddlo, ptepadne zrana 1 hrdinu-vypravéce v
Le Pied de momie. Guy de Malivert (Spirite) pocinuje zase néco jako stav opilosti a v duchu se
taze, zda nebyl obéti halucinace. Kdyz statkar (Le Spectre) spatii poprvé obéSence z lesa, jak stoji
vedle n¢ho Zivy na trzisti, napadne ho, zda nejde o prelud. Hrdina-vypravec Lui? spojuje prizrak,
ktery najde v kiesle, s halucinaci nebo s né¢jakou poruchou nervové soustavy. Sotva se markyz de
la Tour-Samuel (Apparition) vrati domu, za¢ne si 1amat hlavu nad tim, co ve venkovském domé
zazil, a tika si, ze snad muselo jit o néjaké madmeni smysli. Advokat Bermutier v La Main uvazuje
o n¢jakém mstiteli, zarytém nepfiteli, ktery se snazil stopami vedoucimi k uschlé ruce rafinované
zamaskovat stopy zlo¢inu, spachaného na nebohém Angli¢anovi. Jakmile se hrdina-vypravéc v
La Neuvaine de la Chandeleur probudi ze spanku, pfepadnou ho pochybnosti o tom, zda se
skute¢n¢ setkal s divkou, jejiz obraz chova presto v Zivé paméti. VypraveéClv otec
(Jean-Frangois-les-Bas-Bleus) znacn¢ zvikla synovu jistotu, kdyz ho ptesvédcuje, ze shoda
okamziku kralovniny smrti s vidénim Jeana-Francoise se da vysvétlit jako obycejna ndhoda, k
jakym dochézi kazdy den. Pastor Becker (Séraphita) zada mladou divku, Séraphitu, aby
rozptylila pochybnosti svych uptimnych pratel o své pravé identit€. Formou pochybnosti je 1
UrsSulino zdrédhéni (Ursule Mirouét), kdyz vahd vyhovét naléhéni zesnulého stryce Minoreta.
Soudce (Le Chat, ['huissier et le squelette) po chvili vdhani nevyluc€uje, ze kocka, ktera se
v udanou hodinu néhle a nepochopiteln€ objevila v jeho pokoji, je nakonec piece jenom skutecné
zvife, a proto pozada sluhu, aby zistal v jeho pokoji a dosvédgil mu, zda se myli nebo ne. Spa-
nélsky Slechtic (Histoire merveilleuse de don Bernardo Zuniga) si namlouva, Ze lidé, ktefi o
ném mluvi jako o mrtvém, se proti nému zfejmée spikli, aby ho pfipravili o rozum. Malif Vénius
(L Esquisse mystérieuse) vyjadiuje svou pochybnost slovy, kdyz tikd, Ze nevi, co si ma myslet o
zahadné kresb¢, jejimz je autorem. Karl Héfitz (Le Violon du pendu) zaciné hned rano pochy-
bovat o svém nocnim vidéni a svétuje se s nim hostinskému. Michel de Granville (La Fée aux
Miettes) se nékolikrat zmiJuje o pochybéch, s nimiz piijimal neuvetitelné udalosti, souvisejici s
jeho vilou, a hrdina-vypraveéc proziva tyto pochyby spolu s nim. Mlady francouzsky dustojnik,
hrdina povidky Inés de Las Sierras, reaguje na prohlaseni tajemného zenského zjeveni piimou
namitkou, Ze jde o pouhd slova. Jeden z jeho druhii, Boutraix, hraje v ptib&éhu takika roli pochybo-
vace. Velmi piirozené¢ plsobi reakce prokuratora Desalleuxe (Le Ministére public), ktery
postupem casu prestava vérit, ze hriznou piihodu s hlavou oddé€lenou od trupu viibec kdy prozil.
Podpotila ho v tom zejména skutecnost, ze se zjeveni neopakovalo, jak se toho zpocatku obaval.
Je pravdépodobné, Ze ¢lovék by dokazal vytésnit z mysli vzpominku na nepiijemny fantasticky
zazitek praveé takovym jeho postupnym zpracovanim v mysli, jeho ptehodnocenim a nakonec
snad 1 uplnym potla¢enim. Fantasticky zaZitek se prece svou ojedinélosti a mimotadnosti vymyka
mechanismu poznavaciho procesu, ktery nazyvame zkusenosti, a jenz se zaklada na ovéfitelné
opakovatelnosti jevi. Prokuritor Desalleux zacne proto plsobenim cCasu zcela pfirozené
pochybovat o svédectvi svych vlastnich smysli, jez bylo od pocatku v rozporu s obecnou empirii.
Také 1ékaf, jenz byl k statnimu ndvladnimu pfivolan, se jeho obavam vysmadl a stanovil jako
diagnézu halucinaci, zpiisobenou nervovym vypétim, a prekrveni mozku s ndslednou externi
hemoragii.

Narativni funkce, kterou jsme nazvali pochybnost, se projevuje jednanim nebo reakci
protagonisty piib&hu a nijak nesouvisi s vahanim ctenate, jez Tzvetan T od or o v povysil na
podminku vzniku fantasti¢na.” Tzvetan Todorov se spravné domnivé, Ze pochyby méa mit &tenaf
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fantastické povidky, nikoliv jeji hrdina. Existuje totiz fada hrdinti fantastickych povidek, ktefi
zadné pochybnosti neprojevuji. Funkce nazvand pochybnost je ostatné v syzetovém planu fa-
kultativni, z ¢ehoz automaticky plyne, Ze nemtlize byt konstitutivnim rysem fantasti¢na. (Pokud
jde o pouzity termin, mizeme si vSimnout, Ze Tzvetan Todorov nemluvi o pochybnosti, nybrz o
"hésitation", to jest "vahani", a ma tim na mysli doprovodné esencidlni rozpaky ¢tenate nad celou
realisticko-fantastickou zapletkou jako takovou, jeho marné hledani néjakého pevného vztazného
bodu, takze je nakonec nucen pfipustit, ze fantastické je tfeba brat v realistickém kontextu piibéhu
jako prvek minény véazné.) Jsou dokonce i takovi protagonisté, kteii fantasti¢no ptimo vyzaduji,
takZze o ném nejen nepochybuji, nybrz na né¢ dokonce spoléhaji. Soukenik Bouteroue (La Main
enchantée) choval naprostou ditvéru v Goninovo kouzlo ("le drapier avait foi dans le charme du
Bohémien"). Pochybnost jako narativni funkce dovoluje rozvinout nové motivy spojené
s fantasticnem a udrzet tak napéti, které projevem fantasticna vyvrcholilo. Pokud jde o rtizné
moznosti prib¢hu vektoru, znazor3Jujiciho narativni funkce, jezZ po projevu fantasti¢na nasleduyji,
je zajimavé, ze explicitovani hrdinovych pochyb se v syzetovém planu jevi jako zcela formalni
varianta a nijak nesouvisi s tim, zda je fantasticky zaZitek nakonec racionalné vysvétlen nebo
nikoliv. Hrdina pochybuje v Inés de Las Sierras nebo v Le Spectre, kde se zdhada nakonec
vysvétli omylem v osobé, ale nikoli tieba v Le Barbier de Goéttingue, kde vyjde najevo, Ze §lo o
pouhy sen, nebo v La Nuit du 31 décembre, kde zpisobila zvlastni stavy nedopatfenim pozita
davka opia.

Uvedené¢ priklady zarove3I ukazuji na poné€kud omezeny rejstiik postupti, které dovoluji
tuto funkci v textu vyjadiit. Hrdinové vesmés reaguji spontannim projevem neduveéry v jasnost
vlastniho védomi v okamziku setkani s fantasticnem, jinymi slovy pochybuji o realit¢ vjemu.
Vidé€li jsme, ze fantasticno se hrdinovi nejcastéji predstavuje jako empiricky fakt. Je proto
logické, aby se hrdinova piipadné¢ explicitovand pochybnost tykala pravé vérohodnosti
smyslovych vjemil, na nichz se tento empiricky fakt zakladd, a aby hrdina pfistupoval k
autenti¢nosti osobniho zazitku z pozic racionalistického horizontu chépéani doby kritickym
zpusobem.

Pochybnost je funkce, jez v syzetu fantastické povidky nemusi byt realizovana, ale pokud
se v ném objevi, byva zdhy vyvracena dalSi narativni funkci, jez je s ni neodlucné spjata.
Distribuce funkce nazvané potvrzeni fantasti¢na je tudiz stejnd jako distribuce pochybnosti (43
%). Potvrzeni fantasti¢na znamena, Ze nejistota, kterd se u hrdiny vzhledem k realit¢ fantasticna
vytvotila, je nyni znovu rozptylena. Od tohoto okamziku se zda, ze nadéle uz nelze mit o fantas-
ti€nu nejmensich pochyb. Dvojice funkci pochybnost a potvrzeni fantasticna predstavuje jeden
z prostiedktl, jimiz lze fantastino dale gradovat i po jeho vyvrcholeni v projevu fantasti¢na.
Biondetta (Le Diable amoureux) stane pired Alvarem v oslepujici zafi a odhodi masku - pfizna
svou [abelskou totoznost ("je suis le diable"). Barbara, hospodyn¢ dona Romualda (La Morte
amoureuse) rovn€Z v noci uvidéla piijezd muZze s cernym koIskym spieZenim, jenz knéze
odvazel. Kdyz mlady student (Omphale) po svych milostnych zazitcich s ddmou z tapiserie
podrobné zkouma tkaninu, zjisti, ze vlakna jsou porusena pravé na tom misté, kde se nachazeji
nohy Herkulovy milenky, jako by z obrazu opravdu vystoupila ven. Pochybnosti rozptyli s
kone¢nou platnosti sama markyza, kdyz se znovu objevi. Piichazi pak kazdou noc, a to tak
dlouho, dokud jeji avantyry neukonci zasah stryce, ktery mé zfejmé s markyzou obdobné zkuse-
nosti (to se rovna nepfimému potvrzeni fantasti¢na z dalSiho pramene). Na radu hrabéte de Féroé
(Spirite), ktery mladého dandyho ujiSAuje, Ze netrpi halucinacemi, vyda se Guy de Malivert
k hrobu Lavinie d’Aufideni a dosdhne takového prohloubeni vzijemnych kontaktii se zesnulou
divkou, Zze pro pochybnosti uz nezbude mista. Hrdina povidky Le Pied de momie objevi po
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probuzeni na stolku misto tézitka, jez si pfinesl od starozitnika, zelenou figurku, kterou mu daro-
vala princezna Hermonthis béhem jejich setkdni v Egypt¢ faraonli vyménou za svou
mumifikovanou nohu. V Le Spectre si hrdina ovéfi, ze ozivly obéSenec z lesa neni néjaky prelud
jeho chorych smysli, nybrz ze ho stejné dobfe vnimaji i ostatni lidé. Jeden lodnik z Herblay se
dokonce domniva, ze v ném poznava dievorubce z Archeres. Vypraveé¢ Lui? vstoupi znovu do
pokoje a opét vidi, Ze neznamy sedi v jeho kiesle. Ve spanku se mu pak o tom jesté¢ dvakrat po
sob¢ zda. Rano si mysli, ze snad trpél halucinacemi a désivymi sny, ale vzapéti pociti, Ze neznamy
fantom ("'une vision") je tu, piimo vedle ného. Markyz de la Tour-Samuel (Apparition) si vSimne,
ze jeho vojensky kabatec je plny dlouhych svétlych vlast. Nemohly se tam dostat jinak, nez kdyz
cesal zjeveni zesnulé¢ manzelky svého druha v opusténém domé. Hrdina povidky La Neuvaine de
la Chandeleur dorazi do Montbéliardu, aby navstivil dim, v némz bydli divka, kterou spatfil ve
vidéni. S tizasem konstatuje, ze Cécile Savernierova zije v prostiedi, které si pamatuje ze svého
neuvetitelného setkani s ni a ze 1 divka ho z tohoto vidéni zna. Jean-Frangois
(Jean-Frangois-les-Bas-Bleus) znovu a jeSt¢ vyraznéji projevi své nesporné jasnovidecké
schopnosti, kdyz stejné jako popravu kralovny prozije i gilotinovani mladé Slechti¢ny, do které se
pry kdysi jako domaci ucitel beznadéjné zamiloval. Neni mozné odvolavat se na to, ze by mohlo
dvakrat po sobé¢ mohlo dojit k takové ndhodé. Nadlidska oboupohlavna bytost (Séraphita)
nejdiive reaguje na Beckerovu vyzvu vykladem, nazitii pak presvéd¢i Beckera, Wilfrida i Minnu
svym "nanebevzetim". UrSulin zvlaStni sen (Ursule Mirouét) se opakuje a zesnuly doktor
Minoret v ném na svou netef naléha tak usilovné, az se divka nakonec se vSim svéfi abbému
Chaperonovi. Knéz pfipusti, ze s ni mohl ve snu jeji stryc opravdu hovofit, a prohlédne v
knihovné svazky, o nichz se neboztik UrSule zmiJoval. Zjisti, Ze informace pfedané ve snu
Ursule, se presn¢ shoduji se skutecnosti. Splni se i Minoretova varovna predpovél], ze vinikiv
syn zemie, jestlize kiivda spachana na UrSule nebude véas napravena. Soudce (Le Chat, [’ huissier
et le squelette) si ovéri, ze slouzici v jeho pokoji zddnou kocku nevidi, takze jde o prelud, jimz trpi
pouze on sam. Stejn¢ i1 dalsi dva prizraky, soudni sluha a kostlivec, zlstanou pro ostatni lidi
neviditelnymi. Kovar (Histoire merveilleuse de don Bernardo Zuniga) si pii predavani klice donu
Bernardovi stézuje, ze Slechticovy ruce jsou podivné studené, a don Bernardo si uvédomi, ze se
celého jeho téla postupné zmocIuje smrtelny chlad. O pllnoci najde mrtvou Anne na katafalku v
kostele a kostelnik mu sdéli, Ze mlada jeptiSka zemiela uz v nedé€li rano. Don Bernardo z toho
vSeho kone¢né€ pochopi, Ze mluvil s fantomem, ne s Zivou Zenou, a Ze polibek, ktery mu Anne pfi
vzajemném setkani vtiskla, znamenal pro ného smrt. Malit Vénius (L 'Esquisse mystérieuse)
pohlédne rano oknem pies miize a uvidi muze, o némz nabude jistoty, Ze praveé on je onou chybe-
jici postavou na obraze, jiz tak zoufale hledd, aby se ocistil z kiivého obvinéni z vrazdy. Rychle
vynda z kapsy uhel a rozhodnymi tahy dokon¢i na zdi své cely hriizny vyjev, ktery se mu v novém
vstupu fantasticna kone¢né ukéazal ve své Uplnosti a se vSemi detaily. To umoznilo usveédcit
pravého vraha. Michel de Granville (La Fée aux Miettes) zije se svou vilou odlou¢enym zivotem
ve skromném domé¢. Uvnitf v§ak nabyva diim jinych vlastnosti a rozméri, nez by se zdalo zvenci,
a oSkliva ubozacka se méni na vzneSenou Zenu strhujici krasy. Pfizrak Zeny, ktery se nahle zcela
nevysvétlitelnym zplisobem objevi v osudovou hodinu na zdmku Ghismondo a vydava se za
mrtvou In€s (Ines de Las Sierras), mluvi, tanci, ji a pije a nakonec si na ditkaz pravdivosti svého
tvrzeni rozepne sponu na Satech, aby bylo vidét jizvu na hrudi, kudy pronikla vrahova dyka.
Prokurator Desalleux (Le Ministere public) uvidi znovu o svatebni noci na luzku vedle své spici
zeny hlavu popraveného Lerouxe, kterého dal nespravedlivé odsoudit k smrti. Snazi se ji uchopit
a odstranit, ale hlava se za¢ne branit, kousne ho do ruky a neustale mu unikd. Statni navladni na ni
v bezhlavé zufivosti uto¢i kovovym pohrabacem, a to tak dlouho, dokud hlava nezmizi. Kdyz se
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po vitézném boji obrati zpét k spici manZzelce a nadzvedne pokryvku, najde ji zbrocenou krvi.
V souboji s Lerouxovou hlavou ubil pohrabac¢em vlastni Zenu a bude za to pykat. Hostinsky (Le
Violon du pendu) rozumi velmi dobfe tomu, co mu jeho host Karl Héfitz vypravi, protoze
kostlivec hrajici v noci v hostinském pokoji na housle je jeho popraveny syn Melchior.

Vidime, Ze fantasticky motiv se ve funkci potvrzeni fantasticna Casto opakuje, a to
nejednou s jesté vEtsi intenzitou. Z uvedenych piiklada to plati o povidkach Omphale, Spirite,
Le Spectre, Lui?, Jean-Frangois-les-Bas-Bleus, Ursule Mirouét, L’Esquisse mystérieuse a Le
Ministere public. Jinou formou potvrzeni fantasti¢na mtize byt svédectvi tretich osob, které svou
pozitivni nebo negativni vypovédi jednoznacné potvrdi rozhodujici skutecnosti, jez sved¢i o
fantastické udalosti. Piiklad takového pozitivniho svédectvi podava Romualdova hospodyné
Barbara (La Morte amoureuse), ptikladem negativni vypovédi potvrzujici fantasticno mtize byt
tvrzeni sluhy v Le Chat, [’huissier et le squelette. Jindy mohou hrdinu dostateCnym zpiisobem
presvédCit materialni stopy, které po sobé fantasticno zanechalo v redlném planu (naptiklad
povidky Apparition, Le Pied de momie, La Vénus d’llle). Celou sérii experimentil koncipoval a
disledné uskutecnil ve snaze pfijit na kloub zdhadnym jeviim hrdina-vypravé¢ Maupassantovy
klasické fantastické povidky Le Horla. Motivické komplexy s tim spojené ndzorn¢ ukazuji, az do
jaké miry l1ze pochybnost jako narativni funkci rozvinout a tim soucasn¢ i gradovat fantastické
téma. Podle zaznamu v deniku ze dne 4. Cervence nenasel rano hrdina vodu v karaf€, jako by mu ji
v noci opravdu n¢kdo vypil. Proto si 6. Cervence pied ulehnutim nachystal na no¢ni stolek vino,
mléko, vodu, chléb a jahody. Rano opét zjistil, Ze se tu v noci nékdo pohyboval, protoze vSechna
voda a trochu mléka bylo vypito. Aby se hrdina ubezpecil, ze to nedéla v né¢jakém somnambulnim
stavu sam, potiel si pred ulehnutim rty, bradu a ruce grafitovou tuhou a vSechny karafy obalil
Cistymi bilymi ubrousky. Rano shledal, ze ubrousky jsou neporusené a bez poskvrny, ale zZe je
opet vypita veskera voda a ¢ast mléka. Vypravéc-hrdina podnikal vSechny tyto experimenty
proto, aby ziskal objektivné platny diikaz, ze nemé na zahadném jevu zadny nevédomy podil a ze
se tudiz musi jednat o dilo tajemné neviditelné bytosti. Taz bytost ho tla¢ila v noci na hrudi, jako
by na ném parazitovala. cetéz pokust, které jsme pravé popsali, miize souc¢asn¢ poslouzit jako
vzorova ukazka souhry realistického a fantastického prvku ve fantastickém déji. V linii realné
zkuSenosti jsou v Maupassantové povidce predkladana fakta, jeZ jsou v naprostém rozporu
s racionalnim vykladem a vyzaduji, aby realistické motivy byly - a to v duchu vypravéni naprosto
logicky - doplnény fantastickou interpretaci (zdsahem neznamého a neviditelného tvora).

Ob¢ dveé navzijem svazané funkce, pochybnost a potvrzeni fantasti¢na, dokazuji, Ze
napéti, které doposud kulminovalo v projevu fantasti¢na, nemusi v nasledujici ¢asti jen klesat,
nybrz ze jsou po ruce i moznosti jeho piipadného stupIovani. Konkrétni ptiklady citované z
korpusu ukazuji, Ze domnénka, podle niZ se autor potfebuje s fantastickym prvkem jakozto s
heterogennim a rusivym elementem pokud mozno co nejrychleji vypotadat a dostat jej zase ven z
déje, neobstoji.

Fantasti¢no zpravidla hrdinu n€jakym zptisobem oslovuje, a to Casto v jeho nejintimnéjsi
sféte. Obraci se na jeho védomé i1 podvédomé tuzby a obavy. Je proto pochopitelné, ze hrdina
zaujme k fantasti¢nu urCity postoj a bude na né ptipadné i aktivné reagovat. V 54 povidkach
nasSeho souboru se hrdina projevuje vzhledem k fantasti¢nu natolik aktivng, Ze dochazi k rozvinuti
dalsi fady dynamickych motivi, jez jeho reakci popisuji, a zda se proto vhodné najit v modelu pro
ptisluSnou narativni funkci misto. V tomto ptipad¢ pijde ziejmé o funkci dvojitou, jelikoz hrdina
bul] fantasticno odmita a snazi se je potlacit, takze se jedna o boj (44 %), nebo je naopak s radosti
piijima a snazi se je ve svém zajmu zachovat a rozvinout, takze jde o pfijeti fantasticna (23 %).
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K boji hrdiny s fantasticnem dochézi v ptibézich, v nichz hrdina proziva fantasti¢no jako
néco neblahého, hrozivého, zlého. Mluvime-li zde o boji, pak se tento vyraz ovSem vztahuje na
boj chapany ve smyslu narativni funkce v konkrétnim naratologickém modelu a neoznacuji se jim
vSechny epizody, které popisuji n¢jaky zapas. Napiiklad v La Vénus d’llle se mlady Alphonse de
Peyrehorade stfetdva v smrtelném zapase s kovovym obrem, ale cela tato epizoda patii - z
hlediska hrdiny-vypravéce - do motivickych komplexti, které tvoii narativni funkci projev
fantasticna. Podobné i pfijeti fantasticna se tyka protagonisty piib&éhu, nikoli postavy, jez se
piipadné stava nositelem (zprostiedkovatelem) fantastického prvku, jako tfeba Jean-Frangois
Touvet (Jean-Frangois-les-Bas-Bleus). Zejména boj piedstavuje vysoce dramatickou narativni
funkci, kterd umoz3uje stimulovat fantasticky prvek v realistickém prostiedi, v némz se hrdina
pohybuje.

Don Alvare Maravillas (Le Diable amoureux) mysli na svou zboznou matku a dlouho
odolava svodiim Biondetty, za nimiZz pfece jenom nepiestava tuSit [Jabelské uklady. Don
Romuald (La Morte amoureuse) se ptiznava, ze Clarimondinym piivabiim podlehl bez odporu a
pii prvnim utoku a Ze je jeji krasou neustale ptitahovan, takze svym zpiisobem - zejména na
zacatku milostné epizody -po fantasti¢nu touzi. Ale ¢im dal tim vic ho bude suzovat rozdvojeni
osobnosti, do niz ho styk s zenou-upirem uvedl. Proto uvita ukonceni svého naro¢ného a strhuji-
ciho fantastického dobrodruzstvi, které se mu zpocatku jevilo tak 1akavé, s podobnou ulevou jako
don Alvare. Fantasticka povidka 19. stoleti se urcit¢ nestava néjakou Skolou cerné magie,
zaklinani [Jabla nebo pohrdani tradi¢nimi moralnimi hodnotami. Bojem/pfijetim fantasti¢na
vychazeji najevo vnitini pohnutky hrdinova jednéani a fantasticky piibéh je tak psychologizovan.
Vidime, Ze naratologicky pfistup sice z bohatstvi psychologickych motivii vychazi, ale nedispo-
nuje prostiedky k jejich rozboru. D4 se fici, ze vzhledem k svému zaméfeni je dokonce v kone¢né
instanci jednostranné redukuje a zploSauje. Prvky, které naratologické analyze unikaji, mohou
byt samoziejm¢ z hlediska obsahu sdéleni velmi podnétné a dilezité, ale predstavuji predmét
zajmu jinych metod. Z moralniho hlediska by se naptiklad boj dona Romualda (podobné jako boj
dona Alvara) dal chapat jako volba mezi dobrem a zlem. Z pragmatického pohledu by bylo
mozné Romualdovo kone¢né rozhodnuti hodnotit 1 jako filozofickou rezignaci na ziskani
nedosazitelného, a to v souladu s Gautierovou koncepci absolutni, "nemozné" lasky ("amour
impossible").

Narativni funkce boj/pfijeti fantasti¢na snad nejvyraznéji ze vsech funkci upozor3Juje na
existenci dalSich déjovych plant, jelikoz pravé v nich byvaji koteny hrdinovych postoji k
fantasti¢nu. Paul d’ Aspremont (Jettatura) zapasi v boji proti fantasti¢nu vlastné sam se sebou. Pro
hlubokou lasku k divce, kterou pohledem svych o¢i pomalu zabiji, se oslepi. Také Oluf (Le
Chevalier double) bojuje sdm se sebou, a proto v souboji se svym dvojnikem pociauje nejen rany,
které dostava, nybrz i ty, které dava. V pravém slova smyslu bojuje s fantasticnem po celé dva
roky o svlj zivot hrdina povidky Le Spectre. Brani se vlastné utokiim a nastraham uprchlého
galejnika, o némz ma vsak vSechny diivody predpokladat, Ze je ptizrakem obéSence z lesa. Sys-
tematicky boj vyhlasi svému fantastickému tryzniteli hrdina v Le Horla. Chce svého nevi-
ditelného protivnika fyzicky znicit, a proto jej vldka do mistnosti, jejiz okna dal pfedem opatfit
pevnymi miizemi, aby nemohl uniknout, a zapali dim. S motivy fyzického zapasu hrdiny se
setkdvame také v La Meétempsychose. Frédéric Stadt napadne Wolstanga, aby ziskal zpatky
svoje télo, a bije se s nim. Téma boje holice s [Jablem jako zédkaznikem pokryva de facto celou
povidku Le Barbier de Goéttingue. Konec zapasu je soucasn¢ ukoncenim piibéhu, jehoz pointu
tvofi piirozené vysvétleni - hrdina se probudi ze snu. V La Combe de [’homme mort se setkavame
s presvédCivymi a nepopiratelnymi stopami nelitostného zapasu, v némz zaprodany hiiSnik
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podlehl [ablovi, ktery si pfisel pro jeho dusi. Také Henrich (Deux acteurs pour un réle) se utké
s [lablem ve fyzickém zapase, v némz by pfisel o zivot, nebyt kiizku, ktery mu darovala jeho
mila, Katy. Stopy [Jabelskych spari na téle omdlelého herce jsou vymluvnym svédectvim o
upornosti 1 "redlnosti" stietnuti. Jock Muirland (L OEil sans paupiéres) se po celou dobu snazi
dostat z vlivu Spellie, Zeny, ktera se diky svym neobyc¢ejnym schopnostem, stdva mstitelkou za
osud, ktery Zarlivy Jock pfipravil své prvni Zené, Tulzie. Jock pted ni neustale prcha, jelikoz Zena,
kterou ziskal v tajemné noci Hallowe’en, nikdy nespi a stale ho sleduje bdélym okem, jez se nikdy
ani nezamhouti. Prokurator Desalleux (Le Ministere public) Uito¢i na ptizrak Zeleznou ty¢i.
Nedokonanou podobu mé boj v Inés de Las Sierras, kde se hrdina chysta hrozicimu nebezpeci s
prateli Celit, a proto se na noc zatarasi, ale k zddnému utoku nakonec nedojde. Boj ovSem nemusi
mit vzdy tak vyhranénou formu pitimého fyzického stietnuti. Soudce v Le Chat, I'huissier et le
squelette si ptivola na pomoc proti nebezpec¢i doktora Sympsona. Ten vSak - na rozdil od doktora
Fritze v Hugues-le-loup - zlstava pred fantastiénem bezradny a prohrava.

Ptijeti fantasticna se v korpusu objevuje mén¢ Casto nez boj proti fantasticnu. Odrazi se
v tom nepochybné fakt, Ze fantasticno ma vétSinou hrozivou nebo zlou tvarnost. Pfijetim se tu
nemini pasivni postoj hrdiny, n€jaké obdivné nazirani tajemna nebo viceméné trpné podfizeni se
zahadné moci, nybrz aktivni jedndni smetujici k upevnéni fantastického ptsobeni a k spolupraci s
nim. Kdyz maluje Christian Vénius (L 'Esquisse mystérieuse) v jakémsi nevédomém transu
obraz vrazdy, nejde o pfijeti fantasticna, nybrz zprvu o jeho projev a posléze potvrzeni. Jestlize
boj znamena v motivickém planu hledani prostfedki, jak se fantastickému vlivu brénit, pfijeti
fantasti¢na vede k hledani zptisobt, jeZ dovoluji svazky s fantastiénem prohloubit.

Hrdina povidky Omphale nedokazZe zabranit tomu, aby dal stryc odnést tapiserii z jeho
predb&hne ho jakysi Angli¢an. Vypravéc-hrdina v La Neuvaine de la Chandeleur hleda vytrvale
divku, ktera se mu zjevila ve vidéni jako zena mu urcena. Octave (Arria Marcella) se
nostalgicky vraci do zficenin Pompeji, v marné nadéji, Ze znovu piivold svou "halucinaci". Velmi
trpélive a soustavné spolupracuje s fantastiénem od zac¢atku az do konce Nicklausse (Le Trésor du
vieux seigneur). Guy de Malivert (Spirite) se velmi brzy odd4 poznanému ideélu celou bytosti a
kona ochotné vSechno, co vyzaduje splnéni jeho touhy. Bez vyhrad podporuje fantasti¢no také
Michel de Granville (La Fée aux Miettes). Misty plisobi az dojmem piikladného pohadkového
hrdiny, ktery plni vérné vSechny tkoly, aby vysvobodil princeznu. Minna a Wilfrid (Séraphita) se
odhodlaji ptfijmout tajemstvi, jez pted nimi odhaluje vyssi bytost, az po bolestném tapani.

Prijeti fantasti¢na, stejné jako jeho alternativni varianta, boj proti fantasticnu, ma v mor-
fologickém modelu logické misto az po projevu fantasti¢na, to znamena v okamziku, kdy fantas-
ticky prvek uz plné€ odhalil nejen svou silu, nybrz i sviij charakter. Teprve pak mtze totiz hrdina
zaujmout definitivni stanovisko se znalosti véci. Projev fantasti¢na neni ovSem prvni funkci,
kterou se fantasticky motiv ohlasuje, a proto se hrdinliv postoj vii¢i fantastiénu muze zacit
formovat uz od znameni. A zejména pak od dvou dal$ich funkci, pokuSeni a zasvéceni. Ve vétsing
ptipadi sice hrdina uz od pocatku spravné vytusi pravou podstatu fantastického plisobeni, ale ne
vzdy podle toho i jedna. Jelikoz na jeho spravnou orientaci maji mnohdy urcujici vliv dalsi
postavy, zda se vhodnéjsi zabyvat se problémy s tim spojenymi v kapitole vénované typologii
postav.

V nasi definici fantastické povidky jsme nevyloucili moZznost zavére¢ného racionalniho
vysvétleni fantastického prvku a uvedli jsme pro to piislusné argumenty. Zde se tedy spokojime s
upozornénim, Ze existence narativni funkce, kterou jsme nazvali vysvétleni (9 %), je pie-
svédEivym ditkazem toho, Ze t¢éma samo o sob€ neni dostatecnym kritériem Zanrového urceni tex-
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tu, a je tedy vzdy nezbytné ndlezité ptihlédnout k uspofadani jednotlivych prvkd tematické
struktury. Témét v jedné desetin€ povidek je fantasticky prvek v zavéru uspokojivé a bezesporu
vysvétlen, takze fantasticno s kone¢nou platnosti "vyvane". V ur€itém slova smyslu je to ovSem
prohiesek proti zakladni myslence zanru, kdyz uz ne proti jeho pravidlim. Na to naraZzi i rozhovor
Alexandra Dumase s Charlesem Nodierem o jeho Inés de Las Sierras citovany v prvni kapitole. O
téchto povidkach neplati, ze piibéh konci, ale tajemstvi zlistava. Vysvétleni jako narativni funkce
pfirozen¢ nemize mit misto v prvni ¢asti syZetové linie, kde se fantastické zauzleni déje teprve
pripravuje, protoze by je uz pfedem kompromitovalo. Skutecné racionalni vysvétleni nastoluje
fad cisté "realistické" interpretace d¢je a znemozni souhru realistického a fantastického. Pokud se
vSak vysvétleni objevi az za obéma funkcemi, v nichz fantasti¢no kulminuje, to jest za projevem
fantasti¢na a jeho pitipadnym potvrzenim, fantastické téma sice likviduje, ale dovolilo vznik
"zdavanu fantasti¢na", o némz mluvi Jacques Finné, nebo "vahani Ctenatfe", jak to formuluje
Tzvetan Todorov. Vedle Inées de Las Sierras je v korpusu nejlepsim dokladem této skutecnosti Le
Spectre.

Jestlize se pokusime o klasifikaci piirozenych vysvétleni, jez pfichézeji v pointé fantas-
tické povidky v tivahu, shleddme, Ze mozné varianty jsou dost omezené. Prostredky, pouzivané
v korpusu, jsou tyto: a) omyl nebo zdména (nejcastéji v osobach), b) podvod nebo Zert, ¢) sen a
d) ptisobeni néjaké drogy.

V druhé ¢asti romanu Ines de Las Sierras podava vypravee svym zvédavym posluchacim
vysvétleni fantastického ptibehu, ktery tvofil obsah prvni a hlavni casti Nodierova dila. V onu
vano¢ni noc se na zdmku Ghismondo zdrzovala slavna zpévacka La Pedrina, ktera se opravdu
jmenovala Ines de Las Sierras a pochazela ze starobylého rodu, jemuz zamek patfil; uchylila se
tam do uUstrani po manzelové zrad€. Vyuzila vhodné pfilezitosti a sehrdla francouzskym dus-
tojnikim velmi piesvédCivé piedstaveni. Hrdina povidky Le Spectre se po dvou letech
prondsledovani zahadnym muzem, jehoz spatiil poprvé viset mrtvého v lese na stromég, dozvi, ze
nezndmy prizrak, ktery mu ukladd o zivot, je zivym, k nerozeznani podobnym dvojcetem
obésence. Lesnik (La Peur) vyjde rano spolu s ostatnimi ven ze staveni, pod jehoz oknem lezi
zastieleny pes. Ve své chorobné zjitfené obrazotvornosti povazoval v noci psi tlamu za vousaty
oblicej, jenz mu pfipominal mrtvého pytldka. Clert, ktery provedli svym kolegim z koleje
Harcourt studenti z koleje Montaigu, vysvétluje beze zbytku fantasticky prvek (studentsti furianti
byli pfi no¢nim hodokvasu pod Sibenicemi v Montfauconu napadeni oZivlymi obé&Senci) v Le
Souper des pendus. Holi¢ z koleje v Gottingenu (Le Barbier de Goéttingue) se probudi ze spanku
a pochopi, Ze jeho hriizny a neobycejnou silou obdateny klient, jenz se pies nékteré gargan-
tuovské rysy ve svém vystupovani pustil s nebohym holicem do zapasu na Zivot a na smrt, byl
pouze plodem désivého snu. Mlada Anglicanka Betty (La Nuit du 31 décembre) zjisti po udélos-
tech, pii nichz se ménil cely jeji pokoj a objevovaly se v ném zdhadné postavy, Ze omylem pozila
opium, pfipravené pro jeji tetu. Za autora povidek Le Souper des pendus, Le Barbier de
Goéttingue a La Nuit du 31 décembre plati Gérard de Nerval, basnik, jehoz ptedstavivost zhusta
presahuje omezené hranice kanonického fantasticna. Jestlize vSak tyto tii pfibéhy nepatii k
poetizujici (a v pfipad¢ studentské historie i humorné) ladéni, jez vnasi do obrazu fantasti¢na
cizorod¢ akcenty.

Vysvétleni zminéné jen jako moZznost, tedy potencialni vysvétleni, je vlastné vysvétlenim
faleSnym, nepravym. Predstira, Ze se pokousi fantasticky motiv zvladnout, zafadit do n&jakého
systému, ale vyvratit jej nedokéaze. Jelikoz fantasticky prvek spiSe zamlZzuje nez osvétluje, nijak
integritu zanru neohrozuje a ma pomérn¢ vysokou frekvenci. Setkdvame se s nim zhruba v jedné
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pétin€ (21 %) povidek korpusu. Jednak nemusi dovést argumentaci jednozna¢né az do konce
(v Jean-Frangois-les-Bas-Bleus jsou to napiiklad teorie o tuloze ndhody, s nimiz piichazi
vypraveécuv otec), jednak se miize opirat jen o nejasné pseudovédecke teorie (pan Furbach v Le
Trésor du vieux seigneur vysvétluje sen svého byvalého zaméstnance, Nicklausse, jakymsi
plsobenim magnetismu). V povidce Arria Marcella se naznacuje, Ze Octavien svou navstévu v
Pompejich a setkéani s krasnou divkou mohl tfeba prozit jen ve snu nebo v né¢jakém vytrzeni mysli.
Halucinaci mohl trpét také Hoffmann (La Femme au collier de velours), kdyz v noci po popraveé
Arséne, Zeny, po niz touzil, herecku potkal. NejCastéji se v téchto pokusech o vysvétleni objevuji
zminky o tom, Ze hrdina mohl sviij fantasticky zazitek prozit jen ve snu (La Morte, Le Diable
amoureux, La Morte amoureuse), stal se obéti halucinace (Lui?) nebo néjaké dusevni poruchy
(Le Horla, Le Ministere public), ptipadné ze se mohlo jednat o pouhou shodu okolnosti (Mag-
nétisme). V Dumasové ptribéhu o Jacqueminovi (Une journée a Fontenay-aux-Roses) doktor
Robert bez konkrétnich diikazl tvrdi, Ze vrah piedstira Silenstvi, aby mu byly pfiznany polehcujici
okolnosti. V povidce Solange, kterou vypravi Ledru, vyslovuje doktor Robert zase domnénku, ze
vypraveéc byl obéti kratkodobé halucinace, jejiz stopy zistaly trvale uchovany v jeho paméti.
V ptib¢hu Le Chat, I’huissier et le squelette ptichazi s teorii mozné halucinace jiny 1ékat, doktor
Sympson. Také Le Horla nabizi rizné vyklady fantastického déje, aniz by se vSak za né&jaky
z nich postavil. Prvni vyklad se opird o ¢lanek uvetejnény v La Revue du Monde, v némz se
popisuje zvlastni epidémie Silenstvi, fadici v provincii Sao Paulo. Nemocni jsou tidajné posedli
neviditelnymi, ale hmatateln€ se projevujicimi bytostmi. Spojitost mezi Brazilii a vypravéCovym
domem v Rouenu obstarava brazilsky trojstéznik, ktery tudy plul po fece kolem 8. kvétna. Druhé
feSeni je mozné hledat ve vyzkumech, jimiz Frédéric-Antoine Mesmer ukazal na zplsoby, jak
muze byt vile néjakého ¢loveka ovladana cizi vili. A koneéné treti vyklad nabizi vypravécova
duSevni choroba. V druhém, definitivnim znéni povidky jsou napadné vypravécovy poznamky,
tykajici se dusevniho zdravi, které mohou implikovat hrdinovo piipadné Silenstvi. VSechno, co o
svych fantastickych zazitcich uvadi, tak mtize byt jenom vyplodem jeho choré mysli. Proti této
subjektivizaci tématu mluvi ovSem urcita konkrétni, "objektivni" fakta, zejména dal$i obéti
zahadné choroby v blizkém okoli, jako je naptiklad vypravéciv koci nebo jeho soused, pan Legis.
Vyslovng se 0 mozném vypraveécove Silenstvi zmiIuje Maupassant pouze v prvni verzi povidky z
roku 1886. V jejim uvodu piichazi hrdina do ustavu, aby se dal vySetfit. Nicméné 1 zde o sobé
prohlasuje, Ze je duSevné naprosto v pofadku, coz dokazuje i pred védeckymi kapacitami. OvSem
skute¢nost, Ze neprave vysvétleni ma povahu ndznakt a nikoli diikazl, fantasti¢no spise posiluje,
nez oslabuje. Nepravé vysvétleni, i kdyz se opird o pseudovédecké teorie, neptejima vsak logiku
fantasti¢na a nelze je proto zaméJovat se zasvécenim. Nekteré pokusy o vysvétleni, které posléze
neuspéji, mohou piipominat funkci oznacenou jako pochybnost. Tak naptiklad advokat Ber-
mutier v La Main se zmiJuje o moznosti n¢jaké krevni msty, vykonané na Anglicanovi
neznamym, ale redln€ existujicim pachatelem. Rozdil mezi pochybnosti jako narativni funkci a
nepravym vysvétlenim je v tom, Ze pochybnostmi prochéazi hrdina po prvnim otevieném styku s
fantasti¢nem, nacez jsou tyto jeho pochybnosti vyvraceny. Naproti tomu nepravé vysvétleni
pochézi od jiné postavy piibéhu nebo je obsahem domnének formulovanych v textu v podobé
obecnych hypotéz (vzhledem k logice pfibéhu navic nepftili§ presvédéivych). Nékdy piichazi ne-
pravé vysvétleni jako reflektované stanovisko hrdiny az s odstupem casu. Tak tfeba Christian
Vénius (L 'Esquisse mystérieuse) si teprve 1éta po udalostech, které oznacuje za désivé, klade
otazku, jak mohla jeho ruka nakreslit vrazednou scénu, a dospiva k nazoru formulovanému
Friedrichem von Schillerem, Ze duse nesdili slabosti téla a zatimco télo spi, duSe bdi, volné se
pohybuje a poznava ("Qui sait? La nature est plus audacieuse dans ses réalités /.../ que
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I’imagination de I’homme dans sa fantaisie"). Konecné je-1i navrhované piirozené vysvétleni bull
nedostatecné, nebo je dal§imi fakty vyvraceno, mizeme takovou epizodu pfirovnat k varianté
peripetie, ptfinasejici faleSné rozuzleni déje. Nepravé vysvétleni proto predstavuje komplex
motivu, ktery je s pozd¢j$im opravdovym vysvétlenim slucitelny. V Inés de Las Sierras je to na-
ptiklad podezieni, padajici na divadelniho feditele Bascaru, Ze snad nastrojil cely kousek v do-
mluvé se svou hereckou spole¢nosti.

ZavereCnou funkei tvori ve fantastické povidce dvojitd funkce vitézstvi/porazka, ktera
voln¢ navazuje na predchézejici dvojitou funkci boj/piijeti fantasti¢na. Na rozdil od prvni dvojité
funkce mé tato zavéreCnd narativni funkce vitézstvi/porazka stoprocentni distribuci, jelikoz
uzavira vypravéni jako celek. Vitézstvi (41 %) znamend takové rozuzleni fantastické povidky
jako epického polytematického piibéhu, kdy hrdina bull vyjde uspésné€ z boje, ktery svadél s
fantasticnem, jez ho ohrozovalo (jako napiiklad don Romuald v La Morte amoureuse), nebo se
mu podafi spolupracovat s fantasticnem, které¢ pro n¢j bylo prospésné (jako napiiklad Guy de
Malivert v La Spirite). Porazka (59 %) vyjadiuje takovou zaveérecnou situaci, kdy hrdina podlehl
ve svém boji proti zlému fantastiCnu (jako tfeba prokurator Desalleux v Le Ministere public)
nebo naopak piiSel o blahodarné fantasticno, piipadné z n€j nic neziskal (jako tfeba
hrdina-vypravé¢ v Omphale).

Za vitézstvi mtizeme povazovat osvobozeni se dona Alvara (Le Diable amoureux) z moci
sukuba, uspéch hrdiny-vypravéce v Le Spectre pti zbaveni se nebezpecného pronasledovatele,
uspésnou snahu Frédérika Stadta (La Métempsychose) dostat zpét svoje télo, Saastny s3Jatek
Franze s Ester, umoznény zmatenim [Jabelskych pikla (La Sonate du diable), ndvrat milované
zeny k hrabéti d’ Atholovi (Véra), Chiquonovo ziskani dédictvi po stryci a jeho uspésnou obranu
proti soktim (L ’Héritier du diable) nebo cestu, otevienou pro Minnu a Wilfrida, k spole¢nému
nadzemskému S$tésti (Séraphita), ale také naptiklad vnitini uspokojeni doktora Fritze (Hu-
gues-le-loup), kdyz se stava svédkem zruSeni staré rodové kletby a uzdraveni barona z Nidecku.
Malit Christian Vénius (L’Esquisse mystérieuse) dosahl vitézstvi svym ospravedlnénim a
usvéd¢enim vraha pomoci obrazu, Nicklausse (Le Trésor du vieux seigneur) nalezenim pokladu,
Henrich (Deux acteurs pour un réle) odrazenim utoku [Jabla, Rodolphe (Rodolphe et Berthe)
spojenim s milovanou mrtvou Zenou prostifednictvim hry na housle a podobné. Uvedené piiklady
soucasné ukazuji, jak ptichdzi v zavérecné funkci ke slovu 1 realistickd déjova linie a jak zde jeji
vyusténi konverguje s rozuzlenim fantastické déjové linie.

Pordzka jako vyusténi fantastické povidky znatelné¢ pievazuje nad vitéztvim. Tento
poznatek, formulovany v naratologickych terminech, otvird cestu k zavérim o "filozofii"
fantastické povidky. Prozrazuje bezpochyby urcity pesimismus, existencidlni anxiozitu, ktera se
odrazi ve slabosti jedince pii jeho kontaktu s fantasticnem, kdyz se ocita na prahu zcela nové,
neznamé a vétSinou hrozivé dimenze. [lovék se tu jevi jako bytost, jeZ nema predpoklady k
ovladnuti fantasticna (neznama) a nemuze doufat, ze si je podrobi. Historicky vzato zdédilo
patrné fantasti¢no tuto vlastnost jako pokleslé nadpiirozeno. Nadpfirozeno je svou podstatou
vzdy a svrchované nad Clovékem. Také fantasticno se hrdinovi vymykéa nejen kdyz se obraci k
jeho suprahumanni, casto spiritualizované budoucnosti (Séraphita, Spirite, Lydie ou la
résurrection), nybrz i tehdy, kdyz aktualizuje jeho infrahumanni pozadi (Lokis, Hugues-le-loup).

Intenzita porazky, podobné¢ jako je tomu u vitézstvi, se meéni od piibéhu k ptibéhu a zalezi
na vedeni (a ladéni) epické d&jové linie jako celku. Vypraveé€ v Omphale si sice zachova na své 1a-
kavé milostné dobrodruzstvi pe¢knou vzpominku ("un délicieux souvenir"), ale tapiserie mu pies
vesker¢ usili nakonec nendvratné unikla. Octavien (Arria Marcella) zGstane navzdy poznamenan
melancholii, kterou nevyléci ani s3atek s Ellen. Nova Zena nikdy nedokaze zvitézit v manzelove
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srdci nad nesmrtelnou sokyni. Vypraveéc v povidce Le Pied de momie se marné uchazel o ruku
princezny Hermonthis. Jeho nadherny sen je pry¢ a neexistuje zpusob, jak jej ptivolat zpét. Za
porazku muiZzeme oznaCit i frustraci ("obsession"), kterou pfineslo setkani s pfizrakem
plavovlasky markyzovi de la Tour-Samuel (4pparition). Od onoho dne totiz instinktivné citi
nebezpeci vSude tam, kde jsou n&jaké "temné kouty", to jest pokazdé, kdyz se cloveék nemtlize
spolehlivé orientovat. Podobné je tieba v La Vénus d’llle povazovat za porazku neschopnost
hrdiny-vypravéce pochopit hrozbu, kterou pfedstavovala socha Venuse, a jeho kone¢nou reakci
na hriiznou udalost. Variantou porazky je samoziejme i pietrvavajici potencialni hrozba v dalSim,
podobném piibéhu zdhadné vrazdy (La Main). Podobné si odnasi z daleké exotické zemé
neblahou vzpominku a védomi bezmocnosti profesor Wittenbach (Lokis). Nejasnd hrozba
krvavého zloc¢inu, jenz pfinese budoucnost a kterému nic nedokaze zabranit, je zavérem sdéleni
ve Vision de Charles XI. Porazkou je tézka Zivotni rana, ktera postihla méstského straznika a jeho
zenu v Le Monstre vert, kdyz piivedli na svét zridné dit€ ("enfant monstre"), jez pak v tfinacti
letech zahadné zmizelo. Michel de Granville (La Fée aux Miettes) je odsouzen k marnému
hledani mandragory, symbolizujici uspéch, jehoz uz zfejmé nemize dosdhnout. Docasné ozivla
hlava na téle zemielého Juana de Belvidéro (L Elixir de longue vie) je parodii jeho nadgje na
prodlouzeni zivota. S Hoffmannem si v Patizi (La Femme au collier de velours) jedné noci kruté
pohral fantém herecky Arséne a mlady muZ ztratil navzdy lasku Antonie v Mannheimu. Elof (Le
Réve de mon cousin Elof) dojde k poznani, Ze neni schopen zvladnout fantasti¢no do takové miry,
aby s jeho pomoci vybojoval pravdu o zlo¢inu. Houslat (Tobias Guarnerius) sice uvéznil dusi své
matky do housli a dosahl tak uspéchu, ale pochopi své provinéni, zpisobené nezmérnou
ctizadosti, neunese tihu fantasticna a ustoupi. Maximalniho stupné¢ intenzity nabyva porazka v
ptipadé, kdy hrdina plati za setkani s fantasticnem vlastnim Zivotem. Jock Muirland (L OEil
sans paupieres), neschopen uniknout oku, jez ho bez piestani sleduje, se vrha do vod feky Ohio.
Prokurator Desalleux (Le Ministere public), jenz kdysi svou vymluvnosti ptivedl na popravisté
obzalovaného, piijde nyni sim o hlavu jako vrah vlastni manzelky. Soudce v Le Chat, [’ huissier
et le squelette podléha kletbé, kterou proti nému vyslovil odsouzenec, a tii méesice po zlo¢incove
popraveé umird. Don Bernardo (Histoire merveilleuse de don Bernardo Zuniga) si uvédomuje, zZe
Anne de Niebla je pro né¢ho nedosazitelnd a ze cenou za jeho smély pokus je smrt. Octave de Sa-
ville (Avatar) odchazi po svém neuspéchu dobrovolné ze svéta, jelikoz jeho duse se odmita
vratit do své schranky ("enveloppe"). Kdyz Paul d’Aspremont (Jettatura) pochopi, Ze jeho obéa
pfisla pozdé a Ze Alicie umird, kon¢i zivot v zoufalstvi. Ptikladem takika fatalni nemoZnosti
vyhnout se zdhubé je Le Horla. Hrdina nema jinou cestu k odstranéni fantomu, ktery parazituje
na jeho osobé, nez znicit sdm sebe.

Morfosémantickd analyza, zaloZen4a na modelu fantastické povidky, jehoZ konstitutivni
prvky tvofi narativni funkce postav, odkryva zpiisob zpracovani syzetu a jeho rozvoje. Jacques
Finné si jej predstavuje jako bezproblémovy pribéh dvou komplementarnich vektort, z nichz
prvni vektor fantastické napéti stupJuje, zatimco druhy je postupng oslabuje.”* Graficky by se
tato predstava dala znazornit asi takto:

(1

Ob¢ plné piimky vyjadiuji pribéh (stoupani a klesani) intenzity fantasticna v déji.25
Vychozim bodem prvniho vektoru ("vecteur-tension", jak jej definuje Jacques Finné) v grafu (1)
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je pocatecni situace, v niz se fantasti¢no teprve ohlasuje, a proto nutn¢ lezi pod rovni bodu
rozuzleni, jimz kon¢i druhy vektor (podle Finného "vecteur-détente"). Zakladni Carkovana
ptimka predstavuje pfitom pomyslnou urove3, kterou bychom mohli nazvat "hranici" fantasti¢na.
Prvni vektor (pfed vyvrcholenim fantasti¢na, které odpovida v nasi terminologii projevu fantas-
ticna, a proto tak tento bod také oznacujeme) ma bezpochyby tendenci v zasad¢ vzestupnou, i
kdyz je tfeba si uvédomit, Ze jeho strmost neni konstantni. Je ovSem tfeba pfiznat, ze jsme jeho
tvar v grafu (1) pon¢kud zjednodusili. Finného koncepce, podle niz se v pribehu prvniho vektoru
zrodi v €tendfi pochyby o déji, by mohla totizZ znamenat také urcité vykyvy v intenzité fantasti¢na.
Je vS8ak obtizné je zndzornit, protoZe Finné se o nich vyjadiuje velmi vSeobecné. Druhy vektor
vSak nemé v zddném piipadé€ jednoznacné sestupny charakter, a proto se ned4 popsat jako vektor
oslabovani nebo dokonce vyvanuti fantasti¢na. Nelze v ném a priori po€itat s ubyvanim fantastic-
kého prvku. Od projevu fantasticna je totiz fantasticky motiv v syZetu trvale pfitomen, je
neodmyslitelny od dal$iho vyvoje syZetové linie a rozhodujicim zplisobem se na tomto vyvoji
podili. Typickym znakem fantastick¢ povidky je pravé pretrvavani zahady, jelikoz feSeni
neexistuje. Piib¢h sice konci, ale tajemstvi zlistava.

Projev fantasticna se v narativnim modelu, vyplyvajicim ze souhry narativnich funkci,
zfetelné profiluje jako onen bod na prvnim, vzestupném vektoru, v némz se fantasticky prvek
v uplnosti odhaluje a vétSinou 1 vrcholi. V tomto bodé¢ je zacatek druhého vektoru, jehoz pribeh
vSak neni jednoduchy a mé nékolik variant. Pokusime se v dalSich grafech (2 - 5) o jejich grafické
znazornéni. V prvni varianté pribéhu druhého vektoru se mize fantasticky prvek udrzovat na
viceméné stejné mire intenzity. Tak je tomu tehdy, kdyZ po projevu fantasticna nejsou realizo-
vany funkce jako boj/ptijeti fantasti¢na a zejména pochybnost a potvrzeni fantasticna. Zakladni
zjednodusSené schema, které predstavuje pokus o grafické vyjadieni intenzity fantasticna pro tento
piipad a abstrahuje od jejich drobnych zmén, by za danych okolnosti vypadalo asi takto:

2

Také zbyvajici varianty pribéhu druhého vektoru zavisi na realizaci nebo absenci
urcitych narativnich funkci v modelu. Napftiklad pochybnost jako funkce, pokud je explicitovéana,
fantasticno do velké miry oslabi, v n€kterych piipadech takika (docasn¢) zrusi, ale jen proto, aby
se fantastické téma téméf vzapéti projevilo s novou intenzitou a nejednou pievysilo i1 prvni
kulmina¢ni bod, jehoZz bylo dosaZzeno projevem fantasticna. Graficky by se dal tento pribéh
popsany s pouzitim funkci znazornit asi timto zpisobem:

3)

Viceméné plynulou gradaci fantastického motivu, to jest bez docasného pocatecniho
poklesu, ktery je spojen s realizaci funkce pochybnost, je mozné piedpokladat u dvojité funkce
boj/ptijeti fantasticna. Pokusime-li se o grafické zpodobeni piislusSného pribehu obou vektori a
odhlédneme-li od moZnosti rizného stupné intenzity boje/pfijeti fantasti¢na, dostaneme zhruba
tuto zjednodusenou kiivku:
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(4)

Posledni typova varianta druhé casti fantastické syzetové linie zavisi na realizaci narativni
funkce nazvané vysvétleni. Nebudeme zde uvazovat jednotlivé odstiny, souvisejici s takzvanym
nepravym vysvétlenim - pritbéh intenzity fantasti¢na je v tomto piipad¢ srovnatelny se zakladnim
schematem podle grafu (2) -, nybrz pouze ty vyjimecné pripady, kdy je fantasti¢no v zavérecné
pointé¢ beze zbytku raciondln¢ vysvétleno. Vysvétleni znamend naprosté a definitivni zruseni
fantasti¢na, a proto se koneCny bod druhého vektoru dostdvd na uroveI pocatecniho bodu
prvniho vektoru. V grafickém zndzornéni (s ptihlédnutim k funkcim pochybnost, potvrzeni
fantasticna a boj/ptijeti fantasticna) by se to dalo vyjadfit asi takto:

)

Navrzeny morfosémanticky model fantastické povidky dovoluje definovat dil¢i narativni
segmenty a zachytit jak témata, jez jsou pro fantastickou povidku ptiznacnd, tak vzajemnou
spojitost a podminénost jednotlivych segmenti. Ve stanoveni modelu fantastické povidky na
zaklad¢ narativnich funkci postav je mozné spatiovat i potvrzeni hermeneutické hodnoty metody
Vladimira Proppa pfi popisu konstitutivnich prvkli Zanru s vysokym stupném invariance. Nejde o
teoreticky normativni pfistup, jenZ by n&jak omezoval autorskou vynalézavost a vychazel z
hypotetického idedlniho tvaru fantastické povidky (néco takového ostatné viibec neexistuje),
nybrz o vysledky praktické analyzy korpusu, o empiricky zjiSténou aplikaci pravidel, jimiZ se
epicka struktura fantastické povidky fidi a jez zfejmé vyplyvaji z podstaty toho, o¢ tento Zanr
usiluje. Konstitutivnim principem je vytvoreni a udrzeni souhry fantastického a realistického
prvku v jednotné syzetové linii tak, aby v ptibehu jako celku dominoval realisticky systém v tom
smyslu, Ze iluze obrazu skutecnosti zlstane zachovdna. Vzhledem k zasadni neslucitelnosti
fantasticna s timto obrazem se takovy ukol jevi srovnatelnym s kvadraturou kruhu. Zdalo by se
tedy, ze podobny ukol lze zvladnout jen v literarnim univerzu, které stavi na ni¢im nespoutané
tviiréi fantazii nebo nezavazné hie. Nicméné uspotadani syzetové linie, které jsme analyzovali,
takovy pokus v ramci literarni fikce umoz3uje. Logika narativniho modelu reflektuje mimo to 1
vnitini kauzalitu fantastického ptib&hu, ktery je svym zplisobem zcela srozumitelny, "Citelny".
Nema nic spole¢ného s principem hry, spocivajicim na nepiedvidatelnosti a ndhodé. Fantasticky
syzet nepiestava brat zietel na zdkladni pojmy, s nimiZ pracuje tradi¢ni realistickd koncepce
literatury, coz plati zejména o kategorii pravdépodobnosti. Pravdépodobnost déje ve slovesném
dile, inspirovaném napodobou skutecnosti, si neklade za kol popisovat realitu piesné takovou,
jaké opravdu je. Jak to formuloval v Poetice Aristoteles, basnikovym tkolem neni vypravét to, co
se skutecné odehralo, nybrz pouze to, co se stat mohlo, tedy to, co je mozné z hlediska pravde-
podobnosti (Poetika, 1X, 1451 a, b). Pravdépodobné jsou pak ty udalosti, jez se mohou ptihodit,
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nebo jeste 1épe takové, které se piihazeji nejcastéji neboli "zpravidla" jak to uptesIuje v Rétorice
(I, 2, 1357). Aristoteles je ochoten pfipustit i "nemozné", a to pod podminkou, ze bude nalezité
odivodnéno potiebami basnického tvoteni (Poetika, XXV, 1461 b). Pfitom vSak dava ptrednost
tomu, co je sice nemozné, ale "uvértitelné" (Poetika, XV, 1454 a,b). Basnik by mél dale dbat na
"nutnost" nebo "pravdépodobnost" pii vyvoji zépletky a motivaci chovani postav (Poetika, XV,
1454 a). Vidime, ze u starovékého filozofa existuje védomi dvou moznych vyznamu terminu
"pravdépodobnost": a) pravdépodobnost = ndpodoba skute¢ného svéta, a b) pravdépodobnost =
vnitini logika piibéhu. Autor fantastické povidky stoji pfed ukolem, aby v d¢&ji, koncipovaném
jako napodoba skutecnosti, piedlozil fantastické jako pifipustné ("mozné") a z hlediska stavby
zapletky dokonce jako pravdépodobné. Jeho z4jem na realistickém dekoru a ohled, ktery bere na
racionalistickou épistémé, svéd¢i o tom, Ze nema v umyslu ni¢it obecné uzndvané predstavy
o okolnim svété jako takovém (1 kdyz je nékdy podryva), ani nesmétuje k tomu, aby obraz tohoto
svéta nahradil ve svém dile ¢irym vymyslem. Misto toho se zaméfuje na popisovani jevil, velmi
konkrétnich zazitki a empirickych fakt a obraz svéta v pohledu hrdiny nenapadné a nenésilng
redukuje na jeho fenomenalni rovinu. V takto stanoveném ramci vstupuje fantasti¢no do hrdinova
bezprostredniho okoli a do jeho védomi. Fantastickd povidka vnasi do platnych predstav o svété
prvek, jenZ je s nimi neslucitelny, ale pfitom se chrani, aby zakony tohoto svéta v jejich souhrnu
zru$ila. Prave naopak, fantasticky efekt s takto vzniklym kontrastem pocita a je na ném postaven.
Nejde vSak o rozpor na Urovni dvou neslucitelnych systémi, nybrz o rozpor v rdmci jednoho
(platného) systému, dany tim, Ze do ného vstupuje prvek z jiného (neplatného) systému a Cini si
naroky na uznani. Fantastické udalosti jsou podavany jako vyjimecné, pfitom vSak skute¢né
pifipady vymykajici se béZznému chapani svéta. Da se dokonce fici, Ze ve vétSin€ fantastickych
ptib&hil by stacilo pfijmout jako pravdivou urcitou premisu (napiiklad, Ze je mozné pievtélovani
dusi nebo Ze mohou existovat fantdmy, upiii a podobné) a cely d¢j by se stal naprosto logickym a
"realistickym". Kdybychom chtéli pojmenovat tuto formuli, kterd nebere v pochybnost platnost
daného systému jako celku, ale pfitom dovoluje, aby do ného byl zafazen novy, heterogenni
prvek, mohli bychom uzit vyrazu anomalie. Autofi fantastickych povidek se fidi urcitym
syzetovym kanonem proto, ze hledaji zpisob, jak v€lenit tuto "anomalii" do systému.
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IV. TYPOLOGIE POSTAV FANTASTICKE POVIDKY

Postavy ve fantastickych povidkach maji viceméné staticky charakter. Neznamena to
sice, Ze se aspoJ nékteré z nich do jisté miry nevyvijeji, ale omezeny prostor, ktery jim k tomu
povidka jako pevny utvar poskytuje, pro to nevytvaii piili§ vhodné podminky. Dynamicky
proménlivy miize byt predevs§im jejich vztah k fantastickému prvku. Don Romuald (La Morte
amoureuse) se postupné odhodlava rozloucit se s piijemnymi aspekty fantasticna, které¢ mu
zaruCuje Clarimondina laska, aby se osvobodil od tryznivych privodnich jevil, pramenicich z
rozdvojeni jeho osobnosti, které uz nedokéze déle snaset. V podstaté se vSak da fici, Ze postavy
jsou ve fantastické povidce povolany k tomu, aby sehraly v ptibéhu urcitou roli. Pomérné vysoky
stupe3 invariance, kterym se vyznacuje tematicka vystavba Zanru, nevymezuje jenom defino-
vatelné narativni funkce, nybrz i rejstiik uloh, které mohou jednotlivé postavy zastavat. Fan-
tasticky ptibch si totiz musi pracné zachovavat svou identitu. Pokud nedodrzi pfisnou kéze3,
hrozi mu témét okamzité sklouznuti do polohy, v niz ziistdva misto fantastického jen podivné,
bizarni, poetické, nebo také hriizné.

Hrdina je protagonistou, nikoli v8ak jedinou postavou fantastické¢ho déje. Jako spojovaci
¢lanek je pfitomen ve vSech funkcich, ale jeho vyznam v jednotlivych epizodach, jez se k témto
funkcim vazou, neni pokazdé stejny. Zejména s nckterymi narativnimi funkcemi jsou velmi
ustrojn¢ spjaty dalsi, vedlej$i postavy, jejichZz role neni nikterak zanedbatelnd. Jacques
Finné se domnivd, Ze fantastickd povidka ma jen dvé typické postavy, které podle né¢ho
ztélesJuji dva zékladni lidské postoje, jez se v déji stietavaji, realisticky a fantasticky. Prvni po-
stava je proto jakasi realistickd "brzda", zatimco druhd ptedstavuje néco jako "akcelerator
fantasti¢na". N&kdy se mohou obé tyto postavy spojit v jedinou.! Jean Gatte gno sezaméfuje
na hrdinu (vypravéce) a soudi, ze se chova vici fantasti¢nu jako "nevéfici” ("incrédule") nebo
"skeptik" ("sceptique").” Sergiu Pavel D an zastava nazor, e funkei postav ve fantastické po-
vidce je mozné vyborné definovat pomoci dvou kategorii. Prvni z nich pfedstavuje "zasvétitel"
("personajul ini<>iator"), jimz miZze byt arodéj, clovék s uhrancivyma ocima, [Jabel v lidské
podobé a podobné. Druhou kategorii tvoii postava, kterd podivnou udalost zakousi ("personajul
experimentator"). Také ta se mize objevovat v riznych podobach, od chimérického hrdiny az
po opatrného védce.® Ale neni dost dobie mozné klast na stejnou uroveS fantastickou postavu,
tieba inkarnaci dabla, jakou piedstavuje Biondetta (Le Diable amoureux), a Clovéka s uhran¢ivym
pohledem, jakym je napiiklad Paul d’Aspremont (Jettatura), ptipadné néjakou jinou postavu s
mén¢ fatdlnim darem, dejme tomu jasnovidce Jeana-Frangoise (Jean-Francois-les-Bas-Bleus)
nebo malife Christiana Véniuse (L 'Esquisse mystérieuse). Nemluvé uz vibec o mnozstvi
povidek, jez se jak bez fantastické bytosti, tak bez lidské postavy s fantastickymi vlastnostmi,
docela dobte obejdou.

Typologie postav fantastické povidky, o niz se zde pokusime, se bude pochopitelné opirat
o navrzeny morfosémanticky model. To znamena, ze bude v prvni fadé vychazet z pojmu funkce.
Podle Vladimira Proppa se funkce postav logicky seskupuji kolem urcitych sfér plisobent,
pfi¢emz jedna takova sféra plisobeni postavy milize zahrnovat vice funkci. Proto teprve souhrn
jednotlivych sfér plisobeni umoznil Proppovi stanovit sedm postav, jimiz se vyznacuje pohadka.
S piihlédnutim k materidlu, s nimz pracoval, je pojmenoval takto: Skudce, ddrce, pomocnik,
carova dcera (= hledand postava), odesilatel, hrdina a falesny hrdina. Propp také konstatoval
ptitomnost vedlejSich postav, které zajiSAuji ve vypravéni rizné piechody a spojeni, jako ste-
yovatelé, udavadi, pomlouvadi, informatofi a tak dale.* A.-J. G r e i m a s, ktery vychazi z Proppa
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a klasifikuje literarni postavy rovnéz podle toho, co dé€laji, a nikoli podle toho, ¢im jsou, rozliSuje
mezi takzvanym "aktantem" ("actant"), to jest jednajicim subjektem, a "hercem" ("acteur"),
jinymi slovy individualizovanou postavou piibéhu. Pojem aktant se tak v Greimasove pojeti stava
nadfazenym pojmu postava a neobsahuje sém individualizace. Jestlize budeme naptiklad
definovat funkce F, F, a Fs jako funkce, tvorici sféru ptisobeni ur¢itého archetypu (aktanta),
dovoluje invariance této sféry plisobeni povazovat jednotlivé postavy a, a; a a; Vv textu
za navzajem spojené touz sférou ptisobeni.” Nabizelo by se pouzit terminu role, ale A.-J. Greimas
jej pouziva ve specialnim vyznamu, jelikoz role pro ného predstavuje jakysi mezistupeI mezi
ob&ma vyse uvedenymi pojmy "actant" a "acteur”.® Zde nicméng terminu role ob&as pouZijeme, a
to v obecném vyznamu, piesnéji feceno k oznaceni omezeného souboru ¢int urcitého typu, jez
mé aktant v uréitém segmentu narativniho syntagmatu vykonat.’

V analyze podle Proppa a Greimase je aktant uvazovan jako postava-funkce, nikoli jako
postava-charakter. Vyhoda takového piistupu je zfejma. Spociva v tom, Ze se klasifikace postav
nemusi pfibéh od ptibéhu ménit, jelikoz je zalozena na kritériu, daném spoleCnym znakem
postavy - jejim poslanim (roli, funkci) v d&ji. Avsak typologie zalozena na funkcich, které aktanti
v dané logice vypravéni piejimaji, mize doplnénim o kvalifikaci aktantti, to jest o vycet jejich
vlastnosti, které pfirozené nepostradaji souvislosti s jejich funkci, jenom ziskat.

Pti sestavovani inventare postav, které se podileji na vzniku a vyvoji fantastické zapletky,
jsme vychazeli z kombina¢nich moznosti fantastické povidky tak, Zze jsme sledovali hrdinu v
riznych modelovych situacich, pfipravenych deviti zjiSténymi narativnimi funkcemi. Pfitom
jsme se snazili vymezit oblasti, kde se vytvaii prostor pro vstup dalSich aktanti do d&je. Piehled
moznosti, které narativni funkce pro vznik sfér plisobeni jednotlivych aktantt skytaji, ukazuje, ze
ve fantastické povidce je misto pro pét aktantl, které je mozné pojmenovat takto: hrdina, zas-
vétitel, fantasticka bytost, pomocnik a protivnik.

1. Hrdina jako postava, jejimz prostfednictvim je fantasticky prvek vniméan a hodnocen a
jejiz sféra plisobeni je vymezena predevsim funkcemi 1,2, 5,7,8 a 9.

2. Zasv¢titel, ktery vystupuje v roli mystagoga a objevuje se pfedevsim ve funkci 3. Mlze
se vSak ohlasit uz ve funkci 2 a znovu vstoupit do déje v souvislosti s funkci 7.

3. Fantastickd bytost, jejiz vlastni sféra plisobeni spociva ve funkci 4, ale mohou do ni
spadat i funkce 6 a 7.

4. Pomocnik, jenz hrdinovi poméha bull v boji proti fantasti¢nu, které¢ mu skodi, nebo pii
spolupréci s fantasticnem, které mu prospiva. Ve vyjime¢nych ptipadech mu zprostredkovava
racionalni vysvétleni fantasticna. Sférou pisobeni pomocnika je funkce 7, mtize vSak zasahovat 1
do funkce 9. V piipadé vysvétleni je definovana jeho sféra ptisobeni funkci 8.

5. Protivnik, ktery ptfedstavuje pro hrdinu bull ptekazku v boji proti nepiatelskému fantas-
ticnu, nebo mu brani v jeho usili s fantasticnem spolupracovat. Sférou piisobeni protivnika je
funkce 7, mtize vSak zasahovat i do funkce 9.

Zde je mozné uvést, Ze v spiiznénych zanrech, rovnéz v piibézich s tajemstvim, kam patii
1 fantastickd povidka, a to v gotickém romanu a v detektivni povidce, definuje Daniela
Hodrova Cctyfi typické postavy. V gotickém romdnu je to a) dédic-mstitel (= adept), b) sluha
¢1 mnich (= zasvétitel), c) dcera zameckého pana (= panna) a d) tajemny zamecky pan ¢i jeho

.....

maji ukézat na genetické souvislosti.) V detektivnim romanu je to detektiv, svédek, ob&a a vrah.®

Protagonista fantastické povidky se pochopitelné¢ vzdy néjakym zplsobem ucastni
fantastického déje. Z hlediska aktancni analyzy je vSak pro definici hrdiny podstatné to, ze
predstavuje ustfedni postavu, do jejihoz védomi fantasti¢no vstupuje. Hrdina je tudiZ povolén v
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ptib&hu k tomu, aby si kladl rizné otdzky tykajici se fantasti¢na, vnimal fantasti¢no jako takové,
hodnotil jeho piisobeni, pfijal je nebo naopak odmitl.

Rozbor modelovych situaci, sestavenych na zakladé porovndni syZzetli jednotlivych
povidek v korpusu, ukazuje, ze nékteré funkce, a to znameni, pokuSeni, pochybnost a vitéz-
stvi/porazka je mozné povazovat za jakousi privilegovanou sféru pisobeni samého hrdiny.

Modelové situace, které schematicky zachycuji varianty funkce znameni, jsou z hlediska
sféry ptisobeni hrdiny a ptipadného zapojeni dalSich aktantl tyto:

a) Hrdina je svédkem néjakého podivného jevu, ktery nedovede uspokojive vysvétlit.

b) Hrdina si uvédomuje zdhadny jev prostiednictvim néjaké postavy piib&hu, ktera neni
bytostné spjata s fantasticnem.

V prvnim piipadé se hrdina stavd bezprostfednim adresatem signali, jimiz se fantasti¢no
ohlaSuje, aniz by se ztotoznilo s n¢jakou konkrétni postavou. Zminéné zvlastni jevy se hrdiny
ptimo dotykaji a stavaji se nedilnou soucasti jeho osobni zkusSenosti. Znameni jsou nepochybné
nejpusobive;si tehdy, kdyz o nich vypovida vypravéc a hrdina v jedné (a to prvni) osobé. Setkal se
s nimi malif Christian Vénius (L Esquisse mystérieuse), kdyz bezdéky namaloval nepochopitelny
vyjev, ktery - jak se pozdéji ukaze - byl kulisou brutalni vrazdy, mlady baron Xavier de la V***
(L ’Intersigne), jehoz se pti vstupu do domu abbého Maucomba zmocnilo podivné mrazeni, ale
také markyz de la Tour-Samuel (4pparition), kdyz si pii vstupu do liduprazdného a opusténého
domu vsiml Cerstvych otiskt lidského téla na polstari, nebo Guy de Malivert (Spirite) ve chvili,
kdy si uvédomil, ze se jeho dopis piSe saim od sebe. Uvedené priklady piedstavuji takika typové
situace a u funkce znameni o n€¢ neni nouze. Stoji-li v pozadi téchto ukazi n&jaka postava, neni
zprostiedkovatelem, ale zdrojem (ptivodcem) znameni. Tak signalizovala fantasti¢no stopami,
které markyz de la Tour-Samuel spatiil na pol§tafi, zesnula - prozatim neviditelna - Zena, tak se
ohlaSovala Lavinia d’Aufideni, kdyz Guy de Malivert, mlady dandy, jehoz milovala, psal pod
jejim skrytym vedenim milostny dopis jiné zené jako "automaticky text". Jak vidime, jde tu o
utajené pusobeni aktantl, kterym bude pozd¢ji v souvislosti s projevem fantasticna vyhrazena v
prib¢hu dilezita role. V této chvili ma rozhodujici vyznam fakt, Ze nevystupuji oteviené na scénu.

V druhém modelovém piipadé se jedna o signaly fantasti¢na, jimiZ jsou druhé osoby
zapojeny do hrdinova procesu vnimani. Kromé zvlaStniho Soku a pocitt, které zakousi na svém
téle, dostava Frédéric Stadt (La Métempsychose) celou fadu signalti o svém pievtéleni také
prostiednictvim pohledli a poznamek, jez mu adresuji jeho pratelé a znami, kolegové, ucitelé,
slouzici, lidé, ktefi ve svém celku tvori pestry kompars. Podobn¢ Paul d’ Aspremont (Jettatura) si
v§ima podivnych reakci kolemjdoucich, v nichz vyvolava svym pohledem strach nebo odpor.
Vsem témto epizodickym postavam vSak pfipada jen viceméné instrumentalni role a nemtize jim
byt udélen statut aktanta. Do této kategorie budeme vedle sebe fadit studenty z univerzitni koleje
v Gottingenu a profesora Dunderheada (La Métempsychose), stejné tak jako pobudy z ulic
Neapole a Aliciinu sluzebnou Vicé (Jettatura) nebo tieba cerné paze, jez Romualdovi vsune do
rukou pozvéanku od Clarimonde (La Morte amoureuse). VSechny tyto postavy maji ovSem v déji
prislusné misto. Postaci v§ak, oznaCime-li je za prostfedniky (zprostiedkovatele).

Situace, jez predstavuji varianty funkce pokuSeni, je mozné schematicky vyjadiit takto:

a) Hrdina se pokousi proniknout tajemstvi, jez ho obklopuje nebo zajima, a klade si
naléhavé otazky o podstaté tajemna.

b) Hrdina potka né¢jakou osobu, ktera vyvola jeho hlubsi z4jem o toto tajemstvi.

V prvnim piipadé byva hrdinova pozornost obracena k tajemstvi né¢jakou udalosti nebo
predmétem, takZe zprostredkujici u€ast dalsi postavy neni potfebnd. Takovym pokuSenim je pro
vypravece v La Vénus d’llle objev VenuSiny sochy a népisti nani, pro Christiana Véniuse
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(L’ Esquisse mystérieuse) je to sam puvod jeho spontanni skici. Jindy lezi zdroj pokuSeni v
hrdinové nitru, jako je tfeba houslafova ctizadost postavit absolutné dokonaly nastroj (7Tobias
Guarnerius).

V druhém piipadé, ktery pocita s uvedenim dalsi postavy do piibéhu, se zpravidla jedna
te), jehoz zajem byl probuzen znamenimi, vyhleda mystagoga barona de Féro€. Kabalista Sobera-
no (Le Diable amoureux) sdm vzbudi z4jem kapitana Alvara de Maravillas o vyvolavani [Jabla. V
tomto piipadé se nejedna o epizodické postavy, nybrz o aktanty, ktefi maji v piibehu strukturni
roli. Nema vSak smysl pocet aktanti bez opravnénych diivodii rozmnozovat. Proto bude
nepochybné vhodnéjsi rozsifit sféru plisobeni zasvétitele 1 na funkci pokuseni. Pokud se v né-
kterych povidkach objevi postavy z hlediska svého vyznamu pro rozvoj syZetu méné profilované,
jako je tfeba kustod v amsterodamském muzeu (Les Mariages du pere Oliphus), jenz vypravi
Alexandru Dumasovi o moiské panné, pljde zase jen o epizodické postavy prostiednikl
(zprostfedkovatell).

Riizné situace, na néZ je mozné schematicky redukovat funkci nazvanou pochybnost, se
daji podle zdroje pochyb, které hrdina zakousi, charakterizovat takto:

a) Hrdina se propracuje k nazoru, Ze zdhadnd udalost, jejimz byl ucastnikem, nemusela
byt fantasticka, protoze si umi pfedstavit néjaké piirozené vysvétleni.

b) Hrdina se setkéva s postavou, ktera v ném pochyby vyvolava nebo je v ném upev3uje.

V prvnim pfipadé se hrdina, mnohdy jest¢ pod zivym dojmem z prozitého tajemna,
pokousi sdm se se svym mimotradnym zazitkem vyrovnat. Pochybnost pfedstavuje velice intimni
funkci, v jistém slova smyslu snad jesté diivérnéjsi nez projev fantasti¢na. V tomto bodu syzetové
linie se hrdinovo védomi pied ¢tenafem obnazuje. Hrdina pfitom nejcastéji zakousi uzkost nebo
strach. Ackoli musi projit pochybnostmi ve svém vlastnim nitru, neznamenad to, ze se nékdy
nemohou objevit epizodické postavy, které ho v jeho vahani utvrzuji, jako napiiklad Bouteraix v
Inés de Las Sierras, nebo dokonce fantastino zcela odmitaji, jako tfeba vypravéciv otec v
Jean-Frangois-les-Bas-Bleus. Nazory téchto ojedinélych a marginélnich postav nemaji vsak na
hrdinu velky vliv a pochybovaci se neprofiluji jako samostatna skupina aktantti s vlastni sférou
pusobeni. Proto je budeme povaZovat za prostredniky.

Modality zavérecné situace, kterou vyjadiuje dvojitd funkce vitézstvi/porazka, se daji
schematicky shrnout takto:

a) Hrdina se bez cizi pomoci vymani z vlivu fantasticna, které mu skodilo, nebo se mu
podafi upevnit vztahy s fantasticnem, z néhoz mél prospéch.

b) Na hrdinové tspéchu nebo neuspéchu se podileji svym vlivem nebo alespoJ tcasti
dalsi postavy.

Jak ukazuji ptiklady z korpusu, postavy, které ptichdzeji ke slovu pod bodem b), uz maji
postaveni aktanta, a to jako zasvétitelé (naptiklad baron de Féroé v Spirite nebo eskamotér Gonin
v La Main), jako fantastické bytosti (Lavinia d’ Aufideni ve Spirite) nebo jako pomocnici (Katy v
Deux acteurs pour un role), ptipadné protivnici (Wolstang v La Métempsychose). Mohou to byt
také postavy, které pochazeji z vedlejsi d&jové linie (Ellen v Arria Marcella, jez rovnéZ trpi
Octavienovou frustraci, nebo Gédéon Sperver v Hugues-le-loup, ktery se upiimné raduje
z Fritzova tspechu). Jelikoz v poslednim piipade jde vesmes o vedlejsi nebo epizodické chara-
ktery, budeme je chapat jako pouhé prostiedniky.

Na rozdil od ¢tyf vySe uvedenych narativnich funkei, vytvari pét zbyvajicich funkci
navrzeného morfosémantického modelu fantastické povidky, a to zasvéceni, projev fantasti¢na,
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potvrzeni fantasticna, boj/pfijeti fantasticna a vysvétleni, specifické situace pro vznik sfér
pusobeni dalSich aktanti.

Schéma zakladnich narativnich situaci, které charakterizuji funkci nazvanou zasvéceni,
vypada takto:

a) Hrdina nalezne néjaky zdroj informaci (nejCastéji text) o fantasti¢nu, které ho
znepokojuje nebo laka.

b) Hrdina potkd nebo vyhledd néjakou kompetentni osobu, kterd je s fantastiénem
obezndmena a je ochotna o svoji znalost se s nim pod¢lit.

Prvni ptipad neni piili§ Casty, presto jsme vSak uz méli prilezitost nékolikrat se s nim
v povidkach korpusu setkat. Byl to napis CAVE AMANTEM na soSe Venuse v La Vénus d’llle,
kniha Niccold Valetty o uhranuti, z niz se poucil Paul d’Aspremont (Jettatura), kapitola De la
transfusion des dmes o prelévani dusi (Tobias Guarnerius) nebo Incantation od Jeana Wiera,
v niz si Cetl pastor Becker (Séraphita). [lastéji se hrdina setkd s autoritativnim vykladem
fantasti¢na z ust né¢jakého zasvéceného cloveka. Postava, ktera je v situaci b) uvedena do dgje,
vystupuje jako aktant a ma jasné vymezenou a definovanou sféru plsobeni. Tento aktant,
funkce, zasvéceni, ale zasahuje rovnéZ do pokuseni, kde milize sehrat - jinak epizodickou - roli
pokusitele, a do boje/pfijeti fantastiCna, kde kvalifikovany mystagog pfijima navic roli
pomocnika nebo 1 protivnika (odpirce).

Soukenik Bouteroue (La Main enchantée) hledal zasvétitele s jasnym praktickym cilem, a
proto se vypravil za mistrem magie Goninem. Octave de Saville (4vatar) naSel zasvétitele ¢irou
nahodou. Zavolal si Iékaie a objevil v ném kvalifikovan¢ho a ochotného mystagoga. Jak z uve-
denych ptikladii vyplyva, uvedeni zasvétitele do déje nemusi vZzdy nutné€ souviset s fantastickym
prvkem a muize byt eventudlné iniciovano také motivy z vedlejsi (doprovodné) déjové linie.
Nebudeme pfitom zkoumat, zda pohnutky hrdinova jednéni jsou pragmatické, hedonické nebo
etické. V nékterych piipadech se zasvétitel hrdinovi doslova vnuti, a to rovnéz z rozmanitych
pticin. Abbé Sérapion poucuje dona Romualda (La Morte amoureuse), ve snaze zachranit ho pred
mravni 1 fyzickou zkazou, o nebezpeci, jaké pro smrtelnika piedstavuje upir, a tradicnimi
prostfedky pak Clarimondino dalsi pisobeni znemozni. Projev fantasti¢na sice piedstavuje
v narativnim modelu ustiedni funkci, ale z hlediska oblasti jedndni riiznych postav se da popsat
docela jednoduchym zpiisobem:

a) Hrdina se dostane do oblasti vlivu tajemna, které neni spjato s vystoupenim zadné
fantastické bytosti.

b) Hrdina pfijde do styku s fantastickou bytosti.

Projev fantasticna miiZze podle varianty b) uvést do déje nového a velice dulezZitého
aktanta, fantastickou bytost. Jeji sféra plisobeni je vymezena ¢tvrtou funkci, projevem fantasti¢na,
ale mize byt roz§ifena i na Sestou a sedmou funkci (potvrzeni fantasticna a boj/pfijeti fantasti¢na).
Obe tyto dalsi funkce mohou vyzadovat plné nasazeni fantastické bytosti do déje.

Situace, navozené potvrzenim fantasti¢na, jsou tyto:

a) Hrdina nachézi v "redlném svété" jednoznacné a nesporné stopy, jez dokazuji, Ze k
fantastické udalosti opravdu doslo.

b) Hrdina se znovu (piimo) setka s fantasticnem.

Sféra ptisobeni nalezi v situaci a) predevsim hrdinovi, v pfipadé¢ b) vSak mtze implikovat
fantastickou bytost. Ani varianta a) nevylucuje ucast dalSich postav, jak jsme mohli vidét uz pii
rozboru této narativni funkce. V takovych piipadech vSak nepljde o aktanty, nybrz o
prostedniky.
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Dvojita funkce boj/pfijeti fantasti¢na predpoklada hrdinovo zaujeti stanoviska k charak-
teru fantasti¢na a tomu odpovidajici jednani. Ve vztahu k ptipadné existenci sfér ptisobeni dalSich
aktantd se daji prislusné situace redukovat na tyto alternativy:

a) Hrdina proziva kontakt s fantasticnem sam.

b) Hrdina najde n€koho, kdo je schopen a ochoten mu pomoci, ptipadné narazi na n€koho,
kdo se stavi proti nému a Skodi jeho zajmim.

Druhé situace vyzaduje zapojeni dalsi postavy do d&je. Frekvence prislusné funkce je
pomérné vysoka a podil nového aktanta maze ve vypraveéni zaujmout znac¢nou plochu. Dale muze
tento aktant sehrat dilezitou, ne-li rozhodujici roli pfi rozuzleni ptib&hu. Protoze se aktant podle
definice bodu b) navic zfeteln¢ diferencuje, jevi se jako nejvhodnéjsi jeho pojmenovani podle
vztahu k hrdinovi rozlisit a oznacit ho bull jako pomocnika, nebo jako protivnika.

V roli pomocnikli mohou ovSem vystupovat 1 mystagogové, coz je piipad abbého
Sérapiona (La Morte amoureuse), barona de Féroé (Spirite), doktora Cherbonneaua (4vatar)
nebo dobrého starce (La Sonate du diable). Protivnikem se zase stava mistr magie Gonin (La
Main enchantée), ktery v zavéru piivede soukenika na popravisté. Pomocnik i protivnik, pro néz
se vytvari sféra ptsobeni v ramci funkce boj/ptijeti fantasticna, kvalifikaci mystagogl postradaji,
mohou se vSak pro hrdinovy z4jmy angaZovat s velkou horlivosti. Pomocnici je Katty (Deux
acteurs pour un role), ktera stoji pevné po Henrichové boku a ma hlavni podil na tom, ze se
vymani z [Jablova sevieni. Hrdinovymi protivniky jsou hrabé Olaf Labinski (4vatar) nebo
Wolstang (La Métempsychose), jelikoz se oba stavi proti hrdinovym z4jmim (tiebaze jeden z
nich, hrabé¢ Labinski, méa k tomu plné moralni pravo). Pomocnici nebo protivnici se profiluji
jako aktanti, jejichz sférou piisobeni je predevsim sedma funkce, boj/pfijeti fantasticna. Vzhledem
k tésné spojitosti této funkce (pokud je ovSem realizovana) s funkci zavereCnou, se piipadné
podileji také na funkci vitézstvi/porazka.

Narativni situace, na n¢z je mozné¢ redukovat funkci nazvanou vysvétleni, lze
schematicky vyjadiit takto:

a) Hrdina nabude nezvratné jistoty o tom, ze snil, byl obéti halucinace nebo pozil drogy,
takze k udalosti, kterd se mu jevila jako fantastickd, ve skutecnosti viibec nedoslo, ptipadné
dospéje k racionalnimu vysvétleni zdhadné udalosti, k niz sice doslo, ale jiz povazoval za
fantastickou pouze pro nedostate¢nou informovanost o jevu.

b) Hrdina dojde k poznéani podle bodu a) jen diky tfeti osob¢.

V kazdém pripad¢ dochazi hrdina pfi racionalnim vysvétleni fantasti¢na k spravnému
pochopeni stavu véci hodnocenim objektivnich faktii z pozice tiplné a spolehlivé informovanosti
a na zaklad¢ vlastniho tsudku. V korpusu jsou vSak i takové vedlejsi postavy, jejichz zésah
orientuje hrdiniiv poznéavaci proces okamzité, jednoznacné a beze zbytku, zejména vSak nece-
kan¢. Kdyby nevstoupily do déje, zdhada by mohla ziistat nevyiesena. Jejich existence oprav3uje
zatazeni bodu b). Sluzebna Maria (La Nuit du 31 décembre) upozorni Betty, Ze se nedopatienim
napila z tetiny sklenice s opiem, a tim ji rdzem vysvétli tajemstvi jejiho podivného zazitku.
Osetiovatel (Le Spectre) odhali statkafi z Fromainville pfibé¢h dvojcat Hachettovych. Jeden z
bratii ho pronasledoval, zatimco druhy byl v lese nalezen mrtvy. Estelle a Pablo (Inés de Las
Sierrras) objasni vypravécovi osudy zpe€vacky La Pedriny, zejména scénu, k niz doSlo na zdmku
Ghismondo. Vzhledem k nizké frekvenci funkce vysvétleni, s niZ je sféra piisobeni téchto postav
spjata, a také proto, Ze jejich vystoupeni ma charakter pomoci prokdzané hrdinovi, ktery s
fantasticnem nejcastéji zapasi, nevznika tu dostatecny diivod pro zavedeni novych aktanti a
budeme je chapat jako pomocniky.
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Aktan¢ni analyza by mohla vést k povrchnimu zavéru, ze ve fantastické povidce
vystupuje pét aktanti, ktefi nachazeji uplatnéni v né€kolika stereotypnich situacich, takze pro va-
riabilni slozku zlstavaji jen atributy postav. Tim spi§, Ze se o atributech postav jakoZto prvku,
ktery proptjcuje pohadkam jejich barvitost a piivab, vyslovng zmiSuje Vladimir Propp.” Déle
by mohl vzniknout dojem, ze ur¢itou moznost k dosazeni osobitosti fantastické povidky nabizi
snad uz jenom potencialné pestry a proménlivy kompars, slozeny z pomérné diferencovanych
prostfednikil. AvSak i mald ¢tenafskéd zkuSenost s fantastickou literaturou stac¢i na diikaz, Ze tomu
tak neni. Modelové situace byly pro piehlednost schematicky redukovany a kombinacni moznosti
konstitutivnich motivli, z nichz se jednotlivé epizody skladaji, jsou ponechdny stranou. Bo-
hatstvim variant - pfes veskeré dodrzovani pravidel -pfipomina fantasticka povidka hru v Sachy,
kde se také ani jedna partie vicekrat neopakuje. Nesmime pfitom zapominat ani na existenci
vedlejSich, doprovodnych déjovych linii, jako je tfeba milostné dobrodruzstvi, které rovnéz
dokazi vytvofit ze schematizovaného syzetu sluSné rozvétvenou fabuli. Jestlize se tedy nyni
zaméfime na atributy postav, neni to proto, Zze by byly jedinym zdrojem individualizace
fantastického syzetu. Tyto atributy, jak ostatné uvidime, jsou ve fantastické povidce pomérné
chudé. Divodem je prosta skutecnost, ze v typologii postav predstavuji jejich atributy logicky
doplngk jejich narativnich funkci.

Kvalifikace postav ma pro logiku déje nepostradatelny vyznam. Je nedilnou slozkou or-
chestrace dynamickych (d€jovych) a statickych (popisnych) motivii. Od rozboru narativnich
funkci postav vede cesta k analyze jejich atributti, jak nazyva celkové charakteristiky Vladimir
Propp, nebo k druhému stupni popisu postavy, pouzijeme-li terminologie, s niz piisel A.-J.
Greimas.'’ Roland Barthes hovoii v této souvislosti o dvou velkych tiidach funkei, a to
distribu¢nich, které v podstaté¢ odpovidaji funkcim Proppovym, a integracnich, jeZ obsahuji
takzvané "charakterové indexy", to jest informace o postavé.!’ Ob& dvé tfidy funkci sice od sebe v
komplexu literarniho dila jako celku nejsou odtrzeny, nékdy vSak vyZaduji interpretacni operaci z
nadhledu narativniho syntagmatu, coz formuluje Roland Barthes témito slovy: "(...) pour
comprendre & quoi sert une notation indicielle, il faut passer a un niveau supérieur."'* Podobnym
zptisobem mluvi A.-J. Greimas o "bohu", jenz jedna v souladu s vlastni moralkou,” a Vladimir
Propp konstatuje, Ze 1 kdyz ma autor pfi volbé nomenklatury a atributli postav naprostou volnost,
presto se v ruskych pohadkach ustavil urCity kanon: drak je typicky Skidce, Ivan je typicky hledac
a tak podobn&." Jinymi slovy, prosopografie se podili na motivaci aktantovy funkce v epické
struktute. Jde o tradi¢ni postup, ktery byva ve francouzském romanu spojovan s Balzakovym
jménem. Jeho portréty postav s jejich fyzickymi, mentalnimi, intelektudlnimi i moralnimi
vlastnostmi slouZi velmi ustrojné k tomu, aby kazdou jednotlivou postavu pfipravily pro jeji
funkci (roli) v dé&ji. AvSak uz pred "realistou" Balzakem pozadoval francouzsky klasicismus
nalezitou vnitini motivaci (logiku) déje a zejména zdiiraz3oval, Ze jednani postavy musi byt
v souladu s jejim deklarovanym charakterem (tzv. "bienséances internes"). Pozornost, jakou
fantasticka povidka vSem témto tradi¢nim aspektim d&jové vystavby vénuje, je jenom dalSim
svédectvim o jejim programovém sméfovani k "hlavnimu proudu" a nezdjmu na néjakém
literarnim experimentu.

Operace, kterou je nyni tfeba provést, spociva tedy v doplnéni funk¢ni analyzy postav
povidky neptijde tedy o otdzky spojené s technikou portrétu, nybrz o relevantni deskriptivni
prvky, majici néjakou spojitost s fantastickym déjem. Z toho, co uz bylo feceno, jasn¢ vyplyva, ze
tyto specifické postavy by mély byt pro svoje role ndlezit¢ kvalifikovany. Zadani se jevi tim
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vytvoiena ad hoc (coz se vztahuje i na antropomorfizované podoby [Jabla inspirované lidovymi
povérami) a nejsou omezovany ustalenym paradigmatem viceméné hotovych vzort, jako je
tomu naptiklad v pohadkach.

fantastického déje. Popisovali jsme jeho funkci v narativni struktufe tak, jak se projevovala
hrdinovym jedndnim. O jeho charakteristice, kterd pfi motivaci tohoto jedndni nutné
spoluptisobila, jsme se pfili§ nezmiJovali. Je ov§em pravda, Ze v fad¢ ptipadit nam popis hrdiny
mnoho nepomuze. Zejména krat$i povidky nedovoluji hloubéji vykreslit jeho portrét a Ctenat se
musi spokojit jen s jakousi funk¢ni zkratkou. Popravdé feceno 1 v ptibézich, kde se popisy hrdinti
rozrustaji do vetsi Sife, zUstavaji viceméné omezeny na nekolik relevantnich detailt, tykajicich se
protagonistovych mentalnich a fyzickych kvalit. Guy de Malivert (Spirite) je inteligentni, krasny
a bohaty osmadvacetilety dandy, Zenami hyckany, ale lasku doposud nepoznal. Tuto okolnost
muzeme chépat jako narazku, jez si vyzada v nasledujicim dé&ji ptislusnou odpovéll. Ta bude
souviset s vstupem "mrtvé milenky" do jeho Zivota. Hrdina-vypravé¢ Lui? je témét beze zbytku
redukovan na pouhy hlas. O tomto muzi nevime naprosto nic. Ani jak se jmenuje, ani co déla, ani
jak vypada, zkratka nic vic nez to, Ze trpi samotou a v disledku toho snad i halucinacemi. Se
svymi potizemi se totiz tento hrdina svétuje piiteli, jemuz nemusi ostatni okolnosti blize vysvét-
lovat, protoZe jeho pfitel je podle vSeho dobie zna. Ptes rozdilnou miru jejich charakteristik jsou
vSak oba hrdinové, Guy de Malivert i1 jeho bezejmenny protéjSek z Maupassantovy povidky,
dostatecné kvalifikovani pro svou Ulohu pfi setkani s fantastichnem. Prvni je pfipraven pro
"nebeské manzelstvi" ("mariage céleste") podle Swedenborga, druhy mé otevienou cestu k
zachvatiim "Silenstvi", které mu pfinaseji zkuSenost s fantasticnem.

Popisy hrdinli se samoziejmé fidi nejen potiebami fantastické, nybrz i realistické linie, to
jest sledu ne-fantastickych epizod, jeZ jsou vpleteny do piipravy setkani s fantastiénem i do jeho
prabéhu. Obraz hrdiny fantastického ptibéhu podava ve své povidce Magnétisme Guy de Mau-
passant. Mluvi tam o skepticich, o lidech lhostejnych vii¢i jakékoli ndboZenské vite, ktefi se vSak
na druhé strané obraceji k povéram, k nimz Ize ptifadit i mddni pseudovédecky magnetismus ("'se
cramponnant a ce dernier reste du merveilleux, devenus dévots, a ce mystére du magnétisme, le
défendant au nom de la science").'> Maupassantova ironizujici charakteristika je nicméné velmi
jednostrannd. Hlavni postava fantastické povidky predstavuje v "nultém stupni" bézny soucasny
lidsky typ, ktery ma "pravo na roman". Jde o hrdinu, jenZ pochazi ze socidlniho okruhu, z néhoz
se v dané dobé rekrutuji romanovi hrdinové. Kdybychom ucinili pokus o sumérni rejstiik hrdint
tak, jak je definuji jejich atributy, zjistili bychom, Ze vedle protagonistti, ktefi by se dali oznacit
jako normadlni, socidln¢ zatazeni, dusevné zdravi, vyrovnani a hodnovérni lidé se zdravym
usudkem (Inés de Las Sierras, Les deux étudiants de Bologne, L ’Héritier du diable, La Sonate du
diable, Jean-Francois-les-Bas-Bleus, Le Spectre, Apparition a fada dalSich), se vyskytuji také
kriti¢ti duchové (Lokis, La Vénus d’llle) a zvédavci (Le Diable amoureux) nebo naopak maniaci
(Avatar, Tobias Guarnerius), neurotici (Lui?) a moznd i choromyslni (Le Horla, La Fée aux
Miettes), stejné jako jedinci podléhajici vasnim (La Morte amoureuse), prosté nevinné duse (La
Neuvaine de la Chandeleur), jakoz i vypocitavci (La Main enchantée) a lidé se Spatnym sveé-
domim (Le Monstre vert, Le Ministere public). Odchylky od "nultého stupn¢€" nejsou vSak u
vétSiny protagonistl pfili§ vyznamné.

Do zvlastni kategorie je nutno zaradit hrdiny, u nichz se fantasti¢éno projevi na jejich
vlastni osobé&. Nejcasteji pritom nabyva fantastiéno podoby néjaké mimotadné vlastnosti, kterou
je hrdina nadan. Nékdy objevi zcela nahle néjakou latentni schopnost, a to bull jako trvalou
vlastnost, coZ je pfipad Paula d’Aspremonta (Jetfatura), nebo jako vyjimecny jev, coz se stalo
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naptiklad baronu de la V™ (L Intersigne) nebo Christianu Véniusovi (L Esquisse mystérieuse).
Paul d’Aspremont pfijede za divkou, kterou miluje, Alicii Wardovou, do Neapole, kde neni
uhranuti snad ani tak lidova povéra, jako spi§ obecné piesvédceni. Kotfeny tohoto piesvédceni
sahaji s nejvetsi pravdépodobnosti az do predkiesaanského staroveéku. O "uhranuti" dobytka psal
uz Vergilius v Bukolikach (Ecl. 111, 103): "Nescio quis teneros oculus mihi fascinat agnos."
Italsky jih je tedy nanejvy$ vhodné misto k tomu, aby si Paul d’Aspremont uvédomil, jakou
zhoubnou silu v sob¢ skryva jeho pohled. Podobné v Bretani, kde je velice ziva vira v predtuchy a
rizna znameni blizici se smrti, se jednoho takového signalu blizké ptitelovy smrti dostane baronu
de la V**, Jasnovidnou schopnost malite Christiana Véniuse mozna probudila vrazda, k niz doslo
pravé za jeho pobytu v Norimberku. Vidéli jsme vSak, Ze hrdinové fantastickych povidek se v
drtivé vétsiné bez podobnych specidlnich atributii obejdou. Nékdy zasdhne hrdinu necekand a
nepochopitelna proména, ktera ptichazi zvenci, jako tomu bylo s Frédérikem Stadtem (La Métem-
psychose). Iniciatorem Stadtova prevtéleni je Wolstang, ktery uzavrel pakt s [lablem.

Dulezitou ulohu miize ve vzestupné Casti syzetové linie sehrat vedle hrdiny postava,
kterou jsme pojmenovali zasvétitel. Doktor Balthazar Cherbonneau (4vatar) se dost vymyka
béznému obrazu 1ékate. Je to podivin, ktery se praveé vratil z Indie ("un docteur singulier, revenu
des Indes"), coz mize vést k tivaham o jeho piipadnych znalostech asijskych mystérii. Tento
doktor, vypadajici jako postava z Hoffmannovych povidek, je povazovéan za "l¢kaie mrtvych"
("un médecin des morts"). Tim se uz vyslovné vyzvedavaji jeho mimotadné terapeutické schop-
nosti. Doktorovo vypravéni o pokusech, jez podnikal v Asii s prfevtélovanim dusi, pfindsi spolu s
popisem jeho laboratofe dal$i motivy, které maji dokazat jeho mimotfadnou kompetenci. Od
jednoho mnicha v chramé Tiroulanamay obdrzel magickou formuli, jiz se duse uvol3Juje od své
télesné schranky. Tento 1ékar vysvétli svému pacientovi, jimz je hrdina piibéhu Octave de Saville,
ze pro jeho uzdraveni neexistuje jiné feSeni neZ fantastické. Charakteristika tohoto mystagoga a
védce, obklopeného aureolou tajemna a davajiciho své hluboké znalosti k dispozici hrdinovi,
predstavuje snad nejpropracovanéjsi portrét zasvétitele v celém korpusu.

Kvalifikace mystagoga, to jest jeho intelektudlni iroveI vSeobecné a vysoky stupe3
zasveéceni zvlaste, nepredstavuje ovSem ve fantastické literature Zadnou konstantu. Zasvétitel neni
také vzdy ochoten svoje védomosti hrdinovi beze zbytku a nesobecky sdélit. Podle miry jejich
kompetence a ochoty piispét hrdinovi mizeme zasvétitele, s nimiz se v korpusu setkdvame,
rozdelit do Ctyi skupin.

Do prvni skupiny patii zasvétitelé, ktefi védi o tajemstvi vSechno a jsou ochotni o svoje
znalosti se s hrdinou, umérné k jeho potfebam, nezistné pod¢lit. Tak se chova uhlazeny Sevetan,
baron de Féroé€ (Spirite), ktery dokonale zna Swedenborgovo uceni. Guy de Malivert ma Stésti, ze
se te8i pratelstvi tohoto Cestného muze a dokonalého dzentlmena. Podobné jako doktor
Cherbonneau také baron de Féroé plati ve svém okoli za podivina, ovSem jen v tom smyslu, Ze si
zZije po svém. Baronova poznamka, ze mlady muz je predmétem z4jmu onoho svéta a ze nad nim
bdi duchové, signalizuje kompetenci tohoto zasvétitele, kterou dalsi vyvoj d&je jen potvrdi. Je
ziejmé, Ze bez zasvétitelova vedeni by Guy de Malivert stézi dosahl svého cile a ze by patrné
velmi brzy ztroskotal. Svéd¢i o tom jeho scestné tivahy o sebevrazdé jako o zptsobu rychlého
spojeni s milovanou "mrtvou milenkou". Také Bouvard (Ursule Mirouét), ktery presvédci o pa-
rapsychologii skeptick¢ého doktora Minoreta a tim ovlivni 1 UrSulu, piisobi nejen dojmem
seriozniho znalce, nybrz i spolehlivého pfitele. Hedwige, Kostakiho matka (Histoire de Madame
Grégoriska), vysvétli - s dokonalymi znalostmi mystagoga - své snaSe, jak si ma pocinat, aby
odrazila utoky upira. Tiebaze upir je zasvétitel€in vlastni syn, ta se upfimné stavi za hrdin¢iny
zajmy.
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Do druhé skupiny patii zasvétitelé, ktefi sice védi o tajemstvi vSechno, ale hrdinovi své
znalosti (nebo jejich valnou ¢ast) zatajuji. Hrabé d’ Altavilla (Jettatura), ktery miluje stejné jako
Paul d’Aspremont Alicii Wardovou, se spokoji s opatienimi, kterd maji divku chranit, ale
hrdinovi se vyhyba. Hrdina proto nakonec objevi pouceni v knize a nenajde je u mystagoga.
Neupiimné si pocind antikvat (Le Pied de momie) rabinského a kabalistické¢ho vzezieni, kdyz
nabizi hrdinovi, svému zékaznikovi, fragment mumie. Obchodnik se starozitnostmi se spokojuje
jen s nejasnymi nardzkami na faradénovu lasku k dcefi a na jeho hnév nad tim, Ze se z nohy
princezny Hermonthis stane obyc¢ejné tézitko. V nékterych ptipadech sleduje zasvétitel vylozené
osobni ziStné cile. Eustache Bouteroue (La Main enchantée) pozada eskamotéra Gonina o
prostiedek, jenz by mu umoznil zvitézit v souboji, ale netusi, ze bude muset tento uspéch nakonec
zaplatit vlastnim Zivotem. Mistr magie Gonin potfeboval ziskat od popraveného soukenika ruku,
aby si z ni pro sebe udélal "oc¢arovanou ruku" ("main de gloire"), ktera dokaze vsude proniknout.
Podle Gérarda de Nervala se tento piibéh odehrava v Patizi 17. stoleti a postava Gonina ("maitre
Gonin", "le bohémien") by tak mohla byt inspirovana postavou slavného eskamotéra t€hoz jména,
ktery Zil v dob& kolem roku 1690.'® Znamenalo by to, Ze Gonin ztlesSuje patrné jedinou histo-
ricky dolozenou postavu mystagoga v korpusu.

Tteti skupinu tvoii zasvétitelé, ktefi sice o tajemstvi nevédi vSechno, ale vse, co védi,
hrdinovi loajaln€ prozradi. Abbé Sérapion (La Morte amoureuse) se usilovné snazi proniknout
v pritelové z4jmu tajemstvi, které¢ obklopuje Clarimonde. Ackoliv se zdhadna kraska vymyka
béznému pojeti upira, Sérapion se nedd odradit a podafi se mu vymanit dona Romualda z
neblahého vlivu, ktery osobnost mladého knéze rozstépil. Edison (L Eve future) dokonale ovlada
mechanismus umélé zeny, kterou sestrojil, a dopodrobna vysvétluje lordu Ewaldovi, jak
jednotlivé ¢asti funguji. Je vSak zaskocen vstupem tajemnych sil, které vdechnou jeho v podstaté
mechanickému vytvoru dusi. O této zdhadé, pred niz sdm stoji bezradny, nevaha hrdinu oteviené
informovat. André Belleau se domniva, ze v L’Eve future se spojuje tradice mechanickych
automatii, v Edisonové dobé doplnénéd o vyuziti elektiiny jako energetick¢ého zdroje, s tradici
automatt biologickych, kterou nazyva golemskou.'” Ve skuteénosti zde vstupuje do hry jests tieti
prvek, kterym se L’Eve future ftadi k fantastické literatufe. Je jim pravé zminénd dusSe, kterd
Edisoniv biomechanicky automat ptekvapiveé ozivila.

Do ¢tvrté skupiny spadaji zasvétitelé, ktefi sami neznaji vSechno, a z toho, co znaji,
prozradi hrdinovi jenom ¢ést. Dobrodruh Soberano (Le Diable amoureux), ackoliv se vyzna
v kabale a vi o okultnich védéach vice nez vétSina ostatnich lidi ("sait plus que le commun des
hommes"), se bull sdm myli, nebo hrdinu klame, kdyZ prohlasuje, Ze duchové jsou urceni k tomu,
aby clovéku slouzili. Don Alvare Maravillas, ktery se dal Soberanem ovlivnit a zldkat, na to
malem tézce doplati. Jakmile se vypravécuv stryc (Omphale), ktery ma nepochybné se
zajimavym uméleckym dilem vlastni zkuSenosti, dozvi o pletkach svého synovce s damou z
tapiserie, da ji neprodlen¢ odstranit a mladika posle beze slova vysvétleni domt k rodi¢tim.

Rizné kombinace jednotlivych prvki dovoluji vztah mezi obéma dilezitymi aktanty,
hrdinou a zasvétitelem, diferencovat a déle v jejich vzdjemnych sférach piisobeni rozvijet. Nedo-
state¢na kvalifikace mystagoga mtize vést i k zvySeni poctu postav, které se o tuto sféru ptisobeni
déli. Jako priklad mize poslouzit Maupassantova povidka Le Horla, kde se o ni déli dvé
postavy. Prvni z nich je mnich, ktery hovoii velmi obecné a mlhavé o zahadach lezicich mezi
nebem a zemi. Druhou je doktor Parent, specialista na hypndzu, ktery mé urcité védomosti o
mechanismu ovladani cizi vile. I kdyz o sobé nevédi, navzéjem se dopl3uji a kazdy z nich ma
snad i ¢ast pravdy. Hrdinovi, ktery se jim ostatné nesvétuje, vSak mnoho nepomohou. V takovych
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ptipadech je ovSem statut zasvétitele jako aktanta naruSen, a proto také postavy, vyjadiujici se k
fantasti¢nu viceméné ndhodné a mimochodem, budeme povazovat za pouhé prostiedniky.

Fantastickd bytost pfedstavuje ve fantastickém pitibehu aktanta, ktery je s konstitutivnim
prvkem zanru svazan nejtésnéji. Fantasticka bytost vnika ve fantastické povidce do obrazu real-
ného svéta a po dobu fantastického déje v ném setrvava. To vSak neznamend, ze nemtize hrdinu z
jeho kazdodenniho prostredi na kratky ¢as vytrhnout, nej¢astéji ve zdanlivém snu nebo halucinac-
nim stavu, a prenést jej do jiné doby a na jiné misto.

Klasickou (tradicni) fantastickou bytost predstavuje [Jabel ve své antropomorfizované
legendarni podobg, tedy jako vyplod pokleslého nadpiirozena, ustaleny v lidovych vypravénich a
poverach. U [Jabla jako literarni postavy nelze ovSem zapomenout, Ze se jednd o bytost, jejiz
zobrazeni bylo konsakrovano také cirkevni autoritou a nabozenskou tradici. Démonologie byla
fadnou disciplinou, zabyvajici se povahou zloduchti (démonti) a zptisoby jejich vyhanéni (exor-
cismem). Ve stfedovéku posléze dochéazelo ke spojovani satana s esoterickou naukou, takze zly
duch se zacal profilovat jako mystagog par excellence, jako velmistr ¢erné magie. V Liber
vagatorum (Basilej, 1494 az 1499) se doc¢teme, ze potulni studenti ("clerici vagantes", "clercs
goliards") se délili do n¢kolika tfid, z nichz sedmou tvofili takzvani zebravi studenti, kteti o sobé
prohlasovali, Ze jsou znalci magie a umgji vyvolavat [Jabla. Marcel Sch w o b upozor3Juje, ze
také Mefistofeles se zjevil Faustovi v podob¢ potulného zaka ("Fahrender scolasticus"), zieymé v
navaznosti na zminénou tradici.'® Tradi¢ni cirkevni doktrina byla v 18. stoleti podrobena globalni
kritice a v souvislosti s celkovou zménou mentality ztratila i postava [Jabla na vérohodnosti. Pro
slovesné umélce si vSak presto nadale uchovéavala zna¢né kouzlo. V romantismu, to jest v dobé¢,
kdy se fantasticka povidka ve francouzské literatuie vytvarela, se podle minéni Jasquese B ou
squeta projevoval sklon k zobrazovani upirti, fantéma, ¢arodé€ji a sukubi, jelikoz jako méné
oficilni byly tyto postavy také mén& zkompromitované neZ tradi¢ni Cabel a démoni.'® I kdyz tato
teze vypada na prvni pohled zcela piijatelné, sotva lze piejit bez povSimnuti fakt, Ze nekteré z pos-
tav, které Jacques Bousquet vyslovné uvadi, napiiklad ¢arodéjové, se ve fantastickych textech
prvni poloviny 19. stoleti viibec nevyskytuji, zatimco o rlizna zpodobeni [Jabla v nich neni nouze.
Zobrazeni [abla v moderni literatufe, od Osvobozeného Jerusaléma, v némz si satan uchovava
svou ohyzdnou stiedovékou podobu, ptes Miltonliv Ztraceny raj, kde prevlada obraz padlého
andé¢la, az k Byronovi, u né¢hoz k Miltonové koncepci krdsného padlého andéla pristupuji rysy
rebela, sledoval ostatn& Mario Praz?® Posuny ve ztvarnéni [ldbla ve francouzské literatute
devatenactého stoleti studoval Max Milner.?' Podle Maxe Milnera se v klasicismu utvofila
predstava satana jako neskodného mluvky ("impuissant pusillanime"). V dobé frenetismu a
¢erného romanu se pojeti satana znovu vratilo k "pekelnému nadptirozenu" ("surnaturel infernal")
a pocatkem tiicatych let 19. stoleti nastava zlaty vk satanismu ("I’age d’or du satanisme").”

Ve fantastické literatute se objevuje [1abel jako folkloristické ztélesnéni moci zla, otvira-
jici soucasné dvete do neznama. V Le Diable amoureux vystupuje po vétSinu Casu v podobé
sukuba, mladé divky jménem Biondetta, snazici se okouzlit svymi ptivaby dona Alvara. V
zavéreénych pasazich se dokonce zietelné projevuji moralizujici odstiny. Lidska zrtda, ktera
miZe byt povaZovana za [lablova zplozence, dovrSuje fantasticno v Le Monstre vert. Frene-
tickymi rysy se vyznacuje d¢s, ktery [Jabel $iii kolem sebe v La Combe de [’homme mort, stejné
jako pohorseni, jenz vyvolava v L Elixir de longue vie. Hrozivou silu ukazuje satan v Deux
acteurs pour un role, avsak karikaturni podobu dostava v Le Barbier de Goéttingue a takika
smé$nou figurou se stdva ve své bezmocnosti v La Sonate du diable. Je nicméné ziejmé, ze [Jabel
svou roli ve fantastické literatuie rychle dohrava. Na tom se patrné nepodili jenom jeho bohata
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literarni minulost, zatizena tradi¢nim pojetim, pfili§ svazujicim tviir¢i pfedstavivost, nybrz i snaha
autori prejit k fantastickym tématiim (a postavam), jez vypadaji mén¢ otiele a jsou pro soudobého
Ctenare stravitelnéjSi. Postava [Jabla se objevuje ponejvice v povidkach z pocatkd zanru,
postupem doby jeji frekvence klesd a nakonec prakticky mizi. S dédictvim stfedoveéku se
francouzskd fantasticka povidka dokéazala vypotadat dost rozhodng. Vytraceji se i dalsi
fantasticka témata, jejichz geneze sahd hluboko do minulosti. Napiiklad povéstny kdmen mudrct,
pseudovédecky odkaz stfedovéku, se pfipomind jako tajemstvi télesné nesmrtelnosti, které znal
Pythagoras a jez po ném znovu odhalili hrabé de Saint-Germain a Cagliostro, jenom u Balzaka
v Le Centenaire ou les deux Béringheld a w Dumase v Les Mille et un fantomes. K tradi¢nim
lidovym fantastickym vytvorim patii 1 pfedstavy o retrogadnim spojeni ¢loveka se zviretem. V
lidovych zvycich signalizuji pietrvavani tohoto povédomi zvifeci masky. Na Balkanég jsou tradice
téchto masek a obycejl s nimi spojenych Zivé jesté ve dvacatém stoleti. Moc zménit lovéka ve
zvife a naopak patfila k béZnym dovednostem starovékych magl. Apuleitv Zlaty osel je asi
nejzdatilejsi literarni pamatkou, ktera tuto obecné znamou skutecnost doklada. V minulosti se pfi
literarnim zpracovani tohoto tématu kladl diraz spiSe na akt proménéni a na z toho plynouci
dramaticky vztah mezi kouzelnikem (Carodéjnici) a obéti, jak to ukazuje mimo jiné prave i Zlaty
osel. Kromé toho tady stl na jedné stran¢ normalni Zivy ¢lovék a na druhé stran€ néjaké znamé
zvite. Naproti tomu ve fantastické literatufe ziistdva proména v tajemném poloSeru a jejim
vysledkem je v pirodé¢ neexistujici hybridni (ne)tvor. D&j se pak soustiedi na jeho inkompatibilitu
s realistickym okolim, v némz vystupuje jako fantasticka bytost. Hrabé Michel Szémioth (Lokis)
miiZze byt citovan jako nejvhodnéjsi piiklad této infrahumanni kategorie fantastickych bytosti,
pifipominajicich spojeni ¢lovéka s jeho niz8i, animalni strdnkou. Hrabé je naptl ¢lovék a naptil
medvéd, je bytosti, v niZ se ob&é dvé podstaty, zvifeci a lidskd, stfidaji. Jedna z nich vzdy
pfechodné nabyva vrchu, takze muz se méni v medvéda a naopak, aniz by bylo néco zndmo o
pticinach, které za timto rytmickym stfidanim stoji. Drama vrcholi, kdyZ v hrabéti v rozhodujici
moment nabude pfevahy zvife a on o svatebni noci roztrhd svou Zenu. Piib¢h jako celek je
postaven na rozpolceni osobnosti Michela Szémiotha. To je prezentovano jako fakt, na némz
nelze nic ménit. Na plivod jeho abnormality nardZi epizoda, ktera dava tusit, Ze matku hrabéte
kdysi na honu unesl a snad i znasilnil medvéd.

Jak upozor3Juje JeanD ecottignie s, podle Gorresovy Mystiky miuze v ¢lovéku, kdyz
povoli své predstavivosti, prevladnout jeho zviteci podstata do takové miry, Ze se nakonec stane
skute¢nym zvifetem.” Hrabé z Nidecku (Hugues-le-loup) se ve chvilich krize chova jako vk,
podobn¢ i baronka de Zimmer-Blouderic, vystupujici v roli jeho partnerky, ale nikde se nepravi
nic o tom, ze by tak i vypadali. Jean M ari g n y upozor3Juje na rozdil mezi "loup-garou", coz je
clovék, ktery se proméni v opravdového vlka, tedy vlkodlakem v tradi¢nim pojeti, a lykantropem
("lycanthrope"), coz je démon nebo clovék posedly, ktery se v urcitych obdobich za vlka
povazuje a jako vlk se chova, pfitom si viak uchovava svij lidsky vzhled.** Hrabé z Nidecku by
byl podle toho nepochybné lykantrop. Téma posedlosti misto fyzické pfemény ve zvite piisobi ve
fantastickém piibéhu kromé jiného 1 "pravdépodobnéji". Hrabé Szémioth se nicméné v okam-
zicich promény ziejmé stava opravdovym medvédem, takZe 1ze u n¢ho skutecné mluvit o dvou
fyzickych podobach.

Neziidka se tak fantasticky motiv v piib&hu opird o mytické a poverecné zdroje, jez
kdysi tvofily koherentni systém, ktery mél vahu a bral se jako vyraz sice skryté, ale pfitom
existujici skutecnosti. Neni sporu o tom, ze stopy tohoto minulé¢ho systému ptezivaji do urcité
miry 1v racionalistické épistémé jako latentni sou¢ast moderniho kulturniho povédomi. Jestlize se
autor snazi naroubovat fantasticky motiv na tradi¢ni lidové myty pfi soucasném respektovani
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jejich logiky, pak to - vzhledem k tomu, ze se disledn¢ drzi iluze skuteCnosti - znamena, Ze s
jakousi setrvacnosti téchto povér do jisté miry pocita. Piinejmensim v tom smyslu, Ze ¢lovéku
nepiimo piipominaji jeho pradavny strach z neznama, jez ho obklopuje, onu stale pretrvavajici
anxiozitu, provazejici lidskou existenci.

Nejpropracovanéj$im tradi¢nim regresivnim tématem fantastické literatury je nepochybné
motiv upira (vampyra). Romanticka barvitost historek s upiry a jejich ¢asté spojovani s erotismem
ma nicmén¢ za nasledek, ze moment existencidlni nejistoty tu ustupuje do pozadi. Ve francouzské
literatufe se toto téma objevilo poprvé ve sbirce piibéhli uspofadanych podle rdmcového
schématu s ustfedni postavou muzského zloducha lorda Ruthwena, uvedenych pod titulem Lord
Ruthwen ou les vampires (1820). Za timto dilem stoji osobnost Charlese Nodiera, ale podepsal je
Cyprien Béard. Je to vlastné série variaci na motivy anglické povidky The Vampyre (1819) od
Williama Polidoriho, ktery ji ptivodné uvetejnil pod jménem lorda Byrona. V stru¢ném, ale
dramatickém piibéhu zni¢i muzsky upir, lord Ruthwen, mladou divku, sestru svého pfitele
Aubreye. Ve francouzské verzi se tato velice prosta déjova osnova opakuje zhruba tucetkrat.
Melodramatické prvky a silné emocionélni efekty ztraceji vSak v disledku monotémati¢nosti na
své ucinnosti. O mnoho zdafilej$i neni ani prvni pivodni zpracovani tématu ve francouzské
literatuie, s nimz prisel zdhy nato baron de Lamothe-Langon v La Vampire ou la Vierge de
Hongrie (1825). Vyznamnou inovaci je zde ovSem zména pohlavi upira. Pfipome3me, ze podle
tradice je upir vlastné bytost oboupohlavna. Znamena to, Ze Zenam se jevi jako sviidny a obavany
muz, zatimco muzim zase jako okouzlujici a nebezpecna Zena. Studiem historick¢ého vyvoje
obrazu upira v literatufe se zabyval Mario Praz. Upozornil na to, ze z byronovského upira-muze z
pocatku 19. stoleti se v druhé poloving 19. stoleti stdva Zena, jak tomu bylo uz v Goetheové
balad&.® Prvni usp&$nou povidkou s upirem je ve francouzské literatue bezesporu Gautierova La
Morte amoureuse. Krasna kurtizdna, jak citi don Romuald, urcité nepochéazi "z zebra Evina". V
textu je oznacovana vyrazy jako "une goule", "une vampire femelle" nebo "Belzébuth en
personne". "Goule" je termin orientalniho pivodu k oznaceni démona a u Gautiera ma ziejmée
nahradit vyraz pro upira Zenského rodu, jelikoZ slovo "vampire" se ve francouzstiné povazuje
za maskulinum. (Tato formalni gramaticka prekazka vSak neodradila barona de Lamothe-Lan-
gona, aby nepouzil Zenského rodu ptimo v titulu.) NardZka na Belzebuba ukazuje na tradi¢ni
spojitost upira se satanem jako moci zla. Clarimonde, andél nebo démon, ma vSechny hlavni tra-
di¢ni znaky upira. Je to mrtvola, ktera v noci oZiva a opousti sviij hrob, aby se udrzovala pii sile
sanim krve zivych lidi. Romualda vSak opravdové miluje a mlady muz v tom vidi spolehlivou
zaruku piinejmenSim pro svij Zivot ("la femme me répond de vampire"). V hrdinovych ocich
predstavuje Clarimonde  pfedevSim tabuizovany pifedmét erotické touhy. Tim dostava
Gautierova literarni postava "mrtvé milenky" novou dimenzi. Stava se idedlem neodolatelné
zenskosti, ktera muze pfitahuje, ale sou¢asné ho nici. Pro Maria Praze ztéles3uje Clarimonde
moderni mytus "femme fatale".*®

Jean Marigny konstatuje, Ze literaturu zacal upir zajimat aZ na zacatku 19. stoleti.”’ Jeho
plvod vztahuje ke stfedni Evrop&,” kde se jako prvni zacala inspirovat timto tématem némecka
romanticka literatura.” Ve Francii se upifi b&Zné spojuji se sttedoevropskym, piipadng vychodo-
evropskym folklorem, pfesnéji feceno s oblasti sahajici od Polska aZ po cecko, pficemz se klade
zvlastni diraz na Moravu.”® Postupng, jak poznamenava Jean Marigny, piesla postava upira
do prozy a ve dvacatém stoleti dokonce proZivé renesanci.”’

Bizarnim vyplodem novovékych namotnickych b4ji je moiska panna. Alexandre Dumas
piigita vznik této moderni bachorky Holandsku a jeho kolonialnim drzavam.”> O moiskych
pannach se nicméné zmiJuji také rizna svédectvi anglickych moteplavel z 16., 17. a 18. stoleti.
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Naptiklad anglicky kapitan John Smith Gdajné pozoroval motskou pannu v roce 1614 v Zapadni
Indii. Avsak jako fantasticka bytost se moiska panna objevuje v korpusu doslova ojedinéle a
navic nepusobi prili§ presvedCiveé (Les Mariages du pere Oliphus). K tidce se vyskytujicim fan-
tastickym postavam patii také sktitci jako tajemné piirodni bytosti, jez mohou u¢inn¢ zasahovat
do lidskych osudi. Jeannie Dougalova (7rilby) poznava v skiitkovi, ktery je strdzcem jejiho
domaciho krbu, rysy zesnulého Johna Trilbyho MacFarlanea zrodu mistnich Slechtickych
statkaii, coz do piibéhu vnasi eroticky podtext. Muirlandova Zzena Spellie (L’OEil sans
paupieres) je "spunkie", tedy stejny druh sktitka jako Trilby, a je rovnéz obdafena erotickou
funkci, tentokrat ovSem v Zenské podobé.

[lovek-zvite, vlkodlak (lykantrop), upir, moiska panna nebo skfitek mohou byt jako
fantastické postavy zatazeny po bok literarnich kreaci a zrad, které excerpoval z riznych fran-
couzskych, anglickych, némeckych a z&asti i ruskych texti Jean Bousquet.™ O systematicky
vycet takika viech fantastickych piiSer a netvorii se pokusil Gilbert L as cault’* Lascaultiv
katalog podava velmi pfehledné utfidény a takika vyCerpavajici seznam netvorti v§eho druhu.
Inspiraci pro svou praci hledal ve vytvarnych projevech od pravékych maleb na sténach jeskyni
az po kreslené seridly a filmy, vCetné védeckofantastickych a humoristickych. AvSak pro
kanonické fantasticno, které - jak jsme vidéli - vystaci s docela omezenym poctem fantastickych
bytosti, nemaji podobné seznamy valny vyznam. Autor fantastick¢ povidky usiluje o iluzi
do realisticky koncipovaného prostiedi déje. Podobnymi ohledy se neciti vazan autor védecko-
fantastickych povidek, ktery klade d& svych ptibehti do jiného Casu a prostoru.

Fantastické bytosti, které se v povidkach korpusu vyskytuji, projevuji urcity historicky
determinovany vyvojovy trend. Na tento vyznamny diachronicky aspekt nebere zadny paradig-
maticky uspotfaddany (a nutné staticky) inventar nejmensi ohled. Obnova témat ve fantastické
povidce, ktera prob¢hla béhem 19. stoleti, m¢la své pficiny ve zmeéné mentality, k niZ dochazi v
disledku vymény generaci i v Casovém rozpéti téhoz horizontu chapani. Autofi fantastickych
povidek jednak hledaji fantastické bytosti netradi¢ni, nekompromitované tcasti ve folkloru a
lidovych povérach a pro moderniho Ctenafe prece jenom "pravdépodobnéjsi”, jednak smétuji k
vytvareni fantasticna bez spoluprace néjaké fantastické bytosti, zpodobené v textu. Stoji za
povsimnuti, Ze mezi tematické objevy kanonického fantasti¢na druhé poloviny 19. stoleti se ne-
stacila zaradit nékterd nova exotickd témata, jako treba zombiové™ (ti pronikli do evropské
literatury az ve 20. stoleti).

Nejzvyznamnéji se na tematické obnové fantasticke literatury podilel okultismus, ktery se
stal ve Francii pro roce 1850 modni zaleZitosti.® V esoterické atmosféfe, jez mize byt
povazovana za jakousi protivahu tehdejSiho vladnouciho pozitivismu, se tak otvird druhd strana
spektra a tradi¢ni kategorii infrahumannich fantastickych bytosti dopl3Juje komplementarni
kategorie bytosti suprahumannich. Uz v prvni poloviné 19. stoleti naznacila tuto cestu Séraphita a
Louis Lambert. Z parapsychologického vzorniku nachazeji nejvétSi uplatnéni fantomy vseho
druhu. Tyto fantastické bytosti, vznikajici ad hoc, nemaji totiz pfili§ jasné rysy a jejich zdsahy
jsou tim pusobivejsi, ¢im se zdaji diskrétnéjsi. Mohou proto snadno vystupovat jako zdhadné
nadlidské bytosti (Lui?, Le Horla, Spirite a podobng). Jak jej definuje Dewitt M. Miller, je
fantom "prihlednym dvojnikem" c¢loveéka ("le double translucide de I’homme"), ktery se za
ur&itych okolnosti miize stat viditelnym i slySitelnym.”” Touto definici se vSak autofi fantas-
tickych povidek neciti nikterak vazani. Existuji ostatn¢ i jiné teorie. Nékteré z nich naptiklad
spojuji fantdomy s dusemi zesnulych, pochazejicich nejen z nasi planety. Dalsi fantdémy navazuji
na tradi¢ni témata, jako jsou ptipady ozivlych soch (La Vénus d’llle) nebo Casti lidského téla (Le
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Pied de momie, La Main, La Main d’écorché, La Main enchantée, Le Ministere public).
Vyjimecné na sebe fantdm bere podobu zvifete, Cloveéka, nebo symbolu (naptiklad kocka, soudni
ziizenec a kostlivec v Le Chat, [’huissier et le squelette). VSichni tito duchové maji vSak spolec-
nou schopnost projevovat se v materialnim svété, a pravée to je pro fantastickou povidku (s jejim
realistickym pozadim) véc zdsadniho vyznamu.

Vlivem swedenborgianstvi a spiritismu se do fantastické literatury dostala témata
komunikace dvou svétt, svéta zivych a svéta zemfelych. Zvlastni misto tu patfi "mrtvym milen-
kam" Théophila Gautiera. Autor se pfitom nefidi n¢jakym jednou provzdy piijatym schématem.
Anggéla (La Cafetiere) vstupuje do dé¢je jako mozny vytvor snové halucinace a jeji geneze se vaze
k chronotopu noci. Markyza de T (Omphale) je ozivla postava z uméleckého dila, Zena, jez
kdysi zasvého Zzivota stdla modelem k postavé Herkulovy milenky na vzacné tapiserii.
Clarimonde (La Morte amoureuse) je milujici zena-upir, typ svidné a nebezpecné "femme
fatale". Egyptska princezna Hermonthis (Le Pied de momie) je 0zivla ¢ast mumifikovaného téla.
Arria, dcera Diomedova (Arria Marcella), se v noci vynoii pfed Octavienem v ruinach
starovékych Pompeji na dikaz mytu o lasce siln€j$i nez smrt. Lavinia d’Aufideni (Spirite) je
Cistym zjevenim z onoho svéta, snad astralni t¢lo zemielé divky. Mrtvé milenky a manzelky jsou
ostatn¢ tématem, které se tdhne fantastickou literaturou jako ¢ervena nit. Inkarnaci mytu "mrtvé
milenky" je stejn¢ tak herecka Arséne, popravend milenka Dantonova, ktera okouzli mladého
Hoffmanna (La Femme au collier de velours), jako mlada zena s dlouhymi vlasy, kterou ¢esal
markyz de la Tour-Samuel v opusténém domé (Apparition), zesnuld manzelka hrabéte d’Athola
(Veéra), mrtva feholnice Anne de Niebla, kterou se chysta unést don Bernardo (Histoire merveil-
leuse de don Bernardo Zuniga), nebo Berthe, ptichazejici ze zahrobi, aby dala vlastnima rukama
rozeznit strundm své harfy a doprovodila na tomto ndstroji manzela, jak to ¢inivala zaziva (Berthe
et Rodolphe). Fantasticky pfib¢h na toto téma piejima nutné aspo3I zCasti poslani mytu, ktery
uspokojuje hlubokou a nesplnitelnou lidskou touhu. Totéz se d4 v zdsadé fici 1 o povidkach o
zesnulych manzelich, ktefi komunikuji s Zenami, jez zde zanechali (Lydie ou la résurrection).
Muz je v§ak mnohem mén¢ castym navstévnikem ze zdhrobi nez Zena a navic nebyva jeho navrat
vzdy motivovan jen laskou. Zapuzeny milenec Arthur (Un bal de noces) ptichazi unést zradnou
milenku na jeji svatebni ples, za zivota klamany manzel (Claire Lenoir) ptichazi vykonat na Zen¢
pomstu za jeji nevéru. O dosazeni spravedlnosti a o potrestani svych vrahti usiluje s pomoci
zijiciho ptitele Gaétano Romanoli (Les deux étudiants de Bologne). K Zenskym zjevenim z onoho
svéta, ktera nemaji spojitost s citovou angazovanosti na jedné ani druhé strané, patii Ines (Inés de
Las Sierras) a Katefina Medicejské (Les deux réves).

Vztah hrdina - fantasticka bytost je disjunktivni, neboA se jedna o dva odlisné aktanty,
kteti vystupuji ve dvou rozdilnych ulohach v pfislusnych sférach ptisobeni. Naproti tomu vztah
hrdina - fantasti¢no prezentuje protagonistu jednak jako ucastnika fantastického déje, ktery mtize
figurovat v zépletce jako obén nebo jako svédek, jednak jako aktanta, jenZ je schopen stat se
ptipadné nositelem fantasticna. Vyraz obé oznacuje postavu, jez je objektem bezprostiedniho
plsobeni fantasti¢na, a to bez ohledu na charakter tohoto ptisobeni. Proto jsou protagonisté
Bouteroue (La Main enchantée) a Octave de Saville (4vatar), ktefi skonéi Spatn€, "obétmi"
fantasti¢na prave tak jako Guy de Malivert (Spirite) nebo don Romuald (La Morte amoureuse),
kteti z tohoto setkani vyjdou jako vitézové. Termin svédek se vztahuje na zaujatého pozorovatele.
Svédkem je profesor Wittenbach (Lokis), jenZ na navstévé u hrabéte Szémiotha poznal fantas-
tino v postavé muze-medvéda, ktery piipravil o zivot svou obéa, Julii Iwinskou. Podobné se
vytvaii dvojice svédek fantasti¢na - obéa fantasti¢na v nekterych dalsich povidkach. Napiiklad v
La Vénus d’llle je svédkem fantasticna inspektor starozitnosti v méstecku Ille a obéti mlady syn
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jeho hostitele, Alphonse de Peyrehorade. V La Main je svédkem vypravéc, advokat Bermutier, a
obéti Sir John Rowell, Angli¢an Zijici na Korsice. Obétmi fantasti¢na jsou v téchto textech
postavy prostfednikill, jejichz prostiednictvim pronikne fantasticno v plné sile do hrdinova
védomi. Paul d’Aspremont (Jettatura), Clovék s uhran¢ivyma o€ima, nebo Jean-Frangois
(Jean-Frangois-les-Bas-Bleus) a Nicklausse (Le Trésor du vieux seigneur) s darem
jasnovidectvi®® jsou ptikladem hrdind, na jejichz osobach se fantasti¢no projevi, aniZ by sami byli
fantastickymi bytostmi. Tito hrdinové pfipominaji synkretického archiaktanta, jenz je podle A.-J.
Greimase schopen zastavat n&kolik rolf.”

Pomocnik je aktant, jehoz vyznam ve fantastické povidce nedosahuje zdaleka dtilezitosti
tii pfedchozich. Jako pomocnik se miize profilovat v pfislusné sféfe plisobeni i zasvétitel, ktery si
vsak zachovava svou kvalifikaci mystagoga a jeho pomoc je pro hrdintv tspéch zpravidla
nepostradatelna. Jako specialné kvalifikovany pomocnik mize vystupovat i fantasticka bytost,
coz je ptipad Chiquonova stryce kanovnika (L’ Heéritier du diable) nebo "mrtvé milenky" Lavinie
d’Aufideni (Spirite). Zasvétitel 1 fantasticka bytost jsou ovSem uz konstituovani jako aktanti v
souvislosti s jinymi, pro jejich definici ur€ujicimi sférami piisobeni. Pomocnik jako ¢tvrty aktant
ve fantastické povidce predstavuje s hrdinou sympatizujici postavu, ktera neni kvalifikovanym
znalcem fantasti¢na. Nejednou se v roli pomocnika ocitd milujici Zena. Brenda (Le Chevalier
double) pozoruje po Olufové boku zdhadného rytife s cervenou hvézdou, jehoz jako by mladik
nevnimal. Brendiny pozndmky o tomto rytiii dovoli Olufovi pochopit tajemstvi jeho rozdvojeni a
Brenda, ackoliv podstatu tajemna nechépe, vyprovokuje ozdravujici Olufiv souboj s dvojnikem,
po némz mladik konec¢né nabude své identity. Katy (Deux acteurs pour un role) starostlivé
sleduje Henrichovo nebezpecné pocinadni, jimz se zapléta s [Jablem, a stoji mu u¢inné po boku.
Bettina Romanoli (Les deux étudiants de Bologne) se v rozhodujicim okamziku objevi vedle
Beppa de Scamozzy a pomiize mu vykonat pomstu. Je pochopitelné, ze v roli pomocnika miizeme
najit také milence. To je pfipad moldavského Slechtice (Histoire de Mme Grégoriska), ktery
obétave pomaha své Zzen€ v boji proti upirovi, ackoliv za jeji ispéch zaplati zivotem. Pomocnikem
je mlady Philippe Belvidéro (L Elixir de longue vie), ktery vémé plni viili svého otce a v roz-
hodujici chvili mu podava elixir. Raymond (Véra), oddany sluZzebnik hrabéte d’ Athola, vezme za
svou panovu ideu, Ze hrabénka neni mrtva, a posiluje tak hrabéte v jeho nad¢ji na dalsi spoluziti se
zesnulou. Navzdory obCas matoucim postojim se projevi jako pomocnik tajemny lékat v ¢erném
("homme noir") v La Femme au collier de velours. On sice seznamil Hoffmanna v jednom
pafizském divadle s hereCkou Arsene, jez se mu stane osudnou, a zprostfedkoval mu zhotoveni
jejiho portrétu, ale v zavérecné fazi ptibéhu mu nejen pomiize uniknout prondsledovatelim, nybrz
1 dostat se z dosahu fantasti¢cna. Nepochybnym pomocnikem hrdiny, soudce, jehoz navstévuje
fantom, je doktor Sympson (Le Chat, [’huissier et le squelette), 1 kdyz jeho snaha vyjde
naprazdno. Lékar ma dokonalou odbornou kvalifikaci pro sviij ukol, ale nema v sob¢ zhola nic z
mystagoga. Pravé v tom se mozna skryva pficina jeho nezdaru. Pomocniktv uspéch neni ovsem
zadnym kritériem pii definovani tohoto aktanta. Podobnym tragickym netspéchem konci (jako
sebevédomy pomocnik) i 1ékat v Le Ministere public. Také oSetfovatel bez jakékoli kvalifikace
mystagoga (Le Spectre), ktery sezndmi statkdfe pronasledovaného ptizrakem s osudy dvojcat
Hachettovych a tim ho zbavi strachu z fantasti¢na, se stava hrdinovym pomocnikem.

Rozhodnuti o tom, zda se jedna o pomocnika nebo protivnika, nezévisi na momentalnim,
Casto chybném hodnoceni hrdiny. Wilfrid (Séraphita) skonci jako Minnin spojenec, piestoze se
dlouho zda, ze jeho z4jmy jsou v piikrém rozporu s cilem hrdin€ina snazeni. Pomocnici v boji,
ktery - pon¢kud véhavé - vede proti zIému duchu don Alvare Maravillas (Le Diable amoureux), je
hrdinova matka, do3a Mencia. Nad synovym pohorslivym chovanim téméf umira zoufalstvim a
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preje si, aby se syn oZenil a tak se navzdy rozesel s Biondettou. Donu Alvarovi se ovSem na
vrcholu jeho milostného vzplanuti jevila matka jako odpurkyné, jelikoz se stavéla do cesty
splnéni jeho tuzby. Skute¢né odpirkyné, EgypAanky na panstvi vévody Medina-Sidonia, radici
hrdinovi, aby se nevracel na rodny zamek a setrval s Biondettou, vnima naproti tomu jako po-
mocnice naklonéné jeho véci. Do¢asné dezorientace hrdiny ve vztahu k pravé podstaté piisobeni
fantasti¢na neni zdaleka specialitou jen Cazottova ptibchu. Stejna situace se vytvoii v La Morte
amoureuse, kde musi Sérapion velmi usilovné nabadat dona Romualda, aby se vzpamatoval a
prohlédl. Jako obén ziStnych zajmui zasvétitele, ktery se hrdinovi klamné jevi jako pomocnik,
skoncil v La Main enchantée soukenik Bouteroue.

Protivnik pfedstavuje pifekazku, na niz hrdina narazi pfi piijeti fantasticna nebo v boji
proti nému. Protivnik, podobn¢ jako pomocnik, postrada - na rozdil od zasvétitele - specializaci
mystagoga. Albert Wolstang (La Métempsychose), ktery se po domluvé s [Jablem zmocni téla
Frédérika Stadta, se stava protivnikem par excellence pro hrdinu, ktery houzevnaté a aktivné
vystupuje proti fantasticnu. Protivnikem je Zulpick (Le Trésor du vieux seigneur), ktery klade
Nicklaussovi nebezpecné uklady pii hledani pokladu v Brisachu a navic si na tento ndlez Cini
narok. UrSulinym protivnikem (Ursule Mirouét) je celd rodina Minoretova, ktera ji ptipravila o
dédictvi. Rozhodujici pro zatazeni ptisluSného aktanta jako pomocnika nebo protivnika bude
druh skute¢ného plsobeni fantasticna na hrdinu a aktantiiv objektivni zdjem hrdinovi prospét,
nebo Skodit. V tomto smyslu neni odpiircem Paula d’Aspremonta (Jettatura) hrabé d’Altavilla,
tfebaze miiZze byt povazovan za jeho soka v lasce a nezasvéti ho do fantasticna, a¢ je zna. Kdyz se
tento neapolsky Slechtic snazi chranit Alicii Wardovou pted vlivem "fascino", jednad vlastné
v souladu s Paulovym pténim, protoze i jemu lezi na srdci pfedevSim zivot a zdravi milované
divky. Druhy dé&jovy plan vystupuje vyrazné¢ do poptedi také v dalSim Gautierové piibehu
nesAastné lasky. Jde o city, které chova k exotické hrabénce Prascovii Labinské mlady Francouz
Octave de Saville (4vatar). Hrdina narazi na soka v osob¢ hrabéte Labinského a na rozhodnou
odpirkyni v Zen€, o kterou s pomoci fantasticna (v dané situaci necestn¢) usiluje. Hrabénc¢ina
odhodlanost zhati cely jeho plan a zplisobi hrdinovu pordzku. Protivnikem Juana Belvidéra
(L Elixir de longue vie) je jeho otec a zasvétitel Bartholoméo. ProtoZe elixiru uz nezbyva dost,
musi se hrdina, chece-li se jej zmocnit, dopustit otcovrazdy.

Pii kvalifikaci pomocnikil a protivnikid se jevi jako dostatecné relevantni shoda jejich
fyzickych a mentalnich vlastnosti s logikou déje. Vzhledem k tomu, ze tyto postavy nemusi
zaujimat vyznamné misto v dé€ji, byvaji jejich charakteristiky mnohdy dost sporé. Matka dona
Alvara (Le Diable amoureux) je jako prokazatelna pomocnice kvalifikovana svym postavenim
hrdinovy matky, abbé Sérapion (La Morte amoureuse) zase svym knézskym povolanim. Wol-
stang (La Métempsychose) je vylicen nepokryt€ jako velmi zly ¢lovek ("un trés mauvais sujet"),
ktery se pohybuje ve spolecnosti dobrodruhti, profesionalnich hraci a prostitutek ("accosté par
des aventuriers, des joueurs de profession, des prostituées").

Také atributy prostfednikii jsou zpravidla stru¢né a navysost funkcni, to znamena, ze se
omezuji na zakladni pozadavky dé€je. Da se pochopit, ze prosopografie pomocnikil, protivniki a
zejména pak prostfednikil, ktefi se objevuji v nejriznéjsich situacich, je sumarni, redukovana.
Vyznam doprovodné linie v zapletce vSak mtize nékterou vedlejsi postavu zvyraznit, a to bez o-
hledu na jinak jasné¢ vymezeny hierarchicky rozdil mezi (plnopravnym) aktantem a (pouhym)
prostfednikem. Naptiklad mezi obétmi fantasticna se najdou postavy s bohatymi atributy (Alicia
Wardova, Julie Iwinskd, Alphonse de Peyrehorade a j.), coZ je dano tim, Ze zaujimaji dilezité
misto v zépletce.
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Prosopografické prvky vstupuji ve fantastické povidce do vzajemnych relaci tradi¢nim
zpusobem, jak tomu byva v realistickém vypravéni. Nejdiive dochazi k interakci na tirovni indexti
(naptiklad fyzicky vzhled a intelektudlni schopnosti doktora Cherbonneaua a jeho kompetence v
okultnich védach), potom na urovni narativniho syntagmatu (abychom vyuzili uvedeného
ptikladu - uloha zasvétitele, kterou doktor Cherbonneau v dé&ji hraje). Pro charakteristiky
jednotlivych aktantii z toho také plyne, Ze na rozdil od atribut hrdiny, pomocnika a protivnika
vyzaduji atributy dvou zbyvajicich aktantil, zasvétitele a fantastické bytosti, specidlni kvalifikaci.
Existence nebo neexistence prislusného sému v charakteristice postavy bude délit aktanty ve
fantastické povidce na dvé odlisné kategorie. Zminény sém predstavuji prosopografické prvky,
které oba aktanty bezprostfedné spojuji s fantasticnem. Postavy, jejichz prosopografie tento sém
vyzaduje, zasvétitel a fantasticka bytost, patii do prvni kategorie jako aktanti kvalifikovani pro
role specifického rdzu v daném zanru. Uz pouha piitomnost téchto aktanti v syzetu muize byt
povazovana za diilezitou znamku zanrové prislusnosti textu. Trojice aktantd z druhé kategorie,
hrdina, pomocnik a protivnik, piebira naproti tomu spise role obecného razu, jez vyplyvaji ze
zakladniho schematu vypravéni: a) ukol (zadani), b) ¢inny subjekt déje a c) zpiisoby dosazeni
cile. Proto se s takto pojmenovanymi aktanty, u nichz pievazuje obecné pouzitelna narativni
kvalifikace nad specifickou kvalifikaci Zanrovou, miizeme setkat v epickych piibézich rizného
typu, kde se hrdina ocita pted ukolem, jenz musi splnit. Rozdil v kvalifikaci aktanti potvrzuje
jejich hierarchizaci, danou uz aktanénim modelem. Kritérium, podle n¢hoz se aktanti déli, je
explicitovano v atributech postav a odrazi vzdalenost, ne-li pfimo hranici, jez piisluSné postavy
od fantasti¢na - jakozto konstitutivniho tématu zanru - oddéluje.
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V.ZAKLADNI ASPEKTY VYPRAVIINI

Morfologicka analyza fantastické povidky piedstavuje naratologicky pfistup k
literarnimu textu. Nikoli ndhodou je povazovan za inspiratora naratologie prave Vladimir Propp.
Naratologie, kterd se zabyva vztahy mezi vypravénim (textem) a ptibéhem (diegezi), se
konstituovala v ramei literarni védy jako teorie vypravéni,' vyzkum narativni struktury,” védecka
disciplina, ktera popisuje zakony stavby piib&hu a snaZi se kodifikovat jeho postupy.’ Tato nové
disciplina pfesahuje pouhou narativni sémiotiku ("textovou gramatiku", "grammaire textuelle",
"Erzéhlgrammatik") tim, Ze se pojima jako druh kritiky, kterd nezanedbava dédictvi tradi¢ni
poetiky a nenechéava stranou svého zajmu ani problémy tzv. "literarni" komunikace. Vychazi tedy
z nazoru, ze analyza literarniho textu se nemuze tykat pouze jazyka nebo stylu, tématu nebo
kompozice, nybrz ze si musi rovnéz vSimat otdzek spojenych s promluvou jako aktem. Pii
zkoumani téchto otazek ve fantastické povidce budeme pochopitelné vychdzet ze skutecnosti, ze
specifickym predmétem sdéleni je v tomto Gtvaru komplex fantastickych prvki.

Nezadatelné misto pripada v pocate¢nim bodu komunikaéniho kanalu jako fiktivnimu
ptvodci sdéleni vypravéci. Na jeho opacném konci se vytvaii komplementarni prostor pro
eventudlniho fiktivniho piijemce sd€leni (posluchace). Ob¢ narativni kategorie se dostaly do pole
pozornosti az v dvacatém stoleti, a to nejdiive vypraveé¢ (narrateur, narrator, Erzihler), pozdéji
pak 1 adresat (narrataire, narratee, Adressat). Pokud jsou tyto kategorie ve fantastické povidce
realizovany, ptejimaji soucasné¢ obé dvé postavy, vyprave€ i adresat, urcitou tlohu ve vyvoji
syzetove linie. Piispivaji zejména k upevnéni iluze skutecnosti, o niz Zanr v duchu realistickych
konvenci usiluje. Louis V ax prohlaSuje zcela oteviené, Ze fantastickd povidka vyZzaduje
zpravidla vypravéte-svédka.! Toto stanovisko se opird o skute¢nost, Ze fantasticky piibsh je
obycejné predkladan jako zpradva o subjektivni zkuSenosti jedince a ze vypravéc byva casto
totozny s hrdinou. Podle udaji, jez uvadi Jacques Finné, ktery zkoumal asi pét set fantastickych
ptib&ht, je jich zhruba 55 % napsano v prvni osobé€, coz implikuje pfimého svédka nebo ucastnika
d&je, zatimco ve tieti osobd je jich pFiblizng 45 %.” Uz jsme viak méli piileZitost si viimnout, Ze
ve velkych antologiich (a z nich praveé Jacques Finné pro své statistické udaje ¢erpal), se uplatIuji
nanejvys liberalni kritéria toho, co je a co neni fantastickd povidka. Jen diky témto vagnim
meétitklim (a ovSem také proto, Ze se neomezil pouze na texty jen z francouzské literatury a z ur-
¢itého obdobi) mohl Jacques Finné dospét k tak vysokému poctu zkoumanych titulii.

Do korpusu, sestaveného pro ucely této prace podle presnych historickych, tematickych i
morfologickych méfitek, bylo zafazeno 80 francouzskych fantastickych povidek z 19. stoleti. Z
toho je 45 povidek, to jest 57 %, napsano v prvni osobé&, zatimco v 35 povidkach (43 %) je
vypravec ve tieti osobe. Do posledni z téchto dvou kategorii byly zahrnuty i piipady nedefinova-
nych vypravécl, skryvajicich se za rliznymi neurcitymi zajmeny (ve francouzstiné vétSinou
typické "on", pfipadné vSak také "nous"), maximalné diskrétnich a co nejméné pfitomnych. Ve
fantastickych povidkach korpusu se s vypravécem tohoto typu setkdvame nejcastéji u Honoré de
Balzaka (L Elixir de longue vie, L ’Héritier du diable, Séraphita, Ursule Mirouét), ale pouzili ho
i Jacques Cazotte (Le Diable amoureux), Philaréte Chasles (L’OEil sans paupieres), Charles
Rabou (Le Ministere public), Théophile Gautier (Avatar, Deux acteurs pour un role) nebo
Auguste Villiers de L’Isle-Adam (Véra).

Z ciselnych udajii o procentudlnim zastoupeni obou vypravééskych typt vyplyva, ze
hodnoty, které se vztahuji na povidky korpusu, se v podstaté shoduyji s ¢isly, kterd udava Jacques
Finné. Zarove3J se zdd, ze prevaha narativni perspektivy vypravéce-hrdiny nebo vyprave-
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¢e-Ucastnika fantasti¢na v prvni osob¢ neni piili§ vyrazna. Piesto je tu vSak jeden patrny rozdil, a
to rozdil vyplyvajici z historického kritéria, kterého bylo pii sestavovani korpusu pouzito. V prvni
poloving 19. stoleti se totiz vypravé¢ v prvni osobé neobjevoval tak Casto jako ve stoleti
dvacatém. Pokud tento fakt nalezit¢ vezmeme v tivahu (a k tomu jesté piipocteme skutecnost, ze
procento povidek s vypravécem v prvni osobé¢ pievazuje v korpusu mirné nad udaji, které uvadi
Jacques Finn¢), ukazuje se, ze zjiSténé vyssi procento subjektivnich vypravéch v povidkach
souboru opravdu néco napovida o vhodnosti této narativni perspektivy pro fantasticky zanr.

Vypravé¢ v prvni osob¢ zaujima ve fantastické povidce na jedné strané roli o€itého
svédka, ktery zarucuje spolehlivost vypovédi, na druhé strané vSak piedstavuje subjektivni
védomi, které podané svédectvi relativizuje. Do pfimé feci, jiz se vypraveécsky subjekt snazi
prosadit jako garant vérohodnosti, mohou vstupovat dokonce i fantasmata z jeho podvédomi,
takze misto garanta je tu najednou "pomatené ja", jak to formuluje Horst Lederer ("ein
verriicktes Ich erzihlt dort").® Jako piiklad bychom mohli uvést Maupassantovy
hrdiny-vypravéce z Le Horla nebo Lui?. Horst Lederer vSak nema pravdu, kdyz vidi ve vypraveéci
fantastické povidky jen instanci zatajujici, nechédpajici a zlovéstnou ("eine Instanz der
Verhemmung, des Nichtwissens und des Todes").” Znamenalo by to, e vypravéé fantastické
povidky se stavi, takika zlovolné, do sluzeb tajemstvi. Vypravéc se vSak naopak stavi "na stranu
Ctenaie", je jakymsi obrazem jeho vlastniho védomi. Néktefi vypraveci postupuji pii zkoumani
zahady s akribii malem védeckou a se systematicnosti, ktera si v ni¢em nezada a profesionalnim
postupem detektiva. Klasické piiklady takového postoje najdeme u vypraveécu v La Métempsy-
chose, Avatar, La Veénus d’llle, Hugues-le-loup, Lokis, La Main a dalSich povidkach. Od
vypravéce nemizeme ovsem ocekdvat, ze se bude pohybovat "nad" fantasticnem. Fantasticky
prvek znamend nutné zahadu, kterou nedokaze pochopit. Pfezkoumava sice fantasticky zazitek
ve snaze overit si vSechna fakta a mnohdy nepfestava usilovat o hledani ptijatelného racionalniho
vysvétleni, ale neni jeho vinou, ze se mu nedafi fantasti¢no vylozit a zrusit.

Frédéric Stadt (La Métempsychose) neni dlouho schopen pochopit zménu, ktera se s nim
odehrala. Musi se nejprve s naprostou urcitosti presvédCit o tom, ze se najednou ocitl v docela
jiném téle. Prvnim signalem je podivny zachvév, ktery hrdinou projel pii vstupu do vnitiniho
dvora koleje v Gottingenu. Pro hrdinu-vypravéce se timto znamenim zacind odvijet fetéz
hluboce osobnich prozitkii, smérujicich vypravéni do intimniho univerza postavy. Zvlastni
zachvév byl ziejmé privodnim jevem prevtéleni, k némuz pravé v onom okamziku doslo.
Frédéric se pojednou citil po fyzické strance jinak. Byl vétsi, ne tolik Cily a pohyblivy, ale zato
silngj$i nez obvykle. Zprvu tedy jen jakysi utrzek neovétenych subjektivnich dojmd, ale zahy k
nim pfistupuji nepfima spontanni svédectvi tretich osob. Kolegové, s nimiz se na dvote stu-
dentské koleje setkdva, a sam jeji predstaveny, doktor Dedimus Dunderhead, ho oslovuji
Wolstangovym jménem. Zmateny Frédéric nevi, co si o tom ma myslet, a napada ho, Ze se snad
jedna o néjaky Spatny vtip. Proto se rozhodne navstivit Wolstanga, aby se nedorozuméni
vyjasnilo. Ale misto toho uslysi hned pfi ptichodu z Gst Wolstangova sluhy Barnabého, ze Wol-
stang neni piece nikdo jiny nez on sam. Vejde déle a ve Wolstangové pokoji nachézi neznamého
starce, ktery cekd udajné rovnéZ na Wolstanga. Stafec zavede s Frédérikem fe¢ na rtizné
filozofické problémy a v diskusi haji ohnivé Pythagora. Zatimco Frédéric prevtélovani dusi ani
v nejmensim nepiipousti a Pythagora povazuje za tviirce nejabsurdnéjsiho filozofického systému,
jaky viibec kdy existoval, stafec zachazi jeste dale nez staroveky filozof a prohlasuje, Ze nejenom
téla mrtvych, nybrz dokonce 1 zivych si mohou vyménit dusi. Tim do dé&e vnasi ustfedni
fantastické téma povidky, 1 kdyZ zatim jen v obecné roving. Z této obecné roviny prechazi vzapéti
do osobni sféry, kdyz se studenta otaze, zda si miize byt jist tim, Ze neztratil vlastni télo, a hovoii o
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jeho fyzickém vzhledu, jenz pfipomind Wolstanga. V zavéru nabyva Frédérikovo sebepoznani
pusobivé gradace. Statec a Frédéric jdou k vaze v sousednim pokoji a student s udivem
konstatuje, ze vazi vice nez normalné. V mnozstvi informaci o jeho pievtéleni je to v jeho ocich
prvni objektivni, pfimy a materidlni ditkaz, byA doposud nedostatecny. [Itenat je vSak v této chvili
uz davno "na stran€ fantasticna", jinymi slovy je mu jasné, kam jednotlivé ndznaky sméfovaly a
co se s Frédérikem Stadtem stalo. Mize se nanejvy$ "divit" hrdinové nedovtipnosti. To je
vysledkem peclivé a soustavné motivace pruniku fantastické soufadnice do realistické¢ho déje.
Kdyz mé Frédéric konecné moznost podivat se do zrcadla a spatii v ném Wolstangovu tvar,
dostane se mu "absolutniho" materialniho ditkazu. Prevtéleni je vysvétleno v logice fantasti¢na:
nicemny Wolstang uzaviel pakt s [Jablem (starcem). Frédéric mize své télo ziskat zpatky az
osmactyticet hodin po Wolstangové smrti. Wolstang zemie na nasledky zranéni, jez utrpi v
souboji s Frédérikem Stadtem. To postavi Frédérika pfed dalsi, tentokrat moralni problém. Ma
pristoupit na [Jablovu nabidku a rovnéz s nim podepsat imluvu, nebo riskovat, ze se probudi jako
zaziva pohibeny? Frédéric Stadt satana odmitne a odevzdané ¢eli osudu. Rozuzleni je ptekvapiveé
prozaické. Jesté¢ pred uplynutim osudné lhity vykopou na hibitové mrtvé Wolstangovo
(Stadtovo) té€lo muzi, ktefi tajn€ dodavaji mrtvoly na pitevni stlil doktora Dunderheada. Tento
obrat zajiSAuje Frédérikovi docela piirozeny navrat do zivota. KdyzZ se doktor Dunderhead dozvi,
co se s jeho studentem udalo, ulozi mu, aby o v§em, co prozil, sepsal podrobnou zpravu. Frédéric,
ktery sam citi potiebu se o svoje zdzitky s né¢kym podélit, aby se osvobodil od hriznych
vzpominek, se svého tkolu svédomité zhosti. Svou vypovéll sice nemuze nijak dokézat, ale na
zaver nezapomene piipojit, Ze je Cloveék soudny a poctivy, ktery si nic nevymysli: "Je ne puis
attester que sur ma propre parole la vérité¢ des événements que je viens de raconter." Jeste silnéji
zapusobi osobni vypovél] tehdy, kdyz hrdina citi potfebu ulehlit svému svédomi a mluvi o
udalostech, které mu pfili§ neslouzi ke cti. Don Romuald (La Morte amoureuse) vzpomind s
rozpaky a politovanim na milostné dobrodruzstvi svého mladi a vycita si je jako moralni prohie-
Sek: "Ce sont des événements si étranges, que je ne puis croire qu’ils me soient arrivés. J’ai été
pendant plus de trois ans le jouet d’une illusion singuliére et diabolique. Moi, pauvre prétre de
campagne, j’ai mené en réve toutes les nuits (Dieu veuille que ce soit un réve!) une vie de damné,
une vie de mondain et de Sardanapale." Bratrovi, jemuZ je toto vypravéni urceno, protoze se
Romualda ptal, zda nékdy v zivoté miloval, pfipojuje zavérecné varovani: "Ne regardez jamais
une femme, et marchez toujours les yeux fixés sur la terre, car, si chaste et si calme que vous
soyez, il suffit d’'une minute pour vous faire perdre I’éternité." Fantastické texty, v nichz se
vypravéC svétfuje s bolestnym osobnim tajemstvim, piipominaji literaturu autobiografické
inspirace, ktera ma charakter vyznani (tzv. "littérature d’aveu").®

V povidce Avatar ptipojil Théophile Gautier k motivu prevtéleni, ktery jsme sledovali v
La Métempsychose, jesté motiv nepiekonatelné a neutuchajici vasné. Vysledkem je romanticky
ptibéh, jehoz osnovu najdeme uz v Amfytrionu. Je mozné piiznacné, Ze také u Gautiera zvitézi
ve stfetnuti s fantastickou moci spravedlnost, prosadi se piirozeny lidsky cit. Hrab¢ Labinski,
ktery je obéti fantastické intriky, prochdzi pfiblizn€ tymiz etapami poznani jako Frédéric Stadt.
Rozdil mezi obéma postavami, Labinskym a Stadtem, je v tom, Ze hrabé neni hrdinou ptibéhu a
ze Gautierovo vypravéni neni postaveno autobiograficky jako Nervalovo.” Jak ukazuje La
Meétempsychose, subjektivni vypraveécsky postoj nabyva pravé stylizaci do autobiografického
vypraveéni, jehoz svédecka hodnota se vSeobecné uznava, takika autentického zabarveni. U
autobiografického vypravéni se totiz ma zato, ze vypraveéé neli¢i néjaké vymyslené udalosti,
nybrz podava vérohodnou zpravu o vlastnim Zivoté€ nebo o jeho krat$im ¢i delSim tseku. AvSak
jen v jediném piipadé mame v kontextu francouzské fantastické literatury 19. stoleti co délat s
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textem, ktery je "autentickym zptisobem" koncipovan a piedkladan jako autobiograficky. Emile
Deschamps uvadi v Mon fantastique nékolik vzpominek ze svého zivota, které se néjak poji s
udalostmi, jez by se daly oznacit jako fantastické. Dodrzuje pfitom zésady "autobiografického
paktu", ktery definoval az v dalSim stoleti Philippe L e j € u n e. Zminény "pakt" vyzaduje nejen
formalni vyhldSeni umyslu psat o vlastnim Zivotd,'® nybrz i prokazatelnou identitu autora,
vypravéée a protagonisty.'' Emile Deschamps popisuje timto zpisobem vybrané epizody z
vlastniho zivota, vétSinou z détstvi a mladi, a pfitom se vyslovné zapiisaha jejich pravosti ("Je ne
vous demande qu’une grace, ami lecteur; ¢’est de croire que si j’inventais, j’inventerais mieux").
Prave toto prohlaseni vSak paradoxnim zptsobem vnasi do Deschampsova "autobiografického"
textu faleSnou notu. Neodlucitelnou soucasti autobiografického paktu je totiz urcitd divéra
Ctenare k autorovi. Autor o sob¢ sice v autobiografii nemusi napsat vSechno, ale poklada se
za samoziejmé, ze alespoJI nelze. Podobna tvrzeni vypravéce o pravdivosti pribéhu naproti tomu
neptekvapi v povidkach, které se fadi k literarni fikci. Baron de la V*™* (L 'Intersigne) fika hned
vuvodu svého vypravéni lapiddrné a nesmlouvaveé: "Voici une histoire (...) que je
n’accompagnerai d’aucun commentaire. Elle est véridique." Témeért stejné pusobiveé jako auto-
biografické vypravéni mize vyznit 1 autenticky dokument. Prosper Mérimée se ve Vision de
Charles XI odvolava na fadny protokol o zdhadné udalosti, podepsany ctyfmi vérohodnymi
sveédky ("un proces-verbal en bonne forme, revétu des signatures de quatre témoins dignes de foi,
voila ce qui garantit ’authenticité du fait que je viens de raconter"). Citovany ufedni zapis ma
jedinou vadu, nicméné zavaznou, totiz tu, Ze se ziejmé& jedna o falsum z pozdéjsi doby.

Vyslovnym zdliraz3ovanim pravdivosti vypravéného déje se autobiograficky stylizovany
vypravee fantastické povidky hlési oteviené k osobni odpovédnosti za spolehlivost vydaného
sveédectvi o fantasticnu a prohlasuje se za sluzebnika pravdy. Jean Valabrega se jako
psychoanalytik zamyslel nad otdzkou pravdivosti riznych tvrzeni pravé se zietelem k osobam
jejich ptivodct. Pii jejich "imyslu promluvit" ("intention de dire") rozliSuje dvoji zaméteni, a to
bul] na pravdivost vypovédi ("le vrai"), nebo na vérohodnost mluvéiho ("le Je"). Jestlize cely
tento proces, definovany intencionalnim smétovanim vyroku, ponékud zjednodusime, dojdeme k
této alternativé: a) fikam to, protoZe je to pravda, a b) je to pravda, protoZe (j4) to povidam."? V
explicitnich vyrocich vypravéch fantastickych povidek na zpiisob "je pravda, co vypravim (budu
vypravét)" neni jednoznacné zvolena zadna z téchto alternativ. Kloni se sice k alternativé a)
("fikdm to, protoze je to pravda"), ale "pravda fantasticna" jejich schopnosti poznani natolik
presahuje, Ze ji mohou zarucit jen svym subjektivnim svédectvim.

Pomérné Casta ujiSAnovani vypraveéca o "pravdivosti” jejich ptibéhti maji vSak patrné jesté
dalsi diivody a nebyla vyvolana jen potfebami Zanru. Podtituly na zptisob "li¢eni pfimého t€astni-
ka" nebo "paméti" toho ¢i onoho, vypravéni v prvni osob€, odkazy na ocitd svédectvi dalSich
osob a zejména piesné Casové 1 mistni udaje jsou totiz soucasti onoho "dokumentarniho stylu",
jenz je jednim ze znaku realisticky ladéné prozy 18. stoleti, odmitajici (pfedchozi) koncepci
"romanu" jako synonyma pro ¢iry a nezavazny vymysl. Kromé toho se v 18. stoleti, jak si v této
souvislosti v§ima Naum Jakovlevi¢ Berk o vskij, téz velice rozmohly deniky a epistolarni
7énry, k nimz patii piedstirani autenti¢nosti.” Fantastickd povidka tu zfejmé vyuziva osveéd-
¢enych postuptl, i kdyz pro vlastni specifické ti¢ely. Mlzeme v tom spatiovat dalsi dikaz jeji
navaznosti na literarni "hlavni proud".

V uvahach o narativni perspektivé ve fantastické povidce zaujima zcela zvlastni misto
specificka konstrukce "piibéhu v pfibéhu", kdy tvoii komunikacni situaci sama diegeze a
vypravéC 1 adresdt v ni vystupuji jako postavy. Vclenéni svédka-vypravéce do piibéhu
prostfednictvim ramcového uspotfadani piisobi dojmem informace, jejiz zdroj je v textu zevrubné
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explicitovan. O rdmcovém vypravéni, pro néz ma francouzskd terminologie zvlast¢ bohaty
rejstiik ("récit dans le récit", "récit encadré", "récit inséré", "récit intercalé", "hypo-récit",
"métarécit" nebo "récit métadiégétique"), mizeme fici, Ze predstavuje autonomni vypraveécsky
part (vypravéni druhého stupné), néco jako falesny citat vlozeny do ust néjaké postavy, kterou u-
vedl ramec (vypravéni prvniho stupné). Jde tudiz o narativni segment, jehoz vypravécem je po-
stava, ktera uz v pribéhu vystupuje a jiz piedadva vypravé prvniho stupné jako vypravéci druhého
stupné slovo. Pro ptipad, Ze si polozime otadzku, zda se vypravé¢ fantastického piibehu spokoji s
tim, Ze fekne "ja" nebo "on", nebo zda pfitom také vstupuje do vypravéného déje, nabizi ndm sys-
tematickou klasifikaci vypravéei Gérard G en e t t e.'* Sémioticky je v tomto piipadé expedien-
tem sdé€leni postava vypravéce, ktery byva i hrdinou piibéhu, a recipientem se stava (v textu
rovnéz zpodobeny) adresat. Roman Jak o b s on predpoklada v komunikacni situaci spolupraci
Ctyt prvki, aby mohlo k pfenosu sdé€leni dojit: vysilajici osobu, piijimajici osobu, predmét sdéleni
a pouzity kod ("tout acte de parole met en jeu un message et quatre ¢léments qui lui sont liés:
I’émetteur, le receveur, le théme /topic/ du message, et le code utilisé")."” Specifikum fantastické
povidky tvofi pfedev§im predmét sd€leni, presnéji feceno zahadna udalost, zakodovanad v
komunikacnim fetézci, a to s ohledem na raciondlni horizont chapani, ktery charakterizuje jak
expedienta (svédka), tak recipienta (posluchace). Jelikoz tedy expedient i recipient vyznavaji v
zasad¢ tyz kod, a to nejen jazykovy, nybrz i logicky (to jest stejnou racionalni interpretaci fakti),
musi se to odrazit i v pouzité argumentaci.

V povidkéch korpusu je z 45 vypravéch v prvni osobé€ celkem 26 (to jest 33 %) vypravéci
druhého stupné, tedy takovych, ktefi vystupuji v rdmcovém vypraveéni. V 28 povidkach (tj. opét
zhruba v celé tieting titulti, které jsou zahrnuty do korpusu) je explicitovan i adresat vypraveni.
Rémcového vypravéni Casto pouziva ve svych povidkach Guy de Maupassant. V Apparition patii
hrdina povidky, stary markyz de la Tour-Samuel, k pratelam, ktefi se sesli, aby spolecné
povecefeli a potom si navzajem vypravéli "neuvéfitelné" piihody. Podobné se ujima slova v
L’Inconnue Roger des Anettes, kdyz se hovoii o Saastnych ndhodach. Piispiva zajimavou
ptihodou, v niZ sehréla klicovou roli zdhadna Zena ("une des magiciennes des Mille et une nuits",
"une femme ensorcellée"). V Magnétisme je predmétem hovoru spolecnosti pratel zahadny
magnetismus, pokusy doktora Charcota a kousky Donatovy. V La Main se pozornost shromaz-
dénych hosti upira na nedavny proces, ktery probihal v Patizi. Vypravéci druhého stupné, ad-
vokatu Bermutierovi, pfipomné¢l zahadnou vrazdu, kterou kdysi vySetfoval na Korsice, a tak
vzesel ze soudniho procesu podnét k vypravéni. U Alexandra Dumase vzpomina polska Slechtic-
na, Mme Grégoriska (Histoire de Mme Grégoriska), na pobyt v Moldavsku, kde se mélem stala
obéti upira. Hostitel pan Ledru (Solange) vypravi o tom, jak naSel v kosi s hlavami popravenych
hlavu milované divky, ktera jest¢ reagovala. Abbé Moulle (Artifaille) se rozhovofil o udalostech
spojenych s fadénim a popravou bandity Artifaille, které zazil jako mlady kaplan v Estampes v
roce 1780. A tak by bylo mozné pokracovat dal. Jacques Finné spatfuje vyhodu ramcového
vypravéni v tom, Ze zasazuje fantasticky piib&h do realistického prostiedi.'® Ale prostiedi fantas-
tického d&je je realistické per definitionem, bez ohledu na narativni instanci. Guy de Maupassant
feSi ramcovym usporadanim problém incipitu a uchyluje se k tomuto postupu 1 v povidkach, které
nemaji s fantastickym prvkem nic spole¢ného. Ramcové uspotradani pfedstavuje ve fantastické
povidce pouze jednu z kompozicnich variant, a to nikoli typickou. Jako kazda varianta je ovSem 1
tato vysledkem volby, ktera oplatkou nabizi urcité specifické moznosti. V tomto piipad¢ se jedna
o zvyraznéni a konkretizaci osoby vypravéce. Pres veskerou plasti¢nost ziistava ovSem 1 vyprav-
¢¢ druhého stupné literarni fikci, a to 1 kdyby Slo o historickou osobu. V povidce Les deux réves
od Honor¢ de Balzaka se mezi hosty, ktefi se shromazdili v srpnu roku 1786, za panovani krale
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Ludvika XVI., v saléonu Mme Bodard de Saint-Jame, objevi dva nové, nesympatické obliceje
("deux nouveaux visages qui me parurent assez mauvaise compagnie"). Jeden z nich patfil
neznamému venkovskému advokatovi jménem Maximilien Robespierre, druhy jednomu 1ékaii,
Jeanu-Paulu Maratovi. Oba dva davaji k dobru sviij sen, z nichZ aspoJ Robespierrtiv nese znaky
kanonického fantasti¢na. "Obrovita" Katefina Medicejska, s niZ rozmlouval v dialogu jako s fy-
zicky pfitomnou, necekané a nahle zmizela ("comme si un souftle et éteint la lumiere surnatu-
relle qui permettait 4 mon esprit de voir cette figure dont les proportions étaient devenues
gigantesques"). Beaumarchais, jenz byl udajné téz mezi hosty, piijal Robespierrovo vypraveni
znevazujici nardzkou na jeho inteligenci ("il a révé tout cela, car il ne I’a certainement pas in-
venté").

Vypravéci druhého stupné, ktefi dostavaji v rdmcovém uspotadani slovo, se témét bez
vyjimky stylizuji do pozice lidi, sv€fujicich se posluchac¢iim s vlastnim zaZitkem. Zpravidla pro-
jevuji k predmétu svého vypraveni zivy vztah a snazi se na adresata bezprostiedné zapulsobit.
Nekteti vypraveéci druhého stupné se takika kvalifikuji jako spolehlivi a v urcitém smyslu spe-
cializovani svédci. KdyZ zdhadny pan Aliette uvadi ptibéh vdovy, kterd vyhovéla ptani zesnulého
manzela (Le Bracelet de cheveux), je mozné fici, Ze jde o "exemplum", jimz tento mystagog, pro
né¢hoz smrt neni tajemstvim, hodla doloZit svou tezi, ze smrt je pouhou pfeménou, a nikoli
koncem zivota. Doktor Robert v Le Chat, [’huissier et le squelette zase v ptibéhu nckolikrat
zdlraz3uje své kritické stanovisko 1ékare. Svym postojem se fadi k prvnimu ze ti typa 1ékati,
vystupujicich ve fantastickych povidkach, a to podle kategorizace, kterou navrhla Gwenhaél
P onnauova. Prvni typ predstavuji podle ni 1€kafi, kteti se snazi fantasticnu vzdorovat z pozic
racionalni pozitivistické védy, druhy ti, kdo pfed fantasticnem rezignuji, jelikoz si s nim nevédi
rady, a treti pak lékafi, ktefi s fantasticnem spolupracuji a spojuji je se svymi odbornymi
znalostmi.'” V naSem korpusu nalezneme jako piiklad prvniho typu pravé zminéného doktora
Roberta, druhy typ predstavuje doktor Marande v Le Horla a teti ztélesIuje doktor Cherbonneau
(Avatar)."

Variantou piibéhu v piibéhu jako ptimého vypravéni je fikce textu zaloZzeného na
autentickych dokladech (vysttizcich z novin, rukopisu, zvukovém zdznamu a podobng). Podle
Jeana M arignyho odpovida tento postup jednomu z pozadavki, kladenych na fantasticky
piib&h, a sice pozadavku pravddpodobnosti.'’ Nicméné praxe ukazuje, Ze jde o techniku, vyskytu-
jici se ve fantastickych povidkach doslova ojedinéle. To tedy stézi oprav3uje k néjakym
zasadnim zavérim o vztahu mezi motivem nalezu rukopisu a fantastickym syzetem. V korpusu
jsou zastoupeny vseho vSudy Ctyii takové ptipady. Prvni je Lokis, kde profesor Wittenbach "¢te"
z notesu, takZe jde vlastn€ o jeho vzpominky s vyuZzitim vlastnich pozndmek. Druhy najdeme v
Les deux étudiants de Bologne, pribehu, ktery "napsal" Luigi de Scamozza pro Alexandra
Dumase. Benatsky basnik jim chtél dokazat, ze Gioacchino Rossini neuvazuje Spatné, kdyz
zamysli napsat italskou fantastickou operu, jelikoz slunna Italie se svym jasnym nebem muize byt
nocemi. Scamozziv piibéh je soucasti rodinné tradice, ptihodil se jednomu z vypravécovych
predkll v roce 1705 a od té doby se pfenasi z generace na generaci. Pravidelnou, klasickou formu
"objevu" rukopisu ma tieti povidka, Histoire merveilleuse de don Bernardo Zuniga, kronika z
roku 1492, kterou u sebe choval po jedné ze svych oloupenych a zavrazdénych obéti (ziejme slo
o potomka autora rukopisu) "Torrero", nacelnik lupic¢ti ve Spané€lskych horach Sierra Morena.
Bandita vénoval udajn€¢ Dumasovi tuto "legendu" na jeho Zadost pravem "univerzalniho dédice" a
dovolil mu ji prelozit a vydat. Ctvrtym piipadem je Vision de Charles XI, kde Prosper Mérimée
zpracovava pseudohistoricky dokument. Na riizné tajné paméti, pozndmky a dopisy, o néz tdajné

95



opird své vypravéni, se odvolava také vypravéc v tivodni poznamce ("avertissement") k Le
Centenaire ou les deux Béringheld. Nejde vsak o faksimile koherentniho "ciziho" textu, a proto k
vySe uvedenym c¢tyfem pripadim nelze tento Balzakiiv roman pfifadit. Velmi nizka frekvence
postupu, ktery oznacuje Jean Marigny jako "fikci textu", ukazuje, ze jde spiSe jen o uvahu o
moznostech, které zminéna varianta autorim fantastickych povidek ptinasi, nez o zavéry, jez by
se opiraly o rozbory existujicich d&l.?

Technika ramcového usporadani, v "astni" i "pisemné" formé, dovoluje vyvolat v textu k
zivotu nejen osobu vypravéce, nybrz i jeho adresata. Avsak podobné jako tomu bylo s formulemi,
jimiz vypraveci zdiraz3uji "pravdivost" vypovédi, patii také apostrofovani adresata k
rudimentarnim néstrojim metafikce. Mimo jiné se jej uzivalo v hojné mite v dialogizovanych
romanech 18. stoleti. Stejnym zplisobem se obracel na svého Ctenare v 19. stoleti Honoré de
Balzac, v dilech povazovanych za pfiiklad realismu. Jean Rasmussen chape oslovovani
adresata (Ctenate) jako prostfedek se stimula¢nim ucinkem a vystopoval jej uz v literatufe 15.
stoleti.”! Neni proto nic mimofadného na tom, Ze se vypravéé v Omphale obraci ke svym "Gte-
narkdm" ("lectrices"), ani Ze se do Gautierovy povidky Avatar obcas vloudi zdjmeno "vy"
("vous"), oslovujici Ctenafe a vyvoldvajici v ném snad dojem, jako by vypravéc piechazel
od vypravéni o udalostech k uvazovani o nich a tedy od narratio k reflexio, vnasel do roviny fikce
rovinu metafikce, prestaval vypravét piibeh a zac¢inal mluvit o ptibéhu. Tradi¢ni realisticky roman
hlavniho proudu smétoval ke vzniku iluze v mysli ¢tenate, Ze se fabule dila opird o skute¢nou
udélost, kterou (umélecké) dilo pouze reprodukuje. Na trovni metafikce se Ctenaf stava
vypravéovym, by tichym, partnerem v rozhovoru. Na zacatku povidky Ceci n’est pas un conte
Denis Diderot prohlasuje, ze uvedl do piibéhu postavu "posluchace" ("auditeur") nebo "¢tenare"
("lecteur"), protoZe vypravéni je prosté uréeno ndkomu, kdo je posloucha.” Diderotové piedstave
odpovidé v nasi dobé pouzivany pojem "adresata". V moderni francouzské terminologii se pro
jeho oznaceni ujal neologismus "narrataire", ktery navrhl A.-J. Greimas a jenz znamena
"n&koho, na n&hoZ se vypravé¢ obraci" ("quelqu’un a qui le narrateur s’adresse).” Soucasny
aktivni zajem o osobu adresata jako ciziho védomi, s nimz vypravec pocita, se kterym vstupuje ve
styk a na n&z bere zfetel, nepochybné svédéi o vyznamu "toho druhého" v komunikaénim aktu.**

Adresat, pokud je jeho postava v textu realizovana, svou piitomnosti proces vypravéni
nutné ovliv3uje a dokonce ma moznost i aktivné do n¢ho zasahovat. Vypraveé¢ Lui? se v textu,
pfipominajicim dopis, obraci na svého pfitele ("cher ami") a navozuje tak intimni atmosféru
divéry. Don Romuald (La Morte amoureuse) koncipuje své vypraveni tak, jako by k nému byl
vybidnut urc¢itou blizkou osobou ("vous me demandez, frére"), a €ini z néj pro adresata varovani
pred nastrahami Zivota. Pfedev§im jsou si vSak piivodci sdéleni o fantastické zkuSenosti védomi
toho, ze se obraceji k racionaln€ uvazujicim jedincim. Pfitomnost adresata sdéleni pifimo v textu
predstavuje tedy jakysi dodatecny filtr, ktery spoluvytvafi fantasticky piib&h tim, Ze muze
ovliv3ovat volbu a fazeni motivil, stavbu syZetu. Prostfednictvim adresata ("naratar") se podle
Ioana Vultura uvadi do d&e postava, umoz3Jujici komunikativni interakci, jelikoz mulze
uréitym, v textu popsanym zpusobem reagovat na sdélovana fakta.” Riznych zmén v chovani
vypravéce ("Erzdhler"), ale zejména adresata ("Adressat") si vSima také Andrzej Z gor-
zelski a popisuje je pomoci vyrazii jako "piekvapeni", "nedtivéra", "udiv", "pohorseni”,
"alek" a tak dale.”® Eric S. Rabkin rozeznavé tii druhy "signald" ("signals"), ohlaSujicich
fantastické prvky v textu, a pokousi se pfedevsim odhalit jejich prameny. ZjiSAuje, Ze pochazeji a)
od jednotlivych postav ptibéhu (napt. rizné projevy jejich chovani, city, které davaji najevo atd.),
b) od vypravéece (jeho riizné tvrzeni a prohlaseni) a c) od implikovaného autora (ndznaky, jimiz se
v textu nepiimo prozrazuje osobnost "skute¢ného autora", tj. "real author").”’
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Analyza fantastickych povidek, zatazenych do korpusu ukazuje, Ze piedni a nejcastéjsi
funkce adresata (adresatl) spociva v tom, ze dava (davaji) bezprosttedni podnét k vypravéni.
Prave takovou situaci vytvoftil v incipitu svych povidek Guy de Maupassant. Stejn¢ je tomu u
dalsich autor(, s nimiz se setkdvame v korpusu. V L 'Intersigne piiméje mladého barona de la V**
iniciativa shromazdénych pratel, kteti se bavi vykladanim neuvéfitelnych historek, aby se svefil
se svym zazitkem z jedné bretaJ3ské fary. Pétadvacetilety mladik se zlomenym srdcem (Lydie ou
la résurrection), ktery potiebuje Gt€chu, vybizi Lydii, aby mu vylicila svoje setkani se zesnulym
manzelem Georgesem. V Le Portrait du diable potka vypravé€ v prvni osobé, Charles, jednoho
ze svych davnych pratel, malife Eugena. Stane se adresatem malifova vypravéni, které podnitil
poté, co se mu neSaastny umélec jal popisovat svoje trapeni s tajemnym portrétem ("por-
trait-spectre”). V  Lokis je podnét dany adresaty vypravéci jenom implikovan. Profesor
Wittenbach se ziejmé odhodlal ke ¢teni svého rukopisu proto, aby Théodorovi a Adélaide
vysvétlil slovo "lokys". Daniel, ktery je vypravécem prvniho stupné v La Fée aux Miettes,
Michela de Granvilla vyslovné zada, aby mu vylicil své pohnuté zivotni osudy. Nodierovym
posluchacem v La Femme au collier de velours je Alexandre Dumas, ktery piivedl autora k vy-
pravéni Hoffmannova piibehu svou kritikou zavéreéného vysvétleni fantastickych prvkl v Ines
de Las Sierras. Také k tomuto vypravéni ptimeli vypravéce jeho adresati, Anastase a Eudoxie. Na
zacatku pozadovali n&jakou historku o straSidlech, a kdyz se jim ji dostalo, neptestali na vy-
pravéce naléhat, dokud jim nepodal piirozené rozuzleni zahady. Anastase a Eudoxie se
nespokojili jako drtiva vétSina ostatnich adresati ve fantastickych povidkéch jen s ulohou ini-
ciatort vypravéni. Nahlas kladou prave ty otazky, které si musi polozit kazdy logicky a racionalné
uvazujici ¢tenaf. Reakce adresatli na vypraveéné se soustiel Juji v prvni fad€ na jeho sporné, to jest
fantastické elementy a anticipuji tak reakce "skute¢n¢ho" Ctenare. Adresat aktivné plisobi na sy-
zetovou linii tim, Ze se stdva prototypem "idealniho", historicky definovaného Ctenare, jemuz je
fantasticky pfibéh urcen. Naptiklad knihkupec Furbach (Le Trésor du vieux seigneur) povazuje
Nicklausse, jehoZz kdysi dlouha léta zaméstnaval ve svém mnichovském obchodé, za pros-
toduchého tvora. Pod tihou faktii vS§ak musi nakonec uznat, Ze sen piivedl tohoto muze k pokladu
zpusobem, ktery se racionalnimu uvazovani zcela vymyka. V citované povidce Charlese Nodiera
sice vitézi ratio, ale to je vzacna vyjimka. [astéji byva adresat jako predstavitel kritick¢ého smys-
leni nucen pred fantasticnem kapitulovat, takze technika rdmcového usporadani prispiva k
posileni fantastické ambivalence. Kromé vitézstvi rozumu je Nodierova povidka vyjimecna i
mimofadnou a bohatou aktivitou obou adresati. Obycejné si v povidkach korpusu tak iniciativné
nepocinaji.

Fantasticky ptibéh usiluje sice o iluzi skutecnosti, pfesnéji feceno o to, aby piisobil jako
realistické vypravéni, ale protoze zarovelI implikuje ambivalenci, dovoluje vznik uréitého
dramatického napéti, vyvolaného pochybnostmi ohledné¢ osoby vypravéce. Proto ani vypravéni
epileptika v Une heure ou la vision o setkédni se zemtelou milenkou na hibitové fantasticno
nekompromituje, prestoZe se vyprave€ prvniho stupné s timto muZem za néjakou dobu setka jako
s lidskou troskou v patizském Spitale Bicétre. Kromé toho, Ze vypravéni prvniho stupné (rdmec)
vytvafi prostor pro pfimou iniciativu adresatli, poskytuje také dalSim postavam ptibéhu, tieba 1
vedlejSim, prilezitost k vyjadreni jejich stanoviska. Nékdy oznacuji takové postavy vypravéce
druhého stupné jednozna¢né za "blazny". Cesty do Indie, o nichz vypravi Alexandru Dumasovi
holandsky ndmotnik otec Oliphus (Les Mariages du pere Oliphus), povazuje jeho dcera za vytvor
jeho chorého ducha: otec stravil Sest rokti v tistavu choromyslnych v Hornu a nikdy se ze své
nemoci uplné neuzdravil. Alexandre Dumas k tomu dodava, Ze se mu dcefino vysvétleni jevi
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mnohem pravdépodobnéjsi neZ to, co mu vypravél o sJatku s moiskou pannou a o cestach, které
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z toho vzesly, stary moisky vlk. Namoifnikovo vypravéni je témito tvrzenimi jist€ navysost
zpochybnéno, nikoli vSak vyvraceno. V jeho zavéru stoji nazor proti ndzoru, navzdory (dost vy-
jimecné) opci vypravéce v neprospéch fantasti€na. Podobné kdyz skoncil své vypravéni Michel
de Granville (La Fée aux Miettes), jeden ¢lovek z tstavu o ném fikd, Ze je to jen ubohy blazen
("un misérable monomane"). S Michelovym podivuhodnym piibéhem se vypravéc po n¢jakém
Case shleda v Italii, kde se mu dostane do ruky kniha, jez Michelova dobrodruzstvi popisuje ("'Les
superbes aventures de la Fée aux Miettes, et comment Michel le charpentier a été enlevé de sa
prison par la princesse Mandragore, comment il a épousé la reine de Saba, et comment il est
devenu empereur de sept planetes"”). Uerpal snad Micheliv chory mozek latku pro své vypravéni
z tohoto ptibéhu? Nebo je tomu praveé naopak? Na podobné otazky, které ve fantastické povidce
vznikaji a zvySuji celkovou nejistotu, nemame ovsem pravo cekat odpoveéll.

Muize-li nékdy vzniknout otdzka o vypravécoveé zdravém rozumu, pak jeho fec, zpisob,
jakym uziva jazyka, neposkytuje k zadnym takovym otdzkdm a nejasnostem diivod. Ve
vypravécoveé vypoveédi o fantasticnu rozlisuje sice Jean B ellemin-Noél dva druhy
promluvy, a to promluvu zalozenou na racionalnim uvazovani ("discours raisonneur") a pro-
mluvu o nevysvétlitelném ("discours de I’inexplicable"), kterd mtize popisovat halucinace nebo
sen,”® tento rozdil viak neni v pravém slova smyslu pro jazyk fantastické povidky relevantni. Jak
jsme videli, spojuji se v ném oba dva promluvové proudy v syntézu, v niz je nicmén¢ vérohodny,
racionalné uvazujici svédek nejednou nucen piijmout zplisob uvazovani deliranta, ackoliv se
tomu brani a mnohdy k nému ve svych komentéfich - na Grovni promluvy o promluvé ("méta-
discours") - zaujima kritické stanovisko. "Racionalnim jazykem" hovoti naptiklad v La Fée aux
Miettes vypravec a jeho sluha Daniel, "o nevysvétlitelném" mluvi Michel de Granville, chovanec
ustavu choromyslnych v Glasgow. V Les Mariages du pere Oliphus ptedstavuje racionalni pasmo
promluvy rovnéz vypraveé¢ prvniho stupné, Alexandre Dumas, a neraciondlni opét vypravee
druhého stupné, otec Oliphus. Ani v takovych piibézich, v nichz miize hrdina-vypravé¢ snadno
upadnout do podezieni, ze je choromyslny, jako je tomu naptiklad v Le Horla nebo Lui?, se vSak
nesetkame s jazykovym projevem, ktery by htesil proti normé, tim méné s né¢jakym "langage
transgressif",”’ nesrozumitelnym a zavadgjicim jazykem, k némuz je nejdfive tieba nalézt kli¢,
obsazeny v ném samém. Jazyk vypravécu fantastickych povidek se ani v téchto piipadech
nestylizuje na zptisob projevu dusevné chorého ¢lovéka.”® Jazykové projevy viech vypravéca
fantastickych povidek, byA by jejich vypravéni znélo sebeneuvétitelngji, jsou souvislé, ko-
herentni, to znamend, Ze maji normalni syntax, logickou stavbu a dokonce se opiraji o racionalni
argumentaci.

Vyznamovou ambivalenci nevytvareji totiz ve fantastické povidce jazykové prostiedky.
Uz morfosémantickd analyza vychazela ze spolehlivosti jazyka fantastické povidky jakoZzto
zprosttedkovatele koherentni informace. Jestlize napiiklad Tzvetan Todorov pojednou zjis-
Auje, ze Aurélia se vyznacuje pouzitim dvou formalnich jazykovych postupti, které vytvareji
ambivalenci, a to imperfekta a modalizace,” vnasi do problematiky definice fantastické povidky
nové kritérium, které je vSak pro genezi fantasti¢na (a to nejenom v obecné roving, nybrz i v
citované Nervalové povidce) nedostatecné. Hned na zacatku ptibéhu je totiz vyslovné uvedeno,
ze pujde o popis vizi dusevné chorého clovéka. Takové explicitni odhaleni znemozJuje "vahani"
Ctenare 1 "zdvan fantastina". Na tom uZ nic nemize zménit vypravecuv jazyk, presnéji fe€eno
pouzivani prostiedkii, dovolujicich vyjadfit nejistotu, jakymi jsou v daném piipade imperfektum a
modalizace. Oba zminéné postupy maji ve stylu fantastické povidky logické misto, aniz by vSak
pfitom z toho pro né vyplyvala n&jaka zanrotvornd funkce. To by se ostatn¢ sotva obeSlo bez
potizi. Emile Benveniste povazuje napiiklad imperfektum docela jednoduse za jeden
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z prostiedkti casového systému typu sd€leni, jez oznacuje vyrazem "récit" a spojuje s pisemnym
projevem.*? [asovy systém s imperfektem nepatii tedy do mluveného projevu ("discours"),
ktery imituji tfeba Maupassantovy fantastické piib&hy s ramcovou kompozici, pravé tak jako
dalsi povidky, které se stylizuji do podoby pifimého vypravéni o osobnim zazitku. Druhy
prosttedek, ktery Tzvetan Todorov nazyva modalizaci, spoc¢iva v pouzivani urcitych obrati, které
sice neméni smysl vypovédi, ale pozm&Juji vztah mezi subjektem vypovédi a vypovédi.” Jsou to
napiiklad vlozené véty a vyrazy na zpisob "zda se mi, ze", "jako by", "byl jsem piesvédcen, ze" a
podobné, které sice mohou znamenat urcité vyhrady vii¢i platnosti sdéleni ze strany jeho subjek-
tu, ale v zasad¢ toto sd€leni nevyvraceji. Modalizace relativizuje ve fantastické povidce pohled 1
usudek hrdiny-vypravéce a o jeji projevy neni nouze. Napiiklad z Maupassantovy povidky Le

nmn

Horla 1ze citovat - jen namatkou - "zdalo se mi, ze se stranka knihy obratila sama od sebe", "moje
kteslo vypadalo prazdné", "mél jsem dojem, ze jsem sledovan" a tak dale. Nicmén¢ modalizace
jako explicitovana pochybnost vypravéce fantastické povidky o spolehlivosti vjemu neni tim
prostfedkem, jimz se ve fantastickém textu vytvaii ambivalence. Tim je uz zminéna strukturni
konfrontace dvou systému, dvou kodi, fantastického a realistického, jez se realizuje v te-
matickém planu. Modalizace se na uz vzniklé ambivalenci jenom podili a ptipadné ji utvrzuje.
Ostatn¢ proti modalizaci jako projevu nejistoty stoji ve fantastické povidce jeji pravy opak, to jest
neméné bézné explicitni vyjadieni jistoty, zdlGraz3ujici zase nespornost vijemu. V citované
Maupassantoveé povidce najdeme nejednou v tésném sousedstvi modalizace nebo néjakého jiného
vyrazu pochybnosti jejich vyvraceni na zplisob "vidél jsem, vidél jsem zretelné, zcela blizko sebe,
jak se stvol nejkrasnéjsi riize lame, jako kdyby jej utrhla néjaké neviditelna ruka" nebo "neveril
jsem v nadpfirozeno (...), ale byl jsem si jist, tak jist, jako Ze je nebe nade mnou, Ze vedle mne
prodléva neviditelna bytost".

Jako narativni analyza textd urcitého typu si vSak morfologie, disciplina v podstaté
sémioticka, bude v§imat jazyka - postavené¢ho na urove3 ancillae narrationis - jen v souvislosti
s fungovanim zkoumaného znaku a jeho sémantickym sméfovanim, jinymi slovy jako kodu.
Jazyk jako vyrazovy prostfedek je materidlem, z n¢hoz se skladd promluva, vypravéni (fr.
"énoncé narratif", "narration", ném. "Erzéhlung", angl. "discourse"), zatimco principem vystavby
zépletky, prib&hu (fr. "histoire", "diégése", "fiction", ném. "Geschichte", angl. "story")**, je
motivace d¢je, narativni logika. Sémiologicky rozbor textu je ovSem mozné rozdélit na dvé
oblasti, a to a)na analyzu technik vypravéni, a b) na hledani zdkont, jimiz se vypravéné
univerzum fdi.*’ Morfologicky popis fantastické povidky piedstavuje formalizovany strukturalni
rozbor zékonil jejiho vnitiniho usporadani. Vyraz "zakon" je tu ovSem tieba chapat asi tak, jak mu
rozumé¢l Montesquieu - jako vztah, ktery vyplyva z povahy véci, nikoli jako kauzalni
mechanismus. Cilem morfologie fantastické povidky je narys jeji narativni struktury jako
spole¢ného jmenovatele vSech fantastickych piibéhia. Pravidla, z nichz vznikl morfosémanticky
model, ktery definuje jednotlivé elementy i jejich syntax, tsti sou¢asné ponékud jednostranné v
jakousi "gramatiku" fantastickych vypravéni.*® Popud k takovému hledani generativni matrice,
jez poskytuje kli¢  k hledani pravidel "narativni gramatiky", dal uz A.-J. Greimas, ktery navazuje
na Proppa.”’ P¥ definici Zanru se vSak hledani zakont vypravéni stavéa navic genologicky rele-
vantnim. Dovoluje totiz nejen prozkoumat urcitou konkrétni oblast aplikace obecnych zakont
vypravéni, nybrz 1 Iépe pochopit a popsat dany Zanr. V kazdém literarnim textu jsou signaly, které
udavaji, do jakého druhu textl zkoumany text patii. Definice Zanru moznost stanoveni téchto
signali jako kritéria v textu samoziejmé piedpokladd. V pfiipad¢ fantastické povidky
nenachazime hlavni a rozhodujici signaly v jazyce, ani ve stylu, ani v tématu. Jsou diskrétné
umisténé a usporadané v klicovych bodech narativni struktury, jelikoz se pfedev§im vztahuji na
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organizaci syzetu jako celku. V tom mimo jiné spociva i legitimni divod morfologické analyzy
fantastické povidky.
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