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MUj mily Balillo Pratello, slavny futuristicky skladateli. KdyZ jsem v preplnéném divadle
Constanzi v Rimé& naslouchal se svymi futuristickymi pFateli Marinettim, Boccionim a
Ballou orchestralnimu provedeni Vaseho neodolatelného dila Musica futurista, napadla mi
idea nového uméni: Uméni hluku, logicky nasledek Vasich bajecnych novinek. Za starych
¢asu byl zivot tichy. V devatendctém stoleti se s vyndlezem strojl narodil Hluk. Dnes Hluk
triumfuje a svrchované vladne lidskym smyslim. Po mnoha staleti se Zivot vyvijel v tichu
nebo nejvyse jen v tlumenych zvucich. Nejhlasitéjsi hluky, prerusujici toto ticho, ani
nevybocovaly ndsilné z prostiedi, ani netrvaly dlouho, ani se nijak neménily, protoze
priroda je tichd, prehlédneme-li tak vyjimecné ukazy, jakymi jsou orkany, bourte, laviny,
vodopady.

Protoze hluky byly tak ridké, proto také prvni hudebni zvuky, které se ¢lovéku podatrilo
vyloudit z dutého rakosu nebo z napjaté struny, byly pfekvapujicim, zdzracnym objevem.
U primitivnich naroda byly hudebni zvuky pfipisovany bohlim, povazovany za posvatné, a
proto svéreny jediné do péce knézi, ktefi jich pouzivali jako mystéria k obohaceni rituald.
Tak se zrodilo pojeti hudebniho zvuku jako véci s nezavislou existenci a odlisujici se od
Zivota, nesouvisejici s nim. Z tohoto pojeti vznikla predstava hudby jako svéta fantazie,
ktery je nad skute¢nosti, svéta nedotknutelného a posvatného. Snadno pochopime, jak ve
srovnani s ostatnimi odvétvimi uméni tato predstava hudby musela neodvratné brzdit
vyvoj. | Rekové — se svou teorii hudby (matematicky zpracovanou do systému
Pythagorem), ktera dovolovala pouzit jen nékolika libozvuénych intervall — velice
omezovali rozsah hudby a vylucovali vSechny moZnosti harmonie, o které nic nevédéli.
Stfedovék obohatil hudebni uméni svymi Upravami feckého tetrachordového systému
gregorianskymi choradly a lidovou pisni. ProtoZe se na hudbu stdle pohliZzelo z hlediska
linedrniho vyvoje v ¢ase — byl to Uzky pohled na uméni, ktery pretrval nékolik staleti a
ktery pokracuje dal slozitéjsi polyfonii vidmskych kontrapunktistl. Akord neexistoval:
sled jednotlivych partl nikdy nepodléhal prijemnému efektu vytvorenému v daném oka-
mziku souhrnem partd, jednim slovem: stfredovéké pojeti hudby bylo horizontalni, niko-
liv vertikdlni. Zajem o simultanni spojovani raznych zvukd, tj. do akordu jakoZto slozZité-
ho zvuku, se vyvijel postupnym prechodem od dokonalé konsonance s nékolika malo
disonancemi aZ ke slozitym a trvalym disonancim, charakterizujicim dnesni hudbu.
Zpocatku hudebni uméni vyhledavalo a dosahovalo Cistoty a lahodnosti zvuku: pozdé;ji
misilo rozli¢né zvuky, ale vzdy s umyslem polaskat sluch pfijemnymi harmoniemi. Dnes,
kdy je stale komplikovanéjsi, hleda takové kombinace zvukd, které dopadaji na sluch co
nejvic disonantné, nezvykle, ba drsné. Tak se stale vice a vice pfiblizujeme hudbé hluku.
Tento hudebni vyvoj je paralelni se vzristajicim poctem stroju, vSude pomahajicich lidstvu.
Nejen uprostred ruchu velkomést, ale i na venkové, ktery az do v€erejska byl obvykle
tichy, vytvofil dnes stroj takovou rozmanitost a kombinaci hluku, zZe ¢isty hudebni zvuk
svou chudobou a jednotvarnosti neprobouzi jiz v posluchaci zadny cit.

Aby vzrusila a povznasela nase smysly, pokrac¢ovala hudba ve vyvoji smérem k dokonale
komplexni polyfonii a nejvétsi rozmanitosti orchestralnich hlast a jejich zabarveni, vymyslejic
nejkomplikovanéjsi sled disonantnich akord( a pfipravujic vSseobecné cestu k vytvoreni
HUDEBNIHO HLUKU. A% do nynéj$ka byl takovy vyvoj k hluku nemozny. V osmnactém stoleti
by lidské ucho nebylo mohlo snést silu disonance nékterych akord( produkovanych dnesnim



modernim orchestrem, trojndsobnym oproti orchestrim tehdejSim. Ale nasim usim — které
jsou zvyklé na moderni svét, tak bohaty na rozli¢éné hluky — se tyto disonance nejenom libi,
ale dokonce vyzaduiji stéle silnéjsich akustickych zazitk(i. Hudebni zvuk je mimoto pfilis
omezeny pokud jde o kvalitu témbrového odstinu hlasu. | nejvétsi orchestry s
nejrozmanitéjSimi druhy ndstrojli maji dnes jen ¢tyfi nebo pét nastrojovych skupin, lisicich se
zabarvenim: nastroje smyccové, drnkaci, Zestové, dfevéné, dechové a bici. A tak moderni
hudba, ve snaze produkovat nové typy ton(i, marné bojuje v tomto uzavieném kruhu.
Musime se vymanit z tohoto tzkého okruhu cistych hudebnich zvuki a dobyt nekonecné rozma-
nitosti hluki — zvuka.

Kazdy pozna, Zze vSechny hudebni zvuky nesou s sebou nanos zevsednélych, az nechutnych
smyslovych asociaci, nanos, ktery na posluchace pusobi jiz predem svou nudou pres veskeré
snahy hudebnikt prinést néco nového. My, futuristé, jsme vsSichni viele milovali hudbu
slavnych skladatel(l. Beethoven a Wagner po fadu let dojimali nase srdce. Avsak nyni jsme
jimi nasyceni a mdme mnohem vetsi potéseni z idedIni kombinace hluku tramvaiji, spalovacich
motort, automobilti a rusnych davi, neZ z opétovného poslechu dél jako jsou napriklad Eroica
nebo Pastordini.
Vidime-li ohromny aparat moderniho orchestru, musime byt hluboce zklamani jeho
chabym akustickym vykonem. Je néco absurdniho vidét dvacet muz(, ktefi si div nezldmou
vaz, jen aby zmnohonasobili kiiourani housli. To oviem pfirozené drazdi hudebni maniaky a
moznad, Ze narusi ospalou atmosféru nasich hudebnich sini. Vstupme, jako futuristé, do jedné
z téchto instituci pro hudebni chudokrevnost. Jiz prvni takty zautoci na vase usi nudou
toho, co jste jiz slySeli, a zplUsobi, Ze uz pfedem ocekdvate nudu v taktech které teprve
prijdou. Tak usrkavame — takt po taktu — dvé nebo tfi rizné sorty nudy ocekdvajice pocit
mimoradnosti, ktery vsak nikdy nepfijde. Zatim v3ak jsme zhnuseni jednotvarnosti dojma
jiz prozitych i idiotsky ndboznym vzrusenim posluchacll budhisticky opojenych tisicerym
opakovanim jejich pokrytecké a uméle vyvolané extaze. Pry¢! Prchnéme odtud, protoze jiz
ddle neovlddneme touhu vytvorit novy hudebni realismus stédrym rozdavanim zvuénych ran
a policka pti hbitych skocich pres housle, klaviry, kontrabasy a sténajici varhany. Pryc!
NemduzZe byt vznesena namitka, Ze vSechen hluk je hlasity a nepfijemny. Je sotva nutné,
abychom vyjmenovali vSechny nepatrné a jemné hluky, uchu pfijemné. Abychom se pre-
svédcili o jejich prekvapujici rozmanitosti, je nutné si jen pfipomenout rachot hromu, vyti
vétru, buraceni vodopadu, bublani potoka, Suméni listi, vzdalujici se dusot koriskych kopyt,
drkotdni vozu po hrbolatych kamenech a hluboce vdzné oddechovani mésta v noci, vSechny
zvuky vyddvané divokymi i domdcimi zviraty a vSechny ty, které mohou vyjit z lidskych ust
mimo mluvu a zpév.
Pojdme se toulat velkym modernim méstem a pozorujme vic usima nez o¢ima, rozezna-
vejme zvuk vody, vzduchu nebo plynu v kovovém potrubi, jemné vréeni strojli (které zcela
nepochybné dychaji a pulzuji jako Zivé), klapot zaklopek, dunéni pistl, skripani prevodd,
narazy tramvajovych kol na koleje, praskani bic(, pleskani platénych rolet a vlajek.
Pobavime se tim, Ze v mysli sestavime orchestr z hluku rolet vykladnich skfini, bouchani
dvefi, ruchu spéchajiciho davu Soupajiciho nohama po dlazdéni, ohromné vravy Zelezni¢niho
nadrazi, kovaren, mlynu, tiskacich strojd, elektraren i podzemni drahy. Nesmime
opomenout nové zvuky moderniho valéeni. Basnik Marinetti mi nedavno v dopise ze
zakopU u Drinopole popsal obdivuhodné nespoutanou reéi orchestr velké bitvy: ,,Kazdych
pét vtefin obléhajici déla paraji bricho oblohy akordem CANG — DUM — DUUUM a jeho
500 ozvén ji trha na kusy a znovu roztrhava az do nekonec¢na Uprostied téchto CANG —



DUM — DUUUM zamérenych do oblasti 50 étvere¢nich kilometr( padaji rany
rychlopalnych baterii jako bodani nozem Tento drsny, zufivy a pfitom pravidelny hluboky
bas stoupd az k nezvykle vzrusenym Silenym vysoko naladénym tonlm bitvy. Furie supici oci
usi nozdry roztazené! v pozoru! napjata! jaké potéseni vidét slySet cuchat vSsechno to
ratatatatd kulomet( zbésile fvoucich uprostfed kousavych ran trak—trak praskani pif—paf
bum—dum cize podivné déni jde az do 200 metrl vysoko nad péchotou Dole az na dné
tohoto orchestru €vachtaji voli buvoli v kaluzich Zenou vozy ¢vach ¢vach koné se vzpinaji flik
kroo6k— kreeek (lento) Sumi Marica okrvavend CANG — DUM — DUUUM taktaktaktak
(rapidissimo) kruuk—kraak (lento) vykriky distojnik’ zvuci jako mosazné plechy beng tedy
prask tam BUM dzink ¢ak (presto) ¢aca—c¢a—caca nahore dole vpredu vzadu vSude kolem
dokola shora pozor na hlavu dobra trefa! Plameny plameny plameny vSude plameny
pevnistky se hrouti tam na druhé strané za koufem vola telefonem Sukri Pasa 27 pevn(stek
turecky némecky Hald! Ibrahim! Rudolf! Hald! Hald herci jevisté ozvény ndpovédové scénar
dymu lesl potlesk puch sena blata hnoje moje nohy jsou promrzlé na kost pach strelného
prachu zapach rozkladu .Tympany flétny klarinety vSude cvrlikaji ptaci nizko vysoko rozkos
nejvétsiho blaha stin ¢iip—Cciip—Ciip vanek zelen stada dong—dang—dong—ding—badaaa
Silenci utoci na hudebniky orchestru ti i dakladné zbiti hraji dale Velka vrava tento koncert se
nesmi Skrtnout z programu vice presnosti rozdélujici do mensich a jesté mensich zvukd
zlomky ozvén v divadle na ploge 300 étvere¢nych kilometr( Reky Marica Tund?a se rozlévaji
Pohoti Rhodope se vypind jako |6Ze na balkénech 2000 Srapnelt se rozstrikuji vybuchuji
snéhobilé kapesniky plné zlata trrrrrrrr — DUM — DUM 2000 vrZenych rucnich granatd
utina ¢ernovlasé hlavy svymi tlomky CANG — trrrrrr — DUM — CANG — DUM —
DUUUM orchestr valeéné viavy mohutni pod protaZzenou notou ticha na vysokém nebi
pozlaceny kulaty balén pozoruje stfelbu."

Musime stanovit vysku a pfizplsobit harmonii a rytmus téchto mimoradné rozmanitych zvukd.
Stanovit vysku hlukli neznamena vzit jim vSechnu nepravidelnost tempa a sily, které cha-
rakterizuji jejich vibrace, ale spise dat urcitou gradaci a vysku tém vibracim, které jsou silnéjsi
nebo vice prevladaji. Hluk se vskutku lisi od hudebniho zvuku pouze tim, Ze vibrace, které ho
tvofi, jsou neusporddané a nepravidelné jak v tempu, tak i co do sily. Kazdy hluk ma
néjakou notu — nékdy i akord — ktery prevlddd v souhrnu jeho nepravidelnych vibraci. Tato
charakteristicka nota umozZnuje stanovit vysku daného hluku, to jest dat mu nikoliv jen
jednu jedinou vysku, ale rlzné vysky, aniz tim ztrati svou charakteristickou zvlastnost —
svoje zvlastni zabarveni. Tak urcité hluky vzniklé periodicky opakovanym dénim mohou
poskytnout Uplnou stoupajici nebo klesajici chromatickou skdlu prosté tim, zZe se zvySuje
nebo sniZzuje ¢etnost onoho déni.

Kazdy projev Zivota je provazen hlukem. Nase usi jsou proto na hluk zvyklé, hluk je s to
pripominat nam pfimo sam Zivot. Hudebni zvuk — véc, ktera nepatfi k Zivotu a je na ném
nezavisl3, jakysi nahodily a nepotrebny pridavek — se stal pro nase usi tim, ¢im je pfilis zndmy
obli¢ej pro nase oci. Naproti tomu hluk, ktery k ndm prichazi neusporadané a nepravidelné
jako zivot sdm, nikdy Uplné neprozradi svou podstatu, ponechdva si pro nas nescetna
prekvapeni. Proto jsme presvédceni, Zze vybérem, koordinaci a ovladanim hlukd obohatime
lidstvo novym a netusenym zdrojem potéseni. PfestoZe je pro zvuk charakteristické, ze ndm
hrubé pfipomina Zivot, Uméni hluk( se nesmi omezit na reprodukovanou napodobeninu.
Dosahneme své nejvétsi citové sily Cisté akustickym pozZitkem, ktery se umélcové inspiraci
podafi vyvolat prostiednictvim hlukovych kombinaci. Sest odvétvi hluk@ futuristického
orchestru, které budeme brzy produkovat mechanicky:



1 2 3 4 5 6
Dunéni Piskani Sepot Pisténi Hluky tvorené Hlasy zvifat
Hfméni Syéeni Mruéeni Skuéeni ni’xrazy na kov, a lidi
Vybuchy Friani Mumlani Susteni E;:’:n Kfiky
Rachot Pracovni ruch Bzuceni kameninu, Vykriky
Splouchani Bublani Praskot atd. Steny
Hukot Hluky tvorené tfenim Vyti
Smich
Sipani
Vzlykani

V tomto seznamu jsme uvedli nejcharakteristi¢téjsi zakladni hluky: ostatni jsou jen
jejich pouhymi kombinacemi.

Rytmika u jednotlivého hluku ma nekonecné variace. Je tu vZdy, stejné jako u hudebniho
tonu, previddajici rytmus, kolem ného vsak mizZeme pozorovat ¢etné rytmy podradné.

ZAVER

1. Futuristicti hudebnici musi stale rozsifovat a obohacovat pole zvuku. Nase smysly to
potifebuji. U soucasnych genidlnich skladatelll pozorujeme vskutku tendenci k nejslozi-
téjsSim disonancim. Vzdalujice se stale vice a vice od Cistého hudebniho zvuku, dosahli

témér hluku — zvuku. Tuto potfebu a tuto tendenci mizeme uspokojit tim, Zze hluky
pouzijeme doplikové a nahradime jimi hudebni zvuky.

2. Futuristic¢ti hudebnici musi nahradit omezenou témbrovou rozdilnost nastroji dnes-
niho orchestru neomezenou rozmanitosti zabarveni hluk( tvofenych pristroji, které
se k tomu hodi.

3. Ve snaze osvobodit se od pohodlného, tradi¢niho rytmu musi hudebnik hledat v hlu-
cich zpUsob, jak zvysit a obnovit vlastni citlivost, protoze kazdy hluk skyta spojeni nej-
rozmanitéjsich rytma, pridruzenych k rytmu dominantnimu.

4. Protoze kazdy hluk ma ve svych nepravidelnych vibracich ton vseobecny, previddajici,
bude snadné dosahnout pfi konstrukci nastroja, které jej napodobuji, dostatecné Siroké
rozmanitosti tond, paltdnd a ¢tvrttdnd. Tato rozmanitost neochudi ani jediny hluk o
jeho charakteristické zabarveni, nybrz jen zmnozi jeho ténovou skladbu nebo rozsah.

5. Praktické potize pti konstrukci téchto nastroji nejsou zdvazné. Kdyz je jiz nalezen
mechanicky princip pro tvoreni daného hluku, midzeme jeho vysku ménit aplikaci obec-
nych zakonl akustiky. Napriklad u nastroja pouZzivajicich otacivého pohybu se mlze zvy-
Sit nebo snizit rychlost otaceni, u jinych se mazZze zménit velikost nebo napéti zvucicich
Casti.

6. Novy orchestr dosahne nejslozitéjsich a zcela novych zvukovych efektd nikoliv
pomoci stfidani hluk( napodobujicich hluky skutec¢ného Zivota, ale predstavivym
promisenim téchto rozlicnych zabarveni a rytmu. Kazdy ndstroj musi byt proto schopen
meénit vysku zvuku a mit dostatecné rozsahly rejstrik.

7. Rozli¢nost hluk( je neomezen3, jestlize dnes, kdy mame snad tisic rliznych druh( stro-




ja, mUZeme rozeznavat tisic rdznych hlukl, pak zitra, az se pocet stroji znasobi, budeme
moci rozeznavat deset, dvacet nebo tficet tisic riznych hlukd, které nebudou pouze napodo-
bovdny, ale bude je mozno kombinovat podle nasi predstavy.

8. Proto vyzyvame mladé hudebniky s nadanim a odvahou, aby pozorné naslouchali vSem
hluk(m, aby si mohli uvédomit rozmanité rytmy, z nichz se skladaji, jejich hlavni tén i
jejich tény vedlejsi. Srovnanim rozlicnych zabarveni hluk( s hudebnimi tény se pak pre-
svédci, o kolik jsou tyto hluky ¢etnéjsi nez Cisté tény. Z toho vyplyne nejen porozuméni
hlukGm, ale i zaliba a nadseni pro né. Nase rostouci vnimavost, ktera si jiz ziskala
futuristicky zrak, bude pak mit i futuristicky sluch. Motory a stroje nasich priimyslovych
mést mohou byt tak jednou rozumné naladény, aby z kazdé tovarny udélaly opojny
orchestr hlukda.

Predkladam tyto své nazory, mij drahy Pratello, Vasemu futuristickému géniu a
vyzyvam Vas, abyste o nich se mnou diskutoval. Nejsem profesionalni hudebnik; nemam
proto Zzadnych akustickych predsudk a neslozil jsem také nic, co bych musel hdjit. Jsem
futuristicky mali¥, ktery promita do uméni, které miluje a které studoval, svou touhu
obrodit vSechny véci. ProtoZe jsem odvaznéjsi, nez muize byt profesiondlni hudebnik,
pomijim svou zdanlivou nepfislusnost a v pfesvédceni, Ze odvaha Cini vSechny véci
zakonitymi a vSechny véci moZznymi, napadla mne idea velké obrody hudby Uménim
hluku.
Milan, 11. bfezna 1913

Luigi Russolo



