Modern Times,

USA, 1936, ¢b, 90 min.

Rézia, scenar, hudba a strih: Charlie Chaplin. Kamera: Ira Morgan, Rollie
Totheroh. Hraju: Charlie Chaplin (robotnik v tovarni), Paulette Goddard (uli¢nicka),
Henry Bergman (majitel restauracie), Stanley Sandford (robotnik Bill), Chester
Conklin (mechanik), Hank Mann (vazen), Stanley Blystone (otec diev€ata), Allan
Garcia (prezident Electro Steel Corp.), Dick Alexander (spoluvazeri), Cecil
Reynolds (pastor) a dalsi

Charlie (Charles) Chaplin

*16. 4. 1889, Londyn

(V. Britania)

t 25. 12. 1977, Corsier-sur-vevey (Svajéiarsko)

Syn anglickych hercov z predmestskych londynskych scén vyrastal v chudobnom
prostredi. Od piatich rokov vystupoval s chorou matkou a s bratom Sydom vo
vaudeville a v kabaretoch ako imitator, akrobat a hudobny klaun. Od roku 1908
pdsobil ako &len pantomimickej spoloénosti Freda Karna, s ktorou bol dvakrat na
turné v USA. V roku 1913 tu prijal angazman vo filmovej spolo¢nosti Keystone, kde
vznikol cely rad grotesiek s typickou postavou tulaka. V roku 1919 zalozil spolu s
D. Fairbanksom, M. Pickfordovou a D. W. Griffithom spolo¢nost’ United Artists.
KedZe mu aj napriek Uspechu jeho celove€ernych filmov bol kvdli ,neamerickej innosti“ znemozneny
pobyt v USA, usadil sa vo Svajgiarsku. Bol drziteflom mnohych cien, vratane Oscara za celoZivotné
dielo (1971). V roku 1975 bol britskou kralovnou povySeny do Slachtického stavu.

A zacdala sa doba moderna

Robotnici v uniformovanych kombinézach pri beziacom pase zautomatizovanymi pohybmi rozkrucaju
jeden zo starostlivo dozorovanych pracovnych dni vo velkej tovarenskej hale. Nie, nie je to scéna z
Modernej doby (1935) Charlesa Spencera Chaplina. Nakrutil ju iny génius kinematografie René Clair a
film sa vola Nech Zije sloboda (1932). Pri jeho premiére rezisér povedal, Ze chcel vyhlasit vojnu
masinérii, ktora €loveka zotrocila, namiesto toho, aby mu priniesla Stastie. Pokraovanie tohto
prehlasenia mohol dopovedat Charlie Chaplin, lebo aj jeho film hlasa, zZe praca, ktora prestala byt
zaujimava a individualizovana, prestala byt i posvatna. K. T. Toeplitz v popularnej knizke Chaplinovo
kralovstvo v uvedenej suvislosti spomina na Goebbelsove chutky obvinit Chaplina z plagiatorstva
nametu a dvoch géniov tak postavit proti sebe. V mene génia priemernosti, istého Adolfa Hitlera.
Rissky $éf propagandy nepochodil, zato jeho $éfovi Clair ,venoval® fantasticku grotesku o blaznivom
diktatorovi v policajnom State (Posledny diktator, 1934) a Chaplin zasa preslavenu satiru o Sialenom
Diktatorovi (1940).

Na zadiatku tridsiatych rokov Svetla velkomesta (1930) mali v
Amerike triumfalny Uspech, film skvele zarabal. Ked ho Chaplin
osobne uviedol v Londyne, hemZilo sa to tam celebritami. V L. A. si
na konci filmu vedla Chaplina utieral o¢i Albert Einstein, v Londyne
mu tlieskal G. B. Shaw aj Winston Churchill. Pésobivé muselo byt
stretnutie s Gandhim, lebo po navrate do USA Chaplin napisal sériu
¢lankov na obranu ¢loveka pred jeho degradovanim na koliesko v
sukoli molochovitého stroja vyroby, a v gandhiovskom duchu aj o
lepSom prerozdelovani, pretoze stroje nie su len mechanizmami
zisku. A este Cosi. Pisal o nadSeni priekopnikov, o nadSeni, ktoré sa
vytratilo. LefioSivé vyhrievanie sa na vyslini verejnej priazne skoncilo
a od 11. oktdbra 1934 do 30. augusta 1935 Chaplin nakrical Modernu dobu, posledny velky nemy
film, hoci so zvukom, a urcite posledny s tuldkom Charliem, podla titulku v8ak — ,robotnikom z
tovarne®. V roku oslav Chaplinovych ,75“ vy$la dlho o€akavana autobiografia M§j Zivot (1964).
Spominal v nej na ¢as pred nakratenim Modernej doby ako na obdobie zlozitych ivah o umeleckom
realizme. Viedli ho k tomu recenzie Svetiel velkomesta. Napospol kladné, lenZe konciace
povzdychom, Ze film hrani€il so sentimentalitou. ,Keby som bol vtedy vedel to, o viem dnes,” napisal




po rokoch, ,mohol som im odpovedat, Ze takzvany realizmus je €asto strojeny, faloSny, prozaicky a
nudny a Ze vo filme nezaleZi na realite, ale na tom, ¢o je schopna urobit z nej predstavivost.” Dalej
spominal, Ze mu reportér newyorského Worldu rozpraval o pasovej vyrobe v detroitskych tovarfach. A
tak sa kruta historka o moresoch velkovyroby, ¢o laka zdravych mladych muzov z fariem a po Styroch
Ci piatich rokoch pri pase ich vypluje ako nervové trosky, stala zakladom filmového rozpravania o
Modernej dobe. Pred jeho premiérou novinarske chyry omielali, Ze Chaplin nakrutil komunisticky film.
Kym s manzelkou — a hviezdou z Modernej doby v zaplatanych handrach — Paulettou Goddardovou
nasadli na jachtu, aby sa na pat mesiacov stratili z dohfadu Hollywoodu, precital si eSte zopar
nahladov liberdlov, ktori pisali, Ze film sa nestavia ani za komunizmus, ani proti nemu a Ze obrazne
povedané rezisér sedi na plote s jednou nohou na kazdej strane. Ale v Amerike Moderna doba Zala aj
na Chaplinove kasové normy nevidany uspech.

Zvlastna doba. Moderna doba. Uz len ten vstup do nej. Na obrovskom detaile hodin sa po¢as
titulkovej sekvencie velka rucicka posunie o minutu-dve a mame presne dvanast. Z velkého nadhladu
obraz vypifiaju ostrihané ovce, medzi nimi jedna &ierna. Potom v rovhakom ramovani sa z podzemia
metra za¢ne valit dav bezmennych. A ked sa z neho stane pas robotnikov pri pase, divakovou
pamatou preleti jedna vyznamna kapitola z dejin kinematografie. Tulak Charlie vosiel do Metropolisu
(1926) Fritza Langa a jeho zapas s ,masinami pokroku® u€aroval nielen Voskovcovi a Werichovi, ale aj
Jasudzirovi Ozuovi. Veta, zZe inSpiruje dodnes, by mohla byt kliSeovita, pravda, keby dodnes
neinspiroval. Pre belgickych rezisérov bratov Dardennovcov je Charlieho oznacenie za robotnika z
tovarne velkou otazkou, pretoze on unikal rovnako kapitalistom, ako aj komunistom. Hoci tentoraz
vchadza do Metropolisu ten, kto ho znici. Ale ako? Tak, ze sa zblazni a v blaznivej sabotazi vynajde
svoj sposob revolty. On je totiz vzdy sam, a vzdy je proti, vzdy sa vynajde a vzdy zacina ,zdola“. A
akosi mu nezostane ¢as na odcudzené konvencie. Podla tychto regul Charlie zdvihne zo zeme
Cervenu signaliza¢nu vlajku, ktora nahodou vypadla z iduceho nakladiaka. NonSalantne si ju polozi na
rameno a o chvilu sa uz za nim zaCne zoradovat sprievod protestujucich robotnikov. A tak dale;.
Chaplin vo svojej autobiografii pokraduje: Pouzil som tu kfmiaci stroj ako zariadenie na Setrenie €asu,
aby robotnici mohli pokraCovat v praci aj po€as obednej prestavky. Sekvencia v tovarni sa kondi tak,
Ze sa tulak nervovo zruti. Zapletka vyplynula z prirodzeného sledu udalosti. Po vylie€eni tuldka zatknu
a stretava sa s nezbednickou, ktoru tiez zatkli za kradez chleba. Stretavaju sa v policajnom antone
prepchatom previnilcami. Od tej chvile je to film o dvoch bezvyznamnych chudakoch, pokusajucich sa
prispdsobit’ sa Zivotu v modernej dobe. Prezivaju hospodarsku krizu, Strajky, demonstracie a
nezamestnanost. Ide o dblezity detail, pretoze tulak Charlie sa vzdy vynajde a vzdy sa vynajde sam.
Aj tentoraz Chaplin nakrutil koniec filmu, v ktorom sa po navrate z vazenia ostatny raz stretne s
nezbednickou v mniSskom habite a tradi¢ne sam odchadza za prvy, za druhy a urcite aj za treti
horizont. Takyto zaver Modernej doby nakrutil a odlozil do archivu. Vo filme odchadzaju spolu. Po prvy
raz dvaja a velmi viditefne za obzor nadeje.

V poslednom velkom nemom filme sa rozprava, hoci vSetko pocutelné vychadza z reproduktorov, a aj
sa spieva, hoci v jazykovej brblanine, odkazanej na vyrozpravanie re€ou tela. Recou tela je aj balet pri
zapase s mechanikou strojov i fludskych strojov od vyrobnych pasov. Zvuky su v Modernej dobe
vlastne organizované podla neviditelnej hudobnej partitiry. Vyuzil ich paradne, rovnako ako moznost
vyhnut sa nakrdcaniu len rychlostou 24 poli€¢ok za sekundu a nakrucat rychlostou 18 €i 16 policok,
¢im mohol tak baje&ne menit rytmus pri Charlieho akrobatickych vylomeninach. Moderna doba.
Zvlastna doba. Vyniesol ju na povrch dejin Nietzsche z metafyziky pravole. Z tej zvlaStnej uvahy, Zze
ludsky zivot ustavi€éne ohrozuje Uzkost, beznadej a bolest. Preto onomu metafyzicky danému tdelu
hodil ako zachranny pas umenie — aby ten udel vébec zniesol.

Juraj Mojzis

Juraj Mojzis (1938) vedie interpretaény semindr na Katedre vied o umeni Filmovej a televiznej
fakulty Vysokej 8koly muzickych umeni v Bratislave. KniZzne publikoval monografické prace o
Rudolfovi Filovi, Albertovi Marenginovi, Marianovi Cunderlikovi, Skupine Mikulaga Galandu, antolégiu
$tudii Oskara Cepana o vytvarnom umeni Znepokojené muzy a zbierku filmovych eseji Pouzi ma ako
stranku knihy.
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