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Umeélecké dilo budoucnosti — zakladni teze

Pouze umeéni, které odpovida lidské vSestrannosti je [...] svobodné; a
ne pouhou odridou umeéni, které vychazi z jednotlivych lidskych
dovednosti. Uméni tance, hudby, poezie jsou kazdé omezeny ruznymi
hranicemi; v kontaktu s témito omezenimi jsou kazdé nesvobodné. |...]
Teprve kdyz vSechny bariéry [mezi nimi] padnou, uz tu nejsou rtizna
umeni, ale jen univerzalni, nerozdélené Umeéni.

Vidéli jsme, Ze vytvarné uméni muze dosahnout tvofive sily pouze

v souladu s umeéleckym zamérenim Cloveéka, nikoliv toho, kdo sleduje
pouze jeho utilitarni funkci. Umeélec se plné spokoji pouze propojenim
vSech vétvi umeéni v souborné uméleckeé dilo: v kazdé segregaci jeho
umeéleckych dovednosti je nesvobodny, treba jen z€asti, zatimco

v souborném uméleckém dile je svobodny a muze se plné realizovat.



Umeélecké dilo budoucnosti — zakladni teze (pokr.)

NejvysSim soubornym uméleckym dilem je Drama: ve své nejdokonalejsi
podobé muze existovat pouze tehdy, kdyz v kazdé ze svych vétvi dosahne
nevysSSi dokonalosti. Skuteéné Drama je dosazitelné pouze jako smérovani
od obecnych potreb kazdého umeéni k pfimému plsobeni na bézné
obecenstvo. V tomto dramatu muze kazdé z jednotlivych uméni nést své
nejvyssi tajemstvi ke svému publiku prostrednictvim vzajemného dialogu

s ostatnimi uménimi; nebot’ ucel kazdé vétve uméni mize byt plné dosazen
vzajemnym souhlasem a kooperaci vSech vétvi v jednom spoleCném
poselstvi.
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Kategorie ¢asu a prostoru v uméni 20. stoleti
- Prekrizeni kategorii Casu a prostoru:

a) Projekce temporalnich aspektd do primarné spacialnich druht uméni
b) Aplikace kategorie prostoru v temporalnich druzich uméni

v

Priciny:
1. Technologicky rozvoj

- Pfekonavani prostoru v Case (Casoprostorova relativita)

2. Vyvoj médii
a) Fotografie
b) Film

c) Rozhlas

3. Rozvoj vedy



Futurismus

Futurismus je umélecké hnuti, které vzniklo v roce 1909 v ltalii, 1910 se rozSifilo do Ruska.
Rozvijelo se v letech 1909-16.

Za otce futurismu je povazovan italsky malif Filippo Tommaso Marinetti (1876-1942)
- studoval na Sorbonné, kde se seznamil s franc. symbolismem a dekadenci.
- navrat do Milana

Publikoval 20. unora 1909 manifest futurismu ve francouzském listu Le Figaro (v unoru
1920).

Filippo Tomasso Marinetti okolo sebe shromazdil skupinu podobné smyslejicich umélcu:
Umberto Boccioni - malif a sochar; autor manifestu zr. 1910

Giacomo Balla - malir

Gino Severini - malir

Carlo Dalmazzo Carrra — malif, dekoratér

Luigi Russolo — skladatel a malir

Francesco Balilla Pratella - skladatel

Antonio Sant’Elia - architekt



Luigi Russolo, Carlo ccioni, Gino Severini



Zakladni teze futurismu:

- svoboda/osvobozeni uméni

- antihistorismus

- akce, Cin

- aktualita

- pragmatismus

- nacionalismus

- antifeminismus

- bergsondv intuitivismus

- dynamismus - rytmus moderniho zivota, pohyb, rychlost, krasu stroju
- radost z nebezpecCi, odvaha, agresivita

- zaniceni pro stroje, technickou civilizaci, industrialni krajinu

Futurismus (resp. jeho nacionalismus) vyustil do faSismu.
— B. Mussolini ho presto prohlasil za ,zvrhlé umeéni®.
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Manifesty

Manifest futurismu, F. T. Marinetti. (Pariz), Le Figaro, 20. 2. 1909.

Manifest futuristickych malira, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo,
Giacomo Balla, and Gino Severini (Milano), Poesia, 11. 2. 1910.

Technicky manifest futuristickych maliru, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi
Russolo, Giacomo Balla, and Gino Severini, (Milano), Poesia, 11. 4. 1910.

Technicky manifest futuristickych sochart, Umberto Boccioni, 11. 4. 1912.

Manifest futuristickych hudebniku, Balilla Pratella, Musica futurista per orchestre
riduzione per pianoforte, 1912.

Abstraktni film — barevna hudba, Bruno Corra, Il pastore, il gregge e la zampogna,
1912.

Futuristicky manifest touhy, Valentine de Saint-Point, letak, 11. ledna 1913.
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Zruseni syntaxe — nespoutana predstavivost — osvobozena slova, F. T. Marinetti, (Florencie),
Lacerba, 1913.

Uméni hluku, Luigi Russolo, builletin, 1. 7. 1913.

Malirstvi zvukua, hlukt a vani, Carlo Carra, 11. 8. 1913.

Manifest futuristickych architektd, Antonio Sant‘Elia, (Florencie), Lacerba, 1. 8. 1914.
Futuristicka reconstrukce vesmiru, Giacomo Balla a Fortunato Depero, 11. 3. 1915.
Valka, jedina hygiena svéta, F. T. Marinetti, 1915.

Futuristické kino, F. T. Marinetti, Bruno Corra, Emilio Settimelli, Arnaldo Ginna, Giacomo Balla,
and Remo Chiti, (Milano), L ltalia futurista, 15. 11. 1916.

Poli¢ek do tvare verejného vkusu, David Burliuk, Alexander Kruchenykh, Vladmir Majakovskij
a Victor Khlebnikov, 1917.

Futuristicky vesmir, Giacomo Balla, 1918.

Svétovy tabor radiovych modernistu, David Burliuk, 1926.



Manifest Futuristické kino (1916)

- syntetické

- simultanni

- neornamentalni
- polyexpresivni

,<Je treba osvobodit kino jako vyjadrovaci prostredek (méedium), aby se
mohlo stat idealnim nastrojem nového umeni, nezmeérné rozsahlejSiho a
zarivéjSiho nez vsechna existujici umeni. Jsme presvedceni, ze fen takto
Ize dosahnout polyexpresivity, ke které temer vsechny nejmodernéjsi
umélecke vyzkumy sméruji. Futuristické kino dnes tvori presné takovou
polyexpresivni symfonii, jakou jsme presne pred rokem vyhlasili v
manifestu Vahy, miry a ceny umeleckeho genia. Jako prostredky
vyjadreni vstoupi do futuristického filmu nejrtiznéjsi prvky: od kousku
Zivota po zablesk barvy, od konvencni linie po osvobozena slova, od
barevné a plastické hudby po hudbu objektu. Jinymi slovy malirstvi,
architektura, socharstvi, osvobozena slova, barevna hudba, linie a formy,
smeésice objektl a skute¢nosti smisenych nahodné dohromady.”



Malirstvi zvuka, hlukd a vuni (Carlo Carra, 11. 8. 1913)

My futuristé proto otvirame nové cesty pro pouZziti prvku zvuku, hluku a vuni v
malirstvi.

Je nepochybnée, ze:
1. Ticho je statické a zvuky, hluky a pachy jsou dynamicke

2. Zvuky, hluky a vuné jsou jen rtznymi formami a intenzitami vibraci
3. Kazdy sled zvuku, hlukd a vuni pusobi na mysl mozaikou forem a barev



