Von Asthetik zu Ethik

Broch: Hofmannsthal und seine Zeit

Kapitel 1 — Die Kunst und ihr Un-stil am Ende des 19. Jhr.

Die Wesensart einer Periode 148t sich gemeiniglich an ihrer architektonischen Fassade
ablesen, und die ist fiir die zweite Halfte des 19. Jhr., also fiir die Periode, in die
Hofmannsthals Geburt fallt, wohl eine der erbarmlichsten der Weltgeschichte; es war die
Periode des Eklektizismus, die des falschen Barocks, der falschen Renaissance, der falschen
Gotik. Wo immer damals der abendldndische Mensch den Lebensstil bestimmte, da wurde
dieser zu biirgerlicher Einengung und zugleich zum biirgerlichen Pomp, zu einer Soliditit, die
ebenso wohl Stickigkeit wie Sicherheit bedeutete. Wenn je Armut durch Reichtum tiberdeckt

wurde, hier geschah es.

1. Rationalitit und Dekoration

Die Geschichte ist ... von unzihligen polar-dialektischen Wellenbewegungen durchzogen,
und die Zeitstile sind nichts anderes als die Interferenz-Erscheinungen, die sich aus dem
Zusammentreffen solcher Wellenbewegungen ergeben. Und nichts anderes verhilt es sich mit
dem Stil oder Un-stil des 19. Jhr., in dem Rationalismus, Individualismus, Historismus,
Romantizismus, Eklektizismus, Skeptizismus, sie alle eingehiillt und getragen von einem wie
fiir alle Ewigkeit berechneten Manchestertum, in unldsbarer Verbindung und doch in seltener

Reinheit zusammentrafen.

Warum hat das, was bei Voltaire und Choderlos Laclos, bei Laurence Sterne und Jonathan
Swift — von der monumentalen Satire bei Cervantes und Rabelais ganz zu schweigen — noch
voll gelungen ist, nun angesichts der groBstddtischen Diisterkeit des 19. Jhr. nicht mehr
gelingen diirfen? In erster Linie ist wohl die Satire selber, die satirische Struktur dafiir
verantwortlich zu machen. Denn Satire ist ihrem innersten Wesen nach immer Polemik und
(in einem weitesten Sinn) immer Politik, und das Zeitalter der gro3en Politik ... war mit dem
Wiener Kongref3 endgiiltig voriiber.

Nichtsdestoweniger: auch im 19. Jhr. gab es noch lebendige Satire, allerdings blof3 als Erbe

des 18., namlich in der Doméne des Theaters.



Auf der Biihne war der Un-stil der Zeit wieder zum Stil geworden. Im wahrsten Sinn oder
richtiger Doppelsinn des Wortes stellte das Theater die durch Reichtum tiberdeckte Armut der
Epoche dar.

2. Abkehr von der Dekoration

Der Biirger iibt seine Grausamkeit, ob nun bewuf3t oder — hdufiger — unbewuf3t, unmittelbar
am Nebenmenschen aus, besonders wenn dieser von schwécherer 6konomischer Kapazitit ist;
des Kiinstlers Grausamkeit dagegen ist, obwohl nicht minder unbewuft, in seinem Werk
sublimiert. Je weiter das impressionistische | art pour I art sich entwickelt, desto klarer tritt
diese Grausamkeitstendenz zutage...

Das 1 art pour 1 art hat die Kunst in eine voll-irrationale Sphire zuriickgefiihrt, und das war

seine grof3e Leistung.

Das Erkenntnisziel der Dichtung, ihr Wahrheitsziel ist nicht allein mehr das Schone in seiner
Mitleidslosigkeit, ist nicht allein mehr die Realitédt des Schicksals, nein, es ist dariiber hinaus
auch die Realitét der Seele und ihres Kampfes gegen das Schicksal, den sie zu fiithren hat,
wenn sie menschlich bleiben will. Damit hat der Roman ... die Tiir zum “ethischen
Kunstwerk* hin aufgestof3en; er ist im letzten politisch geworden, ja er hat eben daraus
satirische Moglichkeiten gewonnen, und ... obwohl blof3 belles lettres ... ist er zu einer
Epoche-Reprisentanz aufgestiegen ... die blof3 das Theater — und zwar als “Ersatz* —
errungen hat, weil hier die Erzdhlungskunst, trotz ihrer Zeit-Adéquatheit, nicht imstande
gewesen ist, sich iiber das Romantische, {iber das Psychologische, {iber das Dekorative ihres

biirgerlichen Ursprungs zu erheben.

3. Das Wert-Vakuum der deutschen Kunst
Der deutschen Literatur war das europdische Format, das sie kurz vorher noch besessen hatte,
griindlich abhanden gekommen. Nur eine einzige Ausnahme gab es: Nietzsche. Und dennoch

wollte er nicht zur Literatur und am allerwenigsten zur deutschen gerechnet werden.

4. Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880
Obwohl Wien sich gleichfalls als Kunststadt, ja als Kunststadt par excellence fiihlte, war die
Atmosphire hier eine ganz andere. Es war ndmlich weit weniger eine Stadt der Kunst als der

Dekoration par excellence. Entsprechend seiner Dekorativitit war Wien heiter, oft



schwachsinnig heiter, aber von eigentlichem Humor oder gar von Bissigkeit und Selbstironie

war da wenig zu spiiren.

Wien, Zentrum des europdischen Wert-Vakuums...

Was Uberdeckung von Armut und Reichtum letztlich bedeutet, das wurde in Wien, wurde in
seiner geisterhaften letzten Bliitezeit klarer denn irgendwo und irgendwann anders: ein
Minimum an ethischen Werten sollte durch ein Maximum an dsthetischen, die keine mehr
waren, Uiberdeckt werden, und sie konnten keine mehr sein, weil der nicht auf ethischer Basis
gewachsene édsthetische Wert sein Gegenteil ist, ndmlich Kitsch. Und als Metropole des

Kitsches wurde Wien auch die des Wert-Vakuums der Epoche.

Hofmannsthal : Gedichte (Auswahl)

Vorfriihling (1892)

Es lauft der Friihlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind

In seinem Wehn.

Er hat sich gewiegt,
Wo Weinen war,
Und hat sich geschmiegt

In zerriittetes Haar.

Er schiittelte nieder
Akazienbliiten
Und kiihlte die Glieder,

Die atmend gliihten.

Lippen im Lachen
Hat er beriihrt,



Die weichen und wachen

Fluren durchspiirt.

Er glitt durch die Flote,
Als schluchzender Schrei,
An ddmmernder Réte

Flog er vorbei.

Er flog mit Schweigen
Durch fliisternde Zimmer
Und 16schte im Neigen

Der Ampel Schimmer.

Es lduft der Frithlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind

In seinem Wehn.

Durch die glatten
Kahlen Alleen
Treibt sein Wehn
Blasse Schatten

Und den Duft,
Den er gebracht,
Von wo er gekommen

Seit gestern Nacht.

Manche freilich... (1895/96)

Manche freilich miissen drunten sterben,
Wo die schweren Ruder der Schiffe streifen,
Andre wohnen bei dem Steuer droben,

Kennen Vogelflug und die Lander der Sterne.



Manche liegen immer mit schweren Gliedern
Bei den Wurzeln des verworrenen Lebens,
Andern sind die Stiihle gerichtet

Bei den Sibyllen, den Koniginnen,

Und da sitzen sie wie zu Hause,

Leichten Hauptes und leichter Hinde.

Doch ein Schatten fillt von jenen Leben
In die anderen Leben hintiber,
Und die leichten sind an die schweren

Wie an Luft und Erde gebunden:

Ganz vergessener Volker Miidigkeiten
Kann ich nicht abtun von meinen Lidern,
Noch weghalten von der erschrockenen Seele

Stummes Niederfallen ferner Sterne.

Viele Geschicke weben neben dem meinen,
Durcheinander spielt sie alle das Dasein,
Und mein Teil ist mehr als dieses Lebens

Schlanke Flamme oder schmale Leier.

Prolog zu dem Buch “Anatol* (1891)

Eine Laube statt der Biihne,
Sommersonne statt der Lampen,
Also spielen wir Theater,

Spielen unsre eignen Stiicke,
Friihgereift und zart und traurig,
Die Komddie unsrer Seele,
Unsres Fiihlens Heut und Gestern,
Boser Dinge hiibsche Formel,

Glatte Worte, bunte Bilder,



Halbes, heimliches Empfinden,
Agonien, Episoden. . .

Manche horen zu, nicht alle ...
Manche trdumen, manche lachen,
Manche essen Eis ... und manche
Sprechen sehr galante Dinge... ...
Nelken wiegen sich im Winde,
Hochgestielte weille Nelken,

Wie ein Schwarm von weillen Faltern,
Und ein Bologneserhiindchen

Bellt verwundert einen Pfau an.

Der Tor und der Tod (1893)

Claudio:

Was weill denn ich vom Menschenleben?
Bin freilich scheinbar drin gestanden,

Aber ich hab es hochstens verstanden,
Konnte mich nie darein verweben.

Hab mich niemals daran verloren.

Wo andre nehmen, andre geben,

Blieb ich beiseit, im Innern stummgeboren.
Ich hab von allen lieben Lippen

Den wahren Trank des Lebens nie gesogen,
Bin nie von wahrem Schmerz durchschiittert,
Die StraBe einsam, schluchzend, nie! gezogen.
Wenn ich von guten Gaben der Natur

Je eine Regung, einen Hauch erfuhr,

So nannte ihn mein {iberwacher Sinn
Unfahig des Vergessens, grell beim Namen
Und wie dann tausende Vergleiche kamen,
War das Vertrauen, war das Gliick dahin.
Und auch das Leid! zerfasert und zerfressen

Vom Denken, abgebla3t und ausgelaugt!



Wie wollte ich an meine Brust es pressen,
Wie hétt ich Wonne aus dem Schmerz gesaugt:
Sein Fliigel streifte mich, ich wurde matt,

Und Unbehagen kam an Schmerzes Statt . . .

Claudio

Wie auf der Biihn ein schlechter Komddiant —
Aufs Stichwort kommt er, redt sein Teil und geht
Gleichgiiltig gegen alles andre, stumpf,

Vom Klang der eignen Stimme ungeriihrt

Und hohlen Tones andre rithrend nicht:

So tiber diese Lebensbiihne hin

Bin ich gegangen ohne Kraft und Wert.

Warum geschah mir das? Warum, du Tod,
Muft du mich lehren erst das Leben sehen,
Nicht wie durch einen Schleier, wach und ganz,
Da etwas weckend, so voriibergehen?

Warum beméchtigt sich des Kindersinns

So hohe Ahnung von den Lebensdingen,

DaB3 dann die Dinge, wenn sie wirklich sind,
Nur schale Schauer des Erinnerns bringen?
Warum erklingt uns nicht dein Geigenspiel,
Aufwiihlend die verborgne Geisterwelt,

Die unser Busen heimlich hélt,

Verschiittet, dem BewuBtsein so verschwiegen,
Wie Blumen im Ger6ll verschiittet liegen?
Konnt ich mit dir sein, wo man dich nur hort,
Nicht von verworrner Kleinlichkeit verstort!
Ich kanns! Gewéhre, was du mir gedroht:

Da tot mein Leben war, sei du mein Leben, Tod!
Was zwingt mich, der ich beides nicht erkenne,
DaB ich dich Tod und jenes Leben nenne?

In eine Stunde kannst du Leben pressen,

Mehr als das ganze Leben konnte halten,



Das Schattenhafte will ich ganz vergessen
Und weih mich deinen Wundern und Gewalten.
(Er besinnt sich einen Augenblick.)

Kann sein, dies ist nur sterbendes Besinnen,
Heraufgespiilt vom tédlich wachen Blut,
Doch hab ich nie mit allen Lebenssinnen

So viel ergriffen, und so nenn ichs gut!

Wenn ich jetzt ausgeloscht hinsterben soll,
Mein Hirn von dieser Stunde also voll,

Dann schwinde alles blasse Leben hin:

Erst, da ich sterbe, spiir ich, daB3 ich bin.
Wenn einer traumt, so kann ein Ubermaf
Getrdumten Fiihlens ihn erwachen machen,
So wach ich jetzt, im Fiihlens Ubermaf

Vom Lebenstraum wohl auf im Todeswachen.

(Er sinkt tot zu den Fiifsen des Todes nieder.)

Der Tod (in dem er kopfschiittelnd langsam abgeht)

Wie wundervoll sind diese Wesen,
Die, was nicht deutbar, dennoch deuten,
Was nie geschrieben wurde, lesen,
Verworrenes beherrschend binden

Und Wege noch im Ewig-Dunkeln finden.

(Er verschwindet in der Mitteltiir, seine Worte verklingen.

Im Zimmer bleibt es still. Draufsen sieht man durchs Fenster den Tod geigenspielend

vortibergehen, hinter ihm die Mutter, auch das Mddchen, dicht bei ihnen eine Claudio

gleichende Gestalt.)

Age of Innocence (1891)

Er war von dem Geschlecht, das, siebzehnjdhrig, im Gymnasium, losgerissene Blitter von

»Hedda Gabler« und » Anna Karenina« zwischen den Seiten des Platon und Horaz liegen

hatte, und dann, in den neunziger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts das Leben lebte,

dessen duBlere und innere Gebarden das Produkt blaguierender franzosischer Biicher und

manierierter deutscher Schauspieler waren.



Damals war er acht Jahre alt.

Sein Lieblingsbuch, von friiher her, war ein englisches Bilderbuch: »The Age of Innocence«.
Es handelte von Kindern fiir Kinder, sagte die Dame, die die Vorrede geschrieben hatte. Er
hatte es hauptséchlich bekommen, um darin Englisch lesen zu lernen. Als er so viel Englisch
lesen konnte, um die Vorrede zu lesen — die er fiir die erste Erz&dhlung hielt —, verstand er das
nicht; zwar die Worte wohl, aber nicht den Sinn. Denn die Bilder hatte er schon angesehen
und es war ihm nie der Gedanke gekommen, daf3 das Kinder sein sollten, Kinder wie er, diese
blonden, mit den Greenaway-Hiiten, mit den stilisierten Stumpfnischen der Unschuld und der
wohlerzogenen Drolligkeit der Bewegungen.

Seine Augen waren nicht so rund und lachten nicht so; und seine Bewegungen waren auch

anders, heftiger und haBlicher.

An Friihlingsabenden aber, wenn er allein war und die Fenster offen, beugte er sich aus dem
Fenster weitliber und hing lange, mit geprefter Brust, die laue Luft im Haar, bis ihm
schwindelte und vor dem Stiirzen graute. Dann lief er zu seinem Bett und vergrub den Kopfin
die Kissen, tiefeinwiihlend, und Tiicher und Decken in erstickendem Knéauel dariiber: vor
seinen Augen stromte es dunkelrot, seine Schldfen hammerten und nachbebende Angst
schiittelte ihn.

Aber ihm waren das heimliche Orgien und er liebte die Augenblicke, vor denen ihm graute. —

Auch mit der Angst im Dunkeln spielte er gern, und sich selbst zu quélen, machte ihm
Vergniigen. Dazu beniitzte er spitze Nagel, das heile Wachs und Blei von Kerzen und
geschmolzenen Spielsoldaten, das Beriihren von Raupen und Tieren, vor denen ihm ekelte,
oder auch harte Aufgaben, die er sich stellte, asketische Verzichtleistungen. Dies alles betrieb
er anfangs ohne bestimmten Zweck, aus unklar gefiithltem Wohlgefallen an der Macht iiber
sich selbst und weil er seine Empfindungen gleichsam auskostete, wie man eine Weinbeere
erst ausschliirft und aussaugt und dann mit den Zahnen pref3t und zerquetscht, bis dahin, wo

ihre Siile herb und bitter wird.



