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Seja como for, a uma conclusdio podemos chegar: relativamente gj UMA APROXIM ACA( » AO NEO-BARROCO
ao que se possa entender por projecio de modernidade, os fempos 5
da filosofia ¢ da criacfio artistica, considerando o modo especial
como neles se faz uma valorizagfio da racionalidade, sfo afinal dife-
rentes. Ha, com efeito, desniveis ou desfasamentos importantes a
tomar em devida conta, para se evitar certos equivocos que coniri- ;
buiriam para um entendimento inadequade do Modernismo e do ;
Pds-Modernismo, ‘

S

O problema da linguage m ' ? 9 problema da realidade ndo se
apresentam como questoes q,ca )Larlamente separadas Tal rela-
cionamento pode ji entreve, —sc— numa das primeiras cbras que
representam uma reflexfio sobre' 1 ‘poesia, precisamente a Poéfica
de Aristoteles. Af faz-se umz in. portante disting¢fio enire o poeta
¢ 0 historiador. Aquele ¢ quz.n ciz as coisas que podiam aconte-
cer, isto &, o possivel; o his.sria or diz as coisas que sucederam.
Se o primeiro diz o geral ou 6 vriversal, o segundo diz o parti-
cular. Mas sabe-se que, no j-¢n:amento aristotélico, o geral ou
universal encontra-se referi-dy an particular, dado que as essén-
cias — o que é geral ou univx sal — existem formalimente nas pro-
prias coisas. '

A estética de Aristételes apyssenta-se como uma estética da
mimese, da imitagdo. Imitar ¢, ob siamente, imitar algo. Logo, uma
estética da mimese € uma estética da referencialidade, na medida
em que algo ¢ imitado. O problema todavia, ndio é simples. Observa-
-s¢ uma referencialidade, mas ¢ de uma referencialidade perturbada
que se trata. Porqué? Porque um dos efeitos que importa conside-
rar na criagio poética diz respeito ao que nela ha de estranho.
Allotrios, eis a palavra grega que Aristoteles utiliza. E isso que faz
com que, como acontece na metafora e consiga «transpor para vma
coisa 0 nome de outray.

Esta definigéio possivel da construgio metaférica privilegia expres-
samente o seu caricter referencial — fala-se precisamente em coisas
ou, se s¢ preferir, em entes — ¢ ¢ 'nodo como essa referencialidade
€ perturbada ou se nos apres: rta ob uma forma diferida. Desde ja
importa considerar que o poier 1 etaforizante da linguagem e, ao
mesmo tempo, a sua possivel dimensfo referencial surgem como
problemas que nunca deixarain de preocupar os poetas ou 0s teori-
zadores da poesia: & o que acontcce com o problema das relagdes
entre a ficgdo e a verdade tic caracteristico dos preceptistas medie-
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vais, como os do decoro ou das bienséances tantas vezes presentes
nas poéticas do Classicismo, etc,

Ora estes problemas niio se podem isolar de uma concepgo de
inspiragio aristotélica que se imprime poderosamente no pensamento
ocidental. E certoique a Poéfica s6 tardiamente ha-de reaparecer,
ignorada como esteve na Idade Média; mas certo é também que nio
deixaram de estar presentes na tio divulgada Arte Poética ou epis-
tola Ad Pisones de HorAcio alguns dos seus ensinamentos.

No fundo, o que estd em jogo & o papel que a razio — uma razio
ordenadora que a filosofia medieval tendera a indentificar com Deus —
desempenha no universo. Na propria definicio aristotélica de met-
fora essa questdo vem a superficie. Se, como se disse antes, a metifora
consiste em transpti)r para uma coisa o nome de outra, importa acres-
centar, prosseguindo o que Aristéieles diz na Poética, que essa
transposigio se faz «do género para a espécie, ou da espécie para
0 género, ou da espécie de uma para a espécie de outra, ou por
analogian. '

A simples referéncia a géneros e espécies sugere de imediato
que o mundo estd logicamente organizado. O universo tem uma
razfo. Da mesma maneira a arte tem de se subordinar & natureza e
a razfo. E este um dos principios definidos pelos preceptistas do
século XvIl — e também do século seguinte — em que se faz sentir a
influéncia dos comentadores das concepgdes retéricas sustentadas
por Aristoteles.

Cerca de trinta ¢ cinco anos depois de ser publicada uma obra
que acaba por pdr em questfio a filosofia aristotélica na sua gene-
ralidade, o Discurso do Método de Descartes — obra onde se reclama
para o pensamento. as «ideias claras ¢ distintas» —, Boileau publica
a sua drte Poética, defendendo ai que os tropos sejam «clairs, modes-
tes, raisonablesy». A racionalidade do mundo tinha, em Aristiteles,
uma fundamentagiio realista, sendo a realidade independente do
sujeito que a conhece. Agora, no século xvIi, comega a impor-se um
racionalismo que, como pretendia Descartes, assentaria nas tais ideias
claras e distintas que surgiriam no sujeito, Uma concepgiio do uni-
verso como esta ¢, pelo menos no ponto de partida, de natureza idea-
lista: o sujeito ¢ assim a condiciio para que a realidade seja conhe-
cida, de modo que o conhecimento que dai resulta passa a ter uma
referBncia subjectiva inevitavel.

Ora pode o idealismo — embora de uma maneira que &, afinal,
tantas vezes apressada — ser entendido como um irrealismo. E o passo
que, a partir desse irrealismo, se dé& podera conduzir-nos ao planc da
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imaginagdo, da fantasia,jaté porque tal plano, como o dirfio os raciona-
listas dos séculos XVi ¢ Xvin, é precisamente o das ideias confissas.

O que se passa A6 plano do pensamento ou da problematizacio
filoséfica pode acompanhar uma mudanga de sensibilidade ou, melhor,
um conflito de sensibiliffades. Esse conflito & evidente entre uma
poética cldssica e ujia’poética barroca, tendo, alids, Boileau com-
batido esta em nomié i‘ﬂf‘iql‘uela.

No século xvn, ‘darido continuidade ao que se passa na segunda
metade do século asierior, desenha-se na poesia francesa uma linha
de desenvolvimento’}_ marcadamente barroco, para a qual investiga-
dores como Marcel Rayitiond e Jean Rousset chamaram a devida
atengio, o que, sobretiido aos olhos do grande publico francés —,
que, ao contrario da gereralidade dos leitores portugueses, consi-
derava o referido sé¢ulo como o do classicismo —, era extremamente
importante para se ter uma compreensio mais adequada da evolu-
¢iio da respectiva literatura, B

Ora € essa sensibilidade de procedéncia barroca que nos vai infe-
ressar, tendo em vista 0 modo como ela acaba por pdr em questio
aquilo que poderia ser entendido como o préprio espaco de uma
racionalidade que regula. e limita os poderes de ficglio da poesia,
isto €, o seu espago imaginativo. Consideremos esta questdo a par-
tir da andlise de um poema do século xvir. Nédo do século XvIr fran-
cés — onde j4 se entieabria, sem divida, uma fenda pela qual a refe-
rida imaginago se fiirltat_rfa 4 ordem da razfo cartesiana —, mas, sim,
do portugués: um poema da Fénix Renascida.

Nio nos esqueglhmg‘pgi, contudo, que pele nosso século XV per-
passa também um idea}ide natureza racionalista, Nio procedente das
concepgdes cartesianas + mal olhadas ou vistas com desconfianga
pelo que seria a nosfs:i;;gultura oficial que, no plano filosdfico, pode-
ria ser referida aos consigrados cursos dos Conimbricenses —, mas
daquelas que assentavam ainda no pensamento aristotélico. Realidade,
racionalidade — eis as palavras de ordem ainda vigentes. Convenhan_los
que tudo isto se passa: em meios restritos, neste casc o do ensino
universitario em Coimbza, Poucos seriam os reflexos num plano cul-
tural mais alargado, _fé\ Eln;ﬁo set que se falasse no que representaria
uma sobreposigio d;é‘jc_:bc;ij*denadas possiveis que, entre si, af:abariam
por esbogar uma espécie de visio do mundo. Mas uma visfio ape-
nas pressentida, adivirhada. .. ‘ .

E ela —sem que a::om_:,isto se insinue sequer que haja um relacio-
namento directo enfre a poesia ¢ o pensamento filos6fico da época
que, alids, sabia mﬂli‘;’d ‘bem guardar as suas distdncias — que a sen-
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sibilidade barroca ténde a pér em questdo, afectando, assim, o sen-
tido de realidade ou rfacionalidade a que atrds nos referimos. Esforgar-
-nos-emos por divisar,-a titulo de exemplo, uma tendéncia tdo impor-
tante como esta através da andlise do seguinte passo de um poema
anénimo ¢ escrito e castelhano da Fenix Renascida, cujo titulo &
«A um papagaio do/Palicio que falava muitox:

Iris'parlero, Abril organizado,

Ramillete de plumas con sentido,

Hybla con habla, irracional florido,

Primavera con pies, jardin alado.

O préprio titulo surge como um verdadeiro suporte de apresen-
tagfo do poema; ha nele, bem explicito, o que se poderia entender
como uma referéncia a realidade. Sabemos assim que no poema se
fala de um papagaio. E tal referéncia chega mesmo a ser reforgada
pela indicagio de um lugar onde, o Palacio ai citado. Afinal, como
se se tratasse, respectivamente, da coisa real ou objecto ¢ o espago
ou as coordenadas onde ela se situa.

Mas os quatro primeiros versos do poema em ¢uestdo permitem,
de imediato, encontrar um tracado metaforizante que nfio deixa de
causar uma certa perplexidade. Este, salvo uma excep¢do, corres-
ponde a um sucessivo jogo entre substantivos (iris, Abril, ramillete,
Hybla, Primavera, jardin) e adjectivos ou formas que se poderia con-
siderar equivalentes (parilero ou con habla, organizado, con sentido,
con pies, alado), os;quais, respectivamente, traduzem o gue a refe-
réncia em questio. - identificdvel a um papagaio ndo ¢ ou nfo pode
ser {por exemplo, Abr:[) e o que ela ¢ (por exemplo, con habla, o
que fica corroborado pelo titulo dado ao poema). E curioso notar que
os substantives — correspondendo, numa extrapolagio que se fizesse
da linguagem para a filosofia aristotélica, ds substincias - ocupam
0 que seria um plano.de irrealidade relativamente ao referenciado,
ao contririo do que acontece com as qualidades — uma nogfio também
presente na filosofia de Aristdteles - designados pelos adjectivos ou
formas afins. «drracional florido» serd precisamente o segmento que
se apresenta como: excepgio em relagdo ao desajuste apontgdo.

E contra esta desordem, estas inesperadas refracgdes de sentido,
que a poética classicizante se ha-de insurgir. Ora tal desordem que
passou a ser combatida pds em questdio, ao longo de um caminho
que sabemos ser o de uma imaginag8o que os surrealistas mais tarde
irdo exaltar, o valor referencial do poema, a sua referencialidade.
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Um equivoco, ng; en*tanto ¢ possivel. Estaria ele em admitir-se
que a referenczahdadegacabarla por conduzir a uma representacfio
univoca. HA a considerafaqui duas coisas diferentes. Assim, no
poema em questdo a refdgréncia a um papagaio &, como se disse, um
suporte de apresenta¢fo} fortanto, uma presenca necessdria para a
prépria leitura diversifidada que importa fazer. Mas o suporte refe-
rido & um suporte para‘a’ambiguidade. Neste momento ganha relevo
uma transformacﬁo possivel. A representagdo ¢ substituida por uma
presenga, ¢ esta & de ‘latuieza verbal.

Os poetas barrocos comegaram a ter consciéncia desta situagfo,
A estética da 1m1ta9a0 ¢ cada vez mais perturbada. As metiforas
derivam sobretudo da, necessrdade que se comega a sentir de nomear
as coisas nfo pelo seu nome mas — como preconiza Gracian, Cyrano
de Bergerac ou Tesauro — pelos concetti, pointes ou agudezas, os
quais representam semprc um desvio em relagio ao nome em ques-
tdo. Cria-se assim um dinamismo expressive que se¢ acentua ainda
mais com o recurso a jogos de conceitos, a cadeias verbais entre si
organizadas, ao desbordamento de uma imagina¢io que se torna
muitas vezes imprevisivel. Mas o que importa sobretudo é a cir-
cunstéincia de que o que se.imitava passa a ser agora sujeito 4 meta-
morfose, ao disfarce, isto ¢, a um discurso que se caracteriza pelo
facto de se tornar ambxguo

A referencialidade, sobretudo se a pautamos por uma realidade
ordenada inicialmenttj;acaba por se tornar dependente dos efeitos
que essa amblguxdade xpmduz o que faz com que o caminho assim
iniciado, que vai da 1eahdade a desrealizago, seja 0 mesmo que a
partir da desrealizagio, qhega a uma presenga textual que ganhara
finalmente corpo no dommlo da criagiio poética. E isto representa,
sem duvida, qualquer cpisa de essencial. Muitas das criticas ou limi-
taglics que se pdem. a;exprcssao poética barroca — e ndo deixam
algumas delas de vir a proposito se considerarmos, por exemplo,
muitos dos poemas da raferlda Feénix Renascida — t8m de tomar em
Iinha de conta o que snra agora uma positiva aprecmqao da maneira
como no Barroco se r1n01p1a a considerar a propria realidade da
poesia enquanto tal,

Chegados a este p famar, nio podemos deixar de pér a questéo
de saber se nfo se terla 1éam;ado aqui um ponto de vista que ha-de
estar presente numa poetlca da modernidade: a desrealizagdo a que
se sujeita o discurso poetlco deslocando-o, como vimos, do espago
mesmo da referenmahdade — acaba por consignar ou propor uma
outra forma da reahdade qtie se identifica com a das formas verbais

i
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ou de um imagindrio, emprestando-lhe este um sentido marcado por
uma turbuléncia ou indecifrabilidade que continuaria a pdr em ques-
tho qualquer rigido suporte de natureza referencial.

Uma forma, pois, em que o irrepreensivel e o indizivel se con-
Jjugavam. Era esta a novidade. Ora ndo nos esquegamos de que um
estudioso do Barroco, Morris W. Croll!, chama a aten¢fio para a
énfase que se dava por essa altura a tal novidade quando, sobretudo
na arquitectura e na literatura, se falava de «moderno» ou de «novo»
estilo. O Barroco era, assim, uma «modernidade autoconscienten,

Ora acontece que a época actual se tornou, por sua vez, cons-
ciente de um certo envolvimento barroco que a caracterizaria em
alguns dos seus aspectos. Parafraseando Croll, dir-se-ia que nos con-
frontamos agora com um barroco autoconsciente ou, se se preferir,
com um neo-barroce, Para ja, importa notar que esta designagiio,
que muitas vezes se aproxima de um pds-modernismo, vive de mui-
tas ambiguidades.

Em primeiro lugar porque o Neo-Barroco cabe num movimento
mais amplo, o revival, e como tal nfo deixa de se inserir numa moda
que s6 ndo corre o risco de se banalizar quando ultrapassa uma nova
forma de estética da mimese — afinal, a mimese de um estile — pela
recuperagiio suficientemente cumplice de valores que enveredam
para um mundo fantasmatico, imaginativo; foi, sobretudo, o que
aconteceu com o que hé de revivalista no movimento roméntico —
tdo interessado, por exemplo, no fempo medieval — ou simbolista.
Giulio Carlo Argan, considerando o fendmeno estético do revival
em fungdo de uma capacidade que ele tinha de ultrapassar os valo-
res do passado, dizia que é o futuro que se imagina em prejuizo do
que se recorda; logo, poderiamos dizer que o passado, se se recorda,
também se imagina.

E esse envolvimento do 1mag1nério que importa ter em vista,
quer em fungfio de um processo criativo que lhe é préprio, quer em
fungio de algo em que nem sempre se repara: a sua propria recep-
¢do. Este novo aspecto — ao considerar-se em especial algumas situa-
¢Oes de recepedio de obras que, alis, s6 abusivamente poderiam ser
consideradas barrocas ou neo-barrocas — serd aquele em que nos
deteremos um pouco. Diga-se desde jd que, em geral, a caracteri-
zaglo de uma obra como barroca era valorativamente negativa.
Alguns exemplos: Garrett, no preficio da Lirica de Jode Minimo,

' «The baroque style in prosen, in Studies in English Philologie, Minneapolis,
1929, pp. 427-456,
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fala do barroquismo de Bobage ou dos elmanistas, depreciando-o.
Castilho aponta, na sua catta-posfacio inserida no Poema da Mocidade
de Pinheiro Chagas, a tendéncia para o barroquismo que s¢ insta-
lara na geragdo nova, ito é; a de 70, chegando a transcrever um
poema da Fénix Renascidd, cuja procedencla de imediato refere

«para que se ndo engane dlguém supondo que tomei isto sem vénia
a algum contemporaneoi Por sua vez, Camilo fala nas paglnas do
Cancioneirc Alegre acérca -do que seria uma actual «invasio de
Gongorasy. !

Em tempos muito %n surecentes algo de semelhante acontece.
Jofo Gaspar Simdes, npm’breve artigo de 1960 — que serd incluido
em Literatura, theraiurh ‘Literatura..., publicado quatro anos
depois ~ refere-se & poesia-entdo recente portuguesa que aproxi-
mava do Gongorismo.. Depois de apontar o papel que essa refe-
réncia desempenha relativamente a geragio espanhola de 27, com
destaque para Lorca, Pedro Salinas, Gerardo Dicgo, Damaso Alonso,
etc., considera que serfio; entre nds, os anos 50 aqueles que se carac-
terlzariam els a expressfo que tanto sucesso hé-de obter na década
de 80! — pelo seu «neo-barroquismonr. E ai, como diz Jodo Gaspar
Simdes, que «se afunda: a poesia das novas geragfes nacionaisy,
conclusio que é certamente abusiva, embora, em termos da recep-
¢do que entdo se fazia, dcabasse por ser suficientemente esclare-
cedora. H4, no entanto, um-aspecto que Gaspar Sim8es aponta e
cuja importincia se dewe/pdr em relevo. Num passo do artigo em
questiio, e tendo premsamf:r;te em vista as tais novas geragdes, fala
de «niilismo poéticon.:

Lembremos que esta‘»npgao de niilismo poético ganha uma certa
ressondncia com a difusiio Qa obra de Hugo Friedrich Estruturas da
Lirica Moderna, publlqada em 1956. Ai refere-se as «categorias
negativas» de uma pokegia que, sobretudo a partir de Baudelaire,
comega a pender para o, aspecto significante da sua ]mguagem Como
Hugo Friedrich admite, a negarzwdade aplica-se mais aos aspectos
formais do que aos congeqdos 2 Hstes — como aconiece tantas vezes
numa poetlca ou estetxlc sbarroca — sfo sujeitos 4 mutabilidade, 4
turbuléncia, a mstablhda_d a anamorfose, Alids, Hugo Friedrich
reporta-se a um ponto de Vi sta também defendido por Damaso Alonso,
um dos escritores que em 1?27 participaram na celebragfio do cen-
tenario de Gongora, o que serviu de envolvimento para uma nova
proposta poética que }..;:, aﬁmara na literatura espanhola e ha-de
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2 Structures de la Pégr’ derne irad, francesa, Paris, 1976, pp. 16-21.
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ganhar uma dimenséo geracional, Nesta altura, Damaso Alonso tinha
j4 consciéneia de que a poesia apresentava uma dimensio propria e
que decorria de uma presenga ou materialidade textual que, em rela-
¢do a uma referéncia significativa, s6 podia ser definida negativa-
mente. E isto, como se sabe, serd um ponto de vista recorrente na
propria poética da modernidade.

O neo-barroquismo acaba por ser entendido de modos diferen-
tes. A modernidade pode encontrar na tradigo barroca — como o
encontrou, mais ou menos conscientemente, na estética roméantica
ou simbolista — um caminho para a valorizagfo daquela presenca
textual a que atrds nos referimos. Por sua vez (e este é um segundo
as;:necto que importa nfo confundir com o primeiro) a recusa ou a
crise dessa modernidade podem facultar conjuntamente uma fuga
para o passado em termos revivalistas ou,-nfo raro, orientados para
0 pastiche, sendo o Neo-Barroco uma das expressies dessa espécie
de renovatio. Dois. caminhos possiveis para o HOVe, mas que nfo
podem deixar de ganhar sentidos e implicagdes diferentes.
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O PROBLEMA O CONHECER E DO SER

NO PENSAMENTO MODERNO

Com o Simbolismo'¢; pbsteriormente, com certos desenvolvimentos
do movimento modernifal sgbretudo nas primeiras décadas do século xx,
verifica-se uma tendéncia de que ha-de derivar uma valorizagio da lin-
guagem mediante umat'opdsigio — a qual sc torna bem explicita no
caso de Mallarmé e depbis, em autores como Pessoa, Valéry ou Guillén —
entre a propria linguagern e a realidade. Podemos dizer que a poesia
acaba por abolir essa realidade. Manifesta-se, aqui, o que poderia ser
a procura de um fundamento ontolégico da forma que, paradoxalmente,
faz com que esta «represente um ponto de apoio num espago vazio de
objectos, uma orientdgfio ¢:uma medida para o seu canto»’ ou, por
outras palavras, para utn:momento em que a forma e o nada se conjugam.

Na linguagem filoséfita, as circunstancias sdo outras. Vimos ja?
que a referéncia que haino pensamento filos6fico 3 modernidade se
faz tendo em vista aﬁhiri,;stéuracﬁo de uma pergpectiva fundamental,
extremamente importtaite! Esta movimentagiio prolongar-se-4 até ao
século xix, atingindi‘j'—coq‘f o pensamento de Hegel uma dimensio
tal que, em relago a esic.pensador, j4 se pode falar num idealismo
absoluto. Ele pareceg@ﬁdqi})trar um ponto de apoio ndo propriamente
num «espago vazio de pbjectos» mas em sucessivas negagdes que,
como se sabe, 0 método dialéctico implica.

Sera enquanto negkq;tividade que o ser ¢ o pensamento acabam
por se realizar? Poderfamos dizer que a negatividade ¢ aquela forga
- expressa pela palavra alemd Kraff — a que Julia Kristeva especial-
mente se refere? quan‘gi.;c;,)@ examina o seu significado na Fenomenologia
do Espirito de Hegeli Essa forga seria o que caracterizaria o dina-
mismo do préprio éeiﬁn;saimento, considerando os seus momentos
de recusa e de ocultig‘gﬁf).ﬂTaIvez na escrita prépria da poesia acabe

L
' Hugo Friedrich, 5‘ 'd‘zi‘t_r;r.res de la Poésie Moderne, Paris, 1976, p. 154,

2 Cf. o cap. «As duaf's&,r'n!odernidadcs».
3 La Révelution dur%zgngciﬁge Poétique, Paris, 1974, p. 105,

25

£
|



