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UVODEM

Nejprve je zapotiebi pfedstavit autora, tfebaze se
na knizku nepodepsal. Je to vskutku zajimava postava,
osobnost zfetelné i kdyz ne lehte definovatelng. Po-
chazel z bohaté benatské rodiny; kterd méla rada
umeéni a uméni rozuméla. Povolanim byl pravnik, ad-
vokét, clen soudcovského sboru, finanénik. Byl tedy
v hudbé amatér? Snad, rozhodné viak nebyl kompo-
nujici nedouk. Jeho skladby muete slySet dodnes na
koncertech staré hudby. Ani jeho literarni schopnosti
nebyly malé. Benatsky patricij? Zajisté, ale jako &tyfi-
cetilety se oZenil, tajng, s jistou slecnou, ktera nepatfi-
la ke slechtickym kruhtm. Znal Zivot ve v§ech polo-
hach a po viech strankich a doved! se na néj divat
vazné i brylemi satiry a perziflaze, i pohledem epiku-
rejsky shovivavym. Asi deset let, pred smrti viak zaxil
otfesnou pfihodu mezi rakvemi v hrobce v benatském
kostele de’ Santi Apostoli a od té chvile myslil jen
na otazky onoho svéta a na posmrtny Zivot.

Je viak nutné driet se predeviim Zivotopisnych dat.
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Benedetto Marcello se narodil 24. Eervence 1686 v Be-
natkach. Hudbé a kompozici ho uéil Francesco Gas-
parini, vyborny skladatel a autor pfirucky (IL’armonico
pratico al cimbalo), podle které se ucila v Italii hat-
monie je§t€ do polovice devatenactého stoleti. Mar-
cello zastaval rlizné viznamné funkce. Ve ticeti letech
byl clenem Rady étyficeti, v roce 1730 mél vysoké
ufedni poslani v Pulji (provveditore), v roce 1738
vedl finanéni zaleZitosti v Brescii. Pobyt v Pulji pod-
lomil jeho zdravi. Na svém poslednim pusobisti,
v Brescii, také nasledujiciho roku 1739 zemfel, prave
v den svych narozenin.

Marcello psal skladby nastrojové (sonaty pro vio-
loncello, pro cembalo, pro flétnu, concerti pro pét
nastrojd), vokalni (Canzoni Madrigalesche ed Arie da
Camera) i operni, oratorni a cirkevni. Hlavnim jeho
dilem je nepochybné Estro poetico-armonico (1724 aZ
1727), coz je dosti objemna sbirka jedno- a¥ ¢tyfhla-
sych skladeb s generalbasovym doprovodem a nékdy
i s daldimi obligitnimi nastroji, na Davidovy Zalmy
v italském piebasnéni Girolama Ascania Giustinia-
niho. K operam ~ vi se asi o tfech — si psal texty sam.

Divadlo podle médy vyslo koncem roku 1720 nebo
zatatkem roku 1721. Marcello je vydal anonymné,
jeho autorstvi se vsak da povazovat za spolehlivé
prokazané,

-

Neni to jediny projev Marcella satirika. Nékdy mezi
lety 1712-1716 vybral si za cil jakési vokalni dilo
Antonia Lottiho. Svou kritiku viak neuvefejnil, pry
_na nalébani a diraznou domluvu”. Jiny pfipad -
ptidriujeme se Alfreda Einsteina a jeho komentare
k némeckému vydani Marcellovy knizky — je pfed-
mluva k tidténému vydani sbirky jeho vlastnich vo-
kalnich skladeb (zminéné Canzoni Madrigalesche),
v niz ironicky upozorfiuje ,znalce”, co se v téchto
skladbach ma a co se nema hledat. A pak jsou tu
nékteré jeho kompozice, kde hudebni a slovni humor,
ladény do perziflaze, je hlavni slozkou pfimo jejich
naplné. Tak v jedné skladbé z r. 1718 pro alt a klavir
paroduje rizné znamé zpévacky a jejich pévecké ma-
nyry a zlozvyky. Marcello ty zpévacky jmenuje v textu,
soudasnici by je viak poznali, i kdyby byl jména di-
skrétné zamléel. O madrigalech, v nichZ se posmiva
kastratim, jesté se zminime.

A nyni néco o hudebné vyvojovem pozadi. Prvni
opery byly spjaty se lechtickymi salony a s krouzky

vzdélanych lidi, kteti se tam schazeli, popiipadé byly

zalezitosti dvorské reprezentace. Je§té v roce 1723,
tedy skoro souéasné s Marcellovym pojednanim, dava
se na prazském hradé pfi korunovaci Karla VI. na
teského krale Fuxova opera Costanza e fortezza.
Oviem opera, jakou ma na mysli Marcello — opera
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jako utvar i jako typus i operni divadlo jako instituce
— je vz dalsi vyvojovy stupeil. Od roku 1637 mély
Bendatky stalé, obecné piistupné operni divadlo San
Cassiano. Napfiklad Claudio Monteverdi psal prvni
opery jest€ pro bohaté 3lechtice a jejich hosty, ty poz-
déjsi byly hrany v benatskych divadlech, kam mohl
kazdy. Monteverdi je prvni velky zjev v operni lite-
ratufe. Dal§i jména, ktera uvedeme pro orientaci, jsou
Francesco Cavalli a Marc Antonio Cesti. Pat#i uz k na-
sledujicim generacim. Cavalli byl dramatik (odstinéni
recitativu), Cesti spi§ operni lyrik.

Opera, v dobé svych florentskych zacatka zjey ojedi-
nély, vyvinula se v hudebni ttvar odlisitelny od jinych,
v utvar, ktery ma svou samostatnou existenci i své
slohové faze. Solovy zpév jako 4rie nebo‘nao-pak jako
jednoducha pisefi, a na druhé strané recitativ jsou dva
protilehlé pdly hudebné divadelniho vyrazu. Pozdéji
se recitativ rozdélil do dvoji odlisné podoby, na reci-
tativ secco, spoie podporovany akordy cembala, a
accompagnato s propracovanym nastrojovym dopro-
vodem. Toto rozlifeni je zfeteln& patrné v tzv. nea-
polské skole, coz je dalsi vyvojovy okruh, ktery se
zahy ptihlasil o slovo. Zde se uz také ze tfidilné arie
stalo schéma; jeho strohost obméfiovali snad jen pévci
virtuéznimi ozdtbkami, které si sem podle vlastniho
uvazeni vkladali.

Zastavime-li se nyni na Casovém bodé, z ndho? se
dival na operu Marcello, vidime v souhrnném pohledu
asi toto: Opera se vyhranila jako tdtvar; ma také zfe-
telné slohové rysy. Namisto jednotlivych, spife izolo-
vanych dél nastoupila souvisld produkce, na niZ je
zucastnéna pocetna fada skladatelii nékolika generaci.

Kdybychom pro to hledali moderni obdobu, mohli

bychom jmenovat film; i tehdejsi ohlas operni tvorby
a zajem o ni tomu odpovida. A koneiné mistem pro
provozovani jsou operni divadla. Najdeme je ve viech
dilezitych evropskych méstech, pfevahou jako divadla,
kde se hraji italské opery italsky. A jen jako vsuvku
dodejme, Ze od podzimu 1724 méla i Praha pravidel-
na italska operni pfedstaveni; vedl je Benatéan Anto-
nio Denzio v palaci hrabéte Frantiska Antonina
Sporka v dnesni Hybernské ulici a pod jeho patronanci.

Dalezitou ulohu méla v operidch vyprava. Podet
deviti obrazi, tfi na kazdé déjstvi, byval bé&iny. Velky
dumys! se vynakladal na divadelni maginérii, na de-
korace, spousténé z provaziité (macchine). Na scéné se
objevovala zvifata, i exotickd, samozfejmé uméla a
ovladana aktérem. Scénicky obraz byl pojiman jako
architektonické rozélenéni prostoru. Vynalézavost a
fantazie navrhovatelt byla velikd, hlavné oviem pfi
vyjimeénych ptilezitostech. Je skutelnost stejné zaji-
mava jako nespornd, Zze déjiny scénického vytvarnictvi



celé této dlouhé casové epochy jsou dé&jinami vyprav
opernich, ne ¢inohernich. V epigonskych dobach, kdy
'poklesla jak tvardl sila, tak umélecka néro?nost ol?e-
censtva, tj. v situaci, kterou Marcello ironizuje ve sverr{
pamfletu, pravé tato slozka prekryla viechny os't?tm
a senzacni podivana okazalé vypravy udrioval/a za;em,
divdki o znamy a mnohokrat ug zpracovany operni
déj. s ,
‘ Benatky sedmndctého a osmnactého stoleti byl?r
néco jako Monte Carlo v prvni tietiné tohoto stoleti.
»Salén svéta®, fikalo se nékdy. Benattané uz tehdy,
davno pied ostatni Evtopou, pfisli na to, Ze cizineck}:l
ruch miZe byt velmi potéSujici polozkou na .str'an’e
ptijmu. Operni divadla nebyla samozfejmé to jeding,
za ¢im se tam jezdilo, pokud jde viak o né: do konce
sedmnactého stoleti bylo jich ziizeno stiidavé osm-
nact, pfiem? jeden ¢as pry jich bylo soucasné v pro-
vozu osm. Zvia§f honosné a prostorné bylo divadlo
San Giovanni Grisostomo (benatska divadla byla na-
zyvana podle blizkych kosteln). Hlediste vypafi,alo
podobné jako dodnes u divadel starsiho typu: piize-
mi (,platea”) a l63e v nékolika pofadich nad sebou.
Do divadla se chodilo v maskach.

Zredukujeme-li satirické vipady Marcellovy knizky
na jejich podstatu, shledavame, Ze jejich prvotni pod-
nét tkvi ve znovu a znovu se vracejicim protikladu

Dom. Louisa: Bendtky 18. stol. Piazetta

mezi ‘hudbou a slovem, stylizaci a iluzivaim napodo-
benim skute¢ného, mezi myslenkou, dra}frl?teril a po-
divanou. To je jedna stranka. Tou d’al’s1 je, Ze Mz.ir-
cello nepozoruje jen to, co se odehrava veler na je-

vi§ti, ale Ze se diva i za kulisy a za divadlo. Marcello

nevidi operu jen na koturnech, ale i v domacich st'rcel—'
vicich, nevidi jen zpodobeni dramatické postavy; vidi
k4

i lidi a lidicky. Byl soudcem a ﬁiedm’kem., a toto
povolani mu dalo patrné vic nez jednu pfilezitost, al?y ;
poznal lic a rub véci, aby se naudil rozeznavat, co je !
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Za tvrzenim strany, za dusujicim se svédkem, za mas-
kovanou lidskoy tvaiil. Budis feceno k jeho cti, ze si
s pohledem takto ptiostfenym zachoval ; smysl pro

Ve své kritice opery mé| ptedchtidce, rizne zaloZené
a ruzné orientovang, reformatory, moralisty, zavile

kové, kteti bralj téma vazng, i takové, jim# sta&ila
karikatura a ktei se véci prosté bavilj. Je zajimave,
Ze se mezi nimj najdou i nékteré typy lidi od divadia
i 1idi kolem ného, které sj vzal za ter¢ Marcello. Ve
zminéném komentasi uvadi Einstein celoy fadu téchto
autord i s jejich specialnimi vychodisky, postiehy a
cili. Uvadi ; ty, ktefi pfisli po Marcellovi a Cerpali
z ného. Json to teoretikové 3 dramatici, libretisté
i pamfletisté 4 jsou mezi nimj j jména jako Pietro
Metastasio, Carlo Goldonj a Giovanni Battista Casti.
Z prazské divadelni historie — UZ mimo ramec toho,
¢0 zaznamenava Einstein — je mimo jiné zndma veseld
opera L'amore in musicq (1765, skladate] Antonio
Boroni, autor textu neni uveden). Krome zkrachova-
ného impresiria a zvetielé, valne opelichané prima-
dony Vystupuji v ni typické marcellovské postavy:
obstarozny protektorsky piznivec zacinajici zpévacky,
tato zpévacka sama, jeji matka, ohe mazané, jedna
vic nez druha.

10

hs

Projdéme jesté nékterymi odstavei Marcellovy kniz-
ky. Intermezza, intermedia — jak se o nich Marcello
zmifiuje — byly kratke bry, které se vkladaly mezi
jednotlivé akty opery. Vystupovaly v nich obvykle
dvé aZ tii osoby, tfeti zpravidla jako tloha mimicks,
Na rozdil od hlavniho dila, vainé opery, bylo inter-
mezzo naveskrz veselé. Také intermezza byvala roz-
délena na akty, obyéejné na dva (tikalo se jim ,,¢asti“,
»parte’); opery mivaly tfi déjstvi a meziakti byla tedy
dvé. Pro ilustraci se zminime o dvou, o prvaim, pro-
toZe je to jedno z téch, ktera hrala italska spolenost
v Praze (r. 1750), o druhém proto, Ze se v ném obrasi
i tehdejsi provozovaci praxe.

Don Tabarano - to je titulni{ hrdina onoho praz-
ského intermezza — je postar§i slechtic, velmi bohaty,
velmi domyslivy a mirne pfihlouply. Zhiédne se ve
Scintille, coz je divka stejné hezka jako vychytrala,
protiela a zaludnj. Tabaranovy touhy a choutky pro-
koukne oviem okamszite. Rozhodne se tedy, 7e z Ta-
barana vymami, co se dd, a Ze pak utede se sVym
milencem Lucindou. Tabarano ji skutecné da penize
a Sperky, a kdyz pak chce vedet, jak to bude s proti-
sluzbou, slysi od Scintilly, Ze ano, zajisté: bude-li
i nadéle tak $tédry, bude mu dovoleno povazovat se
za jejiho pocestného ctitele (1. &ast).

Rozmrzely Tabarano se dovedél, ze Scintilla chee
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zmizet se svym milencem i s jeho penézi. Prestroji se
proto za tureckého pirdta — dé& se odehravi na ja-
kémsi ostrové — nalepi si vousy a s nékolika podobné
maskovanymi ,,tureckymi piraty” oba prchajici milen-
ce ptepadne a zajme. Scintilla vsak neztrati hlavu.
Nabizi ,,piratovi vykupné. Nedaleko pry bydli ja-
kysi slechtic, sice hrozné osklivy, hloupy a neotesany,
ale velmi bohaty. Ten bude pro piraty rozhodné lepsi
kofist. Ona sama jej vlaka mezi piraty, pusti-li ji
a jejiho milence na svobodu. Jmenuje se don Taba-
rano. Tabarano znovu poznavd, jak naletél, hrozné
nadava, a Scintilla s Lucindou ptjdou do vézeni.
Uték milenct je totiz trestny (2. ¢ast).

Z dé&jového nadrtu vyplyva — a to je daldi a vlastnd
hlavni divod, pro¢ jsme jej sem zafadili - nékolik
zajimavych momentd. VaZné operni latky, v tom i vie-
lijak adaptovana antick4 historie a mytologie, Tasso,
Ariosto  atd., byly v meziaktich kontrapunktovany
humorem, komikou, perziflaZi, jejich? pramenem -
pokud jde o pfedstavy, city, vané, lidské slabosti -
byla Ziva soucasnost. Je to oviem viechno karikatura
a burleska, je to viak svou obecnou platnosti — lidska
zamilovanost nebo lidska pitomost jsou patrné vééné
— zajimavy protéjek, rub, nebo snad fotograficky
negativ k vazné symbolice staré barokni opery. Hlavni
prostiedky jsou situace, typické postavy, satirické poin-
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ty, moZnost improvizace, zabolovani k tane¢nim
prvkim, obvyklymi pomiickami mimo jiné zAmérné
komolena italstina (,tureltina™) nebo pfestrojovani.
Hlavné na postavich je patrnd souvislost s commedia
dell’arte, a je-li Tabarano snad jen vzdalenéj$im pfi-
buznym Cassandrovym, jsou Scintilla s Pimpinellou
popiipadé s Colombinou rodné sestry. Znamy a je-
vidtné dodnes Zivy piiklad intermezza je Pergolesiho
Serva padrona (1733); také italska spoletnost v Praze
i hrala (1744).

Druhé intermezzo, o némz se zminime, je jen o malo
let starsi nez knizka Marcellova (okolo r. 1712). Ma
nazev Dirindina a vystupuji v ném tfi osoby, stary
utitel zpévu don Carissimo, jeho Zacka Dirindina a
zpévak Liscione. Liscione ma ucit Dirindinu mimice
a herecké akci a Carissimo na ného Zarli. Pak viak
Dirindina zkousi s Liscionem scénu, ve které kralovna
Dido oplakava ztratu své Zenské podestnosti, a Ca-
rissimo to zpovzdali sleduje. Slysi Didoniny bolestné
i blazivé vzpominky, nevi, Ze jde jen o hru, je dojat,
prestane zarlit a dokonce nuti oba, aby se vzali. Ti
se houzevnaté brani. Liscione je totiz kastrat. —

Kastrati vystupovali v operach béiné. Ve Fuxove
Costanza e fortezza byly jimi obsazeny Ctyfi muzské
tlohy. Na své cesté po Italii nemohl Charles Burney
zjistit, ze které krajiny se vlastné rekrutuji; nikde se
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k tomu nechtéli hlasit. Bud jak bud vymizeli a7 nékdy
v roce 1830. Marcello si je také vzal za teré. V péti-
hlasém madrigalu (str. 105) zpivaji dva tenory a dva
basy v imitatornim kontrapunktickém slohu a s bo-
hatym opakovanim slov, Ze ,.dostat se po smrti mezi
blazené neni déno kastratim, nebot je psano...“
Sopran ve vysoké poloze vpadne nedockavé: ,,Co je
psano? — . Je psano: strom, ktery nenese plody, budi
spalen ve plameni. Na cos sopran (kastrat) nedovede
reagovat jinak neZ opakovanym nafikavym ,ach”.

A nyni jesté nékolik drobnéjsich poznimek a vy-
svétlivek. Pod slovem sinfonia se rozumi operni pfe-
dehra, ouvertura. Marcello m4 na mysli italsky, scar-
lattiovsky typ ouvertury; v jedné vété ily za sebou tii
useky, rychly, pomaly a dalsi rychly. Tak na piiklad
jedna ouvertura Nicoly Picciniho (La buona figliuola,
1760) vypada takto: allegro, D dur, 4/4; andante,
d moll, 3/8; presto (gigue), D dur, 3/8.

Ritornelli jsou nastrojové uvody a mezihry ve zpév-
nich islech,

Htichy, které Marcello v pokynech pro skladatele
pfisiva na htbet opernim skladateldm, daji se shrnout
asi takto: neuméji kontrapunkt, neznaji nauku o to-
nindch ani o cirkevnich stupnicich, michaji dohromady
diatoniku, chromatiku a enharmoniku a vabec se ne-
staraji o hudebni ortografii. Je dost zajimavé, Ze teo-
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retické nazory, o které se opiraji nékteré z téchto vytek
v detailu, byly v dobé Marcellové u? znaéné zasta-
ralé. Naptiklad cirkevni stupnice byly uZ nahrazeny
dnednim dur a moll a s chromatikou se pracovalo
hodné {napf. Gesualdo di Venosa, sto let pied Mar-
cellem).

Giustino a Faramondo jsou nazvy benatskych oper
z poslednich dvou desetileti sedmnactého stoleti.
Autorem Giustina je Giovanni Legrenzi (1626-1690),
vyznalny benatsky operni skladatel, pfiblizné vrstev-
nik Cestiho. Mezi jeho Zaky patfil Carlo Francesco
Pollarolo (1653-1722), skladatel Faramonda, a ze-
jména Antonio Lotti (1667-1740), piedni pfedstavitel
dal§i benatské skladatelské generace (objevil se
i v Praze).

Arii Impara a non dar fede napsal patrné Giovanni
Battista Bononcini (1670-17557).

Marcello uvadi néktera mistni jména, jako Cento,
Budri, Lugo a Medesina. Jsou to vesmés mensi obce
nedaleko Bologne.

Cesky ckvivalent by podle smyslu byl asi Pidi-
vajzlice, za pfedpokladu, Ze si pfedstavite obec dosta-
tecné velikou, aby se tam uzivilo operni divadlo
(v Italii) nebo biograf (u nas).

Mozna, ze i po tomto dosti obsirném uvodu bude
se nékomu zdat Marcellova knizka vzdalens. Nebude
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to nic divného, vzdyt nas od ni déli pal tfetiho stoleti.

Jiny zase naopak najde v ni véci az kupodivu znamé.

Ten necht uvazi, Ze opera je ttvar komplexni. Je to
souhra riznych i rdznosmérnych slozek, které ziji od
prvopocatku v ustaviéném stykani a potykani — jako
lidé.

JOSEF BACHTIK

Antonio Canaletto:
Capriccio
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DIVADLO
PODLE MODY

aneb jistd a snadna metoda, jak italské opery po modernim
zphisobu znamenité sklddati a provadéti.

KDE
se udileji uZitetné a nepostradatelné rady Basnikim, Kom-
popistim, Pévcim obojiho pohlavi, feditelim, hudebnikim,
divadelnim architektim a malifom dekoraci, zpévakim ko-
mické opery, krejéim, pazatim, sboru, napovédam, opisova-
¢am a matkdm umélkyfi a dal§im osobam k divadlu pii-
nalezejicim

VENOVANO PUVODCEM KNIHY JEJIMU AUTOROVI

Vytiskli Borghi v Belisanii Aldiviva Licante v domé
U medvéda v barce. Na prodej v Koralové ulici u vrat
Rolandova paléace.

Kazdoroéné vyjde nové vydani s dodatky.

1720




PUVODCE KNIHY JEJIMU AUTOROVI

I/ dm, mileny Pisateli této knitky, svou knigku vénuji.
Nebot kdys ug jsem pro Vasi potéchu a povyrageni
2 nudnych povinnosti tyto roxverné fddky po sprostnu
(aby jim bylo dobfie rozumét) sepsal, jest sprdvné,
abych je té3 Vidm prirkl, vidyt Vaie je, cokoliv pod
mym jménem. pFichdzi. Chci si viak lichotiti, $e toto
dilko nebude nemilé ani neuziteéné nikomu, kdo md
ve yoyku s divadly obcovati, jedto jsou v ném se-
brany letné veledilesité véci, které potiebuje zndt
kasdy, kdo mini dojiti sispéchu na modernich jevistich.
Vystoupi-li pak piece jen proti mné zlovolni utrbaci,
spolébdm jen na Vs, %e je dokdiete piesvédiit a
uklidnit. Abych pravdu Fekl, vim, bobugel, 3¢ mnozi,
jim$ ndprava véci nezdarenych neni po chuti, probld-
si, 3¢ moje nimaba je marnd a byteind, a jini mé
vase obvini, $e pobrddm modernim uménim. Ale aspor
my dva budeme miti spoleiné potéSeni v tom, Ze
wvidime, jak se jisti lidé Certi v dommnéni, Ze jd pFi
psani mitil yrovna na né a Vy fe se sméjete pravé
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jim, netusice, se jenom sdileji spolecnou chybu doby.
Zatim, nerolucny muiij priteli, piijméie laskavé tento
dar jako bold toho, kdo bex Vds nemiize $iti, a bud'te
gdrdv, necheete-li, abych ochofel. Shohem.
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RADY BASNIKUM

P{‘edevslln nesmi Moderni basnik mit piecteny, aniZ
smi kdy disti staré autory latinské &i fecké, nebot ani
staii Rimané a Rekové nikdy neletli autory moderni.

Rovnés nesmi mit ani ponéti o italské metrice a
versi az na povrchni znamost o tom, Ze vers se sklada
se sedmi nebo deviti slabik. Na zakladé tohoto pra-
vidla pak bude tvofit verde tfi-, Ctyf-, péti-, deviti-,
tFinacti-, ba i patnactislabi¢né, jak mu napadne. Zato
necht prohlasi, Ze studoval Matematiku, Malifstvi,
Chemii, Medicinu, Prava atd., a doda, Ze nakonec bo
Génius ndsilim privedl k Poezii. Nepotiebuje ani
vedét, jak se spravné klade ptizvuk, jak se tvoti rymy
atd., atd., & o tom, jak vymyslit a rozvést dramaticky
déj, ale vklada do svych dél obcas néjaky ten obrat
; véd svechu zminénych nebo i jinych, které nemaji
s uménim basnickym nic spoleéného.

Tvtdi proto, 7e Dante, Petrarca, Ariosto atd. jsou
basnici temni, drsni a nudni, a tudiz ndpodoby hodni
jen nepatrné nebo vibec ne. Chova viak zasobu riiz-
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nych modernich basni, z nichz si bere city, myslenky
a celé verse, nazyvaje kradez chvalyhodnym nasledo-
vanim. Nez se da do dila, vyzada si Moderni basnik
od Divadelniho feditele podrobny rozklad o mnoZstvi
a druhu scén, které si feceny Reditel pieje v Opete
mit, aby je viechny mohl pojmout do svého Dramatu.
Vyskytnou-li se v nich naroné dekorace, jako obét,
hostina, nebe na zemi atd., dohodne se pfedem s ku-
lisafi, o kolik duet, samomluv, ariet ma protdhnout
ptedchazejici vystup, aby se mohlo viechno pohodiné
pfipravit, i kdyby proto mélo dilo ztratit spad a po-
sluchaée vrcholné nudit.

Pii psani se vibec nestard o dé&j kusu, nybr sklada
verS po verdi tak, aby publikum nikdy nepochopilo
zépletku a ze zvédavosti setrvalo aZ do konce. Ze-
jmena hledi dobry Moderni basnik, aby se na jevisti
hodné ¢casto bez divodu shromazdily viechny osoby,
které poté opét jedna po druhé odchazeji, zapévie
svou kanconetu na rozloudenou. Po schopnostech herchi
Basnik nepatra, spise po tom, zda Reditel vlastni
dobrého medvéda, zdatného lva, vytecného slavika,
dobré boutky, zemétfeseni, blesky atd.

Aby obecens;yo neodchézelo v pulce, d4 na konec
pFedstaveni velkolepou a nevidanou scénu a kus uza-

vie tradiénim sborem na polest Slunce ¢ Luny nebo
Reditele.
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Libreto necht pfipise nékteré vyznacné osobnostis;
napfed se viak poohlédne po nékom, kdo je spi§ bo-
haty neZ uceny, a tfetinu odmény za dedikaci slibi
ochotnému prostiedniku, napfiklad kuchafi nebo sprav-
ci vyvoleného pana. Od téchto pomocnika si piede-
viim zjisti mnoZstvi a druh titult, jimiZ nutno jméno
mecenasovo na titulni strance ozdobit, nalez felené
tituly jesté rozhojni poznamkou atd. atd. atd. Vy-
chvali do nebe rodinu a slavu pfedkd, pouzivaje ve
vénovaci epistole zhusta vyrazd jako slechetnost, vel-
kodusnost atd. Kdyz pak vzneSeny pan neposkytuje
z4dny davod k chvale (coZ se Casto stava), necht Bas-
nik prohlasi, ¥e mléi, aby neurazil jeho skromnost, ale
%e slava svymi sterymi troubami brzy roznese piiz-
nivcovo nesmrtelné jméno od polu k polu. Zavérem
pak af dolozi, %e¢ v nejhlub$i Gcté libd bledi skoky
na nohach psi Jeho Excelence.

Velice na prospéch bude Modernimu basniku, kdyZ

se v pfedmluvé Ctenafim zapfisahne, Ze dilo slozil

ve véku vic nez mladistvém, a kdyby k tomu jeité
mohl dodat, e tak uéinil v nékolika méilo dnech
{i kdyby na ném pracoval léta), podal by dikaz toho,
%e je spravny modernista a Ze se dokonale oprostil od
star¢ho predsudku: Nonumgque prematur in annum,

atd. Dale je dobfe prohlasit, Ze ,,basni” jen pro svou

kratochvili, aby se rozptylil po zaméstnani vaznéjsim;
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ze viibec nepomyslel na zvefejnéni svého vyplodu, Ze se
k tomu rozhodl teprve na radu ptatel a piikaz nad-
fizenych, nikdy z touhy po chvale nebo s nadéji na
zisk. Ze doufa, e nedostatky dramatu budou zastfeny
vynikajicimi vykony pfedstaviteld, proslulym uménim
skladatele, jakoz i obratnosti sboru a medvéda. Pii
expozici ndmétu necht udéla delsi pfednasku o pravid-
lech tragédie a uméni basnického, ohanéje se Sofok-
lem, Euripidem, Aristotelem, Hordcem atd., a na-
konec podotkne, %e soucasny Basnik musi ode viech
dobrych pravidel upustit, aby vyhovél vkusu zkazené
doby, nevézanosti divadla, vystfednostem kapelnika,
neomalenosti zpévakd, jemnocitu medvéda a shoru
atd. Jenom af si d4 pozor, aby nevynechal povinné
vysvétleni téi bodd pro divadlo tak dilezitych: totiz
mista, casu a dé&je,? pficemZ misto znamena: v tom
a v tom divadle, ¢as: od 8 do 12 v noci, d&j: gniceni
Divadelnibo ieditele.

Namét opery nemusi Cerpat z historie. Naopak, po-
névadi viechny pfibéhy fecké a fimské jiZ zpracovali
staii Rekové a Rimané a nejvyznaéngjsi Italové zlaté-
ho véku, sludi se, aby si Moderni basnik vymyslel
pohadku a zpestfil ji véstbami sudicek, ztroskotianim
kralovske rodiny, zlovéstnymi znamenimi peéenych
vold atd.,obecenstvu postadi par znamych historickych
jmen. Viechno ostatni miZe byt volni fantazie, jen
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kdyz Moderni basnik nezapomene, Ze versd véetné
ariet nesmi byt vic neZ tisic dvé sté.

Pro zvySeni dojmu necht se Moderni basnik snaZi,
aby nazev opery prozrazoval spis jadro dé&je nez jméno
nékterého hrdiny. Misto Amadis, Bovo, Berta na poli
atd. fekne napiiklad Slechetny nevdék, Pobieb 2 po-
msty, Medved v bdrce atd.

Zapletky opery zpestfi zalafi, dykami, jedy, dopisy,
hony na medvédy a byky, zemétiesenim, bouikami,
obé&tmi, rvackami, Silenim atd., nebof publikum tyto
neslychané véci nadmiru dojimaji. A kdyby se Basni-
kovi podatilo zatfadit do opety scénu v haji nebo
v sadé¢, kam by si herci pfisli jako odpocinout a usnuli
by, a tu by nékdo pfisel a ukladal by jim o Zivot, ale
oni by se v pravy cas vzbudili, pak by obecny uZas
neznal mezi, protoze néco takového italské divadlo
jesté nevidélo.®

Uvaziv, 7e jeho dramatu ma naslouchat a rozumét
mnoZstvi prostého lidu, nemusi se Moderni basnik se
stylem svého dila pfili§ piplat. K vétsi srozumitelnosti
pfispiva, kdyZ zpiehazi slovosled, uZiva sahodlou-
hych nezvyklych souvéti a nesetfi pfiviastky, potte-
buje-1i vyplnit néktery vers recitativu nebo kanconety.

Zajisti si téZz velkou zasobu starych oper, odkud
bude ferpat naméty a séénafe, pozméniv pouze zver-
Sovani a tu a tam néjaké jméno osob. Podobné si po-
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¢ina pii prevodu dramat z francouzitiny, z prézy do
verst, z tragickych poloh do frasky, a pfitom podle
potieby Reditele pfidava nebo ubira osoby.

Sméle intrikuje, aby dosahl zadani libreta, a kdyz
nejde jinak, spoji se s druhym basnikem, poskytne mu
namét, ktery pak oba spoledné zveriuji, dohodnuvie
se o rozdéleni vytézku z dedikace a tisku.*

Za nic na svété nedopusti, aby jediny zpévak odesel
ze scény bez obvyklé kanconety, zejména kdyZ podle
déje dramatu ma jit na smrt, spachat sebevrazdu,
vypit jed atd.

Rediteli nikdy nepiette operu celou, nybrz mu z ni
na pfeskacku odrecituje par scén; vystup s jedem nebo
s obéti nebo se Zidlemi nebo s medvédem nebo
s rvackou zato pfedvadi nékolikrat dodavaje, Ze jest-
lize tahle scéna nezabere, pfestane psit opery.

Dobry Modetni basnik dba o to, aby nerozumél
hudbé ani za mak, jelikoZ touto znalosti se vyznaco-
vali podle Strabona, Plinia, Plutarcha atd. pravé bas-
nici antiéti, jako byli Amfion, Filamon, Demodokus
a Terpander, u nichZ nebylo lze oddélit basnika od
pévce, ani pévce od basnika.

Ariety necht viitbec nesouvisi s recitativem, zato je
tieba vynaloZit viechen um na to, aby se v nich hojné
vyskytovaly vyrazy jako motylek, muska, slavik, kie-
pelka, Clunek, skiinka, jasmin, fialka, nabéracky,
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rendlitek, tygr, lev, velryby, rilek, krititka, studeny
kapoun® atd., atd., nebot tato slova davaji Basnikovi
ptilezitost, aby se projevil jako dobry filosof, ktery
dovede pfimérem vystihnout vlastnosti zvifat, rostlia,
kvétin atd.

Nez je opera uvedena, necht Moderni basnik chvali
pévce, hudbu, Reditele, hudebniky, sbor atd. Kdyby
véak opera nedoila pfiznivého piijeti, necht napadne
herce, e nehrali, jak on si to pfedstavoval, nebot
mysli jen na zpév; kapelnika, Ze nepochopil drama-
tidnost scén a staral se jen o své ariety; Reditele, Ze
ze samé Setrnosti zanedbal vypravu; hudebniky a sbor,
e jsou kazdy veder namol, atd.; dale at se ohradi, ze
slozil své drama dGplné jinak, ale na naléhéani toho,
kdo poroudi, a zejména neuspokojitelné primadony a
medvéda, ptistoupil na riizné ptidavky a Skrty; Ze da
své dilo pfetist v ptivodnim znéni; Ze je ted stéi
poznava, a kdo tomu nevéii, at se zeptd jeho sluzky
nebo pradleny, které prvni ze viech jeho praci letly
a zvazily ... : .

P#i zkouskach viak svoje pfedstavy zasadné nikomu
z herc nesdéli, usoudiv moudfe, Ze herci stejné chtéji
délat viechno po svém.

Pripadne-li na nékterou osobu podle povahy déje
pouze nepatrné tloha, prodlouzi ji basnik neprodlené,
sotva ho o to umélec nebo jeho ochrance poZzadaji,

29

b B e B 5 e B o B s B e B e B

jeliko? méa pro piipad zmén a piidatkd vzdycky v za-
sobé né&jakou tu stovku arii, atd. Nezapomina rovnéz
nikdy zaplnit operu obligatnimi ,,vypustnymi versi®,
které oznadi uvozovkami.®

Jestlize uvrhne do zalafe manzela s manZelkou a
jeden z obou odejde na smrt, druhy musi nevyhnu-
telné zistat, aby zapél arietu, ktera bude mit veseld
slova, aby se rozptylil smutek obecenstva a objasnilo
se mu, ze véechno je jenom Zert.

Jestlize si dvé osoby vyznavaji lasku nebo smlou-
vaji spiknuti & lé¢ku, necht to Cini vidy za pfitom-
nosti paZzat a sboru.

Potiebuje-li néktera postava napsat dopis, nafidi
Basnik zménu scény a da prinést stoleek a kfeslo,
a sotva je dopis napsan, necha oboji zase hned odnést,
nebot nelze piedpokladat, #e by psaci stil kdy mohl
patiit k zafizeni mista, kde se pise. Totéz plati o tri-
nu, zidlich, pohovkach, travnatych sedatkach atd.

V trannich sinich nechd tancit zahradniky, v lesich
kona plesy dvofani a ohilovy tanec’ umisti klidné do
komnaty i na nadvoii, do Persie i do Egypta atd.

Poviimne-li si Moderni basnik nadhodou, Ze zpévak
$patné vyslovuje, nikdy mu to nevytyka, ponévadz
kdyby se umélec napravil a mluvil zfetelné, mohlo by
to ohrozit udinek libreta.

Kdyz se herci budou ptat, kudy maji vchazet a od-
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chazet, jakd maji délat gesta a jaky si maji obléci
kostym, necht jim mnechd na vili, aby vchazeli, od-
chazeli, gestikulovali a strojili se po svém.

Kdyby se metra jeho arii nelibila kapelnikovi, bez
vahani je zméni a podle pfani dotyéného do arii pfida
vétry, boufe, mlhy, Siroko, severak, mistral, zefir atd.

Necht slozi hojné 4rii tak dlouhych, Ze uprostied
si uz nikdo nevzpomene na zacatek.

Opera smi mit pouze $est osob, ale autor necht ne-
opomene navic uzpisobit dvé tfi role tak, aby sc
v pripadé potfeby daly vypustit, aniz zipletka dra-
matu utrpi Gjmu.

Ulohu otce nebo tyrana {pokud je to uloha hlavni)
musi vzdycky dostat kastrati,® kdezto tenory a basy
Setfime pro velitele strazi, kralovské radce, pastyie,
posly atd.

Basnici malo vyznamni délaji mezi rokem advokaty,
spravce panstvi, intendanty; opisuji role, provadéji
korektury, pomlouvaji jeden druhého atd., atd.

Basnik musi dostat od Reditele volnou 16%i; polo-
vinu mnoho mésichi pfed uvedenim opery pronajme,
druhou polovinu zaplni maskami,® které s sebou vodi
do divadla gratis.

Navitévuje casto primadonu, nebot? tuspéch ¢&i ne-
uspéch opery zavisi obycejné na ni; proto drama upra-
vi podle jejiho vkusu: tu pfida, tu ubere roli jeji &i
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roli medvéda nebo jinych osob. StieZi se viak prozra-
dit ji cokoliv ze zapletky opery, nebot Moderni umél-
kyné nema mit o dé&ji ani potuchy. Nanejvys Ze po
strané sdéli obsah kusu pani Matce, otci, bratrovi a
ochrancim dotyéné. Navétivi kapelnika, nékolikrat
mu prette své dilo a upozorni ho, kde ma recitativ
postupovat pomalu, kde tychle, kde vasnivé atd.,
nebot Moderni skladatel by ziejmé zadnou z téch
véci sam nepostiehl, a ulozi mu poté, aby k Arifm na-
psal jen kratinké ritornely a pasaZe a radsi co nej-
Zastéji opakoval celd slova, aby mohla plné vystoupit
jejich poezie.

Necht pickypuje zdvofilosti k hudebnikim, krejcim,
medvédovi, paZatim, statistim atd. a viem odporu-
cuje své dilo.

Jean Michel Moreau:
V 6%
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RADY SKLADATELUM

O pravidlech spravné skladby nepoticbuje Moder- ’

ni skladatel védét nic, az na par vieobecnych prak-
tickych zasad.

Nemd ani zdani o hudebnich numerickych pro-
porcich, o znamenitych uéincich protipohybu, o ne-
pfipustnosti tritonii a velkych hexachordd.

Netusi, kolik a jaké jsou mody aneb tdminy, ani
jak se déli, ani jaké maji vlastnosti. Ba prohlasi, Ze
se vyskytuji jen dvé& téniny, durovd a mollova. Du-

'rova Ze je ta, kterd ma velkou tercii, a mollova ta,

kterd ma tercii malou. To, co se od starovéku tény
velkymi a malymi rozumélo, nikterak ho nezajima.

Tti druhy stupnic, diatonické, chromatické a enhar-
monické, od sebe vibec nerozeznia a klidné zamicha
vSechny jejich tony do jedné pisnicky, jak mu na-
padne, aby se touto zmétenici jednou providy odligil
od autorty starych.

Posuvky oznacujici velky & maly pdltén uziva po-
dle vlastniho uznani a smé$uje bez ladu a skladu
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jejich znaménka. Podobné¢ zaméfiuje enharmonicky
znak za chromaticky a tvrdi, Ze oba plati stejng, po-
névadz jeden jako druhy znaéi zvySeni o maly pilton.
Tak dokaZe svou naprostou neznalost poucky, Ze
chromatiky se uziva jen pfi déleni celych tont, kdezto
enharmonika déli pouze piiltdny, nebot hlavnim zna-
kem enharmoniky je, Ze déli velké paltény a nic ji-
ného. Avsak chee-li byt vskutku moderni, nesmi mit
skladatel o téchto a jinych podobnych vécech ani po-
tuchy.*®

Aby toho dosahl, musi umét taktak &st, a psat uz
vibec ne; jazyk latinsky mu bude samoziejmé 3pa-
nélskou vesnici; proto je§té muze klidné psat chra-
movou hudbu: uvede tam sarabandy, gigy, kuranty
atd., jenomzZe je prohlasi za fugy, kanony a dvojité
kontrapunkty.'* :

Ale vratme se k fedi o divadle: moderni skladatel
nerozumi poezii ani zbla, nema smysl pro jeji fad,
a proto nerozlifuje ani dlouhé & kratké slabiky, ani
silu jednotlivych scén.

Podobné nezkouma vlastnosti smyécovych a decho-
vych nastroji, hraje-li sam na cembalo, a naopak
hraje-li na néktery smylcovy nastroj, nesnazi se po-
rozumét klavicembalu, jsa pfesvédéen, Ze i kdyz tento
nastroj neovlad4d, mize dobfe komponovat podle po-
sledni médy. '
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Zato nem@Ze modernimu skladateli uskodit, jestliZze
mnoho let hral na housle nebo violu a pfitom délal
u nékterého slavného skladatele kopistu; pokud si
predvidavé uschovaval originily jeho oper, serenad
atd., ted z nich a z jinych partitur erpd motivy pro
ritornely, sinfonie, arie, recitativy, follie,** sbory atd.

Nez operu od Basnika pfevezme, porudi mu, o ko-
lika versich a v jakém metru chce mit drie, a pozada
ho také, aby dal dilo opsat ¢itelnym pismem, aby
v ném nechybély tecky, ¢arky, otazniky atd., tfeba
potom pfi komponovani na Ziadné tetky, otazniky a
carky nebude brat ohled.

Nez ptilozi ruku k dilu, obejde viechny Umélkyné
a svaté jim slibi, Ze jim poskytne zbozi podle jejich
vkusu, to jest arie bez basu,*® furlandky, rigaudony
atd., viechno s doprovodem housli, medvéda a sboru
unisono.

Necht se stiezi piedist si operu celou najednou, jeli-
koz by ho to mohlo mast, ale sklad4 hudbu k jednotli-
vym versum. Text ke viem ariim necht da okamZité
pfedélat, aby k nim mohl pouzit motivi, které si mezi
rokem nachystal. Kdyby ani nova slova zminénych
arif nesla s notami valné dohromady (coz se vétsinou
stava), necht tyra Basnika tak dlouho, pokud ho text
plné neuspokoji.

Veskeré arie doprovazi orchestrem, pecuje o to, aby
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kazdy part obsahoval noty nebo figury téhoZ trvani,
napiiklad osminky, Sestnactinky nebo dvaatficetinky,
ponévadz (kdo chce dobfe komponovat podle moder-
niho vkusu) musi usilovat spi§ o ramus neZ o harmo-
nii, kterd pravé zalezi v rozliéném trvani figur, z&asti
drzenych, zlasti akcentovanych, atd. Ba aby se po-
dobné harmonii vyhnul, nesmi moderni skladatel po-
uzivat (pfi kadenci) jiného spojeni nez obvyklé kvarty
a tercie, a kdyby se mu zdalo i to jeité piili§ poplatné
starému vkusu, nechf uzavie své arie nastroji v uni-
sonu.

Necht dale dba, aby se mu az do konce opery stfi-
dala vzdycky pohnuta arie s arii veselou, bez ohledu
na slova, noty a pozadavky déje. Kdyby se v ariich
ndhodou vyskytla podstatnd jména jako otfec, Fise,
chyse, liska, sdzka, krdska, sila, vila, srdce atd. ne,
beg, jit a jina ptislovce, musi je moderni skladatel
ozdobit hodné dlouhou koloraturou, naptiklad: coo -
tec, Fiii-§e, chyyy-fe, lddd-ska, pddd-ska, krddd-ska,

A to proto, aby se odpoutal od starého zpisobu, kte-

ry nepfipousti koloraturu nad libovolnymi slovy ani
nad ptislovci, nybrz pouze nad slovy znacicimi vasen

" nebo pohyb, naptiklad: tryzef, souZeni, zpév, letét,

klesat atd.
V recitativech nechf moduluje zcela libovolné a po-

souva bas co nejéastéji. Kazdou scénu, sotva ji do-
konéi, pfedvede manzelce (pokud se ozenil s Umél-
kyni) nebo sluhovi, opisovaéi atd. Vsechny ariety bez
vyjimky musi pfedchéazet ritornely znaéné délky pro
housle unisono, slozen? vétsinou z Sestnactinek a dva-
atficetinek. Aby se tvod zdal novéjsi a méné unavny,
necha polovinu ritornelu hrat piano a dba, aby nasle-
dujici drie neméla s ritornelem nic spoleéného.

Ariety dluzno rozvijet bez basového doprovodu.
Aby pak zpevik nevypadl z ténu, doprovazi ho na
houslich unisono; pfitom maze violam napsat nékolik
basovych not, ale neni to nutné.

Kdy? zpévak dospéje ke kadenci, zarazi kapelnik
cely otrchestr a ponechd Umélci nebo Umélkyni na
viili, aby se zdrzeli, jak se jim libi. S duety nebo sbory
se zbyteéné nemofi, naopak se sam postari, aby z textu
vypadly. Ostatné necht moderni skladatel prohlasi,
ze sklada véci nenarocné a oplyvajici nedostatky, aby
vyhovél publiku; ¢im# svede vinu na $patny vkus obe-
censtva, kterému se opravdu nékdy libi to, co slysi,
i kdyz to neni dobré, ale jen proto, e nema pfilezi-
tost slySet néco lepsiho. Své sluzby skyta divadlu za
fatku, uvaziv, kolik tisic dukatd stoji Reditele zpé-
vaci. Spokoji se proto s odménou mensi, ney dostane
nejposlednéjsi Umélec, jen kdyz ho neodstrkuje med-
véd a sbor.

Prochazi-li se po ulici s velkymi Umélci, zejména
Kastraty, necha je kapelnik vzdycky jit po své pravé
strané, klobouk drZi v ruce a zistava o krok pozadu
u védomi toho, 7e i ten nejposlednéji z nich byva
v opefe pfi nejmensim generilem, velitelem télesné
straze krale & krilovny atd.

Tempo 4rii bude zrychlovat & zpomalovat podle
prani umélci, spolkne kazdou jejich neomalenost,
uvaziv, ze v jejich rukou je jeho povést, vaznost i zisk,
a proto jim na pozadani méni arie, recitativy, kiizky,
bécka, odrizky atd.

Vsechny kanconety musi obsahovat stejné véci, to
jest ptedlouhé koloratury, synkopy, pilténové kroky,
$patné pfrizvuky, nesmyslné opakovani slov jako lds-
ka ldska, Fise 7ise, Evropa Evropa, vzteky vgteky,
pycha pycha atd.; k tomu si moderni skladatel pofidi
soupis neboli inventai viech zminénych pisad a pii
komponovéni ho bude mit ustavi¢né pted ocima, aby
ndhodou néco nevynechal, a to z toho divodu, aby
se co mozna vyhnul kazdé staromdédni rozmanitosti.

Kdyz recitativ skonéi v toniné s b, pfirazi k nému
okamzité arii s pfedznamenanim dvou nebo tif kiizkad
a v nasledujicim recitativu se zase vrati do téniny
s b; to pasobi velmi originalné.

Podobné moderni skladatel trha vyznam aneb smysl
slov, pfedeviim v 4riich tak, e d4 zpévakovi zazpi-
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vat prvni vers (kterj sim o sobé nic neznamens) a
pak ho prerusi dlouhym ritornelem housli, viol atd.

Dava-li moderni kapelnik nékteré operni pévkyai
hodiny, necht dba, aby ji vétipil $patnou vyslovnost;
za tim ucelem nechf s ni nacviéi velké mnoZstvi ko-
loratur a rozloZenych akordd, nebot nebude-li rozu-
mét ani slovu, tim vic vynikne a zapusobi hudba.

Kdyz housle hraji bas bez cembal nebo kontrabasy,
nevadi nikterak, prekryvaji-li tony doprovodu zpi-
vany part, coz se zhusta stiva zvla§té u arii kontra-
altd, tenorti a bast.

Kanconety, hlavné pro kontraalt a mezzosopran,
sklada moderni kapelnik tak, Ze basy hraji touz melo-
dii o oktavu niZ, housle pak o oktavu vy§; do parti-
tury viak vypise viechny party, aby vzbudil dojem,
7e komponuje ve tfech hlasech, ackoliv v podstaté
ma jeho arieta pouze jeden hlas rozvedeny do tfi
oktav.

Kdy? chce moderni skladatel skladat ctythlasné,
pak musi dva party postupovat nevyhnutelné unisono
nebo v oktavé a lisit se pouze v pohybu motivi: jest-
lize jeden hlas je ve &tvrtkach nebo osminach, druhy
hlas bude v estnactinkach nebo dvaatficetinkach.

Osminkovy bas bude moderni kapelnik nazyvat bas
chromaticky, ponévad? se nesludi, aby chapal rozdil
mezi osminkou (croma) a chromatikon (cromatica).
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Brustolini: Pons Rivoalti

Stejné peclive dba (jak jsme uz jednou podotkli), aby
nerozumél ni¢emu z basnického uméni, ponévadz ta-
kova znalost patfila k vzdélani muzickych velikand
starovéku, jako byl Pindaros, Arion, Orfeus, Hesio-
dos atd., ktefi byli podle Pausania stejné vytecnymi
basniky jako hudebniky; moderni skladatel se ptece
musi vynasnazit, aby se jim nepodobal.

Vlichocuje se publiku arietkami doprovazenymi drn-
kacimi nastroji, sordinkami, triangly, talifi atd.

Moderni skladatel poZaduje od Reditele, aby mu
(kromé honorafe) jesté poskytl darem Basnika, s nimz
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by si smél nakladat, jak se mu zlibi. Sotva svou operu
dokondi, ptedvede ji pfatelam, ktefi niCemu nerozu-
méji, a podle jejich rad potom upravi ritornely, kolo-
ratury, predrazky, enharmonické kiizky, chromaticka
bécka atd. '

Moderni skladatel nesmi vynechat obligatni reci-
tativ s chromatickym béhem nebo s doprovodem or-
chestru, a ptinuti proto Basnika (obdrzev ho, jak
svrchu feceno, od Reditele darem), aby mu napsal
vystup s obéti, Silenstvim, Zaldafem atd.

Nikdy se nesnizi k arii se solovym obligatnim ba-
sem, uvaziv, ze to jednak vyslo z moédy a navic Ze za
dobu, kterou by k tomu spotieboval, maze slogit tucet
arii s orchestrem. :

Kdyby viak chtél ptece jen slozit né&jakou atii s ba-
sem, necht se omezi na dvé nebo tii noty, stale opa-

‘kované nebo pedalem vazané, a nikdy nezapoming,

7e¢ kazdy druhy hlas je staromodni vetes.

V ptipadé, ze by Reditel nebyl s hudbou spokojen,
necht skladatel boufi, Ze se na ném pase kfivda, po-
névadz tentokrat dal do opery o tfetinu vic not nez
jindy a pracoval na ni skoro padesat hodin.

Kdyz se néktera arie nelibi Umélkynim nebo jejich
protektoram, af tvrdi, Ze by ji potiebovali slyfet v di-
vadle s orchestrem, v kostymech, s osvétlenim, se sbo-
rem atd.
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Po skonceni kazdého ritornelu musi dat kapelnik
umélcim hlavou znameni k nastupu, ponévadz pro
délku a variace feCeného ritornelu by to nikdy sami
neuhodli.

Neékolik arii necht slozi v basovém stylu, pfestoze
jsou ureny kontraaltim a soprandm.

Moderni kapelnik pfiméje Reditele, aby mu zjednal
orchestr silny v houslich, hobojich a rozich, zato mu
ugeti vydani za kontrabasy, ponévadz basy stejné po-
tiebuje jen pti ladéni na zalatku.

Sinfenia'® necht se sklada z jedné véty ve fran-
couzském stylu nebo ve velmi rychlém tempu v osmin-
kiach a v dur, po které piijde vétdinou volnid véta
v téze toning, ale v moll a na zavér menuet, gavota
nebo giga opét v dur, {imz se vyhneme fugdm, liga-
turdm, tématim atd. jakoZto vécem zastaralym, mo-
dernim zvyklostem nikterak neodpovidajicim.

Kapelnik db4a, aby nejlepsi arie dostala vzdycky
primadona, KdyZ se musi opera zkratit, nedovoli, aby
se vyskrtaly drie nebo ritornely, ale rads§i vypusti celé
vystupy s medvédem, se zemétfesenim atd.

Kdyby druhi protagonistka reptala, ze ma v uloze
méné not nez ptimadona, pro utéchu ji pfidd do arii
koloratury, pfedrazky, fioritury atd., atd.

Moderni kapelnik si vypomaha starymi ariemi slo-
Jenymi v cizich zemich, sklada hluboké poklony pro-
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tektoraim Umélkyn, milovnikim hudby, uvadécam,
sboristim, kulisafdm atd., porouceje se v piizefl viem.

Je-li nucen zménit nékterou kanconetu, nikdy ji
nezméni k lep$imu a o kazdé arieté, ktera nedojde
tspéchu, tvrdi, Ze to je mistrovské dilo, ale Ze je
zprznili zpévaci, nepochopilo publikum atd. P 4riich
bez doprovodu nezapomene zhasit svicky na cembalu,
aby mu nebylo tak horko na hlavu, a rozsviti je az
zase pii recitativu.

Moderni skladatel zahrne pozornostmi vsechny
Umélkyné, které v opefe u¢inkuji; obitastiuje je sta-
rymi kantdtami upravenymi pro jejich hlas a kaZdé
. vyklada, Ze se opera dri jen jeji zasluhou, a toté
) prohlaguje viem zpévikiim, hudebnikdm, sboristim,
medvédovi, zemétieseni atd.

Vecer co veler si vodi do divadla hosty bez vstu-
penky, usadi je k sobé do orchestru a pro jejich vétdi
pohodli nékdy dokonce posle domd cellistu nebo ba-
sistu.

Vsichni moderni kapelnici nechf si daji vytisknout
pod program se jmény hercl tato slova:

Hudbu napsal odevidy véblaser slynouci pin Pan
N. N., mistr kapelnik, mistr koncertni, komorni, ba-
letni, Sermirsky atd.
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RADY PEVCUM

Moderm’ umélec nikdy necvidil solféze a nikdy je
cvicit nebude, aby neupadl do nebezpedi, ze bude dret
tén, spravné intonovat, zachovavat tempo atd., nebot
viechny tyto végi davno vyily z médy.

Neni zvlasté nutné, aby Umélec doved!l psit nebo
&ist, aby dobife vyslovoval samchlasky, nezaméfioval
znélé a neznélé souhldsky, aby chapal smysl slov atd.,
naopak nechf mate smysl, hldsky, slabiky atd. podle
potieby riznych fioritur, trylkt, pfedrazek, dlouhych
kadenci atd., atd. '

Umélec musi vzdycky pozadovat prvai roli atd. a
pro vétii lesk svého jména si vyminit, aby mu Reditel
do smlouvy napsal honoraf o tfetinu vyssi nez ve sku-
tecnosti. A kdyZz si jesté zvykne fikat, Ze neni pii
hlase, Ze vySel ze cviku, Ze ho souZi ryma, bolest
hlavy, zubt, Zaludku atd., bude viem jasné, Ze je
Moderni umélec. Bez ustani necht hofekuje nad svou
roli, hlasaje, Ze to neni jeho Zanr, Ze¢ mu Arie nesedi
atd., a na dukaz toho af pak zazpiva né&jakou arietku
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od jiného skladatele a tvrdi, ze na dvofe tom a tom
u té a té slavné osobnosti {jejiz jméno neprozradi)
stthovala tato 4rie na sebe viechen potlesk a on ji
musel opakovat az sedmnactkrat za vecer.

Na zkouskach bude zpivat polohlasné a takt
v ariich si vZdycky upravi po svém. P#i zkouskach
v divadle necht postavad vétsinou s jednou rukou na
zabotu a s druhou rukou v kapse a pecuje pfedevsim
o to, aby pii messa di voce nebylo rozumét ani sla-
bice.

Klobouk z hlavy nesmekne, ani kdyby s nim mlu-
vila né&jaka vzneseni osobnost, ponévadZ by se mohl
nachladit. A kdyZ zdravi, nikdy nepochyli hlavu, pa-
métliv toho, Ze je pfedstavitelem kniZat, krald, ci-
safd atd.

Vdivadle zpiva s pfivienymi usty a sevienymi zuby,
kratce snazi se, aby z toho, co fikd, nebylo rozumét
ani slovo, a pfi recitativech d4 pozor, aby nekles!
hlasem ani u tecky, ani u éarky. KdyZz je na scéné
a jeho partner k nému mluvi nebo zpivd svou arii,
jak pfikazuje déj, zdravi se zpévak s maskami v 16-
Zich, usmiva se na hudebniky, na sboristy atd., aby
publiku bylo uplné jasné, Ze on je pan Alipio Fi-
luta,’® pévec, a ne kniZe Zoroaster, kterého pfedsta-
vuje. NeZ pfehraji tivodni ritornel, zajde si Umélec
do kulis, vezme si §flupec, sdéli pfatelim, Ze neni pfi
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hlase, Ze je nastydly atd. Pfi zpévu arie necht neza-
pomind, Ze u kadence se muiZe zastavit, jak dlouho
chece, a protahovat ji koloraturami a fioriturami po
libosti, nebof v tu chvili zvedne kapelnik ruce od
cembala, $fiupne si a ekd, aZ se pévci uzda pfestat.
Necht si pfitom klidné nékolikrat nadechne a skonéi
produkci trylkem posazenym na tény pokud mozno
nejvyssi, které hned od zalitku bez piedchozi messa
di voce co nejrychleji sttidd. Hrat maze, jak ho na-
padne; Moderni umélec nesmi pfece rozumét smyslu
textu, a proto se nepotfebuje zdrfovat zadnymi po-
stoji nebo pohyby, a vchazi na jevisté vidycky tou
stranou, kudy vchazi primadona, nebo od pévecke
l6ze. Opakuje-li 4rii da capo, zméni si ji celou podle
svého a nic nedbd o to, e zména nejde dohromady
s basem ani s houslemi, %e poruluje takt, vidyt kom-

ponista (jak uZ prve fedeno) se uZ stejné se viim

smifil.

Kdyz Umélec dostane roli vézné, otroka atd., necht
vystoupi na jevi§t¢ peclivé napudrovany, v kostymu
posetém Sperky, s pievysokym chocholem, s kordem
a s hezky dlouvhymi a lesklymi okovy, s nimiZ musi
hodné chfestit, aby obecenstvo pohnul k soucitu.

Necht si-vyhleda ochranu vysoce postavené osob-
nosti, aby se mohl na programu psat jako dvorni, ko-
morni, polni atd. Umélec pana X.
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Kdyby se.mu Reditel nezdal spolehlivy, necht od

ného pozaduje zalohu, pfedem zaplacenou cestu a vy-

‘lohy. Ale kdyz toho ncdosahne, at zpiva pfece a utési
se volnymi listky, pronajmem [62i, nadéjemi, poklo-
nami atd.

Moderni umélec se zdrahé zpivat ve spolecnosti;
dostavi-li se ptece jen do salonu, spécha nejprve
k zrcadlu, aby si upravil paruku, pfihladil manZety,
povytahl nékrénik a odhalil tak obligatni diamantovy

knoflik, atd. Poté unyle sihne do klaves cembala, .

zpiva zpaméti a nékolikrat zaCne znova, jako by ne-
védél dal. Kdy? takto prokazal svou laskavost, da se
do fedi s nekterou damou a vypravi ji (aby ziskal jeji
obdiv) o pfihodach z cest, o své korespondenci a po-

litickych intrikach atd. Poté diskutuje o genialité,

vzdycha se zrakem vasni mirné zamZenym, ustavicné
si piehazuje pfes rameno tu Ci onu loknu své patuky.
Co chvili nabidne damé tabak, pokazdé z jiné taba-

térky (ve které se skvi jeho podobizna), ukaze i ve-

liky briliant, jedinetné vybrouseny koloraturami, ka-
dencemi, trylky, rGznymi efektnimi scénami, sonety,
zabitymi medvédy atd., atd., a fekne ji, ze ho dostal od

jednoho vyznalného obdivovatele; podotkne, Ze ho.

vzacné pani nevénuje jen proto, aby darce neurazil.
Jde-li Moderni umélec po ulici s .n&jakym studova-
nym Clovékem, nikdy mu nenabidne misto po svem
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pravém boku, uvaziv, ze u véiny lidi plati Zpévak
za Umélce, kdezto studovany muZ za obyéejného ¢lo-
véka; ba bude pfesvédcovat své studované znamé, at
uz jsou to filosofové, basnici, matematikové, 1ékafi
nebo pravnici atd., aby se stali Zpévaky, doklddaje
vainé, ze Zpévikim (nehledé k velké vaznosti, jiZ se
t&3f) nikdy nechybéji penize, kdezto lidé uceni vétsi-
nou miou hlady.

Hraje-li Umélec pievazné Zenské role, nosi povzdy
v naprsence Cerné musky, riZ, zrcitko atd. a holi si
vousy dvakrat za den.

Moderni umélec necht 24da co honoraf pfevysokou
sumu vzhledem k tomu, Ze se musi po cely rok pre-
zentovat jako vojevidce & generdl se svym vojskem,
kniZe, kral nebo cisaf se svym dvorem, ministry, sekre-
tafi, radci atd., rozdavaje velkomyslaé obnosené diva-
delni rukavice, stfevice, punéochy svému sluhovi, zvias-
t& je-1i dotyény t=k trochu z jeho ptizné. Zatimeo Umélec
vyjednava s Reditelem, odvede sluha stranou napo-
védu nebo nékterého hudebnika nebo malife dekoraci
a vyklada mu o bajeénych uspésich svého pana Alipia
s podotknutim, e Reditel by mél takového zpévaka
ve svém vlastnim zdjmu bez pratahd angaZovat, Ze
jeho pan jesté nikdy a nikde nezklamal, Ze je ne-
amorny, Ze se jakziv nenachladi, Ze umi zbrusu nové
trylky, kadence atd.
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Viechny dfive fefené rady plati stejné, at je zpévak
tenor nebo bas, jen s tim rozdilem, Ze basista musi
pii zpévu zavodit s tenorem a brat co nejvyssi tony
a trylky, kdezto tenor zase musi klesat co nejhloub
do rejstifku basu a zase naopak stoupat falzetem aZ
ke kontraaltu. Zda pfi tom uZiva nosnfho nebo hrud-
niho hlasu, neni duleZité.

Tenoristé a basisté dovedou vétsinou komponovat,
a proto si do starych oper pidi arie sami a na scéné
si k nim pak udavaji takt rukama i nohama. Jestlizc
Umélec je altista nebo sopranista, necht si opatfi
dobrého zastance, ktery ho ve spoleCnosti brani, do-
kladaje, ,,%e jeho ptitel (jen co je pravda) pochazi ze
vzdélané a polestné rodiny a Ze se odhodlal podstou-
pit onu trapnou operaci jenom proto, Ze byl stizen
velice nebezpeénou chorobou, ostatné Ze jeden jeho
bratr je profesor filosofie, druhy lékaf, jedna sestra
jeptiska a druha ze se provdala za vazeného méstana
atd.” 16

Kdyz se Moderni umélec bije v souboji a je ranén
do paze, gestikuluje dél ranénou rukou, a ma-li vypit
jed, zpiva arii s Ci8{ v ruce a obraci ji dnem vzhiry,
ponévadZ je stejné prazdna. Nacvidi si nékolik své-
raznych pohybii rukou nebo kolenem nebo nohou, aty
pak vytrvale stfida po celou operu jeden za druhym
az do konce.
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Jestlize se pfi nékteré arii nékolikrat pomyli nebo
nedojde potlesku, fekne, Ze to neni arie pro divadlo,
se se neda zpivat atd., a razné 7ada, aby mu ji ka-
pelnik vymeénil, prohlasuje, e na divadle musi délat
dojem Zpévici, a ne skladatel.

Dvoti se viem Umélkynim a jejich ochrancim
v pevné nadéji, Ze svym uménim a svou piikladnou
skromnosti dosahne titulu Hrabéte, Markyze, Rytiie
atd.

.




RADY ZPEVACKAM

Pfedevﬁim necht Moderni umélkyné zapoéne vystu-
povat na divadle jesté pfed dovrienim tfinactého
roku. Cteni v tom véku piili§ ovladat nemusi, jelikoz
pro dneini Umélkyné to neni nutné. Zato at se naudi
dobie nazpamé&t nékolika starym opernim ariim, me-
nuetim, kantatdm atd. a ty pak pii kazdé prileZitosti
piedvadi. Solféze nikdy necvici a cvidit nesmi, aby
neupadla do nebezpeti, pied nimZ jsme varovali jiz
Moderniho zpévaka.

Az ji bude Reditel pisemné zvat k pohostinskému
vystoupeni, nesmi odpovédét hned a v prvaich listech
mu musi naznadit, Ze se nemaZe okamzité rozhoednout,
ponévadZ ma jiné nabidky (i kdyz to neni pravda),
a rozhodne-li se posléze, pozaduje vidycky hlavni
roli.

Kdyz viak fizenim osudu nedosdhne sveho cile,
spokoji se aspofi roli druhou, tfeti, ba i Ctvrtou, a
podobné jako Zpévak i ona podepise smlouvy, ktera
je na papife velmi vyhodna, a pokud ma stryce,
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bratra, otce, manzela hudebnikem, zpévakem, tanec-
nikem & skladatelem, domaha se angazma i pro ného.
7.ada, aby za ni co nejrychleji poslali jeji ulohu, aby
se ji pod vedenim svého ulitele zpévu mistra Cliky
mohla naudit u¥ se viemi variacemi, behy a fioritu-
rami atd. Aviak stfezi se sebemiii pochopit smysl
textu ancbo obratit se na nékoho, kdo by ji ho vy-
svétlil.

Zato bude mit u sebe n&jakého rodinného piitele,
advokata nebo doktora, ktery ji naudi, jak pohybovat
pazemi, jak stavét nohu, jak otacet hlavou, jak si &istit
nos atd., ale pro¢ to ma tak délat, to uZ ji netekne,
aby ji zbyteéné nepopletl.

Koloratury, variace, fioritury atd. ji vepiSe maestro
Clica’ do piislusné, k tomu uréené knihy, kterou
Umélkyné bude vozit viude s sebou.

Pii prvni navitévé Rediteli nezazpiva, nybrZ fekne
mu (za ustaviéné pritomnosti pani Matky): ,,Va$nosta
odpusti, ale dneska veler nemiZu slouzit, ponévadz
na ty hrozny barce jsem nemohla oka zamoufit. Tam
vam byl ramus, jako by se Certi Zenili, a dva nebo
t#i chlapi dokonce fajcili, az mé z toho vieho rozbo-
lela hlava, Ze sotva na odi vidim, a ne a ne piestat.”
Nade? pani Matka doloZi: ,,To si nedovedou ani pfed-
stavit, pane direktor, co na téch cestich jeden vy-

zkusi.“ 18
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Kdy# se dostavi Reditel znovu i s kapelnikem, aby
si ji poslechli, zazpiva jim Umélkyné po mnoha okol-
cich a omluvach znamou kantitu

Kdyz si nemizZe vzpomenout na nékterou ozdobu,
poprosi neprodlené pani Matku, aby vytdhla z ces-
tovaiho vaku knihu koloratur; pfirozené se nikdy ne-
strefi do taktu. Poznamena proto: ,Libé&ji odpustit,

Typickd scéna 3 bendtské opery v 17. stol.

Impara a non dar fede
A chi fede ti giura, anima mia*®
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ale to uZ je doba, co jsem tendle kus naposledy zpi-
vala, tendle nastroj je taky ladénej vej§ nez ten maj
doma, a tendle recitativ je moc truchlivej a tadle aric
mi nelezi atd.”, ackoliv ve skutecnosti je celd potiz
v tom, ¥e nemd u sebe verného maestra Clicu, aby ji
doprovazel.

Uprostied arie pak zchvati Umélkyni kadel a pani
Matka podotkne: ,,No vite, tudle kantatu jsme od
vas dostali tejkon, a céra ji zpiva napoprvni z listu.
Ale potom od ni uslySite arii z Giustina a z Fara-
monda,?® kery sou daleko lepsi. A taky tu arii o horku
4 4rii 0 mrazu a tu arii s refrénem Tak, tak, tak nebo
tu s refrénem Néni mo3nd a scénu s satkem a s dykou
a se Silenim zpiva holka tak, Ze kazdej zasne.”

Umélkyné si sezenc doporucujici dopisy pro urozené
pani a pany, jeptisky atd. a odevzda jim je pfi tvodni
naviteve, ale kdys od nich nedostane hojné dard, uz
se u nich znovu neukaZe pod zaminkou, 7¢ se nechce
vtirat.

Daleko prospéinéjsi pro ni vsak bude, kdyz ji
nékdo predstavi bohatého a §tédrého kupce, ponévadz
ten ji zésobi vinem, dfivim, uhlim atd., bude ji casto
ovat na obéd a po divadle vodit na velefi atd.

Jestlize si plati ndjem sama, usidli se v malém pfi-
bytku, avéak v sousedstvi divadla. Vitajic vznesené
hosty, iika pak obvykle: ,Panové musi odpustit, Ze
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je pfijimam v tomdle brlohu, vypadd to tu jako
v mastali. Ale ¢lovék musi brat za vdék s tim, co je,
kdyZ chce zastat blizko u divadla. Doma mam bejvani
lepsi, domecek sice skrovnej jako pro chudou holku,
ale pfeci k nam chodi ta nejvybranéj$i a nejvznese-
néjsi spoleénost.”

Ziska si jednoho zvlasté horlivého protektora, kte-
rému budeme fikat pan Procolo.?* I ona (jak uZ jsme
prve radili pévci) peluje o to, aby méla ustaviéné
kasel, rymu, chrapot, boleni hlavy, krku, zubd atd.,
a vé&éné nafika: ,,Bahvi co je tohle za mésto, z toho
zdejstho vzduchu mam pofad hlavu jako Skopek a ten
chleba a vino, co se tady dostanou, mé ke viemu tladi
v zaludku, Ze to neni k vydrZeni.”

Kdy# za ni prijde Basnik s Reditelem, aby ji pfe-
Cetli operu, sotvaZe vyslechne svou vlastni roli. Ale
hned se doZaduje, aby ji pfedélali podle jejiho vkusu:
tu se musi pfidat, tu zas ubrat verfe recitativu, vy-
stupy s lkadnim, s blouznénim, zoufalstvim atd.

Na zkouskach na sebe vZdycky necha Cekat a poté
se dostavi zavé§ena do pana Procola a pozdravi s né-
hou ve zraku viechny pfitomné. KdyZ ji to pan Pro-
colo vycéte, obofi se na ného: ,Nesklebte se na mne
a nezarlete tak pitomé, jo! Jste bldzen? Nevite, Ze
to patif k femeslu? UZ mam téch vagich nesmysld po

krk,” atd.
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Na prvni zkousce nikdy nepfezpiva své arie; kolo-
ratury a kadence, kterym ji k nim nau&il maestro
Clica, pfedvede teprve na generalni zkousce v divadle.

Nuti orchestr zalinat znovu a znovu, doZadujic se,
aby arii hral jednou volnéji, podruhé zas rychleji,
podle toho, jak to potfebuje k provedeni svjch kolo-
ratur.

Na mnoho zkoudek vitbec nepfijde a poile za sebe
pani Matku, aby ji omluvila, coZ tato udini obvykle
slovy: ,,Panové 1ibéji prominout, ale holka v noci ne-
zaviela oka ani na minutku, ponévad? nejdiiv. bylo
venku na ulici takovyho finceni, a% jsem myslela, Ze
je to bolofiskej dostavnik. Pak mame taky v byté plno
my$i, a sotva chudérka koneéné trosinku zadiimne,
zaénou ty potvory po ni rejdit jako tisic derth. Za
kuropéni se vam j{ ke vSemu ztratil Cepecek a ne a ne
ho najit. To se vi, Ze nastydla, a hiadam, Ze dneska
celej den nevstane z postele.”

Umeélkyné af si ustaviéné stéZuje na sviij kostym:
7e je chudy, Ze neni podle mddy, Ze je obnoSeny;
donuti pana Procola, aby ji ho dal ptefit, a ustavi¢né
ho honi ke krejé¢imu, k Sevci, k parukafi atd.

Hned jak je opera uvedena, napife v listech pfate-
lam, Ze ji tleskaji vic neZ ostatnim, Ze viechny drie,
recitativy, kazdé hnuti, kazdé vysmrkani atd. musi
opakovat a Ze tu a tu, s kterou se nadélal takovy
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povyk, publikum taktak vyslechne, ponévadz zpiva
nedisté, ma slaby hlas, $patné trylkuje a hraje jako
dfevo. Nicméné tésce strada pro kazdy potlesk, ktery
plati jinym.

Zpiva véechny arie, udavajic si na jevisti takt ve-
jifem nebo nohou. Jestlize dostane hlavni roli, necht
Umélkyné vymaha pro svou pani Matku destné misto
v pévecké 1671 a piikaze ji, aby za ni kazdy veler
nosila bilé hedvabné Satky, trepky, flakony s klok-
tadlem, jehly, éerné musky, riz, ohfivadlo, rukavice,
pudr, zrcatko, knihu s koloraturami atd., atd.

V arietach necht Umélkyné peclivé protahuje po-
sledni slabiky kazdého slova, naptiklad: sladkyyy ...
mluvddd ... onddd ... pychddd ... laskddd ... atd.
Veimne-li si tu a tam nahodou, Ze zpiva falesné, ze
vypadla z taktu atd., necht podotkne: ,,Kdopak dnes-
ka zase naladil cembala tak vysoko? To maji uréité
na svédomi ty nafukové z intermezza,® co si myslej,
5e s nima opera stoji a pada. A ten otkestr. Jestli to
neni k vzteku! Vrzaj hif neZ slepi Sumafi na piast-
kach, ani jednu arii nezahrali v spravoym tempu.”

Nez vyjde na jevisté, vezme si vzdycky $tiupec bud
od protektora, nebo od ctiteld, nebo od nékterého
sboristy, ktery ji bude titulovat Hllustrissima.®® Pt od-
chodu z divadla si pujéuje od pfatel, ktefi ji prova-
zeji, $atky na ochranu proti povetfi a cestou predvi-
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davé vyzve pani Matku, aby da-
vala pozor, komu ty 3atky patfi,
ponévadz vracet je vlastnikim
bude ona.

Na scéné necht Umélkyné co
nejéastéji zveda hned pravou,
hned levou pazi, pritom at pfc-
klada véjif z ruky do ruky a pfi
kazda pauze si odplivne. At zpi-
va soustavné s pokroucenou hla-
vou, usty a krkem. Vystupuje-li
v muzské roli, af si ustavicné
povytahuje rukavicinajednéi na
druhé ruce, polepi si obliéej
mnozstvim musek a pii odchodu na scéné zapomene
kord, chochol, paruku atd. Zatimco k ni jeji pattner
hovofi nebo zpiva svou arii, Moderni umélkyné zdravi
(jak jsme uz podotkli v radach pévci) masky v lozich,
usmiva se na kapelnika, hudebniky, sboristy, napovédy
atd., zakryvajic si véjifem tvaf, aby publikum védélo,
se ona je sleéna Kacena Oberho, ne cisafovna Tlas-
ka,?* kterou pfedstavuje a jejiz velebné vystupovani
si naopak zachovivda mimo divadio.

Véené tikd, ze se po masopusté bude vdavat, Ze uz
je zasnoubena s jednim Slechticem. Zepta-ii se ji kdo
na honoraf, odtudi, ze je to pakatel, Ze pfijela jen

Faustina Hassovd
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proto, ze hleda pro své umeéni uznalé posluchace,
a nepohrdne tedy Zadnym protektorem ¢&i ctitelem bez
ohledu na jeho stav, narodnost, zaméstnani, majetek
atd.

Primadona pouéuje cely ansambl, jak hrat.

Kdyby na Umélkyni ptipadla az druha role, necht
si vymize na basnikovi, aby aspofl na jevisté vysla
jako prvni. Po obdrzeni role spodita v ni viechny .noty
a slova, a kdy? zjisti, Ze je mensi neZ uloha prima-
dony, donuti basnika a kapelnika, aby ji pfidali noty
i slova. Bdéle sleduje soupeiku, aby ji nepfeddila ani
délkou vlecky, ani nali¢enim, ani znaminky krasy, ant
trylky, kadencemi, protektorem, papouskem, sivickou
atd.

Pocti navitévou jednou tu, podruhé onu lozi a viu-
de hotekuje: ,, Tadle role mi nesedi a ke viemu dneskaf
veler nemfzu ani pofadné pusu oteviit. To se mi
jesté nestalo a Ze uZ jsem zpivala v hezky fadé m’ést.
Copak se pii tydle hudbgé da hrat a jeste zpivat
v taktu? Zenou to jako s keserem, v tom kvaltu se
do toho neda nic vlozit. Kdyz se to fediteli a kapel-
nikovi nelibi, prosim, at si to zazpivaji sami, j4 toho
mém tak akorat. A jestli budou mit jesté fedi, tak se
seberu a spanembohem, ponévadz ja jejich launy ne-
potfebuju snalet, ja se jich nebojim, protoZe mam svy

R
zastani.
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Kadence protahne Moderni
umélkyné na sto sahd. Nezapo-
mina pfitom (podobné jak jsme
prve radili Pévci) nékolikrat na-
dechnout, snaZi se vzit nejvyssi
tony a pii trylku si poméaha ob-
vyklym zkroucenim krku. Kdyz
se ji kapelnik pta, kolik obsahne
hlasem, uda mu vzdycky o dva
t¥i tony vic nahoru i dold.

Kazdy veler pfivad{ do diva-
dla (pro vétsi vaznost a uspéch opery) deset nebo
dvacet masek gratis, nepoéitaje v to pana Procola, né-
kolik viceprocolt, uditele mimiky atd., atd., atd.

P#i zkousce pfed Reditelem Umélkyné u cembala
nejen zpiva, ale i hraje, a kdyz ve scéné vystupuji dvé
osaby, zavola si pani Matku nebo svého protektora
nebo sluzku, aby ji délali partnera.

Chodi na generalni zkousky do jinych divadel a
tleska umélcim ve chvili, kdy vsichni ostatni jsou
potichu, tak aby vSichni védéli, Ze ona je pfitomna.
Pfitom poznameni ke svym spoletnikim: ,,Pro¢ ja
nikdy nedostanu takovou arii s takovym recitativem
nebo takovou scénu s dykou, s jedem, s placem na
kolenou? Viimli jste si, jak to viechno pizdi ta vele-
umélkyné za 5555 lir nadi mény? JenomZe ja nemam

Catarina Cavalieriovd
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proto, ze hleda pro své uméni uznalé posluchace,
a nepohrdne tedy zadnym protektorem ¢i ctitelem bez
ohledu na jeho stav, narodnost, zaméstnani, majetek
atd.

Primadona pouluje cely ansambl, jak hrat.

Kdyby na Umélkyni pfipadla aZz druha role, necht
si vymize na basnikovi, aby aspofi na jevisté vysla
jako prvni. Po obdrZeni role spoéita v ni vSechny noty
a slova, a kdyZ zjisti, Ze je men$i nez uloha prima-
dony, donuti basnika a kapelnika, aby ji pfidali noty
i slova. Bdéle sleduje soupefku, aby ji nepfeddila ani
délkou vlecky, ani nali¢enim, ani znaminky krésy, ani
trylky, kadencemi, protektorem, papouskem, stvickou
atd.

Pocti navitévou jednou tu, podruhé onu 16Zi a viu-
de hofekuje: ,, Tadle role mi nesedi a ke véemu dneska
veder nemfu ani pofadné pusu oteviit. To se mi
jesté nestalo a Ze uz jsem zpivala v hezky fadé mést.
Copak se pfi tydle hudbé da hrat a jesté zpivat
v taktu? Zenou to jako s keserem, v tom kvaltu se
do toho neda nic vlozit. KdyZ se to fediteli a kapel-
nikovi nelibi, prosim, at si to zazpivaji sami, ja toho
mam tak akorat. A jestli budou mit jestd Fedi, tak se
seberu a spanembohem, ponévadZ ja jejich launy ne-
potfebuju snaset, ja se jich nebojim, protoZe mam svy
zastan{."” '
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Kadence protahne Moderni
umélkyné na sto sahi. Nezapo-
mind piitom (podobné jak jsme
prve radili Pévci) nékolikrat na-
dechnout, snaZi se vzit nejvyssi
tény a pfi trylku si pomaha cb-
vyklym zkroucenim krku. Kdyz
se ji kapelnik pta, kolik obsahne
hlasem, udd mu vidycky o dva
tfi toény vic nahoru i dola.

Kazdy vecer pfivadi do diva-
dla (pro vétsi vaznost a tuspéch opery) deset nebo
dvacet masek gratis, nepoéitaje v to pana Procola, né-
kolik viceprocolfl, uéitele mimiky atd., atd., atd.

Pti zkouice pfed Reditelem Umélkyné u cembala
nejen zpiva, ale i hraje, a kdyz ve scéné vystupuji dvé
osoby, zavola si pani Matku nebo svého protektora
nebo sluzku, aby ji délali partnera.

Chodi na generalni zkousky do jinych divadel a
tleska umélcim ve chvili, kdy vsichni ostatni jsou
potichu, tak aby vSichni veédéli, ze ona je pfitomna.
Pfitom poznamend ke svym spoleénikiim: ,,Pro¢ ja
nikdy nedostanu takovou arii s takovym recitativem
nebo takovou scénu s dykou, s jedem, s platem na
kolenou? Vsimli jste si, jak to vsechno pizdi ta vele-
umélkyné za 5555 lir na$i mény? Jenomze j4 nemam

Catarina Cavalieriovd
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kouska $tésti, j4 vzdycky zchytam nemozay role, v&cny
monology, Sunt, ve kterym Clovék prosté nemlze ani
tu trosku, co v ném je, ukézat, atd.”

Kdyz dostane roli z druhé opery v karnevalu, posle
neprodlené viechny ariety (které pro vétsi rychlost
dala opsat bez basu) maestrovi Clicovi, aby ji k nim
napsal koloratury, variace, fioritury atd. A maestro
Clica bez nejmensi potuchy o Gmyslech skladatele co
do tempa téchto skladeb nebo o zpisobu, jak je k nim
pripojen bas & orchestralni doprovod, napise pod né
do prazdnych linek basu vsechno, co ho napadne,
a v hojném poétu, aby Umélkyné mohla ozdoby kazdy
veler ménit.

Kdyz ji nékdo chvali, odpovi Umélkyné vzdycky,
ze neni pfi hlase, ¥e vysla z cviku, ze nemuze zpivat
atd. Nez odjede z domovského mésta, pozaduje od
Reditele polovinu honorafe na uvhrazeni cesty, na
oblek pro ctitele, na zasobu vaty (na vycpavky),
trylké, predrazek atd., atd. Veze s sebou papouska,
savicku, kocoura, dva psicky, jednu bfezi fenku a
dalgi zvirata, ktera bude po cesté opatfovat jidlem a
pitim pan Procolo. Kdyz se ji nékdo zeptd na nékte-
rou jinou Umélkyni, vece: ,,Znam ji jenom z dosle-
chu, s tou jsem nikdy nehrala.” Jestlize viak s dotyc-
nou zpivala, spusti: ,,Radsi budu mlcet jako hrob, nez
bych o ni fekla néco zlého. Stejné méla rolicku jako

62

nic, vieho viudy tfi arie a z téch ji je§té po premiéie
dvé vzali. Ke viemu ztloustla, Ze vypada jako kre-
denc, kazdym okem se diva jinam a hraje jako die-
véna. Pfitom je jesté zavistiva, a kdyz ma aplaus
nékdo jiny, bredi. Podle jejiho protektora a pani
Matky je to sice jefté hotovy dité, ale zatim ma svoje
léta, to ja dobtfe vim. KdyZz naposledy zpivala, uplné
se znemoznila atd.”

Primadona vénuje druhé zpévadce mizivou pozor-
nost, druha zpévalka ignoruje tieti atd. Na jevisti
nebere kolegyni na védomi: pfi jeji arii se odsune do
pozadi, vezme si od protektora $fupec, vysmrka se,
zhliZi se v zrcatku atd., atd.

Kdyz Umélkyné dostane dramatickou roli a ne-
sklidi tispéch, prohlasi, Ze je to tim, Ze mda vétsim
dilem za partnera toho a toho nebo tu a tu, ktefi ji
$patné ptihravaji. Kdyz viak dramatickou roli nedo-
stane, repta, e ji basnik a kapelnik schvalné nedali
piilezitost, ackoliv byli zpraveni o jejim nadani a
tiebaze pan Procolo za ni orodoval a §tédie je obda-
roval.

Nikdy se nefidi podle piani Reditele, pouze si pilné
stéZuje na svou roli, chodi pozdé na zkousky, odmita
arie atd.

Kdyz obdrzi oslavné sonety, vyvési je v hojném poctu
v cembalovém saldnku a ty, které jsou vytiStény na
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hedvabi, pani Matka na jeji piikaz seije bez ohledu
na ruznost barev a nadéld z nich pfehozy, decky na
stal atd.

Svému protektoru, pokud nepfijel s ni, posle libre-
to, Arie, sonety, epigramy a par odstfizkd z kostymu.
Ne> zaéne zpivat, nespusti o¢i z kapelnika nebo prv-
niho houslisty, aby vidéla, a% ji daji znameni k na-
stupu.

Nejvétsi pédi necht Moderni umélkyné vénuje tomu,
aby kazdy veler zpivala své arie s jinymi variacemi;
jestliZe tyto variace viibec nejdou dohromady s basem
nebo s houslemi hrajicimi stejnou melodii ¢i koncer-
tujicimi, nebo jestlize pii nich zpévacka vypadne
z ténu, nevadi, jelikoz moderni kapelnik je tak jako
tak hluchy a némy. A kdyz Umélkyné viechny variace
vylerpa, at se snazi dostat koloraturu i do trylku,
nebot to je snad to jediné, co jsme od soudobych
Umélkyn dosud neslyseli.

Pti duetech se nikdy nespoji se svym partnerem a
zejména se pozdrii pfi kadenci, nebof je hrda na
sviij dlouhy trylek. Razné odmitne viechny skomira-
vé arie, jeliko touxi, aby za ni pfi odchodu ze scény
publikum kficelo obvyklé slava a bravo.

Libreto zasadné nelte, nebot (jak uz bylo feceno)
Moderni umélkyné nesmi rozumét, o¢ jde. Je plsobive,
kdy2 v posledni scéné nejevi velkou ucast na rozuzle-
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ni, rozesméje se apod. V dramatickych ariich a reci-
tativech peclivé dbd, aby vecer co veler délala tytéz
pohyby hlavou, rukou ¢&i véjifem a v danou chvili si
vydistila nos do krasného $atecku, pro ktery si obvykle
posle paZe uprostted scény zvlasté vzrusené.

Da-li Umélkyné uvrhnout nékterou osobu v okovy
a zpiva pfitom hnévnou arii, pii ritornelu necht se
s obéti zivé bavi, sméje se, ukazuje ji masky v lozich
atd.

Kdyz ma v arii slova jako kruty, zrddce, tyran atd.,
zahledi se vzdycky vyznamné do léZe nebo za kulisy
na svého protektora. Pii slovech jako draby, fivote
milj atd. se obrati k medvédovi nebo k nékterému
sboristovi. Vynasnazi se zavést do vsech rychlych,
patetickych a veselych 4rii jako posledni novinku béh
z véazanych Sestnactinkovych triol, a to proto, aby se
pokud mozZni vyhnula rozmanitosti, ktera vysla z mé-
dy. Cim vyS$§i sopran bude mit, tim vétsi ma nadgji
na hlavni roli. Usedavé $tka (pod tlakem uslechtilé
fevnivosti), kdykoliv ma potlesk nékdo jiny, i kdyz
je to medvéd nebo zemétfeseni atd., a od pana Pro-
cola vymaha sonet za kazdou arii.

Dostane-li Umélkyné muZskou roli, tvrdi pani Mat-
ka: ,,V tomdle se moji céfi zadna nevyrovna. Nehodi
se, abych to povidala zrovna ja, ale viude si v pan-
sky roli udélala nesmrtelnou ¢est. To byste nefekli,
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takle se zda trogicku ohnuta a pii téle, ale na jevisti
je rovna jako prut a lehka jako pirko. Je §tihla, nohy
ma jako strunky a pfi chizi se nese jedna radost. Jen
se zeptejte, jak to bylo loni v Lugu®® (a e tam délaji
néjaka predstavenil), kdyZz hrala tu velikou roli ty-
rana: viichni zrovna Sileli.”

Umélkyné necht umi zpaméti role viech ostatnich
lip neZ roli svoji. Prozpévuje si je za scénou, povy-
kuje s medvédem, se sboristy atd., zkratka pokud
zpiva nékdo jiny, hledi ho vyrudovat co nejvice. Kdy-
by pan Procolo nahodou pozdravil jeji mladou kole-
gyni, promluvil s ni par slov nebo ji zatleskal, s kfi-
kem se do ného pusti: ,,Co jsou todle za moresy?
Chcete dostat par po lici nebo pésti do nosu, blazne
stara? To vam jedna nestadi, to se musite natfasat a
pitvoiit pred kazdou sukni? JenZe ja si to libit nene-
cham, j4 to ty zmiji vytmavim, j& ji naucim, aby ne-
lezla druhym do zeli. Af si mé nezada, nebo i
votludu tu jeji roli vo ksicht, az z ni budou cucky
litat,” atd.
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RADY DIVADELNIM REDITELUM

Moderni divadelni feditel nesmi mit ponéti o vé-
cech patficich k divadlu, to jest nesmi rozumét ani
zbla hudbé, poezii, malifstvi atd.

Strojmistry, hudebniky, taneéniky, krejci, sbor atd.
najima podle doporudeni pfétel, zachovavaje pfitom
piisnou hospodarnost, aby mohl tim 3tédfeji platit
gpévaky a zejména damy, medvéda, tygra, bouiky,
blesky, zemétfeseni atd.

Zvoli si pro své divadlo patrona, s kterym bude
chodit naproti Umélkynim pfi jejich pfijezdu z cizich
mést; jakmile damy dorazi, svéfi mu je na starost
i s jejich papousky, pejsky, stivami, otci, matkami,
bratry, sestrami atd.

Basnikovi necht klade na srdce, aby pamatoval na
dojemné scény, aby vystup s medvédem umistil pokud
moZno na konec jedndni a na zavér opery dal oblibe-
nou svatbu nebo odhaleni pravé totoZnosti postav po-
moci v&teb, matefskych znaminek na hrudi, plinek,

bradavic na kolené, na jazyku, na usich atd., atd.
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Obdrsev od Basnika libreto, zajde s nim hned,
diiv ne> si je sam pteite, za primadonou a poprosi
i, aby si je laskavé poslechla. K predcitani se poté
krom Umélkyné samé dostavi také jeji protektor, ad-
vokat, napovédové, par vratnych, nékolik sboristd,
krejci, opisoval not, medvéd, protektoriv lokaj atd,
Pii cetbé vyjadiuje kazdy své minéni, hané jednou to,
podruhé ono; a Reditel ¢ile kazdého ujisti, ze viechny
nedostatky budou napraveny.

Odevzda dilo kapelnikovi ¢tvrtého v mésici a pro-
hlasi, ze dvanactého chce bezpodmineéné zalit zkou-
Set, aby si tudiz ptispisil a nelamal si hlavu s logikou,
nevyhybal se kvintam, oktavam, unisonim atd.

S maliti dekoraci, s krejéimi a tane¢niky se dohod-
ne, se dostanou tolik a tolik za celou operu, a uz se
nestard o to, jaké dilo odvedou, spoléhaje ve viem
viudy na primadonu, intermezza, medvéda, bouiku,
zemétieseni atd.

Roli syna necht vidy svéti Uméla, ktery je aspoi
o dvacet let star$i nez matka.

Necht ma stale pred ocima rukopis opery a presy-

paci hodiny, loket, klubko provazu atd. ke zjiSténi|

délky dila, a po ruce méfici nebo étvrtnik k méfeni
koloratur svych Umélkyn.

Kdyz za nim nékdo z acinkujicich ptijde se stiznosti
na svou ulohu, pfikdZe bez meskani Basnikovi a kom-
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ponistovi, aby kus pokazili ke spokojenosti reptala.

Aby nemél prazdny sal, skyta vecer co vecer volny
ystup na predstaveni méstskému fyzikovi, advokatovi,
lekarnikovi, lazebnikovi, truhlafi a jejich pfizni i pfa-
telam, a z téhoz davodu prosi Umélce a Umélkyné,
kapelnika, hudebniky, medvéda, sbor atd, aby si
kazdy veder rovnés vodili do divadla po péti nebo
jesti maskach bez vstupenky. '

Druhou operu si vybere, aZ kdyZ je prvni na scéng,
a kdejakou drzost pant Umelch trpélivé snasi, uvaziv,
se veder, aZ se promén{ v mocna kniZata, krale, cisafe
atd., by mu to mohli odplatit a tézce se mu pomstit
tim, ze by zpivali faleiné, vynechavali arie atd.

Vétsi polovinu ansamblu necht tvofi damy; kdyZ se
dvé Umélkyné pohadaji o hlavni roli, ulozi Reditel
Basnikovi, aby slozil dvé role stejné co do mnoZstvi
4rii, verst, recitativii atd., a dohlédne, aby i jména téch
dvou tvofil tyZ pocet slabik.

Kdyz po predstaveni vyplaci konttabasy a violon-
cella, strhne jim ze mzdy vsechny druhé ¢asti arii, pfi
nich? nehrali. Za tim ucelem %4da skladatele, aby
fecené druhé Zasti skladal povétdiné bez jediné ba-
sové noty. K vyplaté Umélct, ktef{ byli nachlazeni
nebo zpivali faleiné atd., pouzije lehéi mince.

Necht angaiuje pévce malych naroki a divky,
které jesté nevystupovaly, hledé, aby spi§ nez umem
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aplyvaly pavabem, schopnym zatucit jim hojnost pro-
tektorti. Sotva ziska divadlo, propachtuje 16ze, kifesla,
galerii, restauraci atd., nacez rychle a do kvintliku
zaplati najem a proziravé se zasobi vinem, dfevem,
uhlim, moukou atd. na cely rok.

Cizim Umélkynim at Reditel hradi cestu, aby se
uréité dostavily, a slibi jim pohodlny byt v blizkosti
divadla, stravu, lozni pradlo atd. Potom vak je na-
kvartyruje do malé $pelufiky, ktera je zato plna vSech
zminénych véc¢i (a samoziejmé v blizkosti divadia).
Po mésté pak viude vynasi znamenitost nové piiby-
lych, aby se vyskytl né&jaky pfiznivec a pievzal nadale
o né vSechnu péci.

Kdy% se nékdo vyptava na jeho ansambl, prohlasi, - '

Ze je to jedna rodina, Ze mezi nimi neexistuji spoty,

%e na muiské role ma senzaéni dévce, ze ziskal no-

vého medvéda, bourku, hromy, blesky atd. a komika,
“ktery ho stoji celé jméni (a& ho ziskal za babku), ale

zato je to nejlepsi zpévak v méste. Prvni zkousku:
kona v byté primadony,dal$i u divadelniho advokata.

Kdy# od ného Umélci budou chtit zaruku, ze obdri

dohodnuty honoraf, odvéti, aby mu napfed zarudili.

oni, e se budou publiku libit.

Kdy? se na veler proda malo listkd, dovoli Mo- ‘
derni feditel Umélcam, aby odzpivali jen polovicku g
arii, vynechali recitativy, smali se na scéné atd., hu-,
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debnik@im, aby setfili kalafunu na smycec, medveédovi,
aby vynechal vystup, sboristim, aby si s kralem a
s kradlovnou zakoutili, atd. KdyZz se pfi vyplaté
s Umélci nepohodne, zaéne jim srazet z gaZe kaidy
fale$ny ton, slabou hru, nachlazeni atd. Piln€ chodi
za viemi Umélkynémi, prosi je, aby se chranily pted
priivanem, a duluje se, %e celé mésto obdivuje jejich
faty, musky, vé&jife, nalieni atd., Ze brzy obdrii so-
nety na stiibrnych podnosech; Ze osobné vibec netrva
na tom, aby zpivaly & vyslovovaly disté, jen kdyz
nezapomenou vyhrat dramaticka mista atd. Od skla-
datele poZaduje hluéné, veselé arie atd., hlavné po
dojemnych scénach. Bez vahani pfijme do souboru
i vdanou Umélkyni, tfeba je téhotna, tim spis, vy-

-skytuje-li se v opefe néjakd samodruha kralovna &

cisafovna.

— . p— p— pe—

C— p— p— —

RADY HUDEBNIKUM

VIRTUOS NA HOUSLE se musi pfedev$im vyznat
v holeni voust, odstrafiovani kutich ok, &esani paruk
a komponovani.

Jesto se ptivodné naudil hrat k tanci podle cifrovani,
nikdy se neudr# v taktu, ani smycec valné neoviada,
zato hmatnik ma cele v ruce.

V orchestru se nikdy nefidi podle kapelnika nebo
koncertniho mistra, smyéec pouziva jenom od pro-
sttedka nahoru, hraje ustaviéné forte s ozdobami ad
libitum. -

Jestlize koncertni mistr provazi arii solové, zrychli
vidycky tempo a nikdy se nesejde se zpévakem a na-
konec provede piedlouhou kadenci, kterou si piipravil
piedem, s arpedzi, pasaZzemi na Ctyfech strunach atd.

Houslisté necht ladi sami vespolek a nesniZi sluch
k cembalim nebo kontrabasim atd.

Mnoha4 z téchto ponaudeni mohou byt k uzitku i hra-
&am na violu.

DRUHY CEMBALISTA se dostavi aZ na generalni
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zkousku a bude na vsechny ostatni zkousky za sebe
posilat tfetiho cembalistu, kterj obvykle nezna jiny
vysoky kli¢ neZ sopranovy, pfi hfe zdsadné nepouziva
palct, nedba na &slovany bas, ustaviéné bere sextu,
nikdy se neshodne s kapelnikem a druhou dast arie
konéi vidycky velkou tercii.

VIRTUOS NA VIOLONCELLO bude znat pouze kli¢
tenorovy a basovy, nikdy se nepodiva na jevisté, umi
sotva ¢ist, nebot se nepotfebuje fidit ani podle not,
ani podle slov zpévaka.

Recitativy bude provazet vzdycky o oktavu vys
(hlavné u tenord a bast) a v ariich roztrha bas podle
svého uznani variacemi kazdy veler jinymi a nic mu
nevadi, Ze tyto variace nemaji ani zbla spoleéného
s partem zpévéika & s doprovodem housli.

VIRTUOSOVE NA KONTRABAS hraji vsedé s ruka-
vicemi v rukou. Pecuji o to, aby posledni struna jejich
nastroje nikdy nebyla naladéna, natiraji smycec kala-
funou jen od prostfedka nahoru, v pilce tfetiho aktu
postavi nastroj do kouta a jdou domu.

Hoboje, flétny, trubky a fagoty atd. necht jsou usta-
viéné rozladény a nabiraji vysku.



RADY STROJMISTRUM’
A MALIRUM DEKORACI

Divadelm’ architekti necht soutéZi o to, kdo nabidne
Rediteli levnéj§i cenu, a snaZi se ziskat smlouvu na
viechny opery v sezéné. Nato zadaji prdci obycejnym
hatéradam, kterym zaplati jen tfetinu ze ziskané sumy,
tak¥e maji dvé tietiny &istého zisku.

Architekt nebo moderni malif nesmi rozumct pet-
spektivé ani architektufe, kresbé, ferosvitu atd. Ma
tudiz pédi o to, aby se divadelni architektury nikdy
nesbihaly do dvou nebo ti bodd, nybrz aby kaZdé
platno mélo &tyfi nebo pét prospektd razné situova-
nych, ponévads takova rozmanitost skyta zrakdm di-
vactva vétdi pozitek. Nad prvni dvé dekorace necht
nafasi velkolepy zavés, a tak mu tyto dvé kulisy po-
slousi pii viech scénach, které nepfedpisuji volnou
pfirodu, a dalo by se jich pouZit i pro les nebo za-
hradu, kde by aspofi chranily umélce pied nebezpe-
¢enstvim, Fe pod $irgm nebem chytnou pravan.

Proménu scény nikdy neprovede najednou. At hledi
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stavét horizonty co nejbliz ke kraji jeviité, aby scéna
byla co nejuzii a na jeji osvétleni stadilo malo svétel.
Pro tmu vétsi neZ obvykle se hodi kfidova ceri.

Komnaty, Zalafe, siné atd. nechf jsou vesmés bez
dvefi a oken, jelikoZ zpévaci stejné vchazeji tou stra-
nou, ktera je bliz§i jejich 16Zi a svétlo také nepotie-
buji, nebof znaji svoji roli plynné zpaméti.

KdyZ scéna pfedstavuje mofe, pole a luka, ttesy,
sklepeni atd., musi byt vZdycky hola bez viech skal,
balvant, porostu, klad atd., aby umélci méli dost
prostoru pro svou hru. Kdyby nékterda postava naho-
dou méla na scéné usnout, postara se architekt, aby ji
véas paZe nebo dvofenin donesli mechové sedatko
s opéradlem na jedné strané, aby se Umeélce o né mohl
opfit loktem a sladéeji spat, zatim co druzi budou
zpivat.

Viechno svétlo necht je soustfedéno na prostiedek
jevisté a sufity nechf jsou osvétleny stejné jako bod-
nice. A tifebaZe teoreticky ma byt vzduch osvétlen
jasnéji nez viechny ostatni pfedméty, nesmi nikoho
pohorsovat, vidi-li dekoraci jasné osvétlenou a vzduch
nad ni éerny jako v noci. Nebot kdyby se mél osvét-
lovat nejenom prospekt, ale i vzduch nad tim, vydaje
za svétlo by pfiilis stouply.

Kdy? je tieba trinu, vytvoi{ se ze tfi schidkd, jedné
zidle a baldachynu, je-li uréen pro primadonu. Maji-li
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Mareschi: Namésti sv. Marka

nafi dosednout pouze tenory nebo- basy, postadi tfi
stupinky a Zidle.

Moderni architekt nebo malif necht db4 o to, aby
mél barvy tim ostfejsi, éim jsou dekorace zraku divaka
vzdalenéjsi, a to proto, aby se pokud moZni odligil
od staré skoly, kterda s rostouci vzdalenosti barvy
zmékcovala, aby vzbudila iluzi vétsiho prostoru. Kdez-
to moderni architekt nebo malif se musi snaZit ze viech
sil, aby se scéna naopak zdala menii.

-~
N

Kralovské siné necht jsou povétdiné kratdi nez bu-
doary a zalafni kobky, a sloupy soustavné mensi nez
herci, ponévadz tak se jich na jevisté vejde vic k velké
spokojenosti pané feditelové. Sochy netieba kreslit
podle prikazii anatomie; takovou pééi je lépe vyhradit
stromiim a vodotryskim. Predepisuje-li déj anticky
korab, zbuduje se ku podobé lodi soucasnych, a sing,
které maji piedstavovat zbrojnice Xerxovy, Dariovy,
Alexandrovy atd., vybavi se bombami, musketami,
houfnicemi aj.

Nejvic si musi dat moderni architekt nebo malif
zélezet na posledni dekoraci. Ponévads na posledni
jednani je obvykle vstup volny, dlusno, aby si ziskalo
vieobecné uznani. Tato dekorace musi byt korunou
viech scén piedchozich, a proto necht do ni uvede po-
bfezi morsk4, lesy, kobky, sin€, komnaty, vodotrysky,
lov na medvéda, nadherné letohradky, hostiny, bles-
ky, hromy atd., a to tim spiSe, ponese-li nazev: palac
Slunce, Luny, Basnika, Reditele atd. Neuskodi, sne-
se-li se na zem, bohaté osvétlena a plné zatiZena
sborem piedstavujicim riiznd bostva obojiho pohlavi,
tiimajici v rukou rozli¢né nastroje a symboly, které
znazorfuji jejich obor plisobnosti. Z tspornych davods
pak bohim natidi, aby pfed koncem opery pozhasinali
sveétla rozestavend na jevisti.



RADY TANECNIKUM

Taneénici af nedrZi na intermezza (kde jim konkuruji
pévci komickych roli) a af pokazdé zdr#i nastup i od-
chod.

Objedna-li si Redite]l novy tanec, obstaraji si ke
starym tancim jinou hudbu, a tak vystadi napofad
s tymiZz kroky, skoky, kadencemi atd. Menuetového
kroku pak uZivaji v tancich otrokd i venkovant, v tan-
cich ohfiovych i friulskych a vibec viech narodnosti.

Pii pas-de-deux at improvizuji podle okam?Zitého
vouknuti. Dbaji, aby se tanct elévi ulastnili hosi raz-
ného véku; uspofidaji poté jejich produkci tak, Ze
prvni vystoupi chovanci nejstar§i, po nich mladsi a
nakonec ti nejmensi, kterym nesmi byt vic neZ tii
roky. S témi pak vétfinou nacvidi $avlové tance atd.

RADY KOMIKUM

Zpévéci v komické opefe budou poZadovat honoraf
stejné veliky jako aé&nkujici v opefe vazné, tim spii,
jestlize ovladaji intonaci, koloratury, trylky, kadence
atd. stejné jako oni. Necht s sebou vozi kniry, berly,
bubny a veskeré dal§i nafadi potiebné k jejich vy-
stoupeni, aby Reditele (vzhledem k $tédrému hono-
rafi) nezatéZovali jesté daliimi vydaji.

Zpévaky vainé opery, jeji hudbu, libreto, sbor, in-
scenaci, medvéda, zemétfeseni atd. budou bezmezné
vychvalovat, ale uspéch pfedstaveni pfictou jen sami
sobé. V kaidém mésté pfedvedou stejna intermezza
a plnym pravem se budou vsude domahat, aby se
cembala ladila tak, jak to vyhovuje jim.

Kdyby nékteré intermezzo zlistalo bez potlesku, at
dévaji vzdycky vinu mistnimu obecenstvu, které zna
jen dialekt, a proto nepochopilo. Tempo budou zrych-
lovat ¢i zpomalovat, zejména v duetech, aby méli as
na svoje $ptymy. A kdyZ se pritom obdas rozejdou
s basy, vinu s dsmévem svrhnou na orchestr.
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RADY KREJCIM

Kre}éi uzaviou s Reditelem smlouvu na celou gar-
derobu - pro viechny opery v sezéné. Poté navitivi

Umélce a Umélkyné, aby se s nimi dohodli na kostymu

podle jejich vkusu.

Daji jim na srozuménou, e za penize poskytnuté
Reditelem takovy kostym usit nelze. Vyberou proto
od nich piiplatek a za ten piiplatek pak zhotovi
kostym, &im# jim suma dohodnuta s Reditelem zista-
ne cela v kapse. Kostym bude z nékolika kust, z ob-
noseného materialu atd., nebot dobré spropitné krej-
¢ho stejné nemine, jen kdyz udéla zpévackim hodné
dlouhou vletku a zpévakim pékné vycpana lytka.
Saty budou hotové, az kdyz zazni piedehra, poné-
vad? kdyby je krej¢i umélcim dodali vcas, kdoviko-
likrat by je musili pfesivat.

Tenoristim a basistdim vemluvi krejéi, aby si po-
iidili majestatni chochol z pestrého pefi.
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RADY PAZATUM

Péti- nebo Sestileta paZata budou pro sebe vymahat
kostymy, které by jim sluely tak ve C&trnacti nebo
estnacti letech.

Podobné budou vymahat na erné vlasy plavou pa-
ruku.

Podle potfeby dramatu bude néktery z nich uéin-
kovat v roli princatka a bude plakat na jevisti atd.,
kdeZto ostatni nepostoji chvilku klidné a vytrvale
popotahuji Umélkyni za vlecku smérem k jejimu
pfiznivci. .

Na jevisti budou jist atd. a hned prvni veler ztrati
rukavice, $atek, klobouk, paruku.
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RADY STATISTUM

—

Statisté si zasadné navlékaji cizi kostym a nikdy se
nefidi podle pokynu piedéka, inspicienta nebo na-
povédy. Kazdy vecer odchéazeji z divadla ve stievi-
cich, punéochach nebo holinkach, ve kterych tdinkuji
v opefe, a pisti vecer ochotné dovoli predakovi, aby
jim je vy¢istil, pokud se zamazaly. Za scénou vraZi do
Umélcd, Umélkyii, skoupych protektori a masek atd.,
kazdé Umelkyni fikaji Illustrissima a viem nabizeji
$fiupec, dymku atd. s nenapadnou poznamkou, Ze
,,maji zizen*. Ze scény nikdy neodejdou spoleéné a pfi
posledni scéné ucinkuji naptl vysvledeni z kostymu.

Sborista pfedstavujici lva, tygra nebo medvéda atd.
vymaha na Basnikovi, aby jeho vystup umistil dopro-
stied opery, a ne aZ za velkou arii primadony.

KdyZ néktery sborista ma za ukol pfinést na scénu
stolecek, #idli, pohovku, stupné pro trin atd., postavi
viechno obracené, aviak peclivé dba, aby ptipadné
dopisy dorucoval vzdycky levou rukou s pravym ko-
lenem mirné pokréenym atd.
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RADY NAPOVEDUM

Népovéd‘ové délaji Rediteli prostfédniky pfi pro-
najmu divadelni restaurace, proscéniovych 1621, kiesel
atd.; shanéji mu medvéda, boufku, zemétieseni atd.

Na divadelni zkousky chodi pfed rozbfeskem, roz-
plyvaji se chvalou nad Bésnikem a kapelnikem, nad
zpévaky a Reditelem, nad motylkem, muskou, ¢lun-
kem, skfinkou atd. '

Stanovi dobu zkousek, staraji se o otevieni poklad-
ny, zaZihani svétel; pfedstaveni zacne, teprve kdyz
oni zavolaji hodné& nahlas otvorem v oponé: ,Tak uz,
uz, pane kapelniku!*
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RADY OPISOVACUM

Opisovaéi se s Reditelem dohodnou, Ze za celou
operu dostanou tolik a tolik, nacez ji daji rozepsat
4a odménu Sesti soldd za list véetné papiru, inkoustu,
brkd, posypadla atd. Kdyz maji z partitury vytahnout
jednotlivé hlasy, popletou slova, klite, predrazky atd.,
vynechaji celé stranky atd.

Cizincom, ktef{ se shané&ji po dobrych opernich
ariich, prodaji starou vetes jako dila nejlepsich mistrd.
Dovedou komponovat, zpivat, hrat atd. a vétsi dil
4rii z nové opery upravi na odrhovacky pro gondo-

liéry.
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Antonio Canaletto: Pobled na Porte della Mira

DIVADELNI ADVOKATI poskytnou Rediteli svij
diim ke zkouskam, uzaviraji smlouvy s Umélci, hudeb-
niky, femeslniky, sboristy, s medvédem, s Basnikem
atd. Jejich usudek rozhoduje pfi vybéru tanch a inter-
mezz, urovnavaji rozepie mezi zpévaky a Reditelem
a pro pozdvizeni vaznosti a obliby divadla vodi kaz-
dy veter na predstaveni zastup masek gratis.

85



PRIZNIVCI DIVADLA chodi s Reditelem naproti
Umélkynim a se skraboikou na tvafi horlivé stiezi
vchod do divadla, poustéjice dovniti volné jen toho,
kdo se jim libi.

Kazdodenné navitévuji zpévacky, cizinkdm zaopatfi
ubytovani a pfi zkouskach vétsinou sedaji v blizkosti
primadony, medvéda atd. Konejsi Umélkyné, kdyZ
jmenované sopti na kapelnika, Reditele, Sevce, krej-
¢iho atd.

UVADECI a vojaci s rezatymi Savlemi necht konaji
sviij ufad u vchodu bdéle a nesmlouvavé, pokud je
u toho Reditel. Jak zajde, jsou dvefe dokofan pro
viechny masky, od nichz pfes den dostali spropitné.

Patronovi divadla ani jiné masce k tomu urcené
nikdy neodevzdaji viechny listky, které vybrali od
vstupujicich, nybrZ si jich vzdycky nékolik schovaji
a ty pak prodavaji o tfetinu levnéji, aby zvy$ili na-
vitévnost.

Piatelim vraceji vstupné tieba i za hodinu po za-
¢atku; za jedno vstupné pusti dovnitf ctyfi masky. T¢,
ktera pak odejde, se vstupné vrati, ostatni tfi zdsta-
nou v divadle zdarma.

PRODAVACI VSTUPENEK necht vazi veikeré zlaté
a stifbrné penize; navitévnikim oznami pokaZdé, Zc
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mince je ponékud leh&i, i kdyZ je vaha dobra. Da-
vaji-li zpatky, pak nehledé na pfirdZku za domnélou
stratu na vaze, nikdy nenajdou dost drobnych, aby
mohli vratit cely zbytek.

Pta-li se jich na cenu listku navitévnik, o némz
predpokladaji, Ze nevi, kolik vstupné stoji, vzdycky
si par lir pfidaji.

PROTEKTORI UMELKYN se pfedhanéji v pozor-
nostech, Zarlivosti, nesnesitelnosti atd. Obycejné se
v hudbé ani trochu nevyznaji, le¢ provazeji véra€ svou
vyvolenou do zkousek, v ruce roli,ohfivadlo, cepetek,
papouska, stivicku atd. Celou jeji ulohu dovedou na-
zpamét a zpoza Zidle ji ji predfikavaji. S Reditelem
jdou na procenta® a ostatni Umélkyné se stieZi byt
jen pozdravit.

Obmékeuji Basnika a kapelnika dary, aby na jejich
Umélkyni pamatovali krasnou roli. Napovédim, pa-
¥attm, sboru, kdekomu kladou na srdce, aby na scéné
nedbali na nikoho neZ na ni. Vykladaji na potkani, Ze
jejich chranénka za posledni tfi Ctyfi roky zpivala
nejméné v Sedesati operach, Ze je mravna jako andél,
neziitnd a dobfe vychovana, e je tploé jind neZ
ostatni zp&vadky, Ze je ji na tohle povolani §koda atd.

Druhé Umélkyné anebo divadlo, kde jejich idol
nevystupoval, tak tak e pochvali. V jejich podani je
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honoraf Umélkyné vidycky o dvé tfetiny vysii nez ve
skutecnosti. Nosi kabatce, vesty, kalhoty atd., nadité
koloratutami, trylky, arpedZi a kadencemi Umélkyné
a ke generalni zkousce ji vénuji podle zvyku novy
kostym, hodinky atd.

Je-li Umélkyné na scéné, zdrzuji se vétsinou opo-
dal*™ a maji vizdy pfi sobé lékofici, sole proti mdlo-
bam, novou 4rii, zrcatko, seznam gest, hrusky, rizné
vofiavky atd. Pokud ma Umélkyné druhou tlohu,
zada jeji protektor kategoricky, aby dostala stejna
paZata, trin, Zzezlo a vlecku jako primadona.
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MATKY SLAVNYCH ZPEVACEK

MATKY UMELKYN se od svych ratolesti nehnou,
jsou viak natolik vychované, e se dr3{ stranou, pro-
vazi-li dceru jeji protektor. Kdy? divka zpiva na
zkousku pied Reditelem, hyba s ni Matka usty, na-
povida ji, kde ma udélat koloratury a trylky, a na
otazku po veéku Umélkyné ji ubere pii nejmensim
deset let.

Kdyz o vstup do zpéva&ina domu stoji né&jaky
dobfe vychovany, ale chudy mladik a promluvi si za
tim Ucelem s dotyénou pani Matkou, hbité ho od-
mrstf slovy: ,,Moje dcera je holka chuda, to je pravda,
ale poctiva a polestna. Todle femeslo déla jen proto,
Ze nase rodina padla do nestésti. Nejdfiv musime vy-
strojit svatbu star§i dcefi, co je zasnoubena s jednim
doktorem, a potom musime dostat manyela z vézeni,
kam ho ptivedlo jeho dobry srdce, ponévads se zaru-
¢il za jinyho a ted tu sménku musime zaplatit my.
Ostatné k ndm nikdo nechodi. A jestli myslite na Ey
dva pany, co k ndm obéas zajdou, tak to jsou stary
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znamy, kery znaji Katenku od narozeni. ]eder‘x‘le man-
yelovo advokat a druhy byl holce za 1'<n}otra.’ .
Je-li Umélkyné zalateénice, prohlas.1 ?fmt‘Mz;t ’:1,
e v poslednich dvou letech zpivala ’nelmm tficet r?;
Je-li naopak pokrocilého véku, tvadl, ze dce}:_a V};S u
puje teprve tietim rokem a Ze zacm?’lla ve ,trmac L 1
Pii zkouskach méa pani Matka za ukol davatvru vid
takt, kdyz zazni ritornel k dcefiné am,' zl, zpe\ja'c tu
pak doprovazi hlavou, otima, nohou, hybal s ni usty
a nakonec ji vzdycky provola nevyhnvlvltelne' bra\{o. )
Kdyz se ze zkousky vrati domi, uct Un}’ell.cym n;n-
mice a kde ma v ariich udélat trylfak. Zdvan—h s \’rse
chno pii predstaveni, vtiskne dceft, kdy? se Yra‘f1hzi
scénu, hubicku a tekne ji: ,,Dévenko moje, panbih &
schnej, dneska ti to §lo iednzi. rado.st: Kolor.atlllty ie:
ti povedly tak bajeéné, e stecky'damvy vzte yhpla
kaly.”“ Kdyby viak dcera nekvter}’f Vfcver vyn:izc alav
trylek nebo v dramatické scéne‘ n.alezxte ne.za’ u{aa’
atd., oboii se na ni: ,,To si pfl(vl'tl sarn;i, mila 1ata,
trylek byl na tebe moc, hrat se ti n.ec.htel('), a'tvt?. y 1:
ani jedna ruka nezvedla, odtahla jsi z 1evvxste ja
polita.” Do divadla chodi pani Matka v Zzupanu a

s Salou positou sonety na hedvabi, které dcera za

riiznych prilezitosti dostala dare@, ne.b? v dorlr(lmu
s dlouhatanskym piehozem, ktery ji puj¢il protektor,

postava na jevisti s kloktadlem, s knihou koloratur
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a se viim moZnym, co by dévenka mohla potfebovat.
A kdyz se Umélkyné neciti pii hlase, zvola pani Mat-
ka, se za jistych okolnosti by Reditel nemél hrat, pro-
tose takhle kope hrob dévceti i sobé.

Kdyz Umélkyné zpiva, vyklada pani Matka kuli-
safam, medvédovi, sboristm atd.: ,,Abych pravdu
ekla, hrala dcera doposavad vsude hlavni roli, pfed-
stavovala samy korunni princezny, kralovny a cisa-
fovny v téch nejlepsich divadlech: v Centu, v Budri,
v Lugu a v Medesin€.*® Ale ona se nikdy nikam ne-
dere a ma rada viechny svoje kolegy, tieba ji to ne-

- odpléceji stejnym. U nas doma jedna velka pani ji

mé v takovy lasce, Ze staci slovitko a holka ma, co
chtéla. Jenze dévée je skromny a hodny, to se zas musi
nechat, a nic ze sebe nedéla: a to umi vedle zpivani
taky vysivat, krajky palickovat, tandit a §ermovat. Do~
konce i gramatiku studovala a tak se dovede vkaic.ljfmvu.
ptizplsobit, Ze panu protektorovi sekunduje 1 pri
bafteni. Jakt&%iv o nikom zlyho slovicka nefekne,
jenze, to se vi, kdo se chce na tomdle svété nékam.
dostat, musi se umét tlait. Ale ona bude jednou pfeci
slavna viem natruc, bude mit-penize,” atd.

Utei-li jinda Umélkyné veesi potlesk neZ jeji deera,
okamzité si v 1671 zhurta vyjede na ptisludnou rnatku' :
,,Jen se tak neroztahujte, pani Juliano. Nemyslete si,
se kdy# vasi dcefi trochu tleskaji, mizete zabrat hned
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celou 16%i. Viak my vime, co v tom vézi. Kdyby moje
dcera rozdavala tolary a stiibrny tabatérky kapelni-
kovi a Basnikovi, tak by od nich nedostala takovou
zmrskanou roli. Viak by jinak dopadla, kdyby je
byla taky pozvala na obéd a kazdymu darovala ho-
dinky nebo vlastnoruéné vysivanej nakrénik a man-
zety."

Nato odvéti napadena: ,,Ja Zasnu. Co jsou tohle
za teti? O zadnych tolarech a tabatérkach nic nevim,
zato vim jedno: Ze moje dcera ma svoji roli v maliku
a nepotfebuje nikoho podmazavat. Mild pani, vite, co
v tom v&zi? Co je k tomu potteba? To musite mit
pevny hlas, dobfe vyslovovat, &isté zpivat polotony
i ty skoky, co se dneska Zadaji, drzet takt, nestat na
jeviiti jako dfevo, nebrebtat a nehihfiat se na scéné.
Potom vam lidi tleskaji. Ale kdyZ si nékdo mysli, ze
k tomu sta&i parkrat zaklokotat, ke viemu efté bez
fadu a skladu, ten se naramné mejli a zbyteiné pak
hleda chybu u druhych.”

Druhd nato vece: ,,Chcete snad fict, Ze moje dcera
nezpiva Cisté, Ze nedrzi takt, Ze klokotd bez ladu a
skladu, vy hlavo moudra? Abyste védéla, moje dcera
7adny dobry rady od nikoho nepoticbuje. Moje dcera
davno zpivala a hrala z listu, neZ vas vibec napadlo
poslat tu vasi do hodin. Co mi tu budete povidat,
jsme pieci krajanky a cely mésto u nas vi, kdo udil
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vadi dceru a kdo moji. Moje dcera méla profesora za
tolar mésiéné, a to k nadm chodil jen tfikrat tydné,
a jesté na doporudeni jakejch pani, ponévadz to neni
zadnej chudak, ale ma statek z toho, co mu lekce
vynesly. Vsichni védi, Ze nosi paruku s loknama a za
hodinu napise Ctyfi stranky koloratur a Ze co se zpévu
tyce, je mistr na mistry, tfeba uz je starej a chatrnej.
Ale ta vaSe méla za uditele takovyho papérku, co
méfi metr padesat a kerej neni v Zzadny vaZnosti
(hlavné u toho nageho profesora za tolar) a jesté se
vSude kasa jehlici z falednejch briliant, kerou mu
dala jedna zpévalka, kdyZ se vratila z Benatek, a na-
paruje se s fetizkem od hodinek, ackoliv mu na ném
visi leda preclik. Viak taky ten hladolet bere za lekei
sedm gresli, a to ma jesté u vadi sletny Umelkyné
dluh bihvi za jak dlouho, atd.”

Kdykoliv nékdo zaklepe na dvefe, pijde se vzdycky
pani Matka podivat, kdo to je, v nadéji, Ze tfeba dosel
darek nebo protektor nebo Reditel nebo papousek
nebo opice atd. Kdyby to vak byl mimo nadani $vec,
krejéi &i rukavickat, pfijme od nich ucet a fekne jim,
aby se stavili jindy, ponévadZ Umélkyné je pravé na
venkové nebo sedi u cembala s kapelnikem atd. Kdy-
by dcera ze zdvofilosti odmitla néjakou tabatérku,
prsten, hodinky atd., necht ji pani Matka vyhubuje
tkouc: ,,To je vidét, Ze neznad zpisoby. Pan je tak
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hodnej, ze ti nabidne darek, a ty ho takhle urazis.”
Vezme pak od cizince darek sama a podotkne: ,,Mu-
site prominout, milostpane, to je poprvé, co tadle
dusinka vytahla paty z domova. Je jesté hloupa jako
koté a nevi, jak to ve svété chodi. Todle je prvni
darek, co dostala, ponévadz k nam nepfijde Ziva duse.”

Vzhledem k rozmanitym a tizivim vydajim, kte-
rym se jeji dcera nemize vyhnout, chee-li zit, jak zada
jeji stav princezny, kralovny, cisafovny atd., a vydr-
sovat sviij dvir a rozkosny serail papousku, opic, SOV,
psti, éubek s jejich potomstvem, jakoy i vzhledem
k atratam za pohosténi spolecnosti (tfeba pan Procolo
velkoryse viechno hradi), porada pani Matka o ve-
erech, kdy se nehraje, tombolu neboli loto s éetn}"nvn
vyhrami (jak dale psano), tak aby zadny ze spolec.-
nosti neodesel s prazdnou, ale spokojen¢ se rozloucil
a najisto se vratil s novou nadé&ji.
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NASLEDUJE TOMBOLA

*:[‘ombola29 anebo loterie s rozmanitymi cenami, los
za &yfi dukaty. (Seznam vyher pfetist az po zakou-
peni losu.) ‘

1. Pozlaceny kosik s obnosenymi trepkami, stfevici
a holinkami Umélkyné, vie poseto pestrobarevny-
mi muikami — pfebytky z mnoha oper.

2. Kytickovana lepenkova krabice plna trylkd na se-
kundg, tercii a kvarté, pfedrazek, kadenci, pul-
tont, faldi atd. s odpovidajicim mnozstvim strasti,
vie vykladano perleti.

3. Tlouét, buben, vénec z bobku, vesmeés zdobeno
{estnactinkami ve velkém i v malém.

4. Dva tucty Gplnych tahi smyCcem s tymZ podtem
spravaych nasazeni hlasu a jasné vyslovovanych
hlasek, svazanjch zdvofile a nevtiravé pronese-
nymi Zadostmi o honoraf. Hodi se dévelce na
spodnicku. y

5. Uplny tbor pro poetu, ze stromové kary, Zluty jako
horetka, s krajkami z metafor, metonymii a hypet-
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10.

bol, zapinany na knofliky ze starych libret nanovo
ptedélanych, podsity versi riznych meter. K tomu
vhodny kord s pochvou z hrosi kize.

. Hodinky k méfeni koloratur, kadenci a skokd

Umelkyn s rucickami protektord, které ukazuiji,

kolik uhodilo.

. Tticet boufek, kazda s péti blesky barvy hiasu,

v pohyblivé skiince z pfirodniho dieva.

. Almara s poutnickymi berlami, librety, oitdpy,

psacimi stolky, dykami, jedy, Zalafi, pohovkami,
zabitymi medvédy, zemétfesenim, nebetyénymi
letohradky, paletami, kfidami, §tétci atd., opatie-
na péknym zdmkem z mlhy.

. Balik smluv z réznych divadel, cedule o pronajmu

162i, sménky Reditelti vystavené na Nedobytnou
banku, spolu s naértky hrdinskych a milostnych
opetnich scén.

Velka bedna plna prostofekosti, nadutosti, do-
my§livosti, marnivosti, hadek, zavisti, pohrdani,
pomluv, uskokd atd., které pfi vedernich dychan-
cich v domé Umélkyné zapomnéli kolegové.

. Hackovany vadlek s mnozstvim ostraZitosti, ¢ilosti,

pozornosti, probdélych noci, pronikavych pohledu,
zdvoftilosti, Zddosti o prvni nebo druhou roli atd.,

svazany stuhou barvy hudby. V3e ruéni prace pani
Matky.
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12.

13.

14.

15.

Misa z notového papiru a v ni mnoho starych
opernich roli s instrumentalnim doprovodem uni-
sono zdvojené, nékolik otypek disonanci, soubéz-
nych kvint a oktiav atd. a deset tisic hlubokych E
v drzeném basu. Vhodny material pro nékolik
zbrusu novych oper. Kdysi darovano Umélkyni
riznymi modernimi kapelniky.

Mikroskop, ktery ukazuje obavy, nezkusenost, vas-
né, prazdné sliby, zoufani, zklamané nadéje, vy-
piskané opery, gaze za cely rok, prazdné divadlo,
obsazené gondoly, banktot atd. divadelniho fedi-
tele, vie ovazano kvétem prohnanosti.

Potlesk vieho druhu, jimZ uctili Umélci obojiho
pohlavi, feditelé, krejéi, paZata, sboristé, protek-
tofi a matky umélkyfi Divadlo podle mddy, vietnd
jejich sdruZené zlosti, vzteku a zufivosti.

Brk, ktery napsal Divadlo podle mddy.
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UCITELE ZPEVU

Uéitelé krasného zpévu maji Zatky k tomu, aby zpi-
valy vidycky piano, ponévadz tak se jim budou lip
dafit jejich koloratury. Aby se zpév shodoval s basem
nebo s doprovodem orchestru, neni nutné. Nepiikla-
daji vjznam ani taktu, ani vyslovnosti, ani intonaci,
naopak dbaji, aby posluchat ze zpévu nikdy nepochy-
til ani slovi¢ko.

Viechny zacky uéi na jeden a tyZ zplisob. Do velké
knihy zapisuji Umélkyni koloratury a variace a hlavné
se s ni sna¥ nacvidit nékolik ténd mimo jeji pfirozeny
rozsah, a to jak do vysky, tak do hloubky, nebot na
jejich zakladé pak Umélkyné miZe pozadovat vy§si
honoraf.

Neovlada-li uditel zpévu trylek, pak ho Umélkyni
nikdy neudi, ale namluvi ji, Ze uz vySel z mody, ze
na mistech, kam by patfil, publikum uZ tak jako tak
jasa a tleska. Kdyby si viak zpévacka piesto chtéla
trylek osvojit, vede ji k tomu, aby ho od samého za-
tatku brala co nejrychleji a vidycky v piltonu, bez
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piedchozi piipravy messa di voce. Dale pak nechf ji
hledi vitipit sahodlouhé kadence, které nelze provest
bez nékolikerého nadechnuti.

Sotva Umélkyné obdr#i roli, pfesvéddi ji, aby si
dala ptedélat viechny arie, a Zackam, které zpivaji
v jinych méstech, zasild kazdy tyden hojnou zasobu
koloratur s doporuenim, aby p#i jejich provadéni
nutily orchestr hrat piano.

Nemajetnym - jinochim a divkam skytd hodiny
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z kfestanské lasky a nezdda od nich nic vic, nez aby
mu pfipsali dvé tfetiny honorafe z prvnich dvaceti
Ctyf vystoupeni, polovicku z dalich (tytiadvaceti a
tretinu dozivotné., Ucitelé krasného zpévu sami ne-
cvidi zaky v solfedzich, nybrz maji k tomu zvlastniho
solfedZatora.

SOLFEDZATORI provadéji se vSemi Umélkynémi
taZ cviceni, pouze je podle potfeby transponuji do riz-
nych ténin, klicd, temp a tak podobné. Nékolik let je
budou zaméstnavat obvyklymi variacemi od @ do
vzhiru a od 4 do « dold, a pfedkladat jim tytéZ béhy
v riznych podobach za hojného pouZivani kiizkd a
bééek vieho druhu, ale nikdy jim nefeknou, Ze maji
otvirat lsta nebo jinak je utvafet, aby mohly zfetelné
vyslovovat.

TRUHLARI A ZAMECNICI pfed zahijenim prace
v divadle odnesou viechny dvefe, lavice, zamky, za-
vory z 16zi atd. a slibi, Ze je spravi. Le¢ nevrati je na
misto, pokud nedostanou patfiéné spropitné. Hledi,
zejména pfi premiéfe, aby zacali s bufenim pfi sin-
fonii a pokradovali po celé prvni jednani.

PRONAJIMATELE KRESEL A LOZI skytaji protek-
torim Umélkyfi svou pfizeni i uvér a od osmi do dva-
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nacti v noci cinkaji kli¢i ve tmé namésti, aby na sebe
upozornili ty, kdo maji v umyslu jit na pfedstaveni.

DIVADELNI SLUHA se neobtéZuje, nedostane-li
za veler pifinejmensim tficet soldd a jednu svicku.
Pozaduje obligatni darek patnact lir, kdykoliv jde na
scénu nova opera, jako odménu za to, Ze chodi zvat
zpévaky na zkousky, nosi jim role atd. Zdarma bude
dozirat na sboristky a rovnéZ gratis bude v pfipadé
nutnosti délat medvéda atd.

MASKY chodi vétdinou jenom na zkousky a hlavné
na zkousku generalni.

Nesméji mit ani ponéti o hudbé, poezii, herectvi,
tanci, sboru, medvédu atd., ale o viem suverénné
soudi.

Maji svého zamilovaného skladatele, divadlo, Umél-
ce, sboristu, medvéda, Basnika atd., kdeZto ostatnim
nemohou pfijit na jméno.

Do divadla chodi na ¢&étvrthodinku na zastavu, a
kazdy veler tu ¢étvrthodinku posunou, takze za dva-
nact velertt uzfi operu celou zadarmo. Chodi radéji
na komedie, protoZe to je lacinéj§i, a pfi opete neda-
vaji pozor ani pfi prvnim pfedstaveni, ledaze je
upouta tu a tam pulka arie primadony, vystup s med-
védem, blesky, boutka atd.
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To¢i se kolem Umélca obojiho pohlavi, aby s nimi
mohli chodit do divadla bez listk(i, atd., atd., atd., atd.

NAJEMCE DIVADELNI RESTAURACE necht je mi-
lovnikem hudby, ma pofad néjaké noty po kap-
sach nebo na pulté a chova vielou pfizen ke viem
Umélcam. Dava pit gratis viem zpévakam, hudebni-
kam, Reditelovi, sboristim, medvédovi, Basnikovi
atd. a vétdinu Umélkyn ob$tastni kantatami z Neapole.
Z. galantnosti a §prymaistvi prodd tomu, kdo si toho
nevéimne: kavu smichanou se sladem, fazolemi a pra-
Zenou houskou atd., rosolky riznych druhl a riznych
jmen, vesmés pozlstavajici pouze z obyCejné palenky
a medu, sorbety s vitriolem misto citronové stavy,
ochucené sanytrem nebo popelem misto soli, ¢okoladu
z cukru, vy¢ichlé skofice, mandli, zaludd a divokého
kakaa, ¢istou vodu jenom jako doprovod k palence,
vino a potraviny jako obvykle, vie za ctyfnasobnou

cenu, atd.
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Ndvrh

operni scény Giuseppa Galli-Bibieny
(prvé pol. 18. stol.)
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CAPRICCIO

A CINQUE VOCI

BENEDETTO MARCELLO
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KOMENTAR

K titulnimu listu: Marcello, komponista i autor opernich
textd, vénuje knizku sobé samému. Ziroven zesmé§fiuje modu
mnohomluvnych vénovani, jimis si autor zajistoval ochrance
proti soudu vefejnosti.

Borghi v Belisanii: Podle Binsteinova komentafe k némec-
kému vydani Marcellovy satity jde zde o tajenku se jmény
znamych soudobych péved a pévkyn: Gaetani Borghi z di-
vadla S. Giovanni Grisostomo, Domenico Borghi z Bologne,
Caterina Borghi z divadla S. Moise, pévecky par Francesco
Belisani z Ferrary a Cecilia Belisani =z Bologne. Podobnymi
nardzkami jsou nazvy: Kordlové ulice (strada), vrata (porta)
Rolandova paléce. Zde jde o jména zpévalek Antonie Lau-
renti, zv. Coralli, Chiary Orlandi z Mantovy a Anny Marie
Strada, komorni pévkyné hrabéte Colloredo v Milané; Gio-
vanni Porta byl skladatel opery ,,Teodorico”, a Giovanni Pa-
lazzi spoluautor libreta opery ,,La veritd in cimento, v niz
uvedené tfi pévkyné r. 1720 vystoupily.

1. Nonumgue prematur in annum: Budis tisténo as v devatém
roce, Horatius, Uméni basnické v. 388.
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6.

. Klasické divadlo pozadovalo po vzoru Aristotelové jed-

notu lasu, mista a déje.

. Scéna spinku byla béinou operni rekvizitou. Vyskytuje se

uZ u Monteverdiho v ,,Korunovaci Poppey“, kde Amor
sam ochrafuje spanek hrdinky.

. Spole¢na prace na libretu byla &asta, jak dosvédcuji zna-

mé autorské dvojice jako Apostolo Zeno — Pietro Pariati
(pti¢ems Pariati dodaval komické scény), Giovanni Pa-
lazzi — Domenico Dalli aj.

. V orig. farfaletta, mossolino, rosignolo, quagliotto, navi-

cella, copanetto, gelsomino, violazotta, cavo rame, pigna-
tella, tigre, leone, balena, gambaretto, dindioto, capon
freddo, autor ironizuje slova, kterd se museli libretisté sna-
7it dostat do textu, protoze poskytovala zpévakum pfi-
lezitost k hlasové akrobacii.

Uloha dramatického basnika jakoZto autora operniho textu
byla skutecné tézki. Mnoho mista v libretu zabraly érie,
které si zadali zpévaci, skladatel obecenstvo, byly to viak
verie z hlediska vyvoje déje nedilezité; dale verie piida-
vané navic na Zadost pfednich pfedstaviteld. K rozvi-
nuti a zdivodnéni déje nemél autor pfi omezeném roz-
sahu libreta mnoho pfilezitosti. Pomédhal si tim, Ze déval
tisknout verie, které se nezpivaly. Tim ovSem opefe na
scéné nebylo pomogeno, déjova nepravdépodobnost se ne-

toze zdivodnéni situace chybi.

.V orig. ballo di Pirro: editor &e jako Pirro, tj. tanec

Pyrhiv, ale pfipouiti také, e by M. mohl minit ,una
danza pirrica®, tj. vojensky tanec krétskych Kuretd; ne-
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mecky prekladatel Alfred Einstein piekiada opisem. jako
.narodni tanec”, prekladatelka se kloni k nazoru, 7e jde
o tecké slovo pyr, pyros oheii, proto ohfiovy, piipadné
pochodiiovy tanec.

& Kastrati byli se svymi sopranovymi hlasy .v nejvétsi vaz-
nosti, kdezto tenorim a basim se svéfovaly ve vainé
opefe jen podruiné role.

9. Masky: obecenstvo navitévovalo divadlo jen se Skrabos-
kou na tvafi, sezéona byla v karnevalu.

10. ... enbarmonika déli jen velké prltény: Autor nardzi na
Gzus v fecké hudbé, kde zékladni tetrachord a-g-f-¢ mohl
bjt obméiiovan chromaticky (a-ges-f-¢) a enharmonicky
(a-f-x-€), pii¢em? se posledni paltonovy interval délil na
Sevrttdny.

11. Tj. nahradi kontrapunkt taneénimi skladbami.

12. Follie: melodie na zplsob sarabandy v této dob& velmi
oblibena.

13. Arie bey basu, tj. bez mutnosti driet takt i ton. Furlandka
je friulsky tanec, ktery mohl byt i zpivan. Rigaudon je
stary provensalsky tanec sivého tempa. .

14. Sinfonia venikla v 18. stoleti a stala se pfedchadkyni
dneini operni ouvertury. Z jejich t¥i vét posledni méla
obyéejné tanelni raz. )

15. V originale Alipio Forconi, odvozeno od ,.forca®, t. $i-
benice.

16. Marcello opét ironizuje, nebot vétsinou davali nadané
chlapce kleitit rodi¢e z bidy nebo z chamtivosti. .

17. Maestro se jmenuje Cricca, tj. Sejdit, intrikén; slovo je

odvozeno z fr. clique.
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18. Matka umélkyné hovofi v originale bolofiskym dialektem,
od spisovné italitiny tak velice rozdilnym, e je nutno
v komentafi uvadét preklad. Neutralni Zesky preklad témto
projevim sice ubird hodn& na pivabu, ale bylo by dost
nesmyslné chtit je nafeéim lokalizovat kamkoliv do Ces-
kych Iuhd a haja. Bolognu si vybral Marcello nejenom
proto, Ze jeho benatskému sluchu znél jeji dialekt zvlase
sméiné, ale také proto, e to bylo od 17. stoleti mésto
proslulé péstovanim hudby, odkud se do celé Itilie roz-
chézeli skladatelé, hudebnici a zpévaci a kde byla slavna
tkola zpévu.

19. Nau¢ se nepfikladat viru tomu, kdo vérnost ti piisahs,
duse moje. Editor it. vydani z r. 1956 Andrea d’Angeli
se domniva, Ze autorem hudby k této kantatd byl Mode-
fian Giovanni Battista Bononcini (zem¥. jako devade-
satnik 1755), sok Hindlav, chranénec vévody z Malbo-
rough. Skladba se svou snadnou, vjraznou a rytmickou
melodiénosti hodila pro zalateéniky nebo pramérné zpé-
vaky.

20. V té dobé se vyskytovalo nékolik oper s titulem Giustino:
v Bendtkach r. 1683 a v Bologni r. 1691 a 1692 byla
uvedena opera ,,Giustino od Legrenziho na libreto Be-
reganiho, totéZ libreto pfepracované Pariatim zhudebnil
Tommaso Albinoni a opeta se hrila s velkjm tspéchem
v Bologni 1711. Dalsiho ,,Giustina® vytvotil r. 1683
Lotti. Také ,,Faramondi je nékolik, ale spis nez opera
F. Gaspariniho uvedend v Rimé 1720, tj. v roce vzniku
Marcellovy satiry, bude minéna opera C. F. Polarola na
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21.

22.

23.
24,

25.
26.

text slavného Apostola Zena uvedena v Benitkach 1699
a v Bologni 1710.

Procolo je zfejmé tradiéni jméno pro protektora osob bez-
viznamnych a mecensie a prostiednika zpévakd a hercd,
ponévad? se objevuje podobné jako maestro Cricca u
v dialogu L. Lottiho Rimedi per la sonn liegr alla Ban-
zola z . 1703.

Oddychové ,komické vlozky daly vznik pozdéjsi opeic
buffé a byly pro svou Zivost a vétsi plirozenost ve velké
oblibé.

,,VEéhlasnosti®.

V originale Giandussa Pelatutti; Giandussa je v benatiti-
né prezdivka pro osoby nepravem naduté, Pelatutti zna-
mena doslova ,,Zdima viechny', &imZ se nardzi na cho-
vani primadony ve vztahu k pfiznivcim a pfateltm. Ein-
stein cituje Barettiho, ktery ve svjch radach navitévnikam
Ttalie varuje pied ,.princeznami a kralovnami divadla®,
které clovéka oberou a zpusobi, Ze se ,seznami s lékar-
nikem*.

Cisafovna ma rovné? mluvici jméno: Filastrocca, coZ zna~
mena bud fadu dlouhych a nudnjch slov, nebo détskou
nesmyslnou fikacku.

Lugo je mésto mezi Bolognou a Ravennou.

V orig.: si carateranno. Toto neobvyklé slovo odvozuje
d’Angeli od ,,carato®, co% je finanéni podil na n&jaké spo-
legnosti, a cituje Goldoniho Impreséria jako doklad, Ze
se herci a jejich pfiznivei sdrufovali, aby mohli uvést
urditou operu, a podle vyie podilu pak délili piipadny
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27.

28.
29.

zisk. Némecky prekladatel naopak slovo odvozuje od ;,ca-
rattere®, charakter, 1épe Feceno Spatny charakter, a tudiZ
preklada ,,hadaji se s feditelem®.

Vstup na jevisté byl zakazin a bylo nutné podplatit hli-
dace. Nékdy viak vedly z predsifiky krajni l6Ze schadky
piimo na jevi§té.

Maéstetka v okoli Bologne.

V této tombole se projevuje Marcello jako pfedchidce
absurdnich humoristii: tlous¢, it. cefalo, je ryba, pteklad
,girlanda“ je sporny, nebot vyraz se vyskytuje ve tfech
variantach, jednak jako ghirlanda di gala, jednak jako
ghirlanda di gola a koneéné jako ghirlanda di cola, pfi-
tems gala znad nadheru, pfepych, gola hrdlo, colla le-
pidlo nebo cola trdlo, nemotora.
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