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katedraly ¢i venku na dvore, na ulici nebo na trzisti. V obou prostfe-
dich vyzadovala akustika umély hlasovy piednes, jehoz nejptivod-
pohybu herce se pozadoval vyrazny styl...“”? Néco podobného, jako
tento vyrazny a snadno rozeznatelny styl, by se nepochybné skvéle
hodilo i pro Mastickdre. :

72 Wicknam, G., Early English Stages, op. cit., 1, 5. 176.
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Studenti se aktivné tcastnili divadelnich predstaveni uz od stfedo-
veku. Naptiklad Hru o Danielovi (Ludus Danielis) napsali zaci Skoly
v Beauvais, a jak vyplyva z text samych, pravé studenti hréli alespon
nékteré, ne-li viechny role i v latinsko-némecké Innsbrucké velikonocni
hte (Innsbrucker Osterspiel) a v latinsko-Ceském Ludus pasce. 1 kdyz
smyslem téchto predstaveni bylo poucit a pobavit divaky, nikdo se,
jak se zd4, nezajimal o to, jakou vychovnou hodnotu mohou hry mit
pro mladé interprety. Stfedovéké $koly uzivaly klasickych dramatic-
kych textii, zejména Terentiovych komedii, k vyuce latiny a rétoriky.
Tyto texty se ovéem pouze Cetly ¢i recitovaly, nikoli hraly. O antické
divadelni praxi bylo ostatné znadmo velmi malo.

Renesance prinesla zménu pohledu na klasickou kulturu, coz se
tykalo i divadla. Podafrilo se nalézt fadu her, které byly ve stfedovéku
neznamé, a znovuobjevit i inscenaéni principy, pro které tyto hry byly
ur¢eny. Dila Terentiova a Plautova byla cenéna je§té vy$e nez dfiv
pro cistotu a eleganci jejich stylu, kterd vychazela najevo pii srovndni
s ,barbarskou® latinou stfedovéku. Humanistié¢ti pedagogové prikla-
dali divadlu ve vyucovini pomérné velkou dilezitost, nespokojovali
se pouze s cetbou a deklamovéanim antickych her, ale poradali i scé-
nicka predstaveni. Ta se nékdy odehrivala pouze v ramci $koly, pied
spoluzdky a uciteli, ale mnohé ustavy na né zvaly i $ir$§i publikum
zahrnujici rodice zak, predstavené $koly a rizné mistni vyznamné
osoby.

Od takovychto prfedstaveni se ocekaval troji uzitek. Za prvé si
chlapci pfi uceni roli osvojovali €istou a elegantni latinu, za druhé se
seznamovali s Zivotni moudrosti, kterou anticti autofi predavaji pro-
stfednictvim dialogh a zapletek svych her, a za tfeti si pfi vefejnych
vystoupenich zvykali pfedstupovat bez obav pfed nezndmé diviky.
Jazyk fimskych dramat obdivovali v$ichni bez rozdilu, na jejich
obsah se ale nézory rtznily. Nékteri povazovali antické autory za
mistry moudrosti, ktefi mohli nauéit z4ky poznat Zivot. Na otézku,
neni-li pobufujici, kdyz ucitel v kiestanské $kole nechavéa zaky hrat
Terentiovu komedii, Martin Luther odpovédél, ze takové aktivity je
naopak potfeba podporovat. Jeho argumenty pro toto doporuceni
jsou ¢isté pedagogické: ,,Pfedné je to prostfedek, jak naudit Zaky uzi-
vat latinu. Za druhé bésnici, ktefi tyto komedie napsali, ndm v nich
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laskavé vykreslili a predstavili postavy, které mohou divakiim pfines:
pouceni [...]. V téchto komediich mame pted o¢ima a miiZeme si prc-
hlédnout jako v zrcadle tkoly a povinnosti kazdého stavu, vidime
tam chovani, jakého se ma kazdy podle své situace ve svém vnejéir
zivoté drzet. A navic se tam popisuji a predvadéji zvrdcené umysly
a podvody zlych lidi.“! Jini myslitelé se ale na pohanské divadlo
divali s ned@ivérou a s obavou, aby neotesané ¢i prostopa$né postav
a nemravné zéapletky nekazily kfestanskou mladez.

Byla to pravé snaha predejit takovému nebezpeci, spojena beze-
sporu s prostou touhou vytvofit nova dila, odrazejici dobovou

humanistickou kulturu, kterd — alespon dilem - podnitila tehdejs:

pedagogy, aby zacali psat a inscenovat hry, jejichz styl napodoboval
klasické autory, ale jejich obsah se lépe hodil do prostfedi kfestan-
ské $koly. V zddném piipad¢ neflo o détinské nebo bezvyznamne
hry. Humanistické $kolské divadlo je novitorské, chce zaujmour
a zaroven vzdélavat ndro¢né publikum a dochézi znaéného uspe-
chu u vzdélanych znalch, ktefi jedini mu byli schopni porozumeét.
Formalné vétsinou, alespon priblizné, napodobuje antickou kome-
dii. Co se témat tyce, je zna¢né raznorodé. Nckteré komedie nava-
zuji na stfedoveke frasky a morality. Prvni latinskd humanisticka
hra napsana v Némecku, Stilpho Jakoba Wimphelinga (napsan 1480.
vydan 1494, poprvé hrin 1505), nema klasickou formu. Jedna se
o-satirickou komedii, napadajici korupci, kterd umoznuje h]up'ﬁkﬁm
ziskévat cirkevni Gfady diky podpote, jiz se té8i, a zdiiraziujici nut-
nost vazného studia jako vychoziho bodu pro uspokojivou kariéru.
Prvni humanistickd ndpodoba antické komedie, kterd se hrdla ve
sttedni Evropé, je hra Henno (1497) Johanna Reuchlina, adaptujici
v klasickém stylu francouzskou frasku Maitre Pierre Pathelin. 1 kdyz
je pomérné kratkd, o méné nez 470 versich, je rozdélena do péti d¢j-
stvi a obsahuje zpivané sbory. Hréli ji heidelbersti studenti pred bis-
kupem, na kterého se obraci promluva v zévéru hry, kterd ho zada
o podporu pro humanisticka studia. Pfedstaveni mélo velky Gspéch
a hra se dockala mnoha vydani.

Rada humanistickych dramat ¢erpa ze $kolstvi samotného. Nej-
star$i hrou tohoto typu jsou Macropediovi Rebelles (Rebelové, 1535).

II DRrESCHER, K. (ed.): D. Martini Luthers Werke. Kritische Gesamtausgabe. Tischreden,
» 5. 431 '
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Vystupuji v ni dva nezdérni Zdci, ktefi si stézuji svym matkam, Ze je
uditel potrestal. Matky se do véci vloZi, ostie se s ucitelem pohéadaji

a poslou chlapce do svéta. Jejich synové ale travi ¢as v hostinci, misto

aby si vydélavali na zivobyti, prohyti viechny penize, které dostali na
cestu, spachaji kradez a maji byt popraveni. Matky véak povolaji na
pomoc uditele, ktery chlapce zachran{ prohlaenim, Ze stile spadaji
pod jurisdikci Skoly. ;

‘Mnozi humanistiéti dramatici hledaji ndméty pro své hry
v Pismu. S biblickymi piibéhy ale zachdzejf jinak nez jejich stiedo-
véci predchiidci. Svym hram dévaji klasickou formu a rozdélujf je do
péti jednéni zakon&enych sborovymi vystupy, které vét§inou nepo-
souvaji d&j nijak dopfedu. Dialog je velmi didakticky, plny morali-
zujicich obrati, a cely déj mivd vychovny vyznam. Autofi vétsinou
nechévaji stranou piibéh Jezisuv, mnohokrat zpracovany ve velkych
sttedovékych mysteriich, z nichz nékterd se v 16. stoleti jest¢ stdle
hrala, a ddvali pfednost Starému zdkonu nebo novozdkonnim podo-
benstvim. Ptikladem je Macropeditiv Asotus (1510), ktery vychézi
z podobenstvi o marnotratném synovi, coz bylo zjevné vhodné téma
pro mladé herce i jejich spoluzaky v hledisti. V jeho prologu autor
nabadé divaky, aby si bedlivé viimali nejen komickych prvki, ale
i mystického smyslu hry. O necelych dvacet let pozdéji, v roce 1529,
zdramatizoval totéz podobenstvi Gnaphaeus ve hie Acolastus. Tato
duchovni komedie, ktera nese jasné stopy Terentiova vlivu, se stala
jednou z nejoblibenéjsich humanistickych her. Ac horlivy kfestan,
nebyl Gnaphaeus militantni katolik. Acolastus se snazi mladezi preda-
vat etické poselstvi, ale vyhyba se jakékoli nardzce na svar mezi kato-
liky a protestanty, ktery v té dob¢ zcela ovl4dal kulturni zivot. Diky
tomu hru ocefiovali piislusnici obou vyznani a dockala se piekladt
do nékolika narodnich jazyka. _

Ve vét§ing ptipadt ale autofi, jak protestantsti tak i kato-
liéti, nevahali dat ve svych dramatickych dilech najevo svij postoj
v rdmci konfesnfho boje. Nékteré hry maji vylozené polemicky cha-
rakter. Nejzndméjii z nich je Naogeorgiv Pammachius (1538, vlastni
jméno autora Thomas Kirchmayer). Jedné se o prudky, obhrouble
satiricky vypad proti katolické cirkvi, ktery srovnava papeze s Anti-
kristem a luterdnskou reformaci povazuje za jedinou nadéji pro svet.
Autor se pfiznava k tomu, Ze jeho imyslem bylo prenést na obecen-
stvo svou zadt k cirkvi: podle prologu napsal tuto komedii proto,
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,ut animi a pueris imbuantur acri odio tyrannidis“.? Dilo mélo velky
uspéch v celé protestantské Evropé. Byla to prvni latinska hra pte-
lozena do ¢estiny. Boj mezi vyzndnimi se projevoval i v biblickych
hrach, v nichz luteransti autofi radi prirovnavali izraelsky lid k pro-
testantské obci a jeho pohanské nepritele k fimské cirkvi. Dokonce
ani autofi, ktefi se ubrdni pokuseni dat jakékoli zapletce takové ten-
denéni vyznéni, nevahaji dat katolikiim takfikajic mimochodem
n¢jaky ten Stulec. N

Od prvni poloviny 16. stoleti se v protestantskych skolach hraly
hry jak v latiné, tak i v ndrodnich jazycich. Vicero her bylo pfeloZeno
do némciny nebo do cestiny, aby se tak rozsifila ptisobnost ndbozen-
ské propagandy i na nevzdélané obecenstvo neovladajici latinu.
Nazory na vhodnost skolnich predstaveni v ndrodnim jazyce se viak
riznily. Napfiklad Joachim Greff v roce 1534 prohlasil, Ze pokud hry
nejsou frivolni ¢i fraskovité, jsou vybornym prostiedkem k preda-
vani znalosti biblického pribéhu lidem bez vzdélani. Naproti tomu
jini, jako napfiklad Placotomus v roce 1564, tvrdili, Ze pfedstaveni
v ném¢iné se nehodi do latinské §koly, kterd se ma obracet ke znal-
ctim a nikoli k nevzdélanciim.?

Skolské divadlo v narodnich jazycich obsahuje éetné didaktické
¢i moralizujici pasaze. Velmi ¢asto zahrnuje satirické obrazy dobo-
vych mravi, které se ne vzdy hodi pro Skolaky; zatracuji naptiklad
‘zeny, které se prili§ zdobi, nebo liné ¢i neposlu$né sluhy. Stejné jako
v latinském divadle - ale na rozdil od stfedovékého vernakularniho
divadla - je tu pouceni o dogmatickych otizkach mnohem méné
dilezité nez lekce moralky. NabozZenska polemika je tu oviem jesté
prudsi nez v neolatinskych hrach.

S postupujicim 16. stoletim nachdzime zpravy o ¢im dal slavnost-
n¢jsich $kolnich predstavenich. Konaji se jednou ¢i dvakrat ro¢né
v pfitomnosti rodiét, piedstavenych $koly a mistnich vyznamnych
osob. N¢kdy se hralo i pred publikem je$té vyznamnéj$im. Napii-
klad v roce 1543 hrali studenti prazské Reckovy koleje hru Susanna
(od neznamého autora) pod vedenim Matouse Collina, zakladatele
koleje, a to pfed obecenstvem, v némz byli i ¢lenové kralovského
dvora. Ti hru tak vychvalili, Ze ji krdl Ferdinand nechal zahrét i na

2 ... aby jejich duch uz od détstvi nasdl prudkou nendvist k tyranské nadvladé®. Viz
Cre1zENACH, W.: Geschichte des neueren Dramas, 11, s. 135.
3 Ibid., I11, 5. 286-287.
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samotném dvofe, za hojné ucasti dvofani véetné kralovského paru
a jeho dvou synii.*

I kdyz skolské divadlo pfinddelo hodnotnou zébavu velkému
okruhu vzdélanych divakii, pfesto jeho hlavnim cilem ziistéaval pro-
spéch samotnych mladych interpretti. Jak rika Placotomus, ,scho-
lastici non agunt propter spectatores, sed propter se ipsos“.> Dobovi
pedagogové k tomu dodévaji, Ze Skoléci maji zachovavat ve svém
herectvi jistou zdrzenlivost a nehrat jako skute¢ni herci. Ukolem
§koly je pfipravit je na to, aby mohli zaujmout své misto ve spole¢-
nosti, nikoli na scéné.

Luterdnskd cirkev prispéla k rozvoji $kolského divadla znac-
nou mérou. V Cechach, kde dramatické uméni bylo ve stfedovéku
velmi rozvinuté, ale s pfichodem utrakvismu, ktery odmital divadlo
v jakékoli podob¢, témér vymizelo, zacinaji $koly od druhé ctvrtiny
16. stoleti pod vlivem luteranstvi uvadét na scénu dramatické texty,
asto tytéz, které se hraji v Némecku nebo v Nizozemi. Na rozdil od
luterdnti, ktefi divadla pouzivaji k obrané v polemikéach i k tomu,
aby témuz naudili i mladez, zda se, Ze katolici k tomuto prostfedku
neméli divéru, a to az do prichodu jezuita.

1.

Jezuitsky 1éd, zalozeny v roce 1540, se rychle rozsifil ve viech ¢astech
Evropy kromé téch vyluéné protestantskych. Jeho hlavnim cilem
bylo brénit katolickou cirkev, otfesenou reformaci, a jednim z nejda-
lezitéjsich prostiedki, které k tomu pouzival, byl propracovany sys-
tém $kolniho vzdélavani. Divadlo zaujimalo v tomto systému prvo-
fadé misto. Podle jednoho z pravidel uzidkonénych v Ratio studiorum
(publikovadno 1591, pfepracovano 1599) ma ucitel kazdé z Sesti tfid
pripravit pro kazdy tyden jednu deklamaci, pfi niz se Zaci budou ucit
dobfe mluvit latinsky, véetné nalezité intonace a gest. Ve velkém sale
predvadeély vyssi tiidy koleje kazdy mésic novy program pro rodice,
profesory a mecend$e Skoly; divadelni stranka pfitom pievazovala
nad pouhou deklamaci, ale vyprava byvala pouze improvizovana

4+ MenGik, F: Prispéoky k déjindm ceského divadla, s. 2.
5 ,Studenti nehrajf pro divdky, ale pro sebe.” Viz CREIZENACH, op. cit., 11, 5. 87.
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a velmi jednoduchd. Alespori jednou do roka, n¢kdy i dvakrit, pri-
pravila celd kolej naro¢néjsi predstaveni, na jeho# uvedent se vyna-
kladaly nezanedbatelné prosttedky a poéitalo se s ir§im publikem.
Nékdy, zejména v prvnich desetiletich historie fadu, se hrala i dra-
mata nejezuitskych autorti, ale pozdéji se vétiinou jednalo o hry,
~ které psali ucitelé rétoriky a které bylo nutno nechat schvalit matef-
skym domem v Rimé.S Literarni hodnota téchto her byla pritom
méné dilezZitd neZ to, Ze umoziiovaly uvést plsobivé predstaveni,
pfitazlivé i pro ty divaky, ktet{ neuméli latinsky, a schopné zprostted-
kovat jim pou¢né poselstvi, které jim autor chtél predat. V Italii se
Jezuité seznamili s tamnim divadlem, které uzivalo nadhernych kulis
a dimyslné jevistn{ techniky. Italskym vzorem se pak inspirovali pfi
predstavenich ve stiedoevropskych kolejich, ktera tak skytala podi-
vanou do té doby zde nevidanou.

Na rozdil od humanistického divadla, které divalo prednost
slovu a obracelo se tedy pfedevsim na sluch, jezuitské divadlo uzivalo
spektakuldrnich prostfedki, aby podnitilo piedstavivost. Diky vel-
korysosti svych pfiznivet mélo k dispozici dokonalou jevistni tech-
niku a honosné kostymy. Cetné muéednické vyjevy ¢asto zabihaly az
do désivych, nefkuli ukrutnych detaild, a i jiné ndméty nabizely moz-
nost k vyuziti Sokujicich scénickych prostiedkii: napfiklad ve scéné,
v niZ psi trhaji zlou Jezabel, se pro zdtiraznéni realistického G&inku
uzivalo figuriny se skute¢nymi kostmi a krvavym masem.” V kazdém
piipadé se jezuitské divadelni estetice, ve své dobé avantgardni,
zjevné Casto dafilo doséhnout zamy$leného tcinku. O dramatu Ceno-
doxus (1602) Jakoba Bidermanna, zfejmé nejzndméj$i jezuitské hte,
se pravi v prologu k edici z roku 1666, Ze jeho uvedeni v Mnichoveé
v roce 1609 divéky rozesmdlo tak, Ze malem rozbili lavice, zaroveri
ale Ze bylo tak ptisobivé, Ze étrnéct §lechtich ptestoupilo ke katolictvi
a pfedstavitel hlavni role vstoupil do jezuitského fadu.?

VétSina jezuitskych her poéitéd s ptitomnostf velkého poctu hercti
a komparsistii na scéné, z&asti kviili umocnéni vizualniho ucinku, ale
také proto, aby se na piedstaveni mohl podilet co nejvétsi pocet stu-
dentii. Hereckd akce méla byt velmi zteteln4 a srozumitelnd, zejména

6 Porr, J: ,Divadlo fadovych $kol a ndbozenskych bratrstev®, in: CernY, F. (ed.):
Déjiny Ceského divadla, 1, s. 168-16g.

7 KNupsen, H.: Deutsche Theatergeschichte, s. 132.
8 BERTHOLD, M.: Weltgeschichte des Theaters, s. 309-310.
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pro ty z divak, ktefi nerozuméli latinskym replikdm. Studenti pro-
chézeli dlouhodobym cvic¢enim, pfi némz se ucili spravnému vystu-
povani, pohybiim i gestim s pfesnym vyznamem. Jejich ci.lem oviem
nebylo stat se herci z povolani. Jak piSe napf. otec Franciscus Lang
S. J. ve svém pojednani Dissertatio de actione scenica z roku 1727, ht?’.I'C}
jezuitskych predstaveni jsou vznesené osoby, jejichz chovani na scéné
mé odpovidat jejich skute¢nému spolecenskému postaveni, nikdy
nema sklouznout k vulgarité nebo nepfistojnosti, ale ma vzdy ztstat
vazné a distojné.’

Autofi jezuitskych her chtéli vzdélavat a ovliviiovat nejen zaky, al'c
vsechny vérici, dokonce i ty, které povazovali za heretiky. Pfi dramzvl%:
zaci epizod ze Starého zdkona a ze zivoti svatych, coz byly nej&astq?l
pfedlohy $kolskych her, se jezuité neomezovali na pouhé pfevypra-
véni svatych pribéhti a na ndbozenské ¢i moralni poudeni, které z 1/11ch
vyplyvalo, ale ¢inili z nich nastroj aktualni propagandy, reagujici na
nabozenskou a politickou situaci ve spole¢nosti, k niz se obraceli.

Propagaéni funkce byla obzvlaét dilezita v Cechach, If{f.ievkato-
licky kral z rakouského rodu Habsburkii vladl zemi pfc_vaznc,pro-
testantské. S timyslem vratit své poddané do liina katolické cirkve

) pozval Ferdinand I. do Cech jezuitsky fad. Po svém ptichodu roku
© 1556 jezuité zalozili Klementinum, kolej se statutem vysokého uceni.

V niésledujicich letech otevreli fadu koleji i v mensich méstt\:{ch. ,DO
jezuitskych $kol brzy zacali vstupovat nejen synové z ncpo.cctnych
§lechtickych a méstanskych rodi, které zistaly katolické, ale i protes-
tanti, které lakala vysoka troven vyuky. Skutec¢nost, ze pfijimali i pro-
testantské zdky, oviem jezuitim nebranila v uvadéni her pojatych
jako nastroje militantni propagandy ve prospéch fir’ns%{éh,o vyznani.
Napf. v roce 1558 Klementium uvedlo hru, jejiz polcm{cky chare{ktel"
vysvitd uz z nazvu: De ecclesia eiusque in populo aucronfa:e (O cirkvi
a jeji vaznosti u lidu)'’. Vétina obyvatelstva, které nalezelo k néktefé
z reformovanych cirkvi, pocitovala k jezuitim nedtvéru, Rrotf)zc
v nich vidéla vyslance svého ndbozenského i politick¢ho protwmka’;
postupem ¢asu je ale vice a vice pfitahovala ptisobiva pl'*edst:ewf:m3
kterd novy fad pouzival pravé k tomu, aby rozsifil své poselstvi mezi

- co nejsirsim publikem.

9 Knubsen, H., op. cit., s. 138-139. ’
10 CESNAKOVA-MicHALCOVA, M.: ,Humanistické a reformac¢ni divadlo v obdobi zno-
vuupevnéni feudalismu®, in CernY, F. (ed.)., op. cit., s. 134.
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Roku 1560 klementiniti studenti nastudovali velké predsta-
veni, kterého se ztcastnilo na padesdt hercti. Pravdépodobné se
Jednalo o hru Euripus, ,kiestanskou tragédii” (tragedia christiana).
JejimzZ autorem byl frantikén Livinus Brechtus. Zatdtek hry vzbudil
nevoli téch zhruba osmi aZ deseti tisic divéki, které rozhofi¢ilo, e
Jim jezuité chtéjf nahanét hréizu maskami dabli, nakonec ale sklidila
takovy tspéch, ze bylo teba ji zopakovat tfikrét pro vefejnost a jed-
nou na Hradé pted arcivévodou Ferdinandem, ktery nechal hru pre-
loZit do ném¢iny."

Riizné dobové zpravy se zminuji o G¢inku jezuitského divadla,
které dokazalo divaky napriklad privést k slzam. Pfi uvedeni tragi-
komedie o ,Saulové padu a korunovani Davida® v roce 1562 pliso-
bila bitva mezi Saulovou armédou a FiliStiny tak opravdové, Ze obe-
censtvo zacalo povzbuzovat obé strany k odvaze a vytrvalosti. Kdyz
Jakysi prosty vojdk uvidél Saula v nidherném kostymu, povazo-
val ho za skuteéného krale, proklestil si cestu az k nému, jal se mu
vypravét o svych hrdinskych kouscich a #4dal ho o zold." V roce
1610 jezuité uvedli hru o proroku Elid$ovi s ohromujicf vypravou.
Utinkovali v ni napiiklad ohnivi koné, kteii se vznesli s Elid§em do
vzduchu a uvedli obecenstvo ve velky uzas. Misto havrana, ktery
prorokovi nosil jidlo, se ve hie objevil mechanicky ptak, ktery létal
vzduchem, poskakoval po zemi a krakoral jako Zivy. Potom se Zertem
ftkalo: ,,Uméji-li otcové Jezuiti ucit havrany, dokaz{ toté? i s na$imi
détmi“.B ,

V ramci svych protireformaénich snah Jezuité v roce 1567 jako
prvni uvedli hru na ndmét z éeskych déjin. Jedna se o tragédii o sv.
Véclavovi, kterou esky sepsal Mikul4$ Salius, mlady jezuita z utra-
kvistické rodiny. Namét i u%iti narodniho Jazyka vzbudily mimo-
fddnou pozornost. Mésto Praha na predstaveni zapijéilo tapisérie,
prapory a zbrané a nabizelo i vojéky a trubaée, pokud by jich bylo
tfeba.' Text hry se nedochoval, ale je ziejmé, Ze jejim cilem bylo
nahradit v roli narodnfho hrdiny utrakvistického mucednika Jana
Husa sv. Viclavem, katolickym muéednikem a patronem zemé, které

I MENCIK, F, op. cit., 5. 58.

12 Ibid., s. 56-57.

13 Ibid., s. 68. MENGiK uvidi rok 1608, co Je omyl podle Cesnakové-Michalcové,
op. cit., 5. 362, pozn. 75.

4 MENCIK, ., op. cit., s. 58.
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kdysi vladl. Jak se zda, dalsi jezuitské hry s podobn)’(fn néf}llétcm ncpo
vychdazejici z jinych epizod ceskych déjin se podobné sn’.azﬂy vyzdvih-
nout katolickou minulost zemé jako protiklad k riiznym reformova- -
nym konfesim, k nimz se v té dob¢ hlasila vétsina (?tjyvaEclstva.

Po poréazce protestantské strany v bitvé na Bilé vl'.10§'c bylo hlav-
nim tkolem jezuitt v Cechéch upevnit vitézstvi a privést obyva‘tclfl:
alespon k odevzdanému, pokud ne nad$enému priklonu k(? l}{ii.tohck(?
cirkvi a k habsburskému rodu. Jezuité si byli dobte védomi ucinnosti
svého skolského divadla coby nastroje propagandy a uzivali ho nejen
k $ifen{ katolického u&ent, ale i k oslavé panovnika a jeho rodu. Hry
s ndbozenskym obsahem se hrély zejména v lating, ale mimo ’P}'ahlol
¢asto iv ¢edtiné. Na oslavu svatk(, narozenin, svateb a narozeni ¢lenti
cisafského rodu se navic hravala pfedstaveni, v nichZ se ndbozenska
tematika misila se svétskymi panegyrickymi prvky. Miizeme si klés:t
otazku, mély-li tyto oslavné texty pouze Cist¢ pedagogickou funkt:f,
anebo zda bylo jejich acelem také potésit vyznamné osobno{sn,
k nimz se obracely. Je zfejmé, Ze podobné jako jiné formy é’kols‘kchc’:
divadla, dévaly tyto hry §koldklim moZnost cviéit s‘i paméﬂ.l latlrfskvy
projev a vystupovat s lehkosti pred divéaky, ktefi jim 1.1{10},1[1 nahanét
strach. Navic je ale i¢ast na takovychto pfcdstavemch:]l.s.tym drul}(:m
spolecenské vychovy, ktera studentiim samotn)’rr.n - aJeJ.mh pro’strec!:
nictvim i celé spole¢nosti, k niz nalezi — vitépuje postoje, které maji
zaujimat vaci autorité vladare.

III.

Jan Amos Komensky (1592-1670) pojima své divadlo jako jnakofusi
odpovéd na divadlo jezuith. Usiluje o to, aby jeho hry byly v r-.{,lznych
ohledech vizuédlné zajimavé, ale vyhyba se prili§ spcktakul‘érmm prve
kiim, které by na sebe mohly strhnout pozornost a prevazit flad v8im
ostatnim. Tato pomérna strohost mu dovoluje séhnout po jednodu-

- chych prostfedcich — napiiklad Bth oslovujici Abrahdma je znazor-

nén hlasem shiiry, aniz je vidét, odkud vychazi. e

Na rozdil od jezuith, ktefi s oblibou uvadéli na scénu z‘tlcgorlckc
¢i fantastické postavy, se Komensky snazi, aby se nevzdéhl. f)d oby-
éejné, béiné podoby postav. Pokud v jeho hrich vysvtjxpujl - ato
zcela vyjime¢né - napiiklad nefesti, zobrazuje je radéji jako osoby
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p?znamenané nectnostmi nez jako fantaskni personifikace: zahalku

predstavuje lenivy pastyf, domyilivost smé$ny jesita a tak dale.

V Komenského hréach jsou véechny vizudlni prvky nedilnou sou-
asti poselstvi, které prinasi zdroven i text. Toto poselstvi oviem
ptsobi v nékolika rovinach. ) ‘

Dialog a jevidtni jednani vypravéji piibéh, ktery se odehrava

v konkrétnim dramatickém svété. Ve hrach Diogenes cynicus redivivus™
a Abrahamus patriarcha'® jsou to staroveké Recko a Palestina. Schola
ludus (Skola hrou)" je po této strance slozitéjii: dviir kréle Ptolemaia
tvcf‘i celkovy ramec déje, z n¢hoz se viak nékteré scény vymykaji, naby-
vaji na uréité samostatnosti a evokujf své vlastni dramatické své,ty. ;
‘ WTal:{to ztvarnény piib¢h je prostiedkem (v piipadé Scholy ludus,
jejiz déj nenti prilis soudrzny, mohli bychom mluvit spise o zzimincej
k'obccnéjéimu pouceni - o filosofii, o vife v Boha nebo o misté ¢lo-
véka ve hmotném, socidlnim a mravnim svété. Jelikoz je Schola ludus
podobné jako ostatni Komenského dramata, soucasti $ir§iho vzclélélj
vaciho projektu, hraje v ni toto pouceni pfinejmensim stejné dilezi-
tou roli jako samotny pfib¢h. -

) Jak ovem zduraznuje saim Komensky, cilem téchto Skolnich
predstaveni, ktera studenti hraji pro své spoluzaky, rodi¢e a pred-
stavvcflé, je zaroven také prokazat schopnosti jeho ucastnikii. Jeste
nez si divak vylozi tu kterou osobu na scén¢ jako ztélesnéni nékteré
z postav dramatu, mél by si vSimnout, Ze chlapec, ktery roli hraje
dobfe ovlada latinu i fe¢nické uméni, umi se chovat i pohybovat sjisj
totou a diistojné; rodice a predstaveni si maji uvédomit i to, ze ucitelé
odvedli dobrou praci a zaslouzi si svou odménu. ’

Je nasnadé, ze Komensky odmital jakoukoli formu divadla
lftcr'ci by nebyla vychovné a pou¢na. Mnozi z jeho predchiidcii a souj
¢asnikt skladali hry, které tuto podminku splnovaly, a vyuzivali
k.tomu mf)inosti dramatického Zanru v zépletce zalozené na kon-
ﬂlktu mezi postavami a na vyrazné jevistni hie. Tyto texty vychazely
vétdinou z biblického piibéhu, ktery je na litky vhodné k dramati-
zztmlvclmi blohat}'!. Komensky sam si ve spise Orbis pictus, kdyz pojed-
nava o verejném (tedy nikoli $kolském) divadle, vybira pro ilustraci

15{ KoMENSKY, J. A.: Opera omnia X1, s. 437-500.
16 Ibid., s. 501-539.

17 Veskeré spisy Jana Amose Komenského, IX, s. 117-349.
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scénu pokani marnotratného syna, tedy vyvrcholeni podobenstvi,
jehoz dramaticky potenciél je zfejmy. Mezi svymi plény tykajicimi se
{kolského divadla se zmifiuje o pifbehu krdle Davida, coZ je ndmet
rozsahlejii, ale hodi se stejné dobfe za zéklad Zivé a vizudlné pliso-
bivé dramatické akce. Na druhou stranu nds ovsem nic neopraviiuje
k piedpokladu, ze kdyby byl tuto hru napsal, vyuzil by jejiho dra-
matického potencidlu, anebo Ze by hov ni vidél tam, kde ho spatfu-
jeme my. -

Obé hry, které Komensky napsal pfed onim zcela svébytnym
divadelnim ttvarem, jim je Schola ludus, totiz Diogenes a Abrahamus,
se vyhybaji v zésadé viem dramatickym efektiim, at uz ve vystavbé
zapletky, v pojeti jednotlivych scén, nebo v rozdéleni interakce mezi
postavami do kratkych, vzajemné nezavislych vyjevii a kone¢né
i v tom, ze malokdy pouZzivaji spektakuldrnich prostiedkil.

Hru Diogenes cynicus redivivus, s podtitulem De compendiose philo-
sophando (Jak byt dobrym filosofem) ptipisuje Komensky ve svém planu
predstaveni pro jednotlivé tiidy idedlni tkoly (Scholae pansophicae
delineatio, § 88—90) ¢tvrté titdé, kterd byla zaméfena na filosofii. Hra
je skuteéné pojata jako ilustrace k vyuce filosofie — coz je latka, k niz
se piili§ nehodi ilustrace obrazové, které Komensky obvykle pouZi-
val. Nic v této hie neodvadi pozornost od znazornéni Diogena jako
historické postavy a zéroveii jako pifkladu filosofa, jako nezévislého
ducha, ktery hleda pravdu za kazdou cenu, pohrda hmotnymi potie-
bami a déva piednost naprosté chudobé pfed uctivosti k mocnym
tohoto svéta. Povahu pfikladu maji i vedlej$i postavy. Philippus je
na prvni pohled typicky kral-valeénik, sesazeny tyran Dionysius se
explicitné popisuje jako ptiklad: ,Dionysius je pro nés piikladem,
jak snadno miiZe osud zniéit ty, kdo s nim nejednaji s dostatetnou
tctou® (,qui fortunam reverenter habere nesciunt, hos illa quam
facile dejiciat, Dionysius his exemplo nobis est*). Hra je spi§ epickd
ne# dramaticka, zadindg Diogenovym mladim a studiem filosofie
a kon¢i jeho smrti. Sled scén mezi nimi netvoii jednotny déj, jednot-
livé vjjevy dokonce nejsou ani navzijem kauzilné propojeny. Jejich
potadi ovem neni nahodné. Velmi ostry protiklad napiiklad spo-
juje obé scény, které d¢j uvadéji a uzaviraji: v prvni z nich mladicky
Diogenes vstupuje sim velkym skokem na scénu a neustale se pohy-
buje, aby tak vyjadiil strach a rozpaky ze své budoucnosti; ve druhé
stary filosof, obklopeny prateli, umird upoutdn na lazko ¢i sedadlo.
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Bé’hem .cclé hry se stifdaji scény s jednim, dvéma ¢i tfemi herci se
scénami davovymi, takZe obraz nabizeny publiku se neustale méI{'h
Fllo:sofovfzmi protihradi jsou tu anonymni ob&ané, tu udajni mud::
cové, dvotané a vojaci z kralova doprovodu ¢i pirdti, zkratka posta\;-
oble¢ené pravdépodobné velmi raznorodé; nckteii z mudreil 11&50(:
crjllv)’lémy.své discipliny, coz je prostiedek, ktery se znovu a v jeste
vest mite objevuje ve Skole hrou, kde oviem takové predmét sljou;;
“navic k tomu, aby se ndzorné predvedla jejich funkce. ! _
. ‘Text obsahuje fadu scénickych poznamek, které svédci o tom
jak velky dtiraz kladl Komensky na inscenaci. Napiiklad na konc;
prvniho jednan{ upozoriuje, ze hudba musi hrat dostatecné dlouho:
aby se protagonista stihl pfeménit z bezvous¢ho mladika z l’lVOdL;
hry (coz byl zfejmé normalni vzhled mladého herce) ve vousatéhc“
ﬁlo§ofa v plasti, s holi a mo$nou. V zévéreéné scéné, v niz Diogenes
-UF{III‘I&, pise Komensky, Ze filosof lezi na lizku nebo sedi na -iid%i ale
nikdy nedé z ruky knihu. Jedna z poslednich poznamek fika, ze ],Z)io—
genes skloni hlavu a za¢ne podfimovat, nacez se k nému pfibl%ii lékat
-dotkne ‘se{jeho z&pésti a Cela a kdyz se vzbudi, zeptd se ho, jak se citi.T
I\’qulapadnéjéi formy jeviStniho jedndni pfedepsané v textu
_pochaqu ze starovéké literatury. Naptiklad Diogenes ma manipulo-
vat sudem, ktery se pak stane jeho ptibytkem, m4 ho valit po scéné
a na.lf.concc postavit; jeho navraty do sudu vyznacuji v déji konec jed-
n?t]}V}?ch scén — tak je tomu ve vét§iné scén druhého i tretitho :|!cd-
nénf, };xby ukézal svym spoluob&aniim, Ze ,,Ziji obracené” (,retrorsum
* vivere"), za¢ne Diogenes chodit pozpatku a pfitom vravord a potdci
se. Kdyz se pozdé&ji dd do jidla, nékdo pobliz n¢ho vypusti mys, ktera
Prebéhne pies scénu a chudobny filosof pak miize poznameliat ze
ion, stejné jako boha¢i, Zivi piiZivniky. Jedna zvIasté ziva scéna 1;ka-
zuje dav lidi, ktet{ pobihaji sem tam se zbranémi a stavebnim mate-
ridlem v rukou ve snaze ubrénit své mésto pted ohladenym ttokem —
a ﬁlosQf se tomu zmatku sméje a pfevaluje sem a tam sviij sud. Jinde
zas Diogenes prochdzi scénou a za plného denniho svétla nahlizi
s ]ucevrnou v ruce do vSech koutil, aby dal najcvo., ze mezi svymi spo-
%uoh.cany’ncnzichﬁzi nikoho, kdo by byl opravdova lidska bytost a ne
jen p01.1ha soutdst zmateného davu. Ve scéné setkdnis Platénem, ktery
dc{ﬁmge ¢lovéka jako dvounohého zivocicha, vytdhne Diogc’ncs: z org
sx_rch? $atu k’_ohouta, ktery této definici vyhovuje pravé tak dobf‘e'[;cé-
nickd poznamka fikd, ze herci pfedstavujici posluchace se maJ,I dat
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do smichu. Kdyz se pak setk4 se Zenoénem, ktery tvrdi, ze neexistuje
#adny pohyb, vyvraci jeho teorii nejprve tim, 7e se prochazi po scéné
a pak, aby dokazal, e se nejedna pouze o zdani pohybu, uhodi jed-
noho ze Zenénovych ziki pésti do tvéte. Ten se mu snazi ranu vratit,
ale Diogenes ho chyti za ruku a podotkne, Ze i on sam préavé vyvraci
argumentaci svého uditele. Podle scénické poznamky se posluchaci
na scéné opét sméji tak, az se jim hlavy tiesou, a tak se opét potvrdi,
#e pohyb pfece jen existuje.

Pro Komenského hry je typické, ze o nésilné akci, pfi niz pirati
Diogena zajmou, s¢ pouze vypravi, zatimco hra zdiiraziuje ptiklad-
nou hodnotu ¢lovéka, ktery diky tomu, %e se zabyva filosofii, snasi
tuto zkousku lépe neZ ostatni. Scéna, v niz se Diogenes piratim
postavi, ukazuje, jak dosdhne toho, aby dali najist nejen jemu, ale
ijeho druhfim v nestésti.

Podobné jako Diogenes cynicus  redivious ukazuje piikladného
filosofa, druhda Komenského hra, Abrahamus patriarcha, predvadi
model ¢lovéka vériciho, vérného ve viech zkouskach a poslusného
a# do krajnosti. Prolog hry ho predstavuje jako otce véech véticich

,omnium credentium patrem®) a v jejim argumentu, tj. kratkém shr-
nuti obsahu, se ¥ké, Ze byl Bohem vyvolen k podivané (,spectacu-
lum®) celému svétu jako piiklad pohotové a radostné posluénosti.
V tomto kontextu se nedokonéend obét Iz4kova, hlavni namet mnoha
jinych her u# od stiedovéku jako predobraz Kristovy obéti, stdva
spi$e krajnim piikladem této pohotovosti zpictrhat svazky, jejichz
sila a hodnota jsou jinak povazovany za z4sadni. Podobné 1 postava
Sary je obdivuhodnym portrétem ptikladné manzelky, oddané zéaro-
veit Bohu i svému manzelovi, jejimz pfedobrazem byla pravdépo-
dobné Komenského druhé zena Dorota, kterd zemiela v Ledné roku
1648. Piikladnost této role vyplyva i ze slov Abrahama samotného:
,DE&l43, co se sludi pro svatou zenu a vérnou manzelku® (,Facis, quod
sanctam feminam fidelemque conjugem decet®, 1,2). Epilog hry pak
explicitnéji objasiuje, jak se piibéh Abrahami, tak jak byl prévé
predveden, vztahuje k osudu brat{ v exilu: Komensky v ném nej-
prve klade svym divéikéim na srdce, aby si pamatovali, ze musi byt
syny Abrahamovymi nejen svou virou, ale i svou poslusnosti, a pak
cituje vyroky nékolika kiestanskych autorit o tom, Ze v$ichni mame
povazovat sviij #ivot zde na zemi za dlouhé vyhnanstvi-a hledat pra-
vou vlast pouze v nebi. :
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Hra se celkem vérné drzi pfibéhu z Geneze (12,1 — 22,19), aniz se
ho snazi prevést do dramatické formy v pravém slova smyslu. Komen-
sky chdpe Abrahamovo trvalé a opakované podfizovani se viili bozi
jako jakysi boj: ,jako kdyby s Bohem podstupoval boj o pevnost své
viry* (,,luctam quasi de fidei constantia subiens cum Deo®), jak se
fikd v argumentu. Zapletka hry je ovSem velmi kusa. Hrdina navic
nikdy neprojevuje slabost, kterd by divakovi mohla napomoci, aby
se s nim identifikoval, ale zustava stale vzorem, ktery je mozné pouze
obdivovat a snazit se ho napodobovat.

Stejné jako v Diogenovi je i zde vyprava stiizlivd a jednoducha,
ale riiznoroda, a vyuziva vizudlnich kontrastl. Scény-o jedné ¢i dvou
postavach se stfidaji s lidnatéjsimi, v jedné a téze scéné se setkavaji
postavy velmi odlisného vzhledu — pastyfi, kralové a vale¢nici, dvo-
fané a poutnici, muzii Zeny, starci i déti. Misto a ¢as déje jsou vétSinou
jen naznaceny v textu nebo scénickou hrou. Hra ¢asto zdiiraznuje
plynuti ¢asu, zejména to, ze mezi slibem, ktery dal Bith Abrahamovi,
a narozenim Izdka uplynuly dlouhé roky. Jinde ¢as postoupi o néko-
lik mésicti: v jedné scéné Sara navrhuje svému muzi, aby zplodil
potomka se sluzebnou, a v dalsi scéné se dozvidame, Ze sluzka je uz
néjakou dobu téhotna. Jevistni ¢as n¢kdy odpovida zhruba ¢asu pred-
stavovanému, jako tfeba ve scéné, kde Abraham nejprve dava najevo
obavu, co se stalo s Lotem pfi zkdze Sodomy, pozdéji se mu zd4, Ze ho
zahlédl v dalce, potom ho vidi pfichézet a nakonec s nim mluvi tvaki
v tvat. Misto déje, které vét§inou naznaéuji pouze repliky, miize byt
upfesnéno az a posteriori. Hra zac¢ind monologem hlavniho hrdiny,
ktery je prerusen hlasem shiiry, vychazejicim z neviditelného zdroje,
coz muselo vyvolat tim vétsi Gcinek, ¢im lépe se chlapci predstavuji-
cimu Abrahama podafilo zahrat udiv a bazen pomoci fady predepsa-
nych gest: mél se divat kolem sebe, aby se piesvédcil, Ze hlas prichdzi
opravdu shora, pozdvihnout o¢i i ruce k nebi na vyraz tizasu, sklonit
se k zemi atd. Teprve pozdéji se dozvime, Ze se tato scéna odehrila

v Abrahamovych polich; nemdme zadny dtvod k domnénce, Ze by
tento slovni tidaj doprovazely jakékoli hmotné ndznaky. Hned nato
Abraham vyzve svou Zenu, aby s nim poodesla stranou od domd, aby
Je nikdo neslySel, ale scénickd poznamka tikd, Ze ony dvé postavy
maji odejit od zadni opony smérem ke sttedu scény.

Autor zfejmé pocital i s kulisami. Nékteré z nich mohly nélezet
k prostoru, kde se piedstaveni hrdlo. Kdyz napiiklad stary Thara
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vyzyva svou rodinu, aby se usadili ,pod ti{mto listr'iat)’rm duvbcm‘f
(,sub hanc frondosam quercum®, 1,4), mini tim pravde‘podobne sku-
tecny strom, ktery rostl v prostoru, kde se hralo, -tc.) jest Ratrné na
tkolnim dvofe. Ani kulisy, které bylo ticba postavit spcc1f3llrfé pro
predstaveni, nebyly s nejvétsi pravdépodobnosti nijak slovz‘lte. I:rl-
kladem miize byt Abrahamovo obydli, pred n.imi pozve t}"llandcfy,
které povazuje za poutniky, aby se posadili, a ti se POEC obrati anére,
kter4 je uvniti: jedna se o stan (tentorium) se zakrytym: a.l‘c‘: Prucv}!xol-
zim vchodem, ktery umozni Safre, aby se smala ,za dVCl‘I’l:ll g Jé-lk rika
poznémka (V,3), pfed zraky publika, ale nevidéna domnélymi pmiF-
niky. Nevime, jak vypadaly dva oltare, které mél Abra.ham vz{tyr:lt
na scéné. Prvni z nich, postaveny jako dikuvzdani za slib, ktery mu
Btth dal v Mére v Sekemu, nemusel byt nijak velky. Ale druhy, ktery
mél slouzit k obétovani Izdka, musel byt vétsi, aby unesl nejen dievo
k zapalné obéti, ale i spoutaného chlapce. )
Rekvizity, které text vyzaduje, jsou témér véechny — s vyjim-
kou beranka, bezpochyby umélého, kterého bylo tieba k’ dokorvmm
obéti — predméty denni potieby: zavazadla, chleba a vino, drcvg
a ohefi. Nenagel-li se ve $kole me¢, kterym se Abraham chysta usmrtit
svého syna, nebylo jisté obtiZné vypijéit si ho od nékoh(? 4 Eodicu )
Co se ty&e hereckého provedent, je text hry o néco nro¢ntjsi nez
v ptipadé Diogena. Herci zde musi vyjadfit riizné dusevni stavy jako
Gzas, bazeti, zmatek, bolest, inavu, hnév, zarlivost, bezr{adejl, radost.
& tictu. Jsou tu také dvé zenskeé role, z nichz jedna, Sdfina, je Vt?].n‘ll
dilesita. Scéna, v niz Sara predstupuje pred faradna, aby se stala jeho
konkubinou (I1,4), vyZadovala od chlapce, ktery ji chdsi’:avo’\ral,
zna¢nou davku taktu, stejné jako jind scéna, v niz Séra udéla svému
mu#i zarlivy vystup, nejprve trpky, pozdéji plactivy, aniiﬁ proto ztrati
souhlas bozi (V, 7). Neptitomnost spektakuldrnich prvka nadEo egd-
trhuje Géinek symbolickych gest, jako je napfiiklad znameni kl:lzc:
kterym kral Melchisedek Zehna Abrahamovi (IV,2), nebo dramat{ckc
gesto Abrahama, ktery se chyst4 zabit mecem vlastniho syna svaza-
ného na oltéfi (V,10). )
Kromé této jediné vyjimky se ty udalosti pfibéhu., které ,b)’/
poskytly nejvic podivané, nepredvadéji, ale pouze sc 0 r:u:l} podalva
zprava. Napiiklad o velké bitve, kterd ukondi vallfu kralt v1tézstv1rvn:
Abrahamovych spojencil, vypravuje posel. O zkdze Slodomy’uslyi:
divaci dokonce dvé zprévy: Abraham vyprévi o ,straslivé podivane
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(»horrendum spectaculum®), kterou zahlédl z délky, je§té nez k nému
dorazi jeho synovec Lot, ktery dosvédcuje, co spatiil na vlastn:
oci zblizka. Kdyz Lot li¢f, co se stalo s jeho Zenou, pouzije obrar
podobny tomu, kterym Abraham ozna¢il celou katastrofu: »podivana
straslivd pro cely svét“ (,horrendum mundo spectaculum®), nacez
Abraham odvéti: ,Jak stra$livy priklad trestu za neposlusnost!“ (,O
horrendum inobedientiae punitae exemplum!“). Zptisob, jakym Lot
i Abraham uZfvaji pojmii ,,spectaculum® a »exemplum®, dobfte odrazi
podstatu Komenského divadla: autor piedvadi zraku diviki fadu
obrazii, pouénych i zabavnych zarovet, ale zirover je vede k tomu.
aby premysleli o piikladnosti toho, co vidi a slysi. -
Vroce 1650 Komensky pfisel do Sarospataku na pozvani knizete
Rékocziho, ktery ho zadal o reformu tamniho ¥kolstvi. Komensky
tam ale nardzel na fadu obtiZi pfi zavidéni svych pedagogickych
zasad, a obzvlast divadelni praxe, ktera pro néj byla tak dilezitd.
Nesmél uvést na scénu zddny biblicky ndmét, nebot jeho protivnici
povazovali jakoukoli dramatizaci Pisma za rouha&skou. Vzpomnél si
tedy, Ze Sebastian Macer, jeho nastupce na lefenské Skole, preved]
do dramatické podoby ¢ast jeho encyklopedického spisu Fanua lin-
guarum, ktery napsal jako pomiicku k vyuce viech §kolnich pred-
métd. Komensky tedy upravil nejprve dvacet prvnich kapitol tohoto
spisu, které rozdélil mezi dvaapadesat z4ku. Pozdéji, kdyz smysl
takového poéinu uznali véichni, kdo provedeni pfihliZeli, pfeménil
kompletni text v sérii osmi &4sti se spole¢nym titulem Schola ludus
seu Encyclopaedia viva, hoc est Januae linguarum praxis comica'®. Kazda
z nich byla ur¢ena pro jednu t¥idu, od nejnizif az po nejpokroéilejsi.
Jednotlivd predstaveni méla byt rovnomérné rozlozena po celém
$kolnim roce. Viech osm &isti ma spolecny rdmec, ktery poskytuje
zdminku pro dramatizaci encyklopedického textu: kral Ptolemaios
chce védét, jaky je stav védéni v jednotlivych oblastech, a rozhodne
se spolu se Ctyfmi filosofy, svymi radci, povolat na svlij dviir pred-
stavitele viech obort. Kazdy z nich m4 podat piehledny vyklad své
odbornosti, uzivat ptitom prostych slov a zaroveri ukédzat a vysvétlit
riizné pfedméty, které souvisejf s jeho védnim oborem, povolanim ¢i
zamestndnim, a to tak, aby vztah mezi slovy a vécmi byl v nejvyssi

18V souhrnném vydani Opera didactica omnia je poslednt slovo podtitulu nahrazeno
slovem scenica.
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mozné mife pfistupny nejenom sluchu, ale také ostatnim smyslim.
Takovy postup odrazi jednu z hlavnich myslenck Komenského peda-
gogiky. V jednom z jeho pojedndni miZzeme napiiklad ¢ist:

»Smysly jsou pevné zdklady pozndni. (...) Vznikne-h; ??efjake’ {Jozném’
Jinou cestou, pro nabyti jistoty je tfeba — je-li to moziné - u.z'zt i s:nyx{u.ﬁ tofvh'o
plyne: rakovy vjem mad platnost dikazu, (...) a pokud si 0 néjaké véci uci-
nime jinou predstavu, nez jakd opravdu je, pouhym prohlédnutim si té véci
se tato chyba napravi.

Komensky navic trvd na tom, aby se, je-li to mo?}né, uk:“.l.Z(?-
valy skute¢né predméty a nikoli jejich obrazy. Rjkﬁ napfiklad, Ze je
obtizné predvadét v zimé ¢ast tykajici se svéta przrod?/, protoze je
v tu dobu tezké opatfit si vétsinu kvétin, ovoce ¢i zeleniny, nemluvé
o mouchéch nebo vlastovkach. V nékterych ptipadech ale uzivani
obrazkt ptipousti, napt. jde-li o ¢ervy ¢i hady. . o

Vyznam zrakovych demonstraci podtrhuje vétsina Postav uenct,
jako napiiklad Gemmarius, ktery piedesild, ze nehodla po{dat pO.th
vycet drahych kament, ale Ze je ukaze a jeden po druhém polmc:
nuje (I/1I1,4). Kromé postav zdlraznuji dilezitost dcr{nonstrat?l
i autorovi mluvéi, kteri pronaseji prology a epilogy. I\.Iapiilkvlad epi-
log prvni ¢asti vyzyva divaky, aby si uvédomili, Ze herci pravé proka-
zali, Ze tomu, co vysvétlovali a pfedvadéli, dobre rozumeji a Ze touto
metodou je mozné ucit se mnohem rychleji a prijemncéji nez pouhym
vykladem. ] ]

V prvni poloviné Scholy ludus je vizudlni strénka{ za\ﬂf}zena pie-
vazné na predmétech a na chovani téch, kdo je pfedvad.c_]l. Z, tohoto
hlediska je zajimavé, Ze podle kralova piikazu se r{lu’drci maji chovzft
jako filosofové a nikoli jako dvorané: jejich chovani ma tc@y ‘fYPIY'
vat ze skute¢ného pfedmétu jejich pojednani a nikoli z fiktivni dcty

ke kralové osobé. Tak napiiklad kosmograf, prvni z mudrct, ma

pfi svém vstupu na scénu predstirat meditaci a nevnimat krale ar:%
nikoho jiného; md krouzit pohledem nahoru, dolii a kolem sebe a pfi
fec¢i délat rukama i celym télem nalezitd gesta (I/1,1). Tento Postup se
uplatnuje jest¢ daslednéji, kdyz s sebou mudrc privadi dalsi postavy,

19 Novissima lingvarum methodus, pravidlo 84, in: Veskeré spisy Jana Amose Komenského,
VI, s 325. Novéji in Opera omnia XV/11, str. 189.
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které kolem ného vytvarejf autonomni dramaticky svét. Kup#ikladu
architekt pfichdzi v doprovodu dvou uéednikt a dvou délnikd a roz-
mlouvd s nimi o podstaté architektury, ale také o stavbé konkrétniho
domu, jako by byli v pIné praci a jejich ptitomnost pred divaky s kra-
lovou vyzvou nijak nesouvisela. '

V prvnich ¢astech ¢i hrach, vénovanych svétu pifrodnimu a umeé-
lému, ukazuji néktetf z odbornikti ptedméty, které jsou zajimavé
samy o sobé, naptiklad lidskou kostru nebo riizné nastroje a pfistroje
véetné jejich funkce. Jini piedvddéji pfedméty vieobecné znimé
a obvyklé, jako jsou nebe a zemé, slunce a mésic, svicka & de$tovka.
Témef kazdy z nich ale uzavird sviyj vyklad doxologii pfipomi-
najici, Ze vie, co je na svété, od nejvétstho az po nejmensi, vzdava
chvdlu Bohu. Tuto mySlenku je$té podtrhne Uranus svym vyrokem,
ze lidem piislusi divat se na Bozi dila lidskym, nikoli zvifecim zpt-
sobem (,sic decet humanis, non brutis opera Dei spectare oculis®,
1/11,2). Tento postup ponékud stird rozdil mezi promluvami vénova-
nymi vécem divérné zndmym a zdanlivé ban4lnim — jako napftiklad
kdyZ se gesty i slovy vyjadiuje, Ze nebe je nahofe a zemé pod nagima
nohama - a vyklady, které vysvétluj véci mnohem méné zndmé, nebo
Jsou doprovézeny zajimavéj§imi vizualnimi efekty.

Takové implicitni popfeni jakékoli hierarchie, pokud jde o zaji-
mavost a tedy i hodnotu jednotlivych pfedméti, plati nejenom v jed-
notlivych ¢astech ¢i hrach, ale i v rdmci celku, tfebaze nékteré &sti
nepochybné vzbuzovaly u publika vétsf zdjem publika nez jiné. To
plati napfiklad o scéndch, v nichz méli riizni femeslnici predvést co
nejautentictéjsi ukdzku svého povolani, aby divaci vidéli nejen to, jak
to které femeslo vypada v praxi, ale také to, jak se mu malf herci nau-
¢ili - napfiiklad jak chlapec hrajici kuchate umi oskubat a vyvrhnout
ptéka nebo odistit a rozkrajet rybu. |

I kdyz osm her, z nichZ se Skola hrou sklida, nebylo vystavéno
podle stejného vzoru, pro viechny je typicky zvld$tni dvojaky vztah
mezi realitou a dramatickou fikci: v kazdé z nich fiktivnf postavy
v)‘rpoéitéva‘ji, vysvétluji a pfedvadéji skuteéné predméty a jejich zéko-
nitosti, jak se tomu nauéily, aby je piibliZily publiku jak fiktivnimu,

tedy kréli a jeho rddctim, tak i redlnému, slozenému ze spoluzaki,
z rodi¢ti, pfedstavenych a piznivch Skoly. Tato dvojakost je je$té
rfépadné‘jéi zhruba v poloviné Skoly hrou, kdy? dveé postavy, Didac-
ticus a Praeceptor, hovoif o hte, k niZ sami nalezeji. Béhem jejich
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rozmluvy o vyuce, ktera objasnuje nékteré ze zdkladnich myslenek
Komenského, Praeceptor vysvétluje, Ze k tomu, aby byla vyuka Gcin-
néjsi a zéroven ptijemnéj$i, uzivd her soukromych, ale také ,vetej-
nych vystoupeni® (,publica concertatio®). Didascalus se pta: ,Co je
to ,vefejné vystoupeni‘?”“. Praeceptor mu odpovida: ,Io, co pravé
vidite” (,quam in praesens videtis“, IV/IV,3), a dale vysvétluje, Ze ze
veobecné encyklopedie, kterou v sobé zahrnuje Fanua linguarum,
bylo vytvoieno osm her, jednotlivé role byly rozdany ziktm a kazdy
ted hraje svou vlastni personu, jak nejlépe umi (,suam quisque per-
sonam, quam decore potest, agit“). To je jisté pravda, pokud persona
znamend ,dramatickd role“; tato véta ale miiZe znamenat také, Ze
kazdy hraje roli, ktera mu nalezi v zivoté (persona je také ,,charakter,
individualita, osobnost®), coz ov§em pravda rozhodné neni.

Mnohé scény jsou na prvni pohled fiktivni, jako tfeba vale¢na
rada nebo scény tykajici se vyvoje mravniho zivota clovéka. Je jasné,
Ze nefestné postavy, jako ctizadostivec, lakomec nebo lenoch v sobé
nijak neodrazeji osobnost hercti. Nicméné i scény, které jsou zdan-
livé vérnym obrazem kazdodenni reality, obsahuji zna¢nou davku

fikce — naptiklad scéna, v niz se mali $kolaci zac¢inaji ucit ¢ist na latin-

skych textech, ackoli Komensky zdtraznuje, Ze se ¢teni ma ucit nej-
prve v matefském jazyce déti, a vyuku latiny zaradil az do nckteré
z pozd¢jsich scén. V tomto ptipadé rozpor s realitou vyplyva z pravi-
del formy: v latiné je totiz cela hra.

Piedstaveni vnasi nékdy do jinak vérného obrazu reality néjaky
prvek fikce proto, aby se v tomto obrazu nahromadilo a sdélilo
vice informaci. Tak je tomu napfiklad ve scéné predstavujici riizné
néarodni kroje: postava jménem Lappo ma sice na sobé laponsky kroj,
ale na kazdé noze ma jinou botu (ITI/III,1); rezignuje se tu tedy na
pravdépodobnost, aby bylo mozno piedvést zaroven dva rizné typy
laponské obuvi. Prvky fikce ale slouzi také k oZiveni hry a k tomu,
aby snaze dosahla zamysleného u¢inku v mysli a paméti divaka. Tak
je tomu v pfipadé riznych prostredki, které se snazi navodit dojem
spontannosti ¢i dokonce ne¢ekané situace. Tak napfiklad nékolikréat
nékterd z postav predstird, Ze se zmylila, a chybu opravi bud mluvci
sam, nebo nékdo z ostatnich herct. Jini spolu v kratkych dialozich
rozmlouvaji o tom, jak pfesné maji usporadat sviij vyklad, srovna-
vaji, co kdo z nich jejich oboru pfinasi, a podobné. Slavnou scénu
pitvorného obradu pfijimani dvou novacki, ¢erstvé zapsanych na
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univerzitu, mezi spoluzaky (depositio), prerusi krél, ktery protestuje
proti takovym nevhodnym ceremoniim, které v dilndch moudrosti
nemajf misto (V/I, 4). Rozvinutéjsi piiklad tohoto postupu najdeme
v posledni éasti (VII1/1, 2-9), kde se vyklad o uméni vladnout zméni
ve vale¢nou radu, pferuovanou postupné ptichézejicimi zpravami
o chystané dali vélce, které se osazenstvo sna{ zabranit. Vilka viak
stejné propukne a pro postavy na scéné sice neza¢ina dobfe, ale nako-
nec skonci vitézné. Pfed ndmi se tu rozviji napinavy piibéh, ktery
skytd zdminku k rtiznym vykladéim - o diplomatickych a taktickych
metodach, o zbranich, &stech armady atd., v nichZ spoéivd vlastnf
piinos této pasaze k dramatizaci encyklopedie.

Je tedy ziejmé, Ze Schola ludus mé velmi daleko k pouhému
odrazu skute¢nosti, navzdory tomu, co ¥ika Praeceptor ve vyée cito-
vané replice. Tato replika nicméné upozoriiuje na vyjime¢né tésny
vztah, ktery poji tuto dramatizaci k realité, Jejiz je soucdsti. Ndazorné
clevr_nonstrace, které déti predvadéji pfi svych vystupech, jsou sku-
tecné, jak to na nékolika mistech zdliraziiuje sam text. To, Ze jsou
schopny je provést a popsat, dokazuje, #e nacerpaly poznatky, kte-
rym se je $kola snaila nauit. Divéci tak mohou ze své vlastni zkuge-
n(?sti potvrdit zdsadni my§lenku, kterou chce vyjadiit Praeceptor -
a jeho prostiednictvim sam Komensky - totiz Ze takové dramatizace
encyklopedické latky ¢ini u¢enf mnohem snaz$im a pifjemnéj$im nez
tradi¢ni slovni vyklad.

] ,Tcnto novy zénr dramatického textu Je jakymsi logickym vyts-
ténim tendence, patrné uz v obou piedchozich hrach Komenského,
k.vytvofcni divadla bez typicky dramatického déje a téméf bez scé-
nické vypravy. Hru Diogenes cynicus redivivus, Jjejiz zapletka se vérné
drzela Zivota feckého filosofa — respektive toho, co bylo mozné se
0 ném dozvédét od starovékych historikit —, souvérci Komenského
zavrhli, protoZe jejim hrdinou byl pohan. Abrahamus patriarcha, ktery
sledoval ptivodni pifbéh, v tomto pipadé biblicky, jesté tésnéji,
byl rovnéz odmitnut, tentokrat proto, Ze samo uvedeni ndmétu tak
posvitného na scénu bylo povazovéno za rouhavé. Pedagogovi, ktery
pfes.to chtél se svymi ziky hrat divadlo, nezbylo jiné fe$eni nez zdra-
matizovat samu ucebni latku - tak jak to udélal Komensky ve Skole
hrou. Rozdil mezi herci a divdky je zmengen na minimum: Komen-
sky jasné tika, Ze chlapci maji zlstat na svych mistech v hlediti az
do okamZiku, neZ ptijdou na scénu, a po odehrani svého vystupu se
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tam zase vratit. Vyprava méla byt co moznd nejjednodussi. Cyklus
piedstaveni mél presto velky tspéch, ziskal uznani dokonce i u nej-
zatvrzelejsich odptrci divadla mezi témi, kdo dozirali nad $kolami.
Tento uspéch vyplyval ¢aste¢né z toho, co proslavilo uz spis Janua
linguarum, totiz z jasného a pifjemného zptsobu sdélovani nejriz-
n¢jsich poznatkii. Hlavni podil na ném vsak méla divadelnost, ktera
hrala rozhodujici roli v adaptaci encyklopedické latky pro ziva pred-
staveni, v nichz déti vysvétluji, ale také pomoci riiznych vizudlnich
prostiedkd predvadéji to, co se naudily — ¢imz skvéle dokladaji i¢in-
nost pedagogické metody, které jsou samy piikladem. Tim, ze tak
vérné odrazi vzdélavaci program, jehoZ je souldsti, predstavuje
Schola ludus jakousi kvintesenci $kolské¢ho divadla.

Na pocatku svych divadelnich snah si byl Komensky védom, jak
pritazlivé a u¢inné je divadlo jezuiti. Vysledkem jeho pokustt bylo
vytvorfeni specifického zanru $kolského divadla, ktery je v mnoha
ohledech od tohoto vzoru diametralné odlisny. Protiklad mezi stro-
hosti jeho scénickych prostfedkt a nadherou jezuitskych predstaveni
je v tomto ohledu nejndpadnéjsi. Jsou mezi nimi ale i dalsi zasadni
rozdily. Marné bychom v Komenského hrach hledali oslavu vladnou-
ciho rodu, ktera je pro jezuity typickd. I kdyz je Schola ludus prod-
chnuta kfestanskym duchem, je ji cizi jakadkoli polemika ¢i propa-
ganda namifend proti katolicismu. To, co déld $kolské divadlo
$kolskym divadlem, neni namét, ale vztah, ktery vznika mezi predsta-
venim a ic¢inkujicimi. Pro to, aby hra spadala do této kategorie, neni
nutné, aby byla didakticka ¢i pou¢nd sama o sob¢, jak dokazuji cetné
$kolni inscenace antickych komedii. Rozhodujici je, aby byla uve-
dena k pedagogickym tceliim, totiz aby rozvijela dusevni schopnosti
a zdokonalovala mravy téch, kdo se na predstaveni podileji, a aby
divéci prikladali stejnou diilezitost tomuto téelu, jako ndmétu, ktery
se jim predklada.
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