Picassova pravdivost

Ale jestlize, mluvime-li o Légerovi, umélci v podstoté ,,jed-
nostranném”, musime vyjit i z hranic kubismu, které Léger
velmi brzy prekroéil, pak pfistupujeme-ii k problému Picas-
sovu, nemGieme jinak nei vSemi sméry projit zkusenosti
soudasného uméni, nebot Picasso viude zanechal nesmo-
zatelnou stopu své osobnosti, tfebaie kubistické obdobi
je nepochybné nejvyznamné;jsi etapou v jeho sloZitém umeé-
leckém vyvolji.

V fadé protikladd, jimiz, zdé se, prochazi dilo Picassovo,
je prvek, ktery se neméni: jeho védomi objektiv-
niho sveéta. Také u Légera existuje toto védomi, ale je
to védomi jednoznaéné, statické. U Picassa naopak se toto
védomi stavd souédsti neklidné, vasnivé problematiky, z nii
nicméné vychdzi vitézné: objektivita redlného svéta je
vskutku pro ného téziitém, kolem néhoZ se nevyhnutelné
soustfeduji viechny jeho obrazy. Cird existence ,vnitfni
reality’ Kandinského, jez mystickim vytrienim od-
strafuje t&zkou prekazku vnéjsiho svéta, Picassa nikdy ne-
zajimala, Picasso vidycky polemisovol s témi, kdo chté&ji
.,malovat neviditelné, a tedy nemalovatelné*.'* V tomto vy-
roku je vzpominka na staré pfesvédéeni Courbetovo: ,Ma-
litstvi je umé&ni bytostné konkrétni, nemize existovat jinak
neivzobrazeni redlnych a existujicich véci.
le to jazyk zcela lyricky, jehoi slovy jsou viechny viditelné
predméty: abstraktni, neviditeiny pfedmét, ktery ne-
existuje, neni z domény maliistvi.”1%

Ostatnd Gertuda Steinova, které pozorné sledovala celé
kubistické hnuti, nopsala, Ze Picasso se nezajimal o d u-
c h a, protoie byl pFilis zaujat vécmi. Objektivai plat-
nost realného je tedy smérny bod jeho poetiky, ten, ktery
mu vidycky umozfoval najit sdm sebe, kdyZ &as od Easu
prolomil kruh formuli, v némi se neziidka vystavoval ne-
bezpedi, ie z ného nevyjde. Jestlife zkrdtka Kandinskij
rozbil staré modlosluiebnictvi umélce svétu, Picasso je
zbésile potvrdil, , Abstraktni uméni neexistuje,” tvrdi,
wvidycky je tfeba vyjit z nééeho.”” A jeité: ,,Ja nepracuji na
prirodé& ale pfed ni, s ni... Nelze jit proti piirodé —
je siln&jsi ne% nejsilndjsi ¢lovék — o je v naSem zajmu byt
s nfve shodd! Mlizieme si dovolit jistou svo-
bodu, ale jenvjednotlivostech...ldzacha-
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zim s malifstvim, jako zachdzim s vécmi. Maluji okno prévé
tak, jake bych se divol z okna. Jestlize oteviané okno na
obraze je Spatné, zatdhnu zdclonu a okno zaviu, tak jake
to udélam ve svém pokoji. V malifstvi jako v ¥i-
vo’té musime jednat pFimo. Malifstvi ma jist&
své konvence a chtd nechtd s nimi budete muset poéitat,
nelze se bez nich obejit. Ale ani tak nesmite ztratit z 0&i sku-
teény Zivot."16

'l:ato slova pronesl roku 1935, tedy dlouho pe kubistickém
tdobi, ale sta&i podivat se na jeho kubistické obrazy, i na
ty, v nichZ se formdlni hledani méie nejvic jevit jako libe-
vile, abychom si uvddomili, fe tento pevny svazrek s reall-
tou nikdy neoslabl. Byl to, myslim, Eluard, komu se prvnimu
podariio bytostng postihnout ten hlavni cil plcassovské
poatiky: ,,Picasso,” napsal, ,,navador pojmim obklopuji-
cim objektivni skuteénost, ocbnovil kontakt mezi pfadmé-
tem a tim, kdo ho vidi a kdo sl tudiz o ném d&i4 pojem:
Picasso ném znovu nejodvainjsim, nejplvabnéjsim zpd-
sobem podal dikazy o nerozluénosti existence &lovéka a
svéta.'7 ,

A to je tedy druhy prvek Picassovy inspirace: &lovék
a jeho osud, Jako instinktivni pozndni piirodni objek-
tivni reality i tento prvek ma své nejhlubsi kofeny v devate-
ndctém stoleti, Neni ndhoda, 7e kdyi ve dvaciti letech pfi-
jde do Pafite, sleduje nejpozorn&ji — jeits vice nei impre-
sionlsté — malife, jako je Toulouse-Loutrec, van Gogh, a
zvlast zaujaté kreslife socialistu Steinlena. Chudéci, po-
tulni hudebnici, nemocné dé&ti, zarmoucené matky, pijdci,
klguni, celd nepiehlednd fada ubohych a trpicich postav,
ieZ maluje, ndleii socidlni thematice, kterou na poéatku
dvacdtého stoleti evropiti demokratiéti umélci zdadili po
minulém stoleti, Picassovo modré obdobi a ob-
dobi riiové, jei spadaji do let 1901 ai 1906, jsou
poznamendna timto humanitarlsmem, tou mladistvou vrouc-
nosti k ubohym a vyd&dénym, kterd se projevuje stitzlivy-
n;i',' zdrienlivymi prostiedky v neurgité soumra&né atmo-
sfére.

A_le témto dvéma prvkdm Picassova formovdn!, citdni &lo-
véka a svéta, prevzatym z 19. stoleti, neni souzeno, aby
v ném Zily ve stavu pathetické kontempiace, Jeho sensibi-
lita, hltavé obracend k fivotu a ke kultufe, obklopujicim
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je] v centru tak Zivém, tak bohatém a evropském, jako bylla
Pafiz, d& mu vytuéit, jako snad malokterym druhym umel:
clim, prudké trauma, k némuz doilo v téchto letech a které
zpfevracelo ideje, pojmy, pravdy a city, tehdy |presel:lt0-
vané, joko by se jich zmocnil pevné a navidy. Jeho vyrok
o van Goghovi a Cézannovi, ktery jsme uz citovali: dol'(a:
zuje, e nyni takové hodnoty devatendactého stole'tl. pravé
jako Cézanna a van Gogha, pfijal jenom jako vyraz dra-
matu a neklidu: anii je svrh), Zil je v problematické inten-
sité nasi epochy, vystavoval je viem nebezpelim a casto
je zachrafoval oz in extremis. .
Kubismus byl zdkladnim momentem Plcassovy zkusenosti:
nejaktivnéjii &ast kubistického lidobi byla pro ného bo-
hatd na objevy, intuice, na nezndmé formalni vysledky. Ale
ani kubistickd zkusenost ho nemohla plné uspokojlt: a
proto zcela zaujat kubismem, v letech 1915 az 1924, zalne
hledat i jinym smérem a odhali tak jeden ze svych tvﬁrcu:'h
tysl, jemuz je nejvic ze viech souzeno, aby ddval podnét
k rozhoféenym vypadim proti Picassovi: soucdasnost
styl (. V téchto letech totiz — zdroven s kubistickym ex-
perimentem — dokonéi dila rdzného zam&feni: precisni,
vérné linedrni kresby ingresovského vkusu, portréty syna
Paola, taneéniky, harlekyny, obrazy, které jako by se vra-
cely k citovému momentu modrého a riiZového obdobi; a
koneéné, po cesté do ltalie, roku 1917, obrazy neokla-
sicistickdé: veliké, mohutné, monumentalni Ieny,
v nichi zkuSenost ze staré a z ernoiské plastiky a rany
kubismus splyvaji s podnéty pompejského malifstvi a pozd-
né fimského sochafstvi.

Tak se také definuje Plcassiv eklektlcismus, ktery
spodivd no soulasnosti stylh. Tento, fekll jsme, typlcls)'f
aspekt jeho tviiréi &innosti odpovida potfeb osvojit si kai-
dou zkusenost minulosti, nenasytné dychtivosti nalézt nové
vyrazové prostiedky, jeho neutuchajici zvédavostl na kaz-
dou formu, Tento zaraiejici eklektismus, ktery nachazime
v celém Picassové dile, prameni nutné z rozkladu jednot-
ného vytvarného jazyka devatendactého stoleti, a je svédec-
tvim ,,anarchie”, kterd po ném ndsleduje; ale na druhé
strand je i svédectvim Picassovy viille nenechat se uvéznit
néjakym schematem, které pouze formalné vzbuzuje dojem
jednoty vidéni, kterd zatim neexistuje; a je také svédectvim
jeho Zivé touhy po pozndni, jakoZ 1 sily jeho temperamentu,
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které se vidycky podaii podfidit motivim jeho inspirace
nejodlisndjsi vyrazové prostiedky, to jest dosadit do nich
picassovskou konstantu.

Od této chvile souasné pokraZuje ve viech pfedchozich
ztkuSenostech a &asto je smésuje, obohacuje o jiné motivy
@ znovu je zpracovavd se vzristajici svobodou a prudkosti.
Tak absorbuje i mnohé prvky surrealistické poetiky, a do-
konce cistého abstraktivismu. Tehdy dosahl nejvyisi svo-
body stylu a invence. A pravé v tomto idobi, roku 1934, nd-
vrat do Spanéiska nahle pozdvihl jeho tvorbu k jednomu
z jejich nejvysdich vrchold.

Kontakt s jeho zemi, s jeho lidem, podivand na lidové di-
vadla, na byéi zdpasy, kohouti zapasy vznécuji jeho fon-
tasii novymi a naléhavymi obrazy. Jsou to léta, v nich:
s neobyéejnou (&innosti zobrazuje na listech o platnech
rozzuiené byky, zranéné koné v aréns, bojujici kohouty.
Energie a pfesvédgivost basnické transposice, jez Picasso
ukazuje v této fadé dél, nesou jasnou pecet vyjimeéného
umélce. Pfeviadd v nich muiny, heroicky, zaniceny pfi-
zvuk. Picasso moind zde naiel nejivotngjsi a nejplvod-
néjsi Cast sama sebe. leho jazyk je jizlivy, piimy a jeho
citéni reality tak silné, e vyraz jako by se vybavoval s ne-
naddlou jasnosti.

A pravé v tomto obdob{ vypukne ipané!skda ob&anska vdlka.
V déjindch evropskych intelektudld tvofi tato udélost svétlé
vychodisko, kolem néhof se soustied'uje antifadismus viech
smérd. Picasso je na strand svého lidu. Jeha antifadismus
je plny Zhouciho hnévu, Vytvafi fadu protifrankistickych
grafickych dé), v nichz satira, sarkasmus a invektiva berou
na sebe krajné agresivni formy. Ale hlavni dilo, které do-
konéuje v jediném mésici, je Guernica.

Fakta, kterd tvofi tragické thema tohoto obrazu, jsou znd-
ma: baskické mésto, vérné republice, bylo zni¢eno fasistic-
kyml| letadly, prvnim masovym bombardovénim moderni
valky, 28. dubna 1937. Civilisovany svét byl podésen bestia-
litou tohoto krveproliti a Picassovo dilo, které se zrodilo
z jeho bolest, hnévu a vainé, bylo drésajicim aktem obia-
loby proti pokusu nastolit v Evrops viédu popien &lovéka.
Citovy popud, ktery uvédi do pohybu Picassovu tviiréi fan-
tasii, pramenil tedy z nového kvasu, ktery se zagal hybat
v historii, z positivni sily, jei zostdvala funkei pFitazlivosti
a voditka v prudkém spadu udalosti. Byla to védoma sila




lidovich hnuti, jedind sila, e mohla nahradit krisi roz-
vidcend hodnoty devatendctého stoleti novou Zivouci pod-
statou. Pravé kolem této uddlosti a této sily skutecné na-
lézéme soustiedény viechny umélce, basniky, intelektudly
evropské avantgardy. Revoluéni pravda avantga rdy ~ znovu
— dokazovala, Ze je v ohnisku probléma.

V Bombardovani Guerniky se objavuje tedy
novy duch, ale co je nejdileZitéjii, tento duch nePﬁsobi
z vnéjiku tvaréiho procesu, neni pouze zévérem intehgenc'e
pripojené k vlastni malifské Cinnosti, Tento duch, jako -k‘uz~
dy zivotni proces, plsobi ab intrinsec o, to jest
z vnitiku specifického rozpoloZeni umélce, v samé nejhusts[
spleti protikladt, z ndhoi Zije jeho tvlréi akt, plsobi
z vnitiku kubistickych intelektudlnich prostredkd, symbo-
logie surrealismu, expresionistickych deformaci, pretuvuje
takové , materidly”’ ve vyssi basnicko-formaini synthesu:
| motivy surrealistického nevédomi nabyvaji zd? d ramatické
objektivity, V Guernice kaidy znak, kazda figurace
sméfuje k vyjadieni f a kt u; deformace zduraziiuje pravdu
véci. Byk, ki, lampa, nii, kvétina, symbolické postavy
dramatu, v rozmdchlém napéti obrazu, berou na sebe vy-
znam netiprosného, vieobecného odsouzeni jakékoli moci,
kterd porusuje integritu lidského jedince. .
Ale v toch letech Guernica chee Fici | néco jiného.
Totiz v dobd, kdy theoretisovani o &istém uméni, o poesii
jake ,nepiitomnosti*, dosdhlo svého vrcholu, Gue Fn i ca
nezvratnd dokazuje opok, piinasi dikaz, e uméni mize
a musi 3it z d&jin, z pritomnosti, z podilu na nich. Ze vief:h
téchto divodd Guernica vedle toho, ie je stéiejnim
badem moderni historie uméni, byla také dilem, jez roz-
hodujicim zplsobem plsobilo na védomi intelektudhl ve
viech zemich. o
Bylo nezbytné, alespon pokud jde o Picassa, pFistoupit az
k rozboru jedncho dilo, Bombardovéni Guer-
niky. Toto dilo vskutku positivné uzaviré ddobi avant-
gardnich hnuti, rekapitulujic formalni a obsahové postu-
laty s G&innosti, jeZ nema obdoby v celém souéasnem ume-
ni. Od této chvile problémy, jei budou wyvstévat pred
umdlci, nebudou moci byt vymezeny pouhim avantgardis-
mem, ale budou nutné muset sméfovat k prekonani avant-
gardismu,

V této chvili nés nezajima Picassiv pozdéjsi umélecky vy-
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vo, jako spise jde o jeitd lepsi definovani povahy jeho
uméni a vyznam jeho zkufenosti, nebof jde, po mnoha
strankdch, o pfipad exempldrni, skrze n&jz lze vysvétlit ce-
lou historii spole@nou neséetnym jinym malifim, Tviréi vy-
voj Picasstiv nebyl ani pfimo&ary, ani klidny. Ani tak zvana
obdobi nebo e pochy neisou nicvic nei schematicka
oznaceni: ve skutegnosti se objevuji, mizi, jsou znovu pfiji-
mdny, odmitany, rozhojfiovany novymi zkuSenostmi a tak
ddle. Ale vidycky se u Picassa znovu vynofuje zaujeti pro
¢lovéka; zaujeti, které vidycky nakonec kolem sebe sou-
stfedi mnoistvi zkufenosti a ucini je aktivniml. Picasso
chdpe umén{ jenom jako vyrazovy prostfedek, naprosto ne
jake néco, co mé& hodnotu samo v sobé. V tomto smyslu
je pravdé@podobné nejpiesndjii definici Picassa ta, kterou
vyslovil jeho pfitel Manolo: ,,Pro Picassa je malifstvi néco
vedlej§iho."18

Snad se mGZeme i ptat, co z celého souhrnu Picassova dila
zdstane. To jest, co bude jednoho dne oznaéeno jenom za
pled kulturni polemiky nebo za pouhé experimentdini
technické hleddni a co za pravy a vlastni bdasnicky zisk,
Rozpoznat to v spletitém lese jeho tvorby je dnes dost ne-
snadné, nerkuli nemoiné. Oviem, ,cistd” dila v tom
smyslu, jaky tomuto slovu dévaji néktefi kritikové, to nejsou.
Picasso vskutku nikdy nebyl umélec, ktery Zil na okraji
uddlosti, byl to vidy élovék hluboce zakotveny v nadi dobé
a viecky jeji protiklady nikoli pasivné registroval. Picasso
dokonce odhalil tyto protiklady, | kdyzZ byly pouze latentni:
vasnivé Je vynesl na povrch, uéinil je zjevnymi. Kdyz hle-
dime na Picassova dila, nesmime zapominat na tuto sku-
teénost. Tryznivym, vybusnym, drasavym zplsobem Picasso
casto odhaluje protiklady, které fiji v dé&jindch a v nitru
¢lovéka nadi epochy.

Picassovo dilo je tedy dodnes historii toho, jok Picasso rea-
goval na viechno, co se d&lo okolo ného. lronie, skepticis-
mus, brutalita, krutost, erotismus, vypjaty Individualismus
jsou €dsti Picassova dila, &dsti kritickou, kterd se Easto
stava leptavym g ni¢ivym hnévem, bezuzdnou vzpourou.
Jinyml slovy [ze Fici, Ie Picasso je svédectvim nosi doby,
svédectvim i toho, co v ni je protilidského, miZeme takeé
fici ,,svédectvim obZaloby”, ale vidycky svédectvim, jei je
v procesu také obialovéno. To je pilvod jeho ,monster”,
plodu tragické doby, zkrvavené a zpustoiené zbésilosti va-
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lek: doby zkdzy &lovéka. Ale vedle ,,monster” Picasso do-
kazal namalovat i nejlidstéjsi city, namaloval radost, touhu
po spravedinosti, po miru; namaloval cest ¢clovéka. Lze
tedy rozliSovat v Picassové dile to, co je dobré,
od toho, ¢co je §patné, coje Zivot, od toho, co je
s m rt? Byla by to nesmysInd, fale$nd operace bez jakéhe-
koli kritického zdkladu. Picasso ] e tato sloZitost, je tato
dialektika, je tato jednota protikladd. V kaidém jeho
dile, méZeme Fici, se objevuji takové protimluvné rysy.
Rozhodujici viak je zdvainost, kterou v této dialektice méla
Picassova vytrvald laska k upfimnosti a pravdé. Picasso
proto nemohl dlouho zistdvat v okruhu raného nebo poz-
d&jitho kubismu: ,,Uméni," fekl, ,,neni aplikace néjakého
kanonu krésy, uméni je to, co instinkt a mozek postihuiji
mimo jakykoli kénon.” Proto Picasso, opustiv kubismus,
dosel ke Guernice ok dalsim Guernikdam.

PROTIMLUVY FUTURISMU

I1talski situace

Futuristické obrazoborectvi ma své dlvody: Italie risorgi-
menta se po vyhldseni Rima hlavnim méstem ndhle octla
v Zalostném stavu: zakofenily se v ni byrokracle a provin-
cialismus. Nejplsobivéjsimi vysledky umbertovskych snah
v oblasti uméni jsou neforemny Paldc spravedinosti na
bfehu Tibery a hybridni kolos pomniku Viktora Emanuela
na Bendtském ndmésti. Hrstka skuteénych umélcl devate-
ndctého stoleti byla isolovana a nebo odsouzena k miceni.
V malifstvi tehdy vladli takovi jako Aristide Sartorio, Ettore
Tito a De Carolis; v sochafstvi Bistolfi, Troubetskoj, Cano-
nica. Svrhnout tyto akademické, dannunziovské, kvétnaoté,
symbolické, oficidlni postavy byl tedy podnik, ktery stdl za
pokus.

Existoval viak jesté jiny kulturni o umélecky smér, ktery se
uspésné Sifll od jihu k severu: socidini verismus. Konec
zdpasu o ndrodni sjednoceni vyzdvihl do popiedi fadu
paléivych problémi, problém( existence lidu. Pod tlakem
téchto problémd mnoho lidi, ktefi se castnill boji o ne-
zdvislost, pochopilo, Ze risorgimento nemiZe mit jiné pfi-
rozené zakonéeni neZ ve vy$si formé sociélni spravedinosti.
Tak se zrodili prvni socialisti¢ti organisatof! délnikl a rol-
nikd. Bylo tedy pfirozené, Ze i mnozi umélci, stejné jako
kdysi pfispéchali do fad goribaldovskych dobrovelnikd,
byli nyni okouzleni novymi idejemi a snaiili se je tlumo&it
v obrazech a sochéch.

SocidIni verlsmus byl poctivim a opravdovym hnutim, které
uzaviralo posledni dvacitileti véku a pokracovale v novém
stoleti, Mohli bychom pfipomenout mnoho umélcd, ktefi
nélezeli k tomuto sméru, od Teofila Patiniho k Achillovi
D'Orsi na jihu ltalie, od Pelizze da Volpedo k Morbellimu
a Buttimu v horni ltalii. Secidlni verismus se nabizel jako
moZnost italskému neoficidlnimu uméni. Mnozi malifi a
sochafi se ji upfimné chopili, aby vysli z tviréi vyprahlosti,




