Chiricova ,,metafyzickd malba*
Dadaistické manifesty a vzpominky na dada I X
Duchamp: Od ,,uméni citlivé pokozky*

k ,,mali¥stvi pro hmotu mozkovou*

Bretonova teorie nadreality

Emst: ,,Mimo maliEstvi

Daliho ,,parancicko-kritickd metoda*

Miré o podstaté a vyvoii svého uméni

Prdvé obylejné véci ndm ddvaji spatfit onu formu jednoduchosti, kterd
vede k pozndni hluboké podstaty byti, z niZ prysti vSechna tajemnd krdsa
uméni,

CARLO CARRA

Avanigarda z ddobi pfed prvnf svétovou vilkou téméf
bezvyhradné uctivala Henriho Rousseaua; Picasso uspo-
f4dal se svfmi pfateli k jeho pocté prosluly vedirek v Ba-
teau-Lavoir, Apollinaire jej oslavoval basnémi a Kandin-
sky ve své charakteristice zikladnich péld soudobé malby
stavi proti Delaunayovi, reprezentujicimu ,,velké abstrakt-
ni*, Celnika Rousseaua, jehoZ obrazy mu ziélesfiuji ,,vel-
ké realné”. Naznaéil tim divod obdivu malife, jehoZ ob-
razy svou tvdmou problematikou vlastné nijak piimo
nesouvisely s dobovym Gsilim avantgardy. Picasso stejné
jako Delaunay, Kandinsky nebo Mondrian sloZité trans-
formovali podnéty z reality a dospéli ke zcela nové kon-
cepci obrazu. Rousseau naproti tomu maloval docela pro-
sté a samozfejmé to, co vidél a citil, a pfece se zmocrioval
tajemstvi poezie, k némuZ ostatni dospivali tak slozitymi
cestami. UmozZnovala mu to détsky Cistd dude clovéka, je-
hoz vnitini pfedstava jevd se v zésadé nerozchdzela
s vnéj§imi formami reality. Pro modemiho umélce z po-
€atku 20. stoleti zdala se ale definice vnitini pfedstavy rea-
lity ve vétSing piipadd spojena s procesem radikdlni
transformace pravé jevové strinky skutefnosti — takzva-

Pittura na Pitiura Metafisica® ukazuje viak jinou moinost.
Metalisica V roce 1911 pfichéz z Italie do Pafize Chirico, antipod
Eewéﬁli:icu futuristis jak tradidnosti virazovych prostredky, tak statié-

nosti a melanchoiii svjch obrazovich vijevi, a pfece od-

(1888-1978) kryvd novou obrazovou poezii — uznéva jej Picasso, ceni
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si jej Apollinaire, obdivujici mladého Itala jako jednoho
z nejpozoruhodngjiich malifi generace. Chiricovy obrazy
zapliuji sice objekly zndmé ze skutetnosti, ale v novych
souvislostech uréenych fddem imaginace — a pravé zacho-
vinim redlného vzhledu obiektl, které U¢inkuji v téchto
nehybnych pantomimich, stupfiuje se jejich magi¢nost.
Hnutim stdv4 se Pittura Metafisica vlasiné aZ v roce 1917,
kdy se vc Ferrafe Chirico ndzorové sblizuje s Carrou a po-
zdéji s Morandim. Metafyzika, jiZ se Chirico neustile do-
voldva ve svjch dvahdch, to je jiskien{ poezic, vznikajici
z novych, Imaginaci vytvofenych souvislosti a kon-
frontaci — termin sice uz davno ztratil programové ostfi,
alc poezie télo malby stale piisobi, stejné jako trvé histo-
ricky vfznam. Pittura Metafisica méla vliv na dadaismus,
na novou poezii vécnosti dvacatfch let a stoji vlastné uz
na prahu surrealismu.

Jednoho jasného podzimniho dne stal jsem na dvofe Versailles.
Viechno bylo mléenlivé. VSechno na mne hledélo cizim, tdzavym pohle-
dem. Tu jsem spatfil, z¢ kazdd ¢dst zamku, kazdy sloup, kazdé okno md
dusdi, kterd je hddankou. Vidél jsem kolem kamenné hrdiny, nehybné
pod jasngm nebem, pod chladnymi paprsky zimniho slunce, sviticiho
bez lasky. Ptdk zpival v kleci povéSené na okng. Tu jsem pocitil veSkeré
tajemstvi nutici lidi tvofit urcité veci. A vytvory zddly se mi jesté tajem-
néjsi nez tvirci.!!

Kazd4 véc ma dva aspekty: obydejny aspekt, klery vidime téméf vidy
a ktery vidi kazdy, a potom aspekt duchovni a metafyzicky, ktery mo-
hou vidét jen ncktefi ve chyili jasnozfivosti a metafyzické abstrakce.
Umélecké dilo musf vyjadrovat cosi, co nenf patmé z jeho vnéjii podo-
by. Pfedméty a postavy, kieré zobrazuje, musi poeticky vypravét o né-
¢em, co je vzdaleno a ¢o pied nami skryvaji materilni formy.

Jeden z nejzazraénéjsich fenoméni, které nam zanechala minulost, je
pfedznamendni magického vyznamu véci. Bude stile pusobit jako vécny
diilkaz univerza, jemuz chybi logicky smysl. Prvni clovék musel vidét
viude kolem sebe magickd znameni, musel se désit pri kazdém kroku.(?

Aniz bychom se o to snazili, vstupujeme svou obraznosti do neznd-
mych svéti, castokrat odvozenych ze zcela strohych skutecnosti.™®

To, co umoziiuje logiku nadeho normélniho jedndni a naseho normal-

niho Zivota, je staly fetéz vzpominek a vztahll mezi nidmi a vécmi a na-
opak. (Napriklad: jakysi muz sedi v pokoji s ptaci kleci, knihami . . . vie
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se zdd zcela obycejné, nebot fetéz vzpominek viechno logicky vysvétlu-
je.) Ale pfedpokladejme, Ze v urcitém okamziku z nevysvétlitelnych
a na$i vili neovlivnitelnych divodi jeden clének tohoto fetézu praskne.
Kdovi, jak bych pak vidél muze, ptadi klec, knihy; jaky désivy ddiv . ..
scéna by se mezitim nezménila, ale j4 bych ji vidél z jiného dhly, a tu
jsme u metafyzického aspektu véci.®

Malifstvim konstruujeme novou metafyzickou psychologii véci. Ab-
solutni védomi prostoru, ktery musi pfedmét v obraze zaujmout, a pro-
storu, ktery pfedméty navzijem oddéluje, ustavuje novou astronomii
pro véci spoutané na nasi planeté strohym zikonem tize.(”

Poéal jsem malovat ndméty, jimiz jsem se pokousel vyjadfovat silny
tajemny pocit, ktery jsem objevil v Nietzscheho knihdch: melancholii
krisnych podzimnich odpoledni v italskjch méstech. Byla to pfedehra
k italskym naméstim, kterd jsem o néco pozdéji maloval v Pafizi.®

Dvojt osamocenost

Vzpomindm si na podivuhodny dojem, ktery ve mné vzbudil obraz
spatfeny v jakési star¢ knize, nazvany Zemé pied potopou. Na obraze
byla tictihorni krajina. Clovék jeité neexistoval.

Ustaviéné s¢ zam¥slim z metafyzického hlediska nad timto podivu-
hodnym faktem nepfitomnosti clovéka.

Vsechna hlubok4 uméleckd dila maji v sobé dvoji osamocenost: jed-
nu, kterou miZeme nazvat plastickou osamocenostd, kontemplativni
krisou, vytvofenou génicm konstrukce a spojovanim forem; druhd mé
znaky osamocenosti zcela metafyzické a pro jeji chipdni je apriorné vy-
loudena jakakoliv logickd moZnost vizualni nebo psychické pripravy.

Tisen

Socha je stdle pfitomnd. V osamocenosti sochy Cas v proménach roé-
nich obdobi vytviii jen jediny plod: stin. Stin je odraZeny Zivot sochy,
jeji magicka hybnost.®

Novost Nietzscheho tkvi v podivuhodné a hluboké poezii, nekoneéné
tajupiné a osamocené, kterd vyjadiuje ndladu podzimniho odpoledne,
kdy je jasno a stiny jsou delsi nez v lété, protoze slunce zacind byt nize
nad obzorem. Tento zvlastni zdZitek si lze ovéfit v italskych méstech a
v nékterfch mistech u Stfedozemniho mofe, jako je Nice; aviak mésto,
kde tento zvldstni jev pasobi nejnaléhavéji, jc Turin,

J4 sdm jsem ve svém atcliéru v ulici Campagne-Premigre pocal obje-
vovat prvnf fantémy celistvéjsiho, hlubstho a komplikovanéjsiho uméni.
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Na obzoru se objevily nové pevniny,
Rukavice barvy zinku se straSnymi pozlacenymi nehty, kterd se
chmumné kyvala nad obchodem v odpolednim vénku, naznacovala mi

ukazovdkem sméfujicim k dlaibé chodniku hermetickd znameni nové
melancholie.*)

Aby se umélecké dilo skuteéné stalo nesmrtelnym, musi piesdhnout
meze lidského: zdrav§ rozum a logika nebudou pri tom platit. Dilo se
pribliZi snéni a mentalité ditéte,

Umélec bude Cerpat z nejvzddlenéjsich hlubin svého byti; tam neni
slySet bubléni potacku, zpév ptéka, selest listi.

Predeviim se viak uméni musi zbavit vieho dosud znimého; viech
naméta, viech ideji, viech myslenek, viech symbolu.
Jednim z nejpodivuhodnéSich pocith, které nidm zancchala prehisto-

rie, je pocit predzvésti. Bude existovat vidy. Je jakoby véénym dikazem
viehomira beze smyslu.

Inspirace miZe vychdzet i z cetby nebo vyprévéni. Aviak pouze
v mpdemim uméni se setkdvame s fenoménem zjeveni. Alespofi Frie-
drich Nietzsche byl prvni, kdo je popsal a vymezil mezi véemi ostatnimi
vlastnostmi tvarciho génia. Ve své posledni knize Ecce homo mu véno-
val celou kapitolu, Zjeveri je néco, co vyvstane pied umélcem nardz, ja-
ko kdyz sc zvedne opona, oteviou dvefe; co mu pfindsi velkou radost,
nesmirné §tstf, rozkos témé&f télesnou a co ho pohdni k préci. Zasne
a je spokojen jako dité, ktcré dostalo hracku. Podobnost mezi umélcem,
jemuz se dostalo zjeveni, a ditétem piekvapenym hrackou spocivd, mys-

lim, v tom, Ze oba jsou isti; dit¢ prvotni nevinnosti, umélec tim, Ze se
odistil fyzickou a dusevni ndmahou tvorby.®

Zd4 se ndm, Ze zjeveni nds uvadi do neznamého svéta: Predstavy na-
sleduji jedna za druhou a mald kresba, zbéZny nacrtek staci, aby je za-
chytil jako podklad pro budouci dilo. Co vyplyvd z inspirace, neni
v podstaté nez rozpracovdni, neZ idealizace vidéného: Tak Poussin idea-
lizuje Fimsky venkov; Louis Le Nain zuboZeného rolnika své doby;
kdeito dilo vzesié ze zjeveni je zcela oproiténé od vieho, co k nému da-
lo podnét. Nalézi se v jiném pldnu, ve sv&t&, v atmosféfe dplné odliSné.
Tak fada mych obrazi Nabytek v tdoli se zrodila z myslenky, kterd mé
napadla jednoho odpoledne v PafiZi, kdyZ jsem prochézel Ctvrti Saint-

Germain mezi rue du Dragon a rue du Vieux-Colombier.

Pied kramkem vetesnika jsem tam spatfil fotely, kiesla, skfiné, stoly,
vésdk, vie vystavené na chodniku. Tyto pfedméty, na néz uz pohled sdm
o sobé probouzi senzace a pocity, které jako by vystupovaly z naseho
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nejvzdalenéjsiho détstvi, a zdroven tak vzdélené posvitnym mistim, kde
s¢ k nim ¢lovek obvykle s ldskou uchyluje, aby si odpotinul, mistim, jez
nazyvé svym domovem, nabyvaly slavnostniho, tragického a ziroveri
svrichované tajemného vzhledu. Uprostied pouliéniho hluku, ve viru
vifni a v hore¢natém spéchu velkomésta tyto opusténé kusy nébytku
tvorily chranénou enkldvu, loculus, nedotknutelnou oblast, o niZ se 4-
mal okolni hluk a pohyb, jako vlna umird na pobfe, Nepochybné
Orestés, prondsledovany Furiemi, jejichZ hlavy se jeZi hady, nasel by tam
bezpelnéjsi dtofiste nez v chrému Pallas Athény, a kdyz by zavésil na
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véidk svij rozedrany a zapradeny $at, spocinul by ve starém fotelu ve
stylu Louis-Filipa, aby konecné vychutnal plné zaslouZeny odpocinck,
zatimco Furie, jako by zadrzené neviditelnou a vSemocnou rukou, by se
zastavily, zpénéné vztekem, na prahu tohoto podivného svatostinku.
Okamzté jsem si uvédomil moZnosti, které nabizelo to vidéni, a zacal
jsem matovat asti nabytku, zdkouti pokoji, ale umisténé uprostied Siré
a opusténé krajiny.®

Skute¢né je to velky esteticky, a fekl bych i metafyzicky omyl, stavét
sochy na pfili§ vysoké podstavee, nebo je dokonce vztyCovat na sloupy.
Schopenhauer pranyioval tuto zvricenost, rozéifenou zvIastd v Némec-
ku. Pokud vim, existuje jediné mésto, kde jsou sochy umistény na niz-
kych podstavcich, a tim je Turin, Toto mésto, pHime stvofené k tomu,
aby uchvétilo metafyzického estéta, je zabydlené sochami: sochami kra-
la, princd, stitniki, uéencl a umélel. Jsou tam vSude, af z kamene &
bronzu, at na koni ¢i pésky, at v uniformé & v redingotu, af uprostied
dél, standart a malych pyramid z navrSenych kouli, ¢i spiSe mezi kniha-
mi, u svého pracovniho stolu s rukou poloZenou na védeckych pfistro-
jich éi drei stocenou listinu, na nfz jsou zapsdny zdkony. A vichni jsou
umisténi téméf na drovni ulice, takZe z ddlky mame dojem, Ze se podileji
na jejim ruchu, ze se nofi do Zivota, ktery opustili jiz tak davno.

To Turin mi inspiroval celou fadu obrazi, namalovanych v letech
1912 a# 1915. Popravdé musim dosvéd¢it, Ze za mnohé vdé¢im také
Friedrichu Nietzschemu, kterého jsem tehdy vasnivé ¢etl. Jeho Ecce ho-
mo, napsany v Turiné kratce predtim, nez se jeho mysl zatemnila 3ilen-
stvim, mi velmi pomohl, abych pochopil mimofddnou krdsu tohoto més-
ta. Roéni obdobi nejvhodnéjsi k tomu, aby se Clovéku zcela zjevilo
metafyzické kouzlo Turina, je podzim.(®

Podzimn{ kouzlo Turina je jesté stupfiovano pravothle geometrickou
vystavbou ulic a ndmésti a také podloubimi, kterd umoZsiuji prochdzet se
za kazdého pocasi. Tyto arkddy plsobi dojmem, Ze mésto bylo vybudo-
vano pro rozhovory filozofti, pro rozjimdni a meditace. V Turing je
viechno zjevenim. Vstoupite na ndmésti a stojite tvafi v tvaf €lovéku
z kamene, ktery se na vés diva, jak se jen sochy dovedou divat, Casto je
obzor uzavien zdi, za niZ se ozyva pisk4ni lokomotivy, hluk vjizdéjiciho
vlaku: Viechna nostalgie nekonecna se nam zjevuje za piisnou geome-
trii namésti. Jsou to nezapomenutelné okamziky, které prozivime, kdyZ
takové podoby svéta, jeZ jsme ani netusili, ndhle se objevi a odhali ndm
tajemstvi, které se nachdzi zde, pred nasimi dvefmi, kdykoliv, aniZ nas
piili§ kritkozraky pohled je schopen je postfehnout, nase pfili§ nedo-
konalé smysly vnimat. Jejich némé vyzvy, pfichazejici z bezprosticdni
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blizkosti, ale rozi¢hajici se jako voldni z jiné planety, nemohou byt za-
slechnuty neZ jen velmi zfidka nasim lidskym sluchem, pfivyklym na
hlomozeni kazdodenni Jogiky. Tyto véci, jejichz poznani ndm pHn4di to-
lik radosti a otevit4 pted némi nezndmé vyhledy, ném poskytuji neuvéti-
telnou a vzdcnou posilu pro obdobi zprahlosti. Ale tytéz véci, které se
ndm pritelsky odhatuj{ — jako by ném chtély dokazat svou divéru v na-
se tvirdi schopnosti — bavi se nékdy tim, ze si 5 nimi zahravaji, e se
skryvaji, splyvaji s okolim, takze je mineme bez povsimnuti, jako se to
stavé lovci, ktery projde s puskou pod paz okolo nehybné kiepelky
schoulené v hroudach, jejichz barvu napodobuje jeji pefi.®

1) Une lettre de Giorgio de Chirico; André Breton: le
Surréalisme et la Peinture, Paris 1528

2) Giorgio de Chirice: Sull'arte metafisica, Roma 1919

3) Giorgio de Chirico: Memoire della mia Vita, Roma
1945

4) Giorgio de Chirico: Pozdrav ltdlie; Dilo Jana Zrzavé-
ho, Praha 1941

5) Giorgic de Chirica: Le mystere de la Création, london
Bulletin, 1938

6) Giorgio de Chirico: Nékolik pohledit na mé umeéni,
L ’Europe centrale X, 1935, pretistbno z casopisu Umé-
nf XXXI, 1983

Dada chtélo znicit podvody lidského rozumu a opét najit prirozeny nero-
zumovy porddek.
HANS ARP

Prvni svétovd vilka zpochybnila dosud posvitné pojmy
pravda, mravnost, spravedinost, krésa, logika a uspiila jiz
tak dlouho latentni krizi hodnot méifického svéta. Jed-
Dadaisinus nou z nejviraznéjlich reakei na tuto krizi byl dadaismus,
hnuti stejné rozsahlé jako nazorové rozmanité, Zrodil se
uprostied vilky v neutrélnim Svicarsku, Gtoisti emigran-
ti a dezertérd z mnoha zemi: Alsasan Arp, Némci Ball
a Hilsenbeck, Rumuni Janco a Tzara zalofili roku 1916
v Curychu prosluly kabaret Voltaire, jenZ se stal hlavnim
ohniskem dadaistické aktivity, zahraujici nejen poezi,
malifstvi a sochaistvi, ale také fotografii, film, balet a roz-
manité divadeln{ a kabaretni formy, Nazev hnuti urdila
nihoda; na dvojstrince namaétkou otevieného lexikonu
padl viem piitomnym do oka termin dada.’® Tim byl z4-
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rovefi manifestovin jeden z dileZitych principi dadais-
mu: vyuZiti ndhodnosti, nelogickych souvislosti a nesmys-
lu, stupfiované casto aZ v provokativné hrocenou ab-
surditu. To viechno byly prostiedky jednak znevizeni Jo-
savadnich konvenci zivota i uméni, jednak definice nové-
ho pocitu skuteénosti a nového Zvotniho ndzoru, v némz
intclektudln ironic a biitkd demystifikace viech hodnot se
pojily s virou v Eisty svét primArnich, jakoby détskych
emoci. Hnuti, provazené Cetnymi manifesty, se rozvijelo
zeela Fivelnd; valnd &dst jeho viznamu tkvi v Gtoéném,
Zasto bombasticky nadneseném gestu — snaha dadaistd
sokovat diviky, posluchate i Etenife méla ostatné své
piedenidce uZ v dynamick§ch vystoupenich futuristd.
V podstaté dada pozitivné tvofilo i tam, kde negovalq;
pravé tim, %e ostfe odsuzovalo, oteviralo novou perspekti-
vu. Sokujici stranka vystupovani dadadisti cilila zéroved
k vyburcovani divdkovy pasivity, vyjadfovala touhu po
bezprostiednim kontaktu s posluchacem. Vzpoura, tkvici
v podstat& dadaismu, vedla k radosti z osvobozeni, k opo-
jeni z novjch objevil, mezi nimiz nejsilnéjd{ 2d4 se proii-
tek zvj§ené spontinnosti tvofeni. Dadaisté maximélné
rozvinuli tvardl improvizaci, v jejiz euforii <lovék-umélec
piesahuje své viedni j3, a tfeba i nesmyslem, proti logice
rozumu, dospiva k nové svobodé a univerzalit€ myslenky
i uméleckého v{razu.

Dadaistické vytvarné realizace vyuzivaj ke svim cilim

Hans Arp
(1887—1966)

Max Emst
(1891—1976)
Kurt Schwitters
(1487—-1948)

Marcel Duchamp
(1887-1964)

Francis Picabia
(1879—1953)

tvirnfch metod futurismu, kubismu i abstraktni malby.
Oblibenou technikou se stdvd koldZ, umoZiujici hravou
perzifld3, pfekvapivé konfrontace a humorné absurdity.
Jen nemnod z okruhu kolem kabaretu Voltaire dospivaj
viak od gest ke skutetné tvorb¥. Nejsiln&jE vitvarnou
osobnosti curyfské skupiny se stal A, jehoZ umélecké
vyzréni se podivuhodng kryje s prvnimi 18ty kabaretu Vol-
taire. Arpovy univerzéln{ tvary, v nichZ lidské je ozvénou
pHrodniho a vesmirného, predstavujf uvodni zivainé pfi-
spévky do slovniku vjtvarnfch forem dada a pozdeji sur-
realismu. Max Ernst skvéle charakterizoval Arpovo umé-
nf jako hypnotickou fel”, kterd nds vede zpét ,do
ztraceného rije a odhaluje kosmické tajemstvi. Typic-
kym piikladem mohou byt Arpovy ploché pomalované
reliéfy, pfichdzejici s novou fedi forem na jedné strand od-
osobnénych i technickym (truhlaiskym) provedenim, na
druhé strané velice emoeionélnich a bohatych asociacemi.
Arp vyvinul své uméni z kubismu, odkud pfevzal techni-
ko koldZe. Formy natrhané nebo vystithané z papiru, na-
hodné vrené na nejrozmanitéj$i podklad a tam fixované
vedly ke zrodu proslulych kreaci, zkoumajicich a demon-
strujicich ,,podle zdkona ndhody* osvobozeni tvirdich
principli. Druhy podnét piiznaény pro Arpovy reliéfy vy-
chéze! z Kandinského, Ne néhodou nalézime mezi publi-
kacemi vyddvanymi curySskymi dadaisty Kandinského
bdsné, prosluli Znéni (Klinge), doprovzena jeho barev-
nymi drevoryty. S dadaismem souvisi oviem jen nepfimo;
abstrakini expresionismus Kandinského lze viak chépat
privé pro jeho tvofivé uvoinéni pfedchozich konvenci
1 zibran jako jedno z vjchodisek k tomu, co préveé charak-
terizuje curyiské obdobi dada.

Nové rozvijené, nebo dokonce nové objevované princi-
py a metody koliZe mély zisadni dlohu i v rozvoji daltich
prvotnich forem vytvarného dada. Veristickd vyobrazeni
ze starych katalogd a &asopisi, kloubend v Ernstovich
koldZich v nové irediné souvislosti, znamenaji v piimé
vykrofeni k surrealismu, a Schwittersovy Merz-Bilder,
Merz-Plastiken a zvliité jeho Merz-Bau® definuji nové
poetickou viznamovost reality originilnimi akumulacemi
zlomki riznjch objektd a dtrzkh nejrozmanitj§ich mate-
ridld. Nejasn&jfim a zdroved nejradikdlnéjiim upozomé-
nim na enigmatickou pusobivost jakéhokoliv objektu vytr-
Zeného ze viitych souvislosti jsou Duchampovy ,,ready-
-mades”“®, z nichi prvni vznikly je§t¢ pred vélkou
v PatiZ a dal¥i zéhy na 1o v New Yorku.

V Americe se vskutku zrodila jakédsi prehistorie dada
— hlavnimi osobnostmi byli Duchamp a Picabia — lokali-
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zovand pa newyorskou Fifth Avenue 291, kde méla své
sidlo galerie fotografa Stieglitze. V Evropé patfily mimo
Curych k nejviznamnéjdim ohniskiim dadaistické aktivity
PaiiZ (Breton, Aragon, Soupault, Eluard, Ribemont-Des-
saignes), Kolin (Emst, Arp), Hannover (Schwitters)
a Berlin (Hilsenbeck, Groszg. ok 1922 je poslednim da-
tem spolengch akc{ dadaist

Hannoverské dada mélo v této souvislosti zvl43tni po-
staveni, dané viestrannou a tak v{znamnou aktivitou své-
ho jediného reprezentanta. Schwittersiiv celf Zivot pred-
stavuje sled kabaretnich v{stupi, at jiZ s divaky, nebo bez
nich. Do historie moderntho uméni vedel Schwitters pre-
deviim pfipomenutymi koldfemi odvozenymi z kubismu,
které Casto jsou i vizudlnimi basnémi; dadaistickd v§cho-
diska, ndhoda a provokace splgvaji v téchto kola¥ich
v syntéze jedinetného, origindlnfho projevu. Groszovy
kresby byly kronikou Némecka z pfelomu desétych a dva-
citych let, kaleidoskopem déji a typa ze skute¥nosti.

KARAWANE
jolifanto bambla ¢ falli bambla
grossiga m'pfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung
blago bung
blago bung

bosso fataka

0 Bon

schampa wulla wussa élobo
hej tatta gbrem

c¢schige zunbada

wolubs ssubudn dluw ssubudo
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf

Schwittersovo umén{ se stalo obdobnou kronikou, oviem
z jiného (hlu, sestavovanou z GirZki nejrozmanitéjitho
papirového odpadu, z rozlimangch a na smetifté vyhoze-
nych véci. Schwitters tyto nejbandlngjif dokumenty vied-
nosti znovu ofivil svou famtazi, vdechi jim novy Zivot
a novou kréisu. V epofe dada vitvamé uméni viibec podi-
vuhodng splynulo s kabaretem a dalo vjvoji osvobodivy
impuls privé prostiednictvim smichu. Nic to nemi¥e do-
kumentovat presndji a ndzornéji neZ vyprivéni Hanse
Richtera o tom, jak Schwitters nékdy kolem roku 1925
v jakémsi polestném domé a pfed spolednostf velmi kon-
zervatimednﬁel svoji Prasonétu, proslulou skladbu ze
slov ne ych ani nejuéenéj¥imu lingvistovi. Publikum
bylo nejprve udiveno a fokovéno, pak sizelo smichy, ale
nakonec se ztifilo a vyslechlo dlouhou béseit s velkou po-
zornosti, ,,TitiZ %?nerﬂové, tytéZ bohaté dédmy,” pife
Richter, ,, . . . kteH{ difve slzeli smichy, pfichézeli nynf ke
Schwittersovi opét se slzami v ofich, aby mu vyjddfili svij
obdiv, svoji vdéénost, téméf koktajice dojetim, néco se
v nich otevlelo, néco, co nikdy neofekévali: velkd radost.
Jeho humor a vtip byly prost€ soudésti svobody, kterd mu
byla vlastni jako Elovéku i umélei’* A privé tento pocit
svobody a radosti vneslo do historie moderntho uménf
i hnuti dada.

Curych roku 1916 byl obklopen zufici vilkou. Bylo to iitodisté upro-
stfed pustofiv{ch sil, uprostred mofe chné, Zeleza a krve. Ale nejen to,
také misto setkdnf viech rebelujicich, odza myslicich Lidi, centrum 3pio-
miig; liheri budoucfch ideologif, vlast bdsniki a svobodomilovngch tuld-
ku.

Nizev dada byl nalezen za prvnf svétové valky v Curychu roku 1916.
Dadaisté byli, jsou a budou vidy proti vélce. Dadaisté odmitaji vélku,
posludni nejvnitinéjiiho hlasu svého srdce. Tento nejvnitingj¥f hias srdce
dadaisti, o ném# se tak asto pochybovalo, je jako ,stydlivy chudy“.

Cynismus dadaistd je maska. Dadaista trpé] zufivosti lidského slavo-
mamu, jenZ zatal 1914.(2

Stejné stradlivd jako nesmyslnd vélka pripravila nds o pét let Zvota,
Vidéli jsme, jak viechno, co platilo jako spravedlivé, krdsné a pravdivé,
se zfftilo do propasti hanby a smé¥nosti.®?

Za velkého bankrotu kultury a jejf estetiky priely manifesty dada.
Viechno hledalo vichodisko. VSechno mélo projft znovuzrozen(m z oh-
né.
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Kdo mél jesté viru? Zdravy lidsky rozum byl pro slepce, dobré mravy
se staly pramenem opovrZeni, lcta zbyla mrtvoldm, logika pozbyla
smyslu, estetika se rovnala pederastii.'¥

Kdyz se dada roku 1916 vynofilo z temnych hlubin Curychu, bylo §-
lenstvi a vrazdéni jiZ rozpoutdno. Lidé, ktefi s¢ pfimo nepodileli na tom-
to obludném $flenstvi, jako by nechdpali to, co se d&je kolem. Jako blud-
né ovce divali se do svéta skelnyma ofima. Dada chtélo vytrhnout
lidstvo z jeho ubohé neschopnosti. Dada si hnusilo rezignaci. Hovofit
0 zmatenosti a neredlnosti dada a neuvédomovat si jeho prevaujicf re4l-
nost znamend postihovat jenom bezcenné fragmenty. Dada nemélo
smys! fragky.(')

Hiedali jsme elementirni uméni, které mélo, jak jsme si mysleli, za-
chrénit lidi pfed zufivim Sllenstvim véletné doby.(V

z.-:.lu.'b’ erfanalc -ngn‘.‘l;ﬁfﬂ dtr aviimilanzTedein ¢of drt Jerit DA DA
¥+ 300 000 ()
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Clovék jiz nemél byt mirou viech véci. Ani nemél viechno prizpiiso-
bovat své mife, ale naopak, vSechny véci i clovék méli byt jako priroda
bez miry.(!

Rozum ¢lovéku fik4, aby stél nad piirodou a byl méfitkem vech véci.
Tak si clovék mysli, Ze je schopen Zit a tvorfit proti zikonim pfirody,
a vytviii zmetky. Rozumem se clovék stiv4 tragickou a Serednou posta-
vou. Myslim, Ze kdyby mohl, vytvaiel by i své déti ve tvaru vaz s puped-
ni $fiirou, Rozum oddélil ¢lovéka od pfirody.()

Dada je beze smyslu tak jako piiroda a Zvot. Dada je pro pfirodu
a proti uméni. Dada je bezprostiedni jako pfiroda a jako piiroda chee
dat pfirozené misto kazdé véci. Dada je stejnym zpusobem morélnf jako
ptiroda. Dada predstavuje nekonecny smysl a konecny déel.(

Uméni je plod vyristajici z ¢lovéka jako plod z rostliny, jako dité
z matky.(")

Dada je a bude proti racionalizaci sv&ta. Zcela iraciondlné byl také
ndzev dada nalezen zabodnutim pératka do francouzského nauéného
slovniku Le Petit Larousse.()

Curyéti dadaisté milovali sedm véci: sen a je§té jednou sen, buben,
basen z hlasek, dadaistické masky, tanec, barevné obrazy a jiné vytvory,
ktcré &fm vice stradily rozumné uvaZovani, tim vice byly milovany.®

Tehdy v Koliné roku 1919 bylo pro nds dada predeviim moraln{ sta-
novisko. Spojili jsme se, abychom memoinili pfedstaveni ,Mladého
krale", urdzlivé slabomysiné, monarchistické a vlastenecké divadelni
hry. Muj pfitcl Baargeld a j4 rozd4vali jsme u bran tovdren né§ &asopis
Ventildtor, Usilovali jsme o totdlni pfevrat.®)

Co sledoval Tzara svou Poeme statique? Co chtél Hillsenbeck svym
Biribum? Co chtéli fici jiného, neZ ,,Ze je to, co je“. Tedy, Ze éervend
skvina je Cervend skvrna, kvétina je kvétina a hora je bora, Pestoze da-
daisté radi snili, stali obéma nohama pevné v tomto svét.(?

Uméni je zdvislé na dobé, v niZ Zje, a umé&lcl jsou tviircové své epo-
chy. Nejvy$sf uméni bude to, které fesilo tisicihlavou problematiku dne,
které bylo otfeseno explozemi posledniho tydne, které se neustdle snazi
sebrat svoje koncetiny po véerejsi srizce. Nejlepsi a nejpuvodnéj$i umél-
ci budou ti, ktefi kaidou hodinu vytrhuji ciry svého téla z¢ §ileného ka-
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taraktu %ivota, kteif s krvdcejicima rukama i srdcem se zahryzdvajf do
svého fasu.!?

Slovo dada symbolizuje nejprimitivnéjsi vztah k realité okoli; s da-
daismem se ujimé svich prav novi realita. Zivot se projevuje jako simul-
tanni motivace hluku, barev, spiritudlnich rytmi, které bez tipravy vstu-
puji do dadaistického uméni.

Dadaismus jako prvni nezaujimé k Zivotu jen estetické stanovisko; je
to tim, Ze trha na kusy vSechna hesla etiky, kultury a niternosti, kterd
jsou jen pouhymi berlami pro stabé svaly.(!

Jestlize néco vlastnite, vase piani mizi, nevlastnéte pic.(!?
Lidé ziskdvaji diplomy a ztricejf instinkt.(!?
Uméni je 1ékdricky vrobek pro imbecily.!!?

Kubismus trpi nedostatkem my$lenek,

Kubizovali obrazy primitivii, kubizovali negerské plastiky, kubizovali
housle, kubizovali kytary, kubizovali ilustrované &asopisy, kubizovali
hovno a profily mlad¥ch divek, nyni je nutno kubizovat penize!!!

Dada nechce nic, nic, nic; déld cosi, o ¢em publikum fika: Nerozumi-
me ni¢emu, nifemu, ni¢emu.

Dadaisté nejsou nic, nic, nic; nedospéji nikam, nikam, nikam.('?

Prvky poezie jsou pismena, slabiky, slova, véty. Poezie vyrusta ze vzi-
jemné soudinnosti téchto prvka. Smysl je dileZity jeding tenkrat, jestlize
je pouit jako jeden z téchto initeld. Stavim smysl proti nesmyslu. Dd-
vam prednost nesmyslu, ale to je Cisté mon osobni véci, Mdm soucit
s nesmyslem, nebot az doposud byl tak ziidka umélecky zpracovan —
proto miluji nesmysl.

Dada uitédfilo klystyr Venusi Miloské a dovolilo Laokoontovi
a jeho synim, aby si odpodinuli po tisicfch let boje s tim dobrym sald-
mem Pythonem.(V)

Umélecké dilo by nemélo byt krdsné samo o sobg, nebot krésa je mr-
tva; nemélo by byt ani rozmarmé, ani bldznivé, ani sv&tlé, ani temné, ne-
mélo by ani povzbuzovat, ani trapit jednotlivee tim, ze by mu slouzilo ja-
ko kola¢ s posvatnou aureolou nebo jako zdkusek, Umélecké dilo neni
nikdy krésné na zikladé v¥nosu, objektivné a pro vsechny. Mysli si né-
kdo, Ze nalezl psychickou zdkiadnu, spole¢nou pro celé lidstvo?

2

A tak dada bylo zrozeno z potfeby nezdvislosti, z odporu k rovnostaf-
stvi. Ti, kdo jsou s ndmi, si uchovévaji svou svobodu. Neuzndvédme teo-
rii. Mdme dost kubistickgch a futuristickych akademii: laborato for-
milnich ideji. Je udelem uménf vyd&ldvat penize a lichotit zm&k&ilému
métakovi?

Hudebnici rozbijte své ndstrofe

Slepci obsadte jevisté

Stitkacka je pouze pro mé pochopeni, Pisi protoze
to je jediné pfirozend cesta jak plivat na cestu
Umént potfebuje operaci ®)

Dada ziistdva vémno slabostem Evropy a jejim vykalim. Ale od ny-
néjska budeme kdlet v uspofadanych barvich a ozdobime zoologickou
zahradu uméni vlajkami kdejakého konzuldtu,

Jsme cirkusovi feditelé, kteff piskaji uprostfed karnevalového ruchu
mni$skych fddd, uprostfed nevéstinch divadel, redlii sentimentslnich
hospod Ho Hi Ho Ho Bang,®

Hleddme

silu kterd je piimo Cistd stifzlivost
Jjsme Jednotniv hleddni nideho
héjime vitalitu v kaidém pFipadé®
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Dadz bylo extrémnim protestem proti fyzické strdnce malifstvi. Byl to
metafyzicky postoj, co nejhloubdii a védomé spjaty s , literaturou®. Druh
nihilismu, k nému?z jsem stdle velmi citlivy. Cesta, jak pfekrodit uréitou
duchovni koncepci, jak se zbavit vlivi bezprostfednfho okolf a minulos-
ti, jak se osvobodit od kligé . . . Dada bylo velmi potfebné jako profisto-
vadlo. V&dél jsem to v tehdejsf dobé velmi dobfe a sdm jsem potieboval
takovou odistu. Vzpomindm si na nékteré rozhovory s Picabiou. Mé&] vi-
ce inteligence ne vétfina souéasnikd. Ostatni byli bud pro Cézanna, ne-
bo proti Cézannovi. Nemyslelo se na nic, co pfesahovalo fyzickou strdn-
ku malffstvi. O pojmu svobody se neuvaZovalo.(!¥

Zatimco literdrni dada pfedstavovalo opozici, protoie se proti néte-
mu stavélo, a opak toho byl prévé to, proti &emu se stavélo, pokusili
jsme se jd a Picabia, ve stavu naprosté ignorace nebo indiference k to-
mu, ¢o bylo pfed ndmi udéléno v uméni, oteviit koridor humoru, jenz
dstil do snového svéta a nakonec ved] k surrealismu. (1

Vyrazovy prostiedek je stejné nedilezity, jako jsem jd sdm. DileZité
je jenom ztvdrnéni. ProtoZe vyrazovy prostredek je nedilezity, beru ma-
teridl kdekoliv, jak to obraz vyZaduje. Ztvarfuji-li materidl rizného dru-
hu, uéinil jsem v§razny krok ve sroyndni s pouhou malbou olejem, nebot
v Usili rozehrat barvu proti barvé a linii proti linii, formu proti formé atd.
rozehrdvim materidl proti materidlu, napifklad dfevo proti pytloviné.
Svéto?’) nézor, z néhoz vyrostl tento zpisob umélecké tvorby, nazyvim
Merz

Obrazy malfistvi Merz jsou abstraktni uméleckd dila. Slovo Merz
znamend v podstaté asambldZ velkerych myslitelnych materidli pro
umélecké cely a technicky znamen4 zdsadné stejné hodnocent jednotli-
vych materidti, Malffstvf Merz tedy pouZiva nejen barvy a plétna, $tétce,
palety, ale i viechny okem vnimatelné materidly a viechny potfebné n4-
stroje. Pfitom je nepodstatné, zda pouZité materily jiz byly formovéany
pro n&jaky Gcel nebo ne. Koletko od détského koarku, draténé pletivo,
provazek a vata jsou ¢initelé rovnopravnf s barvou. Umélec tvoii vibé-
rem, rozdélovanim a pieformovinim materild.

K pieformovéni materidld miZe dojit jiz jejich rozdélenim po obrazo-
vé plofe. Je podporovino jesté jejich délenim, ohgbénim, prekryvanim
nebo premalovdnim. V malbé Merz se viko od bedny, hracf karta, v§-
stiiZek z novin stdvajf plochou, provizek, tah §tétcem nebo ¢4ra tuzkou
se stévajf linii, dréténé pletivo, pfemalba nebo nalepeny promaftény pa-
pir lazurou, vata mékkosti.

Malftstvi Merz usiluje o bezprostfedni iéinek zkrdcenim cesty od in-
tuice ke zviditelnénf umé&leckého dila.
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'Tato slova majf usnadnit vciténi do mého uméni tém, kdo jsou pocti-
vé ochotni mne nédsledovat. Pifli§ mnozi nebudou chtit. Budou moje no-
V¢ préce piijimat tak, jak to délali vzdycky, kdyz se objevilo néco nové-
ho: s rozhoitenim a pohrdavym posméchem. ()

K’aid)‘vvgrojev hnusu, schopny stdt se negaci rodiny, je dada; protest
pésti, Jenz je soutdsti destruktivni akce; odmitdni dobrych zpusobi: da-
da; zruenf logiky, tance impotentd chtgjicich tvofit: dada; kazdy pred-
mét, viechny objekty, city, podivnosti, zridnosti a ndrazy protiklada
jsou zbrané pro boj: dada; zruSeni paméti: dada; zrufenf archeologie:
dada; zruSenf proroki: dada; zrudenf budoucnosti: dada; naprostd a ne-
%c:]chyl:pé vira v kaZdé boZstvo, jeZ je bezprostfednfm produktem spon-

nosti.

) quboda: dada dada dada, rachot divokych barey, prostupovan( pro-
tikladi a viech protimluvi, grotesknosti, nedtslednosti: ZIVOT.®
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Pro nds mélo dada pozitivni smysl: chtéli jsme, vychazejice z déts
ho bldboeleni, novou vytvarnou feé. Mimoto znamenalo pro p@s dada
potvrzen{ tvofivfch sil ndhody a podvédomd, organické t‘ygrem, jez, jak
se vyjadtil Arp, ,,z ného roste jako nehty na jeho prstech*.(*)

Je prednosti dadaismu, ze zemfel mlad. Alg vykoval gekt?ré charak-
tery a%odnitil trvald pidtelstvi. A snad také zpusobil maly prislom do zdi
zpozdilého hlupdctvi.t)

1) Hans Arp: Notes from a Dada Diary; The Dada Pain-
ters and Poets, New York 1951 ‘
2) Hans Arp: Dads; Dokumente einer Bewegung,
Frankfurt am Main 1958 .
3) Max Ernst: Die Boules-Partie; Dokumente einer Be-
wegung, Frankfur{ am Main 1958
4) Marcel Janco: Schopferischer Dada; Dada — Mono-
graphie einer Bewegung, Teufen 1957 ‘
5) Kurt Schwitters: Merz (1920); The Dada Painters and
Poets, New York 1951 o
6) Tristan Tzara: Manifesto of Mr. Antipyrine; The Da-
da Painters and Poets, New York 1951 .
7) Tristan Tzara: Dada means nothing; The Dada Pain-
ters and Poets, New York 1951 )
8) Tristan Tzara: Dadaist disgust; The Dada Painters
and Poets, New York 1951 _
Q) Tristan Tzara: Proclamation without Pretension; The
Dada Painters and Poets, New York 1951 .
10) Richard Hilsenbeck: Colective Dada Manifest
{1920); The Dada Painters and Poets, New York
1951

11) Hans Arp: Dadae Was Not a Farce (1949); The Dada
FPainters and Poets, New York 1951 )

12) 291 — Revue publiée de 1917 — 1924 par Francis
Picabia; Réedition intégrale présentée par Michel
Sanouillet

13) Interview J. J. Sweeneye s Marcelem Duchampem;
Bulletin of the Museum of Modern Art, New York
1946

14) Rozhovor J. Schustera s Marcelem Duchampem; Le
Surréalisme méme, Paris 1957 )

15) Kurt Schwitters: Die Merzmalerei; Der Zweemann I,
1919
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Duchamp podepisujici Giocondu ozdobenou knirem, Cravan podepisuji-
<l pisodr, Picabia podepisujici kariku inkoustu nazvanoy § vatd Panna, to
Jsou pro mne logické dusledky vychoziho gesta, jimZ byla koldz. Ted je
aktudint negace techniky jako pri koldZi, ale zdroveri i novd technickd
originalita; malfre, pokud jef tak jesté mateme nazyval, nepofi jiz s jeho
obrazem tajemné fyzické pribuzenstvi obdobné plozeni. A tak mizeme
sledovat, jak se z téchto negativnich Pristuptt rodf kladnd idea osobitosti
dané volbou.

LOUIS ARAGON

Marcel Duchamp

»KdyZ jsem se v roce 1916 senamil v New Yorku s devé-
(1887-1968)

tadvacetiletym Marcelem Duchampem, zievil se¢ mi se
svatozti, kterou si v mfch odich podrzel dodnes.

Co vytvifelo tuto svatozat? Jasnost, nenucenost, po-
hotovost, Z4dné sebezpytovéni, otevfenost viemu nové-
mu, bezprostfednost a smélost.

Jeho pfitomnost byla milosti a darem, a on to nevédél,
tebaze jej obklopoval rostouci potet 34kil.

Byl tu, miady, &y, bystr¢ a plny napadu. Vzpominka
na jeho osobnost je Zivéj¥i nez na jeho dila, kterych v le-
tech 1911—1923 udélal jen hrstku, ani se kdy opakoval.

Vytvifel legendy jako mlady prorok, ktery sotvaco pi-
Se, ale jeho? slova kazdy opakuje. Anekdoty z jeho kaz-
dodenniho Zivota pisobily jako zérraky."

Tak po &tyticeti letech vzpominal H. P. Roché na své-
ho proslulého pfitele, kterého Breton nazval ,,nejinteli-
gentnéjiim muzem nascho stoleti, Pochopime-li ji sprév-
né, je to charakteristika velice presns; jejim smyslem neni
superlativ, ale vymezeni Duchampovy pozice ve vivoji
moderntho uméni i zvliftniho osudu jeho dila. To zprvu
vychizelo z norem soudobé avantgardni malby. Duchamp
proel v¥vojem od impresionismu a postimpresionismu,
aZ dospél k jedné z dobovych verzi kubismu, v nf zcela
svérdmé rozvinul kinetické prvky v paralele élovek-stroj.
Usiloval pfitom jako ostatni o svébying svét obrazovych
forem. Dalif jeho vyvoj byl viak polemikou pravé s po-
svamym poZadavkem vytvarnosti, ktery, jak pozdg&ji pro-
hla$ovai, ved] k absolutizaci , uméni citlivé pokozky“. Po-
stupné negoval tehdy uZivané virazové prostiedky, jak to
vystizné popisuje v interviewu se Sweeneyem. Zahy do-
spél az ke gestu vidlenému do objektu nékdy trochu upra-
veného, jindy jen prezentovancho jako umélecké dilo.
Vedle téchto ready-mades vznikaly origindlni kreace z ko-
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vovglch f6li lepenfch lakem mezi dvé skia, z nichZ nejznd-
m&j je Velké sklo. Jsou to dila, jejichZ obsah a smysl lze
sotva beze zbytku delifrovat; v podstaté vychdzeji z Du-
champovy posedlosti mechanismy, které zastupuji Lidské
herce v erotickfch pantomimach, Celé jeho dilo konif
viasiné uZ v prvnf polovin& dvacdtfch let — nedokonlil
ani Velké sklo — pak nésleduji jen repliky, pfileZitostné
vitvory, nejrizndj¥f hiftky a Zerty.

Ve své tivaze o tviréim procesu piisuzuje Duchamp
velkou dilezitost divikovi, tak fasto odkazovanému do
tllohy trpného konzumenta. Divék podle néj kiisi mrtvy
artefakt, kterf v jeho tviird{ interpretaci vlastng ofivd
i pefivi. To oviem plati vieabecné. Duchamp si viak
tento fakt uvédomil s mimof4dnou naléhavost( a cely
problém extrémoé vyhrotil ve viastnich dflech, jez majf
pfedev¥im cherakter vjzvy k pfemysleni i emocio-
ndlnimu reagovéni. S ,.konventni* avantgardou nesou-
visi tato dfla ani technicky; jeho plastiky s nf napfiklad
poji pouze trojrozmérnost, Z toho plyne zvléétni Du-
champovo misto ve v§voji; jeho tvorba je vijimeina
a dlovho tém& bez obdoby. Souvisi s dada a pozdéji i se
surrealismem, ani? by jej viak n&jak typicky reprezentova-
la. Duchampovu prosiulost, zviaétni respekt a obdiv, které
vidy probouzel, podmifiuje — jak to vystiznZ rozpoznal
Roché ve své vzpomince — sugestivnf sfla jedinelné
osobnosti, Byl to duch Duchampiv, jenZ tak pusobil,
duch na jedné stran® vyznévajici krajni subjektivnost
a zcela spontdnn] intuici, milujfci ndhodu a rozmar chvile,
na druhé strané viak také oddany i preciznf raciondlni
tivaze a systematickému my3leni, Smys! jeho odkazu je
v kladenf otdzek, na né% si musi divik odpovidat sdm —
oviem divik velmi inteligentni, citlivy a vzd&lan§. (Tento
aspekt Duchamp pominul.) Nikdy nic neopakovat bylo
jeho krédem, dodejme, e i nezbytnostf, pokud chté} zis-
tat velkym prorokem a mégem, jimiZ se stal s takovou leh-
kosti a samozicjmosti. Byl jedinetn§, geniflng podnétn§
v dobd, kdy byl jediny, kdy problematzace hodnot a zi-
sad klasické moderni malby od kubismu pfes abstrakci
k surrealismu byla vzdcnd. Po druhé svétové valce se viak
tento postoj stal b&ing, tislce uméich zaplavilo vystavy
svimi ,gesty” a ,vfzvami“. To velké mnoZstvi malfch
,,Duchampd* obritilo moZné cel§ problém naruby, ale je-
dinému velikému Duchampovi sotva ubralo na vfznamu.
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V dobé, kdy jsem maloval dalif dva obrazy, impresionismus
byl uz zélcZtosti minulosti.

Tyhle dva jsou uz ,,konstruovanéjsf”,

Samozfejmé. Cézanne byl tehdy veliCina. Jeho zfetelny vliv
najdeme zvl4§té na tomto plitné, pfedstavujicim mé dva
bratry hrajici na zahradé achy.(")

Piejdeme ted k ,,Aktu sestupujicimu se schodu“. Jaky tvoi
protiklad k onomu rodinnému portrétu!

Opravdu. ,,Akt* vznikl o dva roky pozdégji, a v téchto dvou
letech jsem se chtél vyhnout vem vlivim, kterym jsem
podléhal pfedtim. Chté] jsem Zt v piitomnosti, a pfi-
tomnost, to byl kubismus, nebo alespoil détstvi kubismu. To-
to hnuti bylo odli$né od vieho, co mu pfedchézelo, a to mne
silné pfitahovalo. Zadal jsem malovat kubisticky, aZ jsem do-
Sel k ,,Aktu”

Ano, ale ,,Akt“ obsahuje prvek pohybu, a zd4 se, ze pohyb
kubisty zvidst nezajimal.

Nezapomefime, Ze souasné existoval futurismus. ZvI43tnf
je, Ze zatimco futuristé fadili v Ltdlii, byl jsem v Mnichové.
Neznal jsem tam nikoho a nevédél jsem ani o jejich existenci.
Slavna futuristickd manifestace probihala v PafiZi v lednu
1912, v dobé, kdy jsem pracoval na ,,Aktu.* Byla to pouhd
shoda okolnost], nebo tak my3lenka visela ve vzduchu? Ne-
vim. V kaZdém pfipadé jsem zalinal toto plétno s pevnym
imyslem zaclenit do obrazu pohyb jako jeden z hlavnich pr-
vki. Nasledujici rok jsem poslal ,,Akt” do New Yorku na vy-
zvu dvou americkych malifd, Davise a Waltera Pacha.

A to se stalo uddlosti v historii amerického malifstvi.

To se fika dnes. Ale potfebovali jsme {tyficetilety odstup,
abychom si to uvédomili. Tehdy to mohlo zpusobit jen vy-
buch, tyden nebo dva trvajici skand4l a potom uZ nic . . . Ale
s takovym mdlem jsem se nemohl spokojit. MySlenka se mi
usadila v hlavé, dobrd, udélal jsem vSechno, vyuzivaje kubis-
mu, ale byl ¢as se zménit. Pofad jsem potfebaval zménu, tou-
#il jsem, abych se nikdy neopakoval ... Mohl jsem tehdy
udélat docela urcité deset jinfch ,, Ak, kdybych chtél. Ale
rozhodl jsem se, Ze v tom nebudu pokracovat. Okamfité jsem
se dal do studia jiné formule, pfedstavované Strojem na tfeni
Cokolady. V détstvf jsem se Casto prochazel v ulicich starého
Rouenu. Jednoho dne jsem ve vikladu uvidél skutedny stroj
na tfeni tokolddy pfi préci, a tato podivana mé tak fascinova-
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la, Ze jsem ten stroj povazoval za vichoz bod. Nezajfmala ma
tak mechanick4 stranka pifstroje, jako studium nové malfiské
techmk):. Nemohi jsem dal pracovat na obrazech uréovanych
ndhodnymi dotyky $tétce na platné. Chtél jsem se vrdtit ke
kresbé absolutné suché, a jaky byl lepé{ piikiad pro toto nové
uménf neZ pravé technicka kresba. Zagal jsem ocefiovat hod-
noty jako presnost, dikladnost, duleZitost nghody . . . Vsle-
dek byl, Ze moje price se uZ nelibila ani tm, ktefi méli rdi
impresionismus nebo kubismus.

Tady je tedy skuteny zadatek vaseho , Velkého skla*. Mél
Jste tehdy pfesnou predstavu o tom, co prijde?

Oviem! Ui_jsem zatal provadét definitivni plén ,,Velkého
skla®, ,,Stroj na tfeni Cokolddy* tvotil jednu &st, potom n4-
_sledoval »Yodni mlfnek*, ktery zaujal mfsto vedle. Viechno
Jsem vymyslel a nakreslil na papir v letech 1913—1914, Ka3-
dy prvek byl zalozen na perspektivnim pohiedu a pfedpokld-
dal celkovou znalost polohy prvki. Musel jsem tedy pracovat
podle tohoto plinu.

,»3troj na teni ¢okolddy* znamen4 ve valem dile rozhodujici
datum, opravdovy prelom.

Avx_lo_. By! to v mém Zvoté rozhodujicf moment. Musel jsem
ucinit viiné rozhodnuti. NejtéZi pro mne bylo Fici si: , Mar-
ceh,vnectl malovani, hledej si praci.” Dal jsem se do hledini
zamestnand, abych byl schopen malovat sém pro sebe. Nagel
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jsem si misto knihovnika u sv. Genevievy v PaffZi. Bylo to
pozoruhodné zaméstnéni v tom smyslu, Ze jsem mél spoustu
voiného éasu.

Kdyz fikite malovat pro sebe, znamend to, Ze jste uZ nechtél
malovat, jen abyste se libil ostatnim?

Velmi pfesné. Dédvéd mi to vedkeré prdvo k zdvéru, Ze existuji
dva druhy wmélct: malifi profesiondlové, ktefi politajf se
spolecnosti a nemohou se vyhnout tomu, aby se do nf revile-
nili; a ostatni, svobodni partyzani bez zdvazki a pout.
Zkratka, nafel jste si zaméstndni, protoZe ,,spoledensky"
umélec musi pfijmout urcité kompromisy, aby se zalibil spo-
le¢nosti, kterd jej Zivi?

Ano, md obZva nemohla zdviset na malovdni.(V

Podle vds urfuje tedy vkus opakovéni vseho, co bylo jiZ pfija-
to?

Pfesné. To je zvyk. Doporudujte stejnou véc dost diouho
a vkus kidf ji pfijme. JestliZe jste vytvorfil néjakou véc a pak
svou uméleckou tvorbu prerusite, véc se stane jedinecnd a ta-
kové i zistane. Ale kdyZ se budete fastokrat opakovat, vy-
tvofite novy vkus.(!)

Jak jste mohl uniknout dobrému nebo $pamému vkusu ve
viastnim projevu?

Pouzitim mechanickych technik. Technickd kresba nepodié-
h4 zddnému vkusu.

Protoze se vzdala konvenéniho malifského vyrazu?

Alespori jsem si to tehdy myslel a myslim si to dodnes.

Tento rozchod, osvobozen( od viech lidskjch z4sahi v malit-
stvi a kresbé souvisi néjak s vasim z4jmem vénovanym ready-
-mades?

Pfirozené jsem se pokusil vytéZit né&jaky zdvér z tohoto odlid-
ténf uméleckého dila, ktery vyustil v ready-mades. Tak jsem
pojmencval, jak vite, dfla, kterd jsou skute¢né nalezena uz
hotovd. Tady je napfiklad ready-made Pta& klec: zkuste ji
zvednout, je nadmiru t¢zkd, protoze bilé kostky, které jsou
uvnitf a které povaZujete za kusy cukru, jsou ve skute¢nosti
kostkami mramoru, Tento ready-made, v némZ cukr je zamé-
nén za mramor, vytvaf{ jak¢si druh mytologie. Tady mite
ready-made z roku 1916. Je to klubko provdzku mezi dvéma
médénymi deskami. NeZ jsem jej dokondil, umistil Walter
Conrad Arensberg néco dovnitf klubka, aniZ by fekl, co to
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bylo, a jé jsem to ostatné nikdy nechtél védét. Bylo to svym
zpiisobem cosi jako tajemstvi mezi ndmi, a protoZe to délalo
hluk, pfedmét jsme nazvali ,,Ready-made s tajnym hlukem*.
Poslechnéte si to. Nevim, nikdy se nedovim, jestli je to dia-
mant nebo mince.()

Po<?11e toho, co jste fekl, ,,Velké skio'* nebylo nikdy dokonée-
no

Nikdy. Naposledy jsem na ném pracoval v roce 1923.
Zistalo tedy cosi jako nedokonéend epopej. CoZ také svédi
o tom, Z¢ jste se nikdy nevénoval konvenéni malb& v obvy-
klém smyslu. Kdyz jste se poustél do price, byl jste stejné
Stastny, jako kdyz jste ji opoustél; bavilo vés ud&lat ready-
made ze sufdku na lihve a klece na ptéky plnit mramorem,
abyste poplet! ty, ktef{ si mysleli, Ze je to cukr. Vase pojeti
uméni hodné piekraCuje rimec malifstvi . . .

PovaZuji malifstvi za virazovy prostiedek, nikoliv za ¢fl. V§-
razovy prostiedek mezi mnoha jinymi, a ne jako cil majici vy-
plnit cely Zivot. Tak jako barva je pouze jeden z vyrazovych
prostfedki a nikoliv cfl malifstvi. Jinymi slovy, malifstvi ne-
musi byt vyluéné zrakové nebo sftnicové. Musi zajimat také
hmotu mozkovou, nasi touhu po porozuméni. Tak je to se
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v§im, co mém rdd: nikdy jsem se nechté] omezovat na izkou
oblast a vidy jsem se pokouse! bt tak univerzélnf, jak to bylo
moiné. Proto jsem se napiiklad vrhi na hru v Sachy. Hra v sa-
chy sama o sobé je zdbava, hra, kterou mide hrét kazdy. Ale
ja )i bral vdiné a zalibila se mi, protoZe jsem nadel podobnost
mezi malffstvim a $achy, Opravdu, kdyz si zahrajete partii $a-
chu, je to jako byste néco skicovali nebo konstruovali mecha-
nismus, ktery vém umoZni vyhrdt nebo prohrét. Soutéini
strdnka nemd Zidny vyznam, ale hra sama je velmi, velmi
tvdrnd, a to mé pravdépodobné ziskalo.(")

M.D.:  Vieobecné, kdy? se rekne ,,vim“, nevime, véfime. VEfim, Ze
uméni je jedind forma aktivity, jejimz prostfednictvim se ¢lo-
vék projevuje jako opravdovy jedinec. Jediné tak miZe pre-
konat zvifeci stadium, protoze uménf je vyhlidka do kraju,
kde nevlidne ani &as ani prostor. Zit znamend v&fit; alespon
tak tomu véfim.(V

Twvirél proces

Poviimnéme si nejprve dvou dileZitych faktory, které vyznacuji pély
kazdého uméleckého tvofeni: na jedné stran¢ umélce, na druhé strané
divika, kterého béhem casu vystfidajf nové generace. Jak se zd4, pusobi
umélec jako médium hledajici cestu z labyrintu &asem a prostorem ke
svétiu,

Pisoudime-li umélci vlastnosti média, musime mu upfit veskeré este-
tické védomi toho, co &ni nebo pro€ to ¢ini — viechna jeho rozhodnuti
pfi tvorb® uméleckého dila zistdvaji intuitivni a ncmohou prechazet
v sebeanalyzu, af u je vyslovena, napséna nebo jen myslena.

T. S. Eliot pf¥e ve svém eseji Tradice a individudlni talent: ,,Cim je
umélec dokonalejs, tim ostieji se v ném oddéluje trpici &lovek od tvaréf-
ho ducha, tim dokonaleji duch pfepracoval a pfeménil vding, které jsou
jeho surovinou.

Miliény umélen tvoti, jen nékolik tisic jich jejich soudasnici vezmou
na védomf{ nebo uznajf, je$té méné se jich pak stane nezapomenutelnymi
pro pfisti generace.

Umélec miZe svého génia vykiikovat do svéta, musi viak vytkat
dsudku pozorovatele, aby jeho vytvory ziskaly spolecenské ocenénf
a aby ho budoucnost uvedla do d&jin uméni.

Vim, Ze s timto nizorem nesouhlasf mnozf umélci, ktefl roli média
odmitaji a trvaji na dileZitosti védomi v tviréim aktu — piesto viak his-
torie uméni opakované zdlivodiiuje kvality dila wivahami, které jsou ne-
zavislé na raciondlnich vikladech uméice. Jestlize umélec jako lidska by-
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tost s nejlepdfmi imysly viéi sobé i svétu nehraje pfi posuzovani svého
dila Zidnou roli, co potom podnécuje pozorovatele, aby reagoval na
umélecké dilo? Jingmi slovy: jak dochdz k této reakci?

Dochédz zde k uritému drubu ,,pfenosu” umélce na pozorovatele
v podobé estetické osmézy nezivou hmotou: barvou, klavirem, mramo-
rem atd.

Nez viak budu pokracovat, chtél bych uvést svou interpretaci slova
,Juméni*, pochopitelnd aniz bych se pokousiel je definovat. Chci jen zce-
la prosté fici, Ze uménf muZe byt dobré, §patné nebo lhostejné, ale Ze je
musime nazjvat uménim, af uZ s jakymkoli atributem; $patné uméni je
pfesto stdle uméni, tak jako $patny pocit zOstdvé vidy pocitem.

Mluvim-1i tedy dile o ,,uméleckém koeficientu*, pak pouzivim tento
viTaz nejen ve vztahu k uméni, ale soudasné se pokousfm popsat i sub-
jektivni mechanismus, ktery z uméleckého dfla v surovém stavu vytvaf
dilo $patné, dobré nebo lhostejné.

Pfi tvirdfm aktu postupuje umeélec od zdméru k uskutetnéni fadou
zcela subjektivnich reakci. Jeho zdpas o uskuteénéni dila provézi mnoho
ndmahy, \trap, uspokojenf, zavrhovini, rozhodovani, jeZ nejen nemo-
hou, ale ani nemaji byt plné védomé, alespoii ne v estetické oblasti.

Vysledkem tohoto zdpasu je rozdit mezi omyslem a jeho uskuteéné-
nim, rozdil, jehoZ si umélec naprosto neni védom.

Ve skutetnosti chybi v tomto fetézci reakci, které doprovdzeji tviréi
akt, jeden Cldnek. Je jim nemoZnost dokonale vyjadiit vlastnf z4mér;
rozdil mezi tim, co si umélec predsevzal vytvoiit, a tim, co vytvoiil,
pfedstavuje osobni ,,umé&lecky koeficient*, ktery je v dile obsaZen.

Jinymi slovy: Osobni ,,umélecky koeficient" je jako aritmeticky vztah
mezi ,,tim, co nenf vyjidieno, ale bylo zam¥Slenc*, a ,,tim, co bylo vyj4-
dfeno bezd&éné”,

Abych vylouéil jakékoli nedorozuméni, opakuji, Ze tento ,umélecky
koeficient" je mij osobnf v¥raz pro ,,uméni v surovém stavu", které mu-
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si byt pozorovatelem ,,rafinovano, stejné jako je rafinovdna melasa na
Cisty cukr. Index tohoto koefieientu nemd v Zddném pifpad€ vliv na dsu-
dek pozorovatele.

Umélecky proces nabyvé zcela jiného aspektu, jestlize se pozorovatel
octne tvari v tval fenoménu premény: s pteménou neZivé hmoty v umé-
leeké dilo doslo k pravému prepodstatnéni, a dilezitou rolf pozorovatele
je uréit zdvaznost uméleckého dila na estetickych vahéch.

Veelku lze fici, Ze umélee nenf jediny, kdo realizuje tvardf akt; pozo-
rovatel zprostiedkovavd kontakt dita s okolnfm sv&tem tim, ze rozpo-
znéva a objastije jeho hlubsi smysl, coz je jeho pfinosem k tviircimu
procesu, Tento pfinos je jesté zfejméjsi, kdyZ budouci pokoleni pronese
svilj konecny soud a zapomenuty umélec je rehabilitovan,?

1) Entretien: Marcel Duchamp — James Johnson Swee-
ney: Marchand du sel-écrits de Marcel Duchamp, Paris
1958

2} Marcel Duchamp: The creative act, Art News 1957

Vie, co miluji, vSe, co mystim a citim, vede mé ke zvidstni filozofii ima-
nence, podle ni nadrealita je obsaZena v samotné realité a nenit ani nad
ni, ani mimo ni.

ANDRE BRETON

Pofatkem dvacdtych let zrodil se ve Francii ,,poslednf vel-
Surrealismus kf ismus*; jeho jméno bylo odvozeno z podtitulu Apolli-
nairovy divadelnf hry Prsy Tiresiovy, jenZ zn#l: ,,surrealis-
tické drama*. Bésnfk Alkohold jim usiloval zddraznit
svébytnost bisnické reality, o nf2 Ffkd; , Kdy? chtél do-
v&k napodobit chiz, vynalezl kolo, které s¢ naprosto ne-
podobid noze; tak bezdéiné dospél k nadrealismu." Pies-
tofe surrealisté dali pozdéji Apollinaitovu terminu ple-
sny a dosti slofité vymezen{ smysl, jeho podstata zistala
stejnd, nadrealita nenf vlastnd nic jindho neZ poeticky
a?ekt reality. Tento poeticky aspekt reality byl oviem
pfitomen v uménf odjakZiva, ale surrealisté jej dali pa pr-
vé misto a viechna jejich ¢innost sméfovala k hodnocenf
reality jediné z hlediska tohoto aspektu. Zérovedl viak
surrealismus jedt¢ mnohem diraznéji nei futurismus a
dadaismys chtél b¢t nejen umeéleckym smérem, ale | urdi-
tym postojem ke skuteZnosti, ktery se mohl projevovat
nejrozmanitéi§imi druhy lidské aktivity. Proto také stiral
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hranice mezi basnf a malbou, mezi teoretickou dvahou
a roménem & reportd# a koneckoncl 1 mezi Zivotnim
a uméleckym gestem, Surrealisticky postoj ke skutednosti
se mohl projevit ka?dym lidskym &inem, jehoZ cflem by-
lo osvabozen{ lidského ducha od viitfch emociondinich
konvencf, logick§ch postupd a racionélnich uzivéri. Ne-
chtél viak byt svétovym nézorem, tfm mél byt pro surrea-
listy dialekuicky materialismus; té} pfedstava osvobozenf
tlovéka byla pro né spjata — alespori po uréitou dobu —
s Usilim o sociélnf revoluci fizenou marxistickfm uenim.
Politické aktivita surrealistického hnuti se 1aké v urditych
tidobich do znacné miry pfiblitovala politické aktivité ko-
munistickych stran v riznfch evropskfch zemich. Vla-
stnfm terénem surrealistického vizkumu zistdvalo oviem
mySleni élovéka, co nejsvobodnéjé ustalovdni niternych
pfedstav v jejich podvédomych sfetézenich. Metady toho-
to ustalovdni mohly bt nejrozmanitéjéi a mohly se proje-
vit jakkoliv. Osvobozovéni mySlenf bylo pfirozené nami-
feno proti meéifakovi, mamenalo nejlotélnéjdf dtok proti
jeho pojeti skute€nosti, absolutnf rozvrat viech jeho jistot.
Nekon&ilo véak jako dadaismus jen timto rozvratem, ale
pokusilo se o ustaveni nové nadreainé logiky, piekondva-
Jici podle minénf surrealistd tradiénf délenf na svt objek-
tivnf a subjektivnf reality.

Hlavou surrealistického Linutf byl od po&itku Breton,
souvisici zprvu jako véifina generalnich souputniki
s myilenkovym okruhem dadaismu. Prehistorie surrealis-
mu za¢nd Bretonovou a Soupaultovou knihou Magnetic-
ki pole (Les Champs magnétiques), napsanou t€sné po
prvni svétové vilce a zalolfenou na zézmamu auto-
matickfch diktdtd podvédomi. Genealogie surrealismu
sah# oviem mnohem hloubéji do minulosti, a v literatufe,
kde je nejprikazn&jii, k francougm prokletym bdsnf-
kdm minuﬁho stolet, pfedeviim k Gérardu de Nervalovi,
Lautréamontovi, Rimbaudovi, a k némeckému romanti-
kovi Novalisovi. Bretondv Prvnl manifest surrealismu
z roku 1924 podévé rozséhly a soustavny teoretickﬁlvy-
kled surrealismu, kladoucf hlavnf diraz na sty psychi
automatismus. Pozd&ji zahrul Breton tento manifest jedt
do prvntho ddobf surrealismu, které charakterizuje jako
inturtivaf a kritizuje jeho 5olitickou neujasnénost a idealis-
tick¢ vfklad nadreality. Vypuknutf vélky v Maroku v ro-
ce 1925 je podle Bretona prvnfm impulsem pro surrealisty
k zamyflen{ nad socidlnfmi aspekty surrealistického hnut{
a polatkem druhého, takzveného usuzujictho obdobi.
Postupng si surrealisté uv&domujl nutnost podHdit se re-
voluénfm cflim uten{ Marxe a Engelse a zdrovefi prové-
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