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Kazdé umélecké dilo je ditétem své doby a ¢asto je také matkou nasich pocit.
Kazdd kulturni epocha vytva{ sv4 vlastni, neopakovatelnd dila. Pokus znovu
ozivit umélecké zésady minulosti proto miiZe vést jediné k dilim podobnym
mrtvé narozenym détem. V Zddném piipadé nemiizeme citit a prozivat stejné
jako staif Rekové. Snahy napodobovat fecké principy v plastice povedou pro-
to jediné k formdm, které se tém feckym budou podobat, ale po vechny véky
ziistanou mrevé. Takovéto napodobovéni je pouhym opicenim. Opice mize
napodobovat lidské pocinéni velmi dokonale. Miize sedét, drzet pred ocima
knihu, listovat si v nf a tvéfit se pfitom pfemyslivé, ale jeji pohyby budou
pfesto postradat jakykoli smysl.

Existuje oviem je$té jiny druh vnéj$i podobnosti uméleckych forem, ktery
vychazi ze zcela jinych pfedpokladi. Je to podobnost spocivajici na vnitinim
sméfovani veskerého morédlniho a duchovniho klimatu k cili, jehoz uz bylo
v minulosti jednou dosaZeno, ale pozdéji zase upadl v zapomnéni. Z obdob-
ného vnitintho ladén{ uréitého obdobi mohou tedy logicky vzejit formy,
které za stejnych podminek jiZ jednou existovaly. Na tomto principu je zalo-
Zena nase sympatie pro primitivy, pochopeni pro né a pocit vnitinf spifzné-

nosti s nimi. Tito &istf umélci se stejné jako my pokusili ve svych dilech vy-
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jadfit vnitini podstatu véci, a dobrovolné se proto zfekli veskerych vngjsich
nahodilosti.
Tento spole¢ny moment je vak navzdory svému vyznamu jen pouhym mo-
mentem. Po dlouhém tdob{ materialismu se na dné nasich dusf zalinajf pro-
bouzet a klicit zirodky hote z neviry, z bezcilnosti a nesmyslnosti. Utrpenf
a tryzefi, pramenic z materialistického pesvédéeni, Ze vesmirné déni je pou-
hou zlou a nesmyslnou hrou, dosud neodeznély. Procitajici duse je touto tryz-
nf je$té poznamenédna. V nezmérné Eerni zatim svitd jen chabé svétlo. Je to
spise tuseni svétla, keeré se duse v obavich, zda to nenf jen pouhy sen — a Cer-
nota pak skutecnosti, jeSté neodvézila vzit zcela na védomi. Temito pochyb-
nostmi i dosud ptetrvavajicim utrpenim z materialistické filosofie se vSak nase
duse vyrazné lisi od duse ,primitivi“. Nase duse je totiz pukld, a podafi-li se
ndm ji presto rozeznit, pak zni jako pukl4 vzdcnd véza, vyzvednutd odnékud
2 hlubin zemé. Siln¢ odvozend podoba soucasnych primitivizujicich tendencf
proto neméize mit dlouhého trvéni.
Oba typy podobnosti mezi novym a starym uménf jsou proto, jak se lze snadno
presvéddit, diametrélné odlisné. Prvni je povahy vnéjsi, a tudiZ je bezperspektiv-
ni. Druh4 m4 povahu vnitfni, a proto obsahuje zirodek budoucnosti. Po obdo-
bi materialismu, jemuz duse zd4nlivé podlehla a jako 71¢ pokuseni je nynf setfd-
s4, se zuslechtén4 bojem a utrpenim probouzi k Zivotu. Hrubsi pocity jako
strach, radost, smutek apod., jez jsou s timto experimentdlnim obdobim spoje-
ny, umélce zfejmé piilis lakat nebudou. Pokusi se totiz probudit jiné, dosud ne-
pojmenované uslechtilejsi pocity. Umélec sim Zije Zivot slozity a pomérné néd-
roény, a svym dilem se proto bude snait vzbudit v divékovi, jenz ho bude scho-

pen nasledovat, pocity jeSté ullechtilejsi, béznymi slovy nepopsatelné.
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Takovéhoto stupné souznéni je oviem soucasny divék jen stézi schopen. Od
uméleckého dila totiz oéekéva bud jednoznacny, anebo prakticky zaméteny
popis (portrét v bézném slova smyslu apod.), tedy obrﬁi&, které Ize interpreto-
vat (,impresionistickou® malbu), anebo aspori dusevni stavy promitnuté do pri-
rodnich forem (tzv. nélady).! Viechny tyto zpiisoby zobrazovani, jsou-li vskut-
ku umélecké a vyvolaji-li v divékové dusi souznéni, mohou mit urcity smysl
a pedstavovat dusevni potravu, zvl4sté v piipadé tietim (a také prvnim). Toto
souznénf (a také kontrastni znéni) se nemusi odehrat jen na povrchu, ,nala-
da“ obsazend v dile miZe divékovu ndladu také prohloubit — anebo také
upfesnit. V kazdém pripadé viak divéikovu dusi ochréni pied nebezpeénou za-

tvrzelosti, uz tim, Ze ji napne, asi jako ladicf koltk strunu hudebniho nstroje.

Kvalita i ¢asové a prostorové piisobnost takového ténu je viak omezena

a moznosti uméni jim zdaleka vycerpany nejsou.

Rozlehld, hodné rozlehld nebo mensf, stfedné velikd budova, uvnitf fada sald.
Na viech sténich zavéSena mal4, véti anebo stiedné velkd plitna. Casto
i mnoho tisic pliten. A na nich v barvéch vyvedené ,pfirodni” vyjevy: zvifata
ve svétle ¢i stinu, napéjejici se, stojict u vody, odpocivajici v travé, vedle toho
Ukfizovani Krista namalované ateistou, kvétiny, lidské postavy sedici, stojicf,
kracc;ia, mezi tim akty, mnoho Zenskych aktd (¢asto ve zkratkdch, zezadu),
jablka a stifbrné misy, portrét tajného rady N., zdpad slunce, dima v riizo-

vém, letici kachny, podobizna baronky X, tdhnouct hejno hus, ddma v bilém,

1 sy

) 'll'a.ke to.hoto slova, oznacujictho poetické dsili umélecké duse, bylo bohu-
Zel zneudito a posléze bylo zneucténo. Existuje viibec jesté néjaké slovo, jez
by uniklo znesvéceni davem?
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telata odpoivajici ve stinu s ostfe Zlutymi svételnymi skvrnami, podobizna Je-
ho Excelence Y, ddma v zeleném. Vie peclivé zkatalogizované: jména umélct,
nézvy obrazii. Lidé s katalogy prechdzejf od jednoho obrazu k druhému, listu-
jf a &tou jména. Pak odejdou, stejné bohati anebo chudi jako pfedtim, a v mii-
ku je zase pohlti koloto¢ jejich vlastnich starosti, jez nemaji s uménim vitbec
nic spoleného. Pro¢ tam vitbec chodili? V kazdém z obrazil je zakleto tajem-
stvi jednoho celého Zivota, Zivota naplnéného strastmi, pochybnostmi, chvile-
mi nadsen{ i svétlem.

O¢ usiluje tento Zivot? Kam kradf umeélcova duse, kter4 se na vzniku obrazl
podilela? Co ném chce sdélit? , Vysilat svétlo do hlubin lidského srdce — tot
poslani umélce,“ pravi Schumann. ,Malif je clovék, ktery umi nakreslit nebo
namalovat cokoli,” fik4 zase Tolstoj.

V souvislosti s vyse popsanou vystavou se asi pfiklonime spise ke druhé
2 obou definic uméni, podle nfz s vétf & mensi pohotovosti, virtuozitou Ci ra-
zanci vznikaji na platnech predméty, mezi nimiZ existuji silnéjsf i volngjs
vzajemné vztahy. Umélecké dilo se rodi postupnym vytvéfenim harmonic-
kych vztahtt mezi zobrazenymi piedméty. Vysledné dilo je nakonec vydéno
napospas nezii¢astnénym pohlediim, lhostejnym dusim. Znalci hodnoti ob-
vykle ,machu® (jako by $lo o vykon provazochodce) a vychutndvaji zpiisob
malby (jako kdyby se jednalo o pastiku).

Duse hladové odchdzeji nenasyceny.

Vystavnimi saly se potloukaji davy lidi a pl4tna posuzuji slovy jako ,pékné" &i
_skvélé“. Ten, kdo chtél néco fici, nefekl nakonec nic, a ten, kdo mél naslou-
chat, zase neslysel.

Tomuto stavu uménf se ffké I'art pour l'art.
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Tomuto niceni vnitfntho znéni, na némz spoéiv4 Zivot barev, tomuto mrhéni
uméleckymi silami se k4 ,,umén{ pro uméni*.

Jako odménu za svou zruénost, népaditost a emociondlni niboj pozaduje
umélec hmotné statky. Aby mohl uspokojit svou vlastni ctizddostivost a la¢-
nost. Misto usilovné price na spole¢ném dile pak propuké o tyto statky boj.
Ozyvaji se hlasy stézujici si na pili§ velkou konkurenci a nadprodukci. Vy-
sledkem materialisrického uméni zbaveného smyslu je pak nenavist, partajni-
¢ent, spolkafeni, Zarlivost a intriky.2

K umélci, jenz smysl svého Zivota nespatfuje v nesmyslném uméni, ale usiluje
o cile vyssi, se divaci obrati klidné z4dy.

Porozumét uméni znamend pozdvihnout divika na troven umélce. Jak jiz by-
lo feceno, uméni je ditétem své doby. Proto je schopno vyjadfit jenom to, &im
je jeho doba naplnéna. Neni-li v ném obsazena moznost dalitho vyvoje, tedy
je-li pouze ditétem své doby, a nikoli zdrojem budoucnosti, pak je to uméni
vyklesténé. Jeho Zivotnost bude krétk4, a jakmile se zménf klima, z ného? vze-
$lo, morélné se vycerpa.

Také druhy typ uméni schopny dalitho vyvoje vyriists z duchovniho klimatu
své doby. Neni viak jeho pouhou ozvénou, vérnym zrcadlovym odrazem, ale
vyznacuje se nadto jesté prorockou silou, schopnostf hluboké introspekce a $i-
rokého zabéru. ’

2 Ani nékolik ojedinélych vyjimek nenf s to narusit tento beztité&iny obraz,
a také v tomto piipadé jde pfedeviim o umélce, jejichz krédem je I'art pour
l'art. Slouzi vy$§imu idedlu, obecné povazovanému za nesmyslné mrhénf si-
lami. Vnéjsi krésa je prvkem utvaiejicim duchovni klima. Kromé své pozi-
tivni strinky (krdsné = dobré) trpf oviem nedostate¢nym vyuzitim talentu
(talentu ve smyslu evangelickém).
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Duchovni zivot, jehoZ neoddélitelnou soudasti a zéroven jednim z nejicinnéj-
Sich prvkii je uméni, predstavuje sice komplikovany, svou podstéfou oviem
jednoduchy a snadno vysvétlitelny pohyb smérem kupfedu a vzhiru. Je to
pohyb, ktery je pozndnim. Jeho formy mohou nabyt sice riiznych podob, ale
jeho smysl a tcel jsou stile stejné.

Prvotni pticiny onoho pohybu kupfedu a vzhiiru, provizeného véénym bo-
jem s utrpenim, zlobou a nesnazemi, jsou zahaleny temnotou. Podafi-li se ko-
ne¢né odklidit nebezpecné prekazky a dosahnout urcité mety, ¢isi neviditelnd
a zlovolna ruka ihned postavi piekdzky nové, jez zatarasi cestu a zakryji vy-
hled.

Nahle se viak mezi nimi zjevi ¢lovék, naprosto stejny jako my ostatni, aviak
nadany tajemnou schopnosti vnitiniho ,zraku®.

A ten ztracenou cestu opét objevi a uréf smér. Onen vidouci a védoucf proziva
patrné chvile, kdy zatouf zbavit se onoho daru nebes, ktery se mu stal utrpe-
nim. Nenf toho viak schopen. Zaptazen do téZké a mezi balvany uvizlé kiry
lidstva, vysmivan a prondsledovan, tdhne ji dal, kupfedu a vzhiru.

Z jeho télesného j4 uz na tomto svété neztistalo vétsinou nic, a piesto se viemi
prostfedky snazime zvécnit jeho télo v obfich sochich z mramoru, Zeleza,
bronzu nebo kamene. Jako kdyby snad v pfipadé téchto bozskych sluzebniki
a mucednikd, keef sami viim télesnym pohrdali a slouzili vyhradné duchu, na
télesnosti viibec zélezelo. Samo rozhodnuti postavit mramorovou sochu je
oviem ditkazem, 7e také ostatnt lidstvo dospélo konecné k bodu, jehoz dosihl

oslavovany jedinec uz mnohem dfive.
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Vysoky ostry trojiihelnik rozélenény do nestejné velkych segmentd, z nichz se
ten nejmens{ a nejuzi{ nachdz{ nahofe — to je schematicky obraz duchovniho
tivota. Cim nfe sestupujeme, tim $irs{ a vys$§{ jsou jednotlivé segmenty.
Cely trojtihelnik se velmi pomalu a sotva postichnutelné pohybuje smérem
kuptedu a vzhiiru, a v misté, kde se ,,dnes” nachézel jeho vrchol, se ,zitra“3
ocitne nésledujici segment. To znamend, Ze co je dnes srozumitelné jen pro
nejvy3si $picku a pro viechny zbyvajici segmenty trojthelniku pfedstavuje jen
nesrozumitelny bldbol, se naziti{ stane smysluplnym i citovym obsahem Zivo-
ta nésledujiciho segmentu.
Na nejvy$sim vrcholu miiZe stit nékdy jen jeden jediny clovék. Jeho radostné
vidén{ je zéroven spojeno s nezmérnym smutkem. Nikdo mu nerozumi, do-
konce ani ti, ktef{ jsou mu nejbliz. Rozhof¢ené ho nazgvaji lhifem nebo blaz-
nem. Takto zneuctén a osamocen se na vrcholu trojithelniku ocitl za svého Zi-
vota Beethoven.4 Kolik jen muselo uplynout let, nez nejvétsi segment tohoto
3 Pojmy ,dnes” a ,zftra“ se v podstaté shoduji s jednotlivymi biblickymi
,dny* Stvofeni.
Weber, autor Carostfelce, v souvislosti s Beethovenovou VII. symfonif

prohlasil: , Extravagance tohoto génia nyni doséhly svého absolutntho vr-
cholu; nyni dozril pro bldzinec.“ Kdyz abbé Stadler poprvé zaslechl napjaté
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trojlhelniku dospél do mista, na némz Beethoven kdysi stanul. A navzdory
véem pomnikiim, jez byly Beethovenovi postaveny — doséhlo tohoto bodu
dnes skutecné celé lidstvo?’

Ve viech segmentech trojihelniku se nachdzeji umélci. Kazdy z nich, kdo do-
hlédne za hranice svého tizem, je prorokem a tétkopddnou kiru lidstva po-
souvd o kus cesty vpred. Aviak tém, kdo timto zfenim bud nadéni nejsou,
anebo je podle zatajuji &i zneuZivaji, obyvatelé spoleéného segmentu dokonale
rozuméjf a oslavujf ho. Cim pak je piislusny segment vé&i (&im nficji se tedy
v trojihelniku nachizi), tim véti je také masa téch, keefi umélci rozuméji.
Z toho plyne, e v kaidém ze segmentd panuje uréitd védomd ¢&i (¢astéji) ne-
védoma touha po duchovni potravé. Ukolem umélcii pak je nabizet takovou
duchovni potravu, po niZ nésledujictho dne vztdhnou své ruce obyvatelé v po-
fadi dal$iho segmentu.

Nenf{ samozfejmé mozné postihnout timto schématem vsechny rozméry du-
chovntho Zivota. Kromé jiného nenf totiz schopno zmapovat jeden z jeho
podstatnych negativnich rysd, rozmérnou éernou skvrnu, tzv. mrtvou zénu.
Duchovni potrava je Casto podavana také tém, keef{ sviij segment jiz presahli
a patfi vlastné uz vyse. V takovém piipadé piisobi jako jed: jiz nepatrné dévky
zplisobuji pokles ducha do nizsich sfér, v ddvkéch véich vede dokonce k ne-
zadrzitelnému pédu do nejhlubstho dna. V jednom ze svych roméni pfirov-
nal Sienkiewicz duchovni Zivot k plavani: aby se ¢élovék udrzel na hladiné

»pulsujici € na zacdtku prvni véty, vykfikl na svého souseda: ,Jesté potdd
zni to e — nic jiného ho prosté nenapadne, toho neumétela! (Beethoven od
Augusta Géllericha, viz sv. I v fadé Die Musik, vyd. R. Strauss.)

Neni ostatné celd fada pomnikd odpovédi na tuto smutnou otizku?
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a neutonul, je tfeba se neustdle pohybovat. Nadéni (,talent v evangelickém
slova smyslu) se pak miZe stét prokletim — nejen pro svého nositele, ale pro
vSechny, kdo tohoto otriveného pokrmu okusi. Na to, aby se vlichotil nizsim
potfebdm, by umélec spotteboval veskeré své sily; formou zd4nlivé uméleckou
by vyjadioval obsahy, jeZ nejsou ryzi, vyuiival elementi slabsich a v nesprév-
nych souvislostech, klamal by lidstvo a napomahal mu v sebeklamu, 7e svou
duchovni Zzefi ti$f u pramend Cistych. Takova dila pohybu vzhiru nenapo-
mihaji, ale naopak ho zadrzujf, bran{ mu a $ifi kolem sebe mor.

Umélecké epochy, jez postradaji svého duchovniho viidce a v nich# panuje ne-
dostatek vytifbené duchovni potravy, nazyvime obdobimi iipadku duchovniho
svéta. V téchto dobich se duse nezadriitelné propadaji do stale niz$ich a niz-
Sich segmentd, a cely trojihelntk jako by nehnuté stil. Dokonce jako by se
otécel zpét a klesal. V téchto némych a slepych dobach se zdfiraziuji vyhradné
jen vndjsi dspéchy a hmotné statky a oslavujf se objevy, jez slouz jen a jen té-
lesné rozkosi. Ryze duchovni kvality, bere-li je vibec kdo na védom, se v nej-
lepsim piipadé podceriuj.

Osamélf a strédajici vidouci jsou vysmivéni a oznadovani za bldzny. Vzécni
duchové, kreti neupadli do otupujictho spanku a nejasné touzi po duchovnim
Zivot€, pozndni a pokroku, vysilaji do hrubého materidlntho chéru sviij bez-
nadéjné Zalujici hlas. Pomalu se sndsf tma a noc ducha postupné houstne. Vy-
désené duse se propadaji do temnot a jejich nositelé, prondsledovani pochyb-
nostmi a obavami a zcela vyerpant, se pfed postupnym ubyvénim svétla
mnohdy zachraniujf rad&ji nghlym a zoufalym skokem do tmy.

PoniZené a Zivofici uméni takovych epoch slouzi vyhradné materidlnim ci-

lim. Ndméty erpd z tupé hmoty, nebot hmotu uslechtilejsi neznd. Predméty,
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jejichz zobrazovdni je jeho jedinym cilem, zobrazuje vérné a stdle stejné. Otdz-
ku ,,co si tento druh umén{ viibec neklade. Ptd se pouze, ,jak" lze materidln{
predmét zobrazit. Umélecké ,krédo” sestava vyhradné z otdzky ,jak“. Uméni
ztratilo dusi.

Uméni tedy kra¢i po cestach vytycenych otdzkou ,jak*. Jeho odbornost se ne-
ustale zvySuje a nakonec mu rozuméji uz jen sami umélci, keef{ si za¢inaji sté-
zovat na neteCnost divakd. A protoze v takovych dobdch toho umélec nemusi
ttkat mnoho, byvé i sotva postiechnutelné odlisné ,jak mecendsi a znalci vy-
soce pfeceriovano (a eventudlné miize pfinést podstatné hmotné statky!). Ne-
s¢etné zastupy vnéjskové nadanych a zru¢nych jedinc se vrhaji na zdanlivé
tak snadno zvlddnutelné uméni. V kazdém z ,uméleckych center existuji
stovky a tisice takovychto umélcd, z nichz vétsiné jde jen o novou manyru a se
strdcem chladnym, s dusf spici a beze stopy nadseni produkuji miliony umé-
leckych dél.

»Konkurence® roste. V divoké honbé za tispéchem se hleddni méni v pouhou
formalitu. Malé skupiny, jimz se ndhodou podafilo v tomto uméleckém chao-
su uspét, se zakopdvaji v dobytych pozicich. Zaostali divici jen nechdpavé zi-

raji, ztriceji o uméni z4jem a nakonec se od ného plné odvraceji.

Navzdory v§emu zaslepeni, chaosu a zdivocelému tfesteni se vsak ve skute¢-
nosti duchovni trojihelnik pomalu, ale jisté a nezadrzitelné pohybuje kupte-
du a vzhtiru.

Neviditelny Mojzi§ sestoupil s hory a pohlédl na tance kelem zlatého telete.

Svému lidu pfinesl nové poznani.
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Jeho slova, pro masy zpo&étku neslysitelnd, usly¥f jako prvnf umélci. Nésledu-
ji ho, zpocétku zcela bezdéné, ani o tom nevédi. Uz v otdzce ,jak® se totiz
skryv4 zérodek uzdraveni. A i kdyZ je ono ,jak otdzkou v podstaté neplod-
nou, tak u# v yodli¥nosti* samé (povazované i dnes jesté za projev osobnosti)
je obsatena moZznost nevidét pouze hrubou hmotu a spatfit je$té cosi méné te-
lesného ne? pfedmét realistické epochy, keery je tfeba zobrazit vérné a ,bez
fantazie®, ,takovy, jaky je“.6

Zasthne-li otdzka ,jak® také umélcovu dusi a bude schopna vyvolat z4zitky
subtiln&jsi povahy, pak stane uméni na pocatku dlouhé pouti, na niZ se opét
shled4 se ztracenou otézkou ,co“, s otdzkou, kter4 se stane dusevni potravou
snovu se zrodivitho ducha. Toto ,co® jiZ nebude totoZné s materidln podo-
bou ptedmétu predchoztho obdobi, ale stane se uméleckym obsahem, dusf
uméleckého dila, bez niz by se stejné jako v pifpadé jednotlivce &i néroda ne-
mohla télesn4 strinka (ono ,jak*) rozvinout k plnému Zivotu.

Toto ,co“ je obsahem, jen miiie byt vyjddren pouze uménim, pouze uméni vldd-
ne prostiedky potiebnymi k tomu, aby ho obdafilo jasnou formou.

6 (asto se zde hovoti 0 hmotnosti a nehmotnosti a o riiznych prechodnych
stadiich, oznadovanyich ,vice & méné za realistickd. Je opravdu vSechno jen
hmota? Nebo jen duch? Nemohou byt rozdily, jimiz odlifujeme od sebe
hmotu a ducha, jen riznymi stupni jednoho &i druhého? Myslenka, pova-
jovan4 poritivistickou védou za produkt ducha, se sklddd rovnéz z hmoty,
uchopitelné oviem nikoli hrubymi, ale jemngjimi smysly. Je duchem to,
na co si nemtveme séhnout rukou? V tomto spise, jehoz rozsah je omeze-
ny, se nemizeme timto problémem zabyvat hloubéji, a proto postati, jestli-
e mezi nimi nebudeme vést piilis ostré hranice.




I11
DUCHOVNI OBRACENI

Duchovni trojiihelnik se pomalu pohybuje smérem kuptedu a vzhiiru. Jeden
2 jeho nejspodnéjsich segmentii prévé dospél k prvnim hesléim materialistic-
kého ,kréda“ — jednotlivi jeho obyvatelé jsou rozdéleni podle nébozenstvi.
Jsou 7idy, katolfky, protestanty atd. Ve skutecnosti jsou ateisty, a ti nejodvaz-
ngjif anebo také nejomezenéjsi z nich se k tomu oteviené hlési. ,Nebe“ osife-
lo. ,Bith je mrtev*. Z politického hlediska jsou obyvatelé tohoto segmentu za-
stanci lidového zastupitelstvi anebo republikny. Sviij strach, odpor a nend-
vist, s nimi je$té véera prondsledovali politické ndzory, keeré dnes zastavaji,
nyni soustfedili na anarchismus, ktery je pro né cimsi nezndmym, co dési uz
pouhym zvukem slova. Z hlediska ekonomického se hlésf k socialismu. Brou-
i si mede své spravedlnosti, aby mohli utnout hlavu kapiralistické hydre,
zdroji veskeré bidy lidstva.

Obyvatelé tohoto segmentu dosud nikdy samostatné nefesili z4dny problém
2 na tzv. kafe lidstva, tazené obétavymi a podstatné hodnotnéjsimi jedinci, se
jen vezou, aniZ néco tusf o jejim pohybu, viditelném ostatné jen z vétstho od-
stupu. Jsou piesvédéeni, 7e tdhnout je velmi snadné, divéfuji jednoduchym

feSenim a spoléhajf se na silu ptikazd.
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Pti pohybu trojihelntku kazdy segment automaticky postoupi na misto toho,
jenz se nachazel nad nim. Své pavodni pozice se viak jesté pevné drif a ze stra-
chu pfed nezndmym nebezpecim se urputné brani.

Z hlediska ndbozenského jsou vyse polozené segmenty nejen zaslepené ateis-
tické, ale navic dokéZou zdiivodnit svou bezboinost fadou cizich slov (napfi-
klad podle slov Wirchowovych nediistojnych skuteéného vzdélance: Pitval
jsem fadu mrtvol, ale nikdy jsem pfi tom neobjevil Zddnou dusi). Z hlediska
politického tthnou k republikdniim, vyznaji se v parlamentnich procedurich,
v novindch &ou politické tvodniky. Z ekonomického hlediska jsou socialisty
nejriiznéjstho zabarvenf a svou ,viru“ doklidaji mnozstvim citéti (od Schweit-
zerovy Emmy pres Lasalltiv Zelezny zékon az k Marxovu Kapitélu atd.).
Vedle jiz popsanych pfihridek se ve vysich segmentech nachizeji jesté dalsi,
o nich? jsme se dosud nezminili: pro védu a uméni, kam patif také literatura
a hudba.

Z hlediska védeckého jsou lidé obyvajici vyssi segmenty pozitivisty a uzndvaj
jen to, co se dd zméfit a zvazit. Viechno ostatni dnes povazujf za stejny ne-
smysl, jakym pro né byly jesté véera teorie, jejichZ pravdivost se mezitim jiz
,prokdzala“.

V umén{ jsou naturalisty, a v uréitych pfedem danych mezich, jez jim vytycila
urditd neotfesitelnd autorita, proto uzndvaji uméleckou osobnost, individuali-

tu a temperament a dok4zou je také nélezité ocenit.
Navzdory jasnému 4du, jistotdm i nezpochybnitelnym zésaddm se viak ve

vy$sich segmentech mizeme setkat s urcitym skrytym strachem, zmatkem, po-

chybnostmi a nejistotou, srovnatelnymi s pocity cestujicich na ohromném
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a bezpe¢ném zaocednském parniku ve chvili, kdy se nad $irym mofem za¢nou
shlukovat na obloze ¢ernd mraéna a zlovéstny vichr nakupf temné hory vod
Onen strach pr { Z jeji ¢ i '
ament z jeji dhle si uvédomi, 7e jesté v¢
b p jejich vzdélanosti. Nahle si uvédomi, 7e jesté véera se
Eosmlv i dnes jiZ obecné uznvanému védci, statntkovi ¢i umélci a nazyvali
s doke: y . e
ctizédostivcem, podvodnikem a fuserem, jenz nebyl hoden jediného jejich
pohledu.
Cl’m 7y . 7 7 7
vys'e v trojtihelniku vystoupime, tim obrysy tohoto strachu a nejistoty
vystupuji zfetelnéji. Cas od ¢asu se zde totiz vyskytnou jedinci, ktef jsou
schopni vidét a chépat souvislosti. Ti se pak za¢nou ptét: byla-li moudrost
predveerejsi vyvricena moudrosti vierej¥, a ta zase popfena moudrosti dnes-
n.l, neni nakonec moiné, aby zitra padla také ta dnesni? A nejodvazngsi z nich
si také odpovi: ,, Vylou¢ené to nent.
Najdou se zde rovné; j ivci
ovnéz jednotlivci schopni i i $ni
R i j s o.[?nl pochopit dokonce i to, co dnesni
»jeste vysvetlit neumi”. A ti se ptaji: ,Bude véda svymi dosavadnimi pro-
stfedky viibec schopna objasnit viechny zéhady? A pokud ano, mizeme se na
to také spolehnout?*
V téchto segme zejf
ntcch Se na YV » 7 £ v b 7 PR A . )
ki g‘ ¥ chazejf rovnéi profesiondlni védci, keeff si jesté zivé
pamatujf, s jakou nevolf byla pfijiména na akademické piidé fakea, jez dnes
¢i akademi ¢ juji. ji : i
?:l " emie pevné obhajuji. Vyskytuji se tu také znalci uméni, keei sepisu-
; . ; SR
j 1; okomyslné traktaty o tom, co bylo povazovino jesté vcera za Ciry ne-
it ey : i o e W
; ysl. Na strdnkéch svych knih bojujf proti mantineléim, je? samo uménf jiz
dvno prekonal Casné fvaji in{ ineld
i ”vp 0, a soucasné se zabyvaji budovinim mantinelt novych, tento-
at jiZz nenapadn y eky veka y ém 74 i
; i v padnutelnych a na véky véki platnych. Ve svém zapalu si ani ne-
vsimli, Ze ve skutecnosti nestavéjf své mantinely pted uméni, ale za né. A kdyz

to F 4 b i 7 7Y = 7
na druhy den zjisti, sepfSou knihy nové a posunou své mantinely zas rychle
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o kus d4l. A to se bude opakovat tak dlouho, dokud si neuvédomi, Ze vn&jsi
principy lze uplatiiovat jen na uméni minulosti, nikdy vSak na to, jeZ teprve
prijde. Duchovni klima budoucich ¢ast lze odhadnout jen pomocf citu (jehoZ
drahy vedou talentem). V hmoté nemize vykrystalizovat nic, co hmotnou po-
dobu jesté nem4. Ducha budoucnosti lze odhadnout pouze citem (jehoz cesty
vedou uméleckym talentem). Teorie je svitilnou osvétlujici formy, jez vykrys-
talizovaly u? véera a pfedevéirem (blize o tom v kapitole VII. Teorie).
Vystoupime-li do daliich pater, setkime se s jeSt€ vétsim zmatkem, jako kdyz
velké a podle viech dostupnych zéikond architektury i matematiky vystavéné
mésto zachvati zemétfeseni. Zdejif obyvatelé %iji v duchovnim mésté, keeré
bylo nahle vystaveno sil4m, s nimiz si jeho stavitelé a matematici nevédi rady.
T se jak domek z karet ziftil kus silné zdi, tam zase lezi v rozvalinéch do nebe
sahajici obrovsks vé%, jez kdysi spoivala na bezpoctu vézovitych, vé¢nostem
odoldvajicich ,duchovnich® podpérich. Na opusténém starém hibitové se
chvéje pida. Oteviraji se ddvno zapomenuté hroby, z nichZ vystupuji ddvno
zapomenuti duchové. Na umélecky ndrocné ztvarnéném slunci se objevily
skvrny a nastév4 zatméni. Jak a &im ted ale bojovat s temnotami?
Obyvatel¢ tohoto mésta jsou totiz hlusi a slepi, ohluseni a oslepeni cizimi
moudrostmi, nesly¥f a nevidi, 7e se kolem nich viechno hrouti. Proto mohou
wrdit: Hle, nage slunce u? se zase rozjasfiuje, co nevidét se vytratf i poslednf
skvrna. Také oni viak jednoho dne uslysf a prohlédnou.
Vystoupime-li nejvySe, s Zddnym strachem se uz nesetkame. Dila, jeZ vznikla
2de, sméle otfesou viemi podpérami vystavénymi minulymi generacemi. Se-
tkdme se zde se vzdélanci, keff neustile znovu a bez obav zkoumajf, provéfu-

jf a nakonec zpochybfiujf hmotu, o niZ se jeSté vera stavba a s nf cely vesmir
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opiraly. Smél konstrukeéfi, zabyvajici se teorif elektront, tedy elektrickym po-
honem, jenz by mél ji zftra nahradit hmotu, obéas piekroci hranice bezpenosti
a ve svém boji padnou, jak vojaci ztékajici nedobytnou pevnost. Aviak — _neni
nedobytnych pevnosti“. Jiz byla uznna cel4 fada fakti, jei byly jesté véera odsu-
zovdny jako nevédecké ,bludy. Dokonce i tisk, ten poslusny slouha dspésnych
i liizy, ten kupeik ve jménu jak se vim Iibi, se ve svém zpravodajstvi o ,,zdzra-
cich® musf mirnit a svou ironi¢nost bud krotit, anebo se ji zcela vzdét. Ucenci,
ba i byvalf ryzi materialisté nynf dali viechny své sily do sluzeb védeckého vyzku-
mu zdhadnych dkazd, jejichs existenci u nelze dile popirat ani zaml¢ovat.”

Na druhé stran¢ oviem roste pocet téch, keeki pfestali v otdzkich hmotnosti &
»nehmotnosti®, presahujict smyslové pozndni, materialistickym védeckym
metoddm divéfova. Tito lidé hledajf spasu podobné jako umélci, kee se ob-
ratili k primitiviim z takika zapomenutych dob a k jejich takika zapomenu-
tym metoddm. U n4rodd, na né jsme z vySe své vzdélanosti shlfeli s prezira-
vosti a pohrddnim, jsou tyto metody dosud Zivé.

Patif k nim napitklad Indové, keeti cas od casu pfedlozi fakta, je nasi védci
bud' nevezmou na védom{ vibec, anebo je néjakym povrchnim odsudkem za-

7 Zsllner, Wagner, Butleroff — Petrohrad, Crookes — Londyn atd. Pozdgji
Ch. Richet, C. Flammarion (dokonce i paffzsky list Matin publikoval asi
pfed dvéma lety nizory posledné jmenovaného pod titulem Je le constate,
mais je ne explique pas). A kone&né& C. Lombroso, autor antropologické
metody v rémci teorie zlocinnosti, se spolu s Eusapiou Palladino vénuje dii-
kladnym spiritistickym seancim a pfisuzuje €mto jeviim vyznam. Kromé
jednotlivych védca, keeti se timto vyzkumem zabyvaji na vlastni riziko,
vznikaji také takto zaméfené védecké spolky a spole¢nosti (nap#iklad paiiz-
skd Société des Erudes psychiques, jez pofdd4 putovni pfedndsky po Francii
a zcela objektivné informuje vefejnost o vysledcich své prace).
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zenou jako dotérny hmyz.8 Po mnoha letech strévenych v Indii se pani H. vP
Blavatské ziejmé poprvé podafilo dokdzat souvislosti mezi nasi kulturou a té-
mito ,divochy“. Zrodilo se tak jedno z nejmocnéjsich duchovnich hnuti, jez
vedlo k zalozeni duchovniho spolecenstvi zvaného Teosofickd spole¢nost. Se-
stava z jednotlivych 16zi, které se cestou vnitiniho poznini snazi pfibh'i%t
k otdzkdm ducha. Specifickymi postupy, jez jsou v piikrém rozporu s poziti-
vismem, se teosofové pokouseji pomérné pfesné revokovat formy, kreré jiz
v minulosti jednou existovaly.*

Teosofickou nauku formulovala Blavatsk4 jako svého druhu katechismus,
v némZ nalezneme na kazdou otdzku presnou odpovéd.? Podle Blavatské (s.
248) je teosofie totéz co véind pravda. ,Novy posel pravdy se setka s lidstvem,
jez bude Teosofickou spole¢nosti jiz pfipraveno: bude pfichystin V)’rrazov'}?
prostfedek, schopny adekvétnim zptisobem vyjadtit novou pravdu, bude ex1:
stovat organizace, jez bude ocekévat prichod nové pravdy a urovni ji cestu’
(s. 250). V zavéru své knihy se Blavatskd domniva, Ze ,,ve srovnéni s dne$nim
stavem bude v jednadvacétém stoletf svét nebem na zemi“. Svym sklonem

k teoretizovan{ i svymi predéasnymi zdvéry, Ze na nekoneéné mnozstvi otazek

8V téro souvislosti se asto setkdme s pojmem hypnéza, tedy s tym# pojmem,
od jehoz mesmeristickych poctki se fada akademii s opovrzenim odv'rétila.
* Viz napiiklad publikaci Teosofie Dr. Steinera a jeho &énky o cesFach po-
znin{ v Lucifer-Gnosis. Dnes je ticba dodat, ze Kandinsky tehdy jesté ne-
rozlidoval mezi anthroposoficky orientovanou duchovni védou Rudolfa
Steinera a orientélné inspirovanou teosofii H. P. Blavatské, mj. tak.é proto,
ze diskuse o jejich rozdilech se nachizely teprve v podate¢nim stadiu — po-
zndmka Maxe Billa, 18. 8. 1962.

JH.P Blawatzky, Der Schliissel der Theosophie. Leipzig, Max Altmann
1907. Kniha vyila anglicky v Londyné 1889.
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Ize najit jednu jedinou odpovéd, vzbuzuje teosofie opravnéné pochybnosti.
I piesto je tieba ji pokladat za mocné duchovni hnuti, jeZ s vjznamné podili
na tvorbé duchovniho klimatu doby. Jeji spasny hlas dosihne k mnoha srdcim

zbloudilym v noci a temnotich, nabidne jim pomocnou ruku a ukaze smér.

Ve chvilich, kdy se nabozenstvi, véda i mordlka zachvéji v zdkladech (posledné
jmenované zvl4$cé silnym pilisobenim Nietzscheovym) a kdy se zd4, Ze se
viechny vn&si opory hrout!, odvraci clovék sviij pohled od véc vngjsich
a soustiedi se na sebe sama.

Nejcitlivéji a také nejzfetelnéji reaguje na toto duchovni obrécent literatura,
hudba a uméni. Jen ony jsou totiz schopny zrcadlit temny obraz soucasnosti
bezprostiedné a predvidat velikost i tam, kde je zatim jen sotva postichnutel-
ny a pro vétsinu jesté zcela neviditelny maly bod.

Jen ony jsou schopny reflektovat velkou temnotu se sotva viditelnymi nuance-
mi. Samy ztmavnou a zéernajf také. Na druhé strané se viak postupné zacina-
ji odvracet od sou¢asnych ndmétéi zbavenych duse a hledar takové, jez spise
odpovidaji nemateridlnim touh4m a potfebdm vyprahlé duse.

V oblasti literatury je jednim z velkych basnikii tohoto typu Maeterlinck.
Ptedved] ndm svét, keery miizeme oznacit jako fantasticky anebo vystiZnéji
nadsmyslovy. Jeho Princezna Maleina, Sedm princezen, Slepci atd. atd., to
nejsou postavyz dob dévno minulych jako napiiklad Shakespearovi stylizovant
hrdinové. Jsou to duse, je? tipaji v mlhich, téméf se jimi zalykajf, a nad nimi
se vzn$i neviditeln4 temn4 moc. Jeho hrdinové Ziji ve svété plném duchovni
temnoty, nejistoty pramenici z neznalosti a velkého strachu z toho vieho. Mae-

terlinck se stal moiné jednim z prvnich proroki a vérozvésti dekadence, o niz
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uz jsme se zminili. V jeho dilech se vymluvné zrcadli jak Sefici se duchovni
klima, pfevaha destruktivnosti i panick4 hriza z toho plynouci, tak ztrita ori-
entace a viid¢f osobnosti. 1

Maeterlinck evokuje tuto atmosféru predevsim ryze uméleckymi prostedky
a prostfedkiim hmotnym (ponurym hradéim, mési¢ni noci, bazinim, meluzi-
né, sovdm apod.) pfisoudil symbolickou roli vnitiniho znéni.11

Jeho nejvyznamnéjsim vyrazovym prostfedkem je slovo.

Slovo se vyznacuje vnitinim znénim, jehot zdrojem je Cistené (a moind pre-
deviim) predmét, k nému? se poji. Nemdme-li oviem pfislusny pfedmét
pfed o¢ima a slySime pouze slovo, které je oznaduje, vznikne v nasi mysli ab-
straktni predstava, dematerializovany pfedmét, jenz vzdpéti vyvold v ,srdci®
vibraci. Zluty, modry anebo cerveny strom uprosted louky je z tohoto hledis-
ka pouze materidlni podobou, ndhodné materializovanou formou stromu,
jez vyvstane v naSem nitru pfi zvuku slova strom. Dimyslnym (bdsnicky ciz-

livym) uzitim urcitého slova, jeho vnitiné opodstatnénym, dvojim, trojim

10 Mezi podobné proroky dekadence patii v prvnf fadé Alfred Kubin.
Hriznd atmosféra a tvrdd prazdnota jeho dél nds neodolatelné pfitahuji.
Nevyzatuje jen z Kubinovych kreseb, ale také z jeho roménu Zemé sniv-
cl.

11 Kdys Maeterlinck uv4dél v Petrohrad® nékeeré hry ve vlastnf refii, sém
pfi jedné ze zkousek nahradil chybéjici véZ prosté kusem zavéSeného pléc-
na. Pfipravit ndro¢nou kulisu mu nepfipadlo pfili§ dilezité. Postupoval
vlastné stejné jako nejvétsi fantastové viech dob, déti, které jsou v zdpalu
hry schopny povazovat dfevénou ty¢ku za koné, pouhou silou své fantazie
dokazou obycejné papirové sklddanky (tzv. vlastovky) proménit v pocetnou
kavalerii a prostym piehnutim jediného cipu pak zase z hulin& udélaji ko-
né (Kiigelgen: Erinnerungen eines alten Mannes). Tyto podnéty zaméfené
na divickou fantazii dnes na divadle hraji vjznamnou roli. Jsou projevem
transformace divadla materidlniho v duchovni divadlo budoucnosti.
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Ize najit jednu jedinou odpovéd, vzbuzuje teosofie opravnéné pochybnosti.
[ piesto je tieba ji poklddat za mocné duchovni hnuti, jei se vjznamné podili
na tvorbé duchovntho klimatu doby. Jeji spasny hlas doséhne k mnoha srdcim

zbloudilym v noci a temnotich, nabidne jim pomocnou ruku a ukédze smér.

Ve chvilich, kdy se nabozenstvi, véda i moralka zachvéji v zékladech (posledné
jmenované zvl43té silnym pasobenim Nietzscheovym) a kdy se zd4, ze se
viechny vnéjif opory hroutf, odvraci ¢lovék sviij pohled od véci vnéjsich
a soustfedi se na sebe sama.
Nejcitlivéji a také nejzietelnéji reaguje na toto duchovni obracenf literatura,
hudba a uméni. Jen ony jsou totiz schopny zrcadlit temny obraz soucasnosti
bezprostiedné a predvidat velikost i tam, kde je zatim jen sotva postiehnutel-
ny a pro vétsinu jesté zcela neviditelny maly bod.
Jen ony jsou schopny reflektovat velkou temnotu se sotva viditelnymi nuance-
mi. Samy ztmavnou a z&ernaji také. Na druhé strané se viak postupné zacina-
ji odvracet od soucasnych nimétl zbavenych dule a hledar takové, jez spise
odpovidaji nemateridlnim touhédm a potfebdm vyprahlé duse.
V oblasti literatury je jednim z velkych bsniki tohoto typu Maeterlinck.
Predved] ndm svét, ktery méizeme oznalit jako fantasticky anebo vystiznéji
nadsmyslovy. Jeho Princezna Maleina, Sedm princezen, Slepci atd. atd., to
nejsou postavyz dob ddvno minulych jako napiiklad Shakespearovi stylizovani
hrdinové. Jsou to duse, jez tdpaji v mlhdch, éméf se jimi zalykaji, a nad nimi
se vzndsi neviditelnd temn4 moc. Jeho hrdinové Ziji ve svét¢ plném duchovni
temnoty, nejistoty pramenici z neznalosti a velkého strachu z toho viecho. Mae-
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terlinck se stal mo#n4 jednim z prvnich prorokii a vérozvéstii dekadence, o niz
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uz jsme se zminili. V jeho dilech se vymluvné zrcadli jak 3efici se duchovni
klima, pfevaha destruktivnosti i panick4 hriiza z toho plynoucf, tak ztrita ori-
entace a viid¢i osobnosti. 10
Maeterlinck evokuje tuto atmosféru predeviim ryze uméleckymi prostredky
a prostfedkiim hmotnym (ponurym hradiim, mésiéni noci, bazinim, meluzi-
né, sovdm apod.) pfisoudil symbolickou roli vnitfntho znéni.!1
Jeho nejvyznamnéj$im vyrazovym prostredkem je slovo.
Slovo se vyznacuje vnitinim znénim, jeho? zdrojem je &iste¢né (a mo¥na pfe-
devsim) predmét, k némus se poji. Nemame-li oviem pifslusny pfedmét
pfed ocima a slysime pouze slovo, které je oznatuje, vznikne v nasf mysli ab-
strakenf pfedstava, dematerializovany predmét, jenz vzépéti vyvold v ,srdci
vibraci. Zluty, modry anebo éerveny strom uprostied louky je z tohoto hledis-
ka pouze materidlni podobou, nihodné materializovanou formou stromu,
jeZ vyvstane v naSem nitru pfi zvuku slova strom. Dimyslnym (basnicky cit-
livjm) uzitim urcitého slova, jeho vnitiné opodstatnénym, dvojim, trojim
10 Mezi podobné proroky dekadence patii v prvni fadé Alfred Kubin.
Hriiznd atmosféra a tvrd4 prizdnota jeho dé&l nis neodolatelné pfitahuji. -
Nevyzatuje jen z Kubinovych kreseb, ale také z jeho romdnu Zemé sniv-
ci.
11 Kdyz Maeterlinck uvidél v Petrohradé nékeeré h ve vlastn{ rezii, sim

vt ry
pfi jedné ze zkousek nahradil chybejici vé& prosté kusem zav&eného plat-
na. Pfipravit ndro¢nou kulisu mu nepfipadlo piilis dlezité. Postupoval
vlastné stejné jako nejvétsf fantastové viech dob, déti, keeré jsou v zdpalu
hry schopny povazovat dfevénou tytku za kong, pouhou silou své fantazie
dokdzou obycejné papirové sklddanky (tzv. vlastovky) proménit v pocetnou
kavalerii a prostym pfehnutim jediného cipu pak zase z huldnd udélajf ko-
né (Kiigelgen: Erinnerungen eines alten Mannes). Tyto podnéty zaméfené

na divickou fantazii dnes na divadle hraji vyznamnou roli. Jsou projevem
transformace divadla materidlniho v duchovni divadlo budoucnosti.
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nebo i &ast¢jéim opakovinim mizeme jeho vnitin{ znéni nejen posilit, ale
odhalit také dalif, dosud netusené duchovni dimenze. Castym pouzivinim
véak miize slovo svého vnéjsiho smyslu také pozbyt (oblibend détska hra, na
ni# se pozdéji zapomind). Castym opakovinim se miie vytratit dokonce
i abstrakeni smysl oznaceného predmétu a zbude jen pouhy holy zvuk, ryzi
anéni. Toto ,ryzi znéni vaimime moznd také v souvislosti s redlnym ¢i po-
sléze zabstrakenélym predmétem. V piipadé druhém jde oviem hlavné o ry-
2{ znéni, jez pisobi na dusi bezprostiedné. Vyvold v ni stav bezpfedmétné
vibrace, co? je stav sloitjsi, ba dokonce ,nadsmyslovejs{" nez zvuk zvonu,
resonance struny, vibrace dieva apod. V tomto ohledu se nabfzeji literatufe
budoucnosti pifmo nevycerpatelné moznosti. V zdrodecné formé vyuziva
Maeterlinck této sily slova napiiklad ve svych Horkych sklenicich. Temné
a tajemné zde proto znéjf i slova na prvni pohled neutrdlni. Jestlize je pi-
vodné zcela prost¢ho a bézného slova (jako naptiklad vlasy) poutito skute¢-
né s citem, je schopno vyzafovat pocit nekonecného zoufalstvi a beznadéje.
Takto postupuje Maeterlinck. Je prikopnikem metody, pfi niZ jsou hromy,

yevy

blesky i mésic za tshnoucimi mracny pouze vnéjsimi materidlnimi prostfed-
ky, mnohem pisobivéj$imi na jevisti neiv ptirodé. Se silou a t¢innosti pro-
stiedki skuteéné vnitfnich nelze oviem tak snadno manipulovat.!? Ryzim
materidlem poezie a literatury, materidlem vlastnim vyhradné tomuto ume-
nf, materidlem, jim# promlouvi k dusi — je slovo, a to mé dva vyznamy —

bezprostfedn{ a vnitni.

12 Obgylaét vyrazné si uvédomime tyto rozdily, srovndme-li Maeterlincka
Y,

s Poem. Je to dalif pifklad postupného vyvojového sméfovdni od vyrazo-

vych prostiedki materidlnich smérem k abstrakenim.
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Podobné postupoval v hudbé R. Wagner. Jeho slavny leitmotiv je projevem té-
ze snahy charakterizovat hrdinu nejen divadelnimi prostfedky, tedy licenim
a svételnymi efekty, ale také pomoci konkrétniho, pfesné daného motivu, tedy
prostiedky ryze hudebnimi. Tento motiv je svého druhu hudebnim ekvivalen-
tem duchovniho zéfeni, které z hrdiny vychézi a provazi jej.13

Modern{ hudebni skladatelé jako Debussy predkladaji duchovni imprese odvo-
zené z piirody a ryze hudebnimi prostfedky je pak proménuji v duchovni ob-
razy. Debussy byvé Casto srovndvan s impresionistickymi malifi a fkd se
o0 ném, ze ve svych hudebnich skladbach nakladé s ptirodnimi motivy podob-
né velkolepym zptisobem jako impresionisti¢ti malifi. Toto tvrzeni je jen dal-
$im dikazem, Ze rizné druhy uméni se dnes vzdjemné silné ovliviiuji a Ze ma-
ji v podstaté jeden spolecny cil. Redukovat vyznam celého Debussyho dila jen
na tento postieh by viak bylo pfili§ odvézné. Navzdory radé spolecnych mo-
ment{ s impresionisty inklinuje tento umélec totiz k vnitfnimu obsahu tak
vyrazné, Ze v jeho hudbé okamzit¢ uslySime onen zndmy zvuk puklé duse na-
Sich soucasnikii se viemi jejimi bolestmi, strastmi a vybi¢ovanymi nervy. Ani
ve svych ,impresionistickych® obrazech se viak Debussy nemusi uchylit k hu-
debnimu materialismu, pfizna¢nému pro programovou hudbu, ale mize se
spolehnout na jejich vnitFni silu.

Debussy byl silné ovlivnén ruskou hudbou (Musorgskym). Neni proto divu,
ze 7 jistého hlediska m4 blizko k mladym ruskym skladatelim, ptedevsim ke
13 Rada pokusti prokézala, Ze duchovni atmosférou se nevyznacuji jen hr-

dinové uméleckych dél, ale v podstaté vsichni lidé. Zvlast citlivi jedinci ne-
jsou schopni pobyvat napfiklad v mistnosti, v niz se kdysi nachézel ¢lovek

duchovné zcela protikladné naladény, a to ani tehdy, kdyz o tom viibec ne-
védi.
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Skrjal)iflovi. Dila obou hudebnikii vykazujf uréitou vnitini sptiznénost. Totéz
e k¢ o nedostatcich, jimiz oba obéas popudi své posluchace. Svédc to
0 tom, 5. oba j jsou ¢as od Casu nuceni opustit F$i ,nové osklivosti“ a podlehli
svodiy viceméné konvenéni ,krésy*. Posluchag, ktery si pak pripadi jak teni-
SOV mgge poletujici mezi dvéma nesmifitelnymi protivaiky, tim miize byt
takika urazen: na jedné strané okrdsa“ vnéjsi, na strané druhé vnitfni. Vnitini
lrfisajo krasa, je# bez ohledu na jakékoli konvence respektuje i imperativ vnitf-
. nuthosu Pokud véak této vnitini krise nepfivykneme, prirozené se nim
€ Jevie spise jako oklivost, protoze se spoléhdme pevizné na vnéjsi dojmy
” thrnl nutnosti se podfizujeme jen se sebezaptenim. (Zvlasté dnes!) Takto
0%3MOcen obklopen jen hrstkou obdivovateli, se dnes tyef videfisky skladatel
nolq Schonberg, jeni bez sebemensich ohledit na konvencnf krdsu vzyva
VY ey viechny prostiedky schopné umocnit vyraz. Ve své nauce o harmo-
s tento ,reklamni agent®, ,$ejdif“ a Hfuder vyznévé: ,,...je dovolen jakyko-
. souZ"Uk kazdy dalif krok timto smérem. Jiz dnes ale tusim, Ze také zde exis-
e Urgieé meze, které nakonec rozhodnou o tom, zda zvolim tu ¢ onu diso-
nanci, %14 ‘
o Citf Schonberg velmi presné, Ze ani svoboda — pro uméni stejné dilezitd
Jon V2duch k dychén{ — nemiize byt absolutni. V kazdém obdobi jsou hrani-
9 svobody vymezeny jinak. A hranice #éfo svobody nepfekroci ani nejvétsi gé-
——h ej¢ mira by viak méla byt a také musf byt naplnéna. I pres sebevei od-
pa T‘ike Schonberg hledal své hranice svobody a na cesté za vnitin{ nutnosti
objevi) 2laty dal nové krdsy. Jeho hudba nds uvedla do nové ffSe, v nz pestaly

14 Die Musik X, 2, s. 104. Vytah z Harmonielehre (nakladatelstvi Univer-
sal Edition).
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byt tény pouhou akustickou zéleZitosti a nabyly ryze duchovnich rozméri.
V tomto okamziku za¢ind ,,hudba budoucnosti®.

Idealismus a ideély byly v malffstvi vystiiddny impresionistickym vidénim.
Svym dogmatismem a ryze naturalistickym pojetim vsak pferostla teorie im-
presionismu do neoimpresionismu, jenz dosahuje v soucasnosti takika ab-
strakenich poloh: pozaduje (s ndrokem na univerzélni platnost), aby plétno
nezobrazovalo pouhy vytez skutecnosti, ale svét jako celek, s veskerym jeho
leskem a nddherou.15

Piblizné ve stejné dobé se mizeme v malifstvi setkat se tfemi zcela odlisnymi
zjevy: 1. s Rossettim a jeho Zikem Burne-Jonesem, provézenymi pocetnou fadou
nisledovniki, 2. s Bocklinem a na néj navazujicim Stuckem a jejich nésledovni-
ky a 3. se Segantinim a se stejné nedistojnou suitou napodobitelt jeho formy.
Prévé tato tfi jména mizeme uvést jako piiklady hleddn{ v nemateridlnich ro-
vinich. Rossetti se obratil k preraffaelitiim a pokusil se znovu vzkfisit jejich
abstraken{ formy. Bocklin se vydal do fi$e mytologie a pohddek, ale na rozdil
od Rossettiho obdafil své abstraktni postavy vyrazné télesnymi formami.
A Segantini, zd4nlivé nejdislednéjs{ materialista mezi nimi, séhl po hotovych
pfirodnich forméch, jez nadto velmi peclivé propracoval (napiiklad horské
hiebeny, zvifata nebo kameny). Navzdory evidentnimu materidlnimu pojet
v$ak dokdzal vtisknout svym postavim abstrakeni rozmér, takze ze viech jme-
novanych umeélci je zfejmé prévé on materialistou v mife nejmen{.

Tyto tfi umélce lze tedy oznacit za hledace vnitfnich hodnot, ukrytych pod
vnéjsi slupkou.

15 v, napiiklad Signac, De Delacroix au Néo-impressionisme (némecky
preklad vySel v nakladatelstvi Axel Juncker, Charlottenburg 1910).
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Zcela odlinym zptisobem, spocivajicim na ryze maliiskych prostiedcich, se to-
hoto tikolu zhostil tviirce novych zékonii formy — Cézanne. Sélek s ¢ajem do-
kizal zobrazit jako néco, co mé svou dusi, anebo pfesnéji — dokazal vystih-
nout jeho podstatu. ,Nature morte®, sestavu ,nezivych predmétd“, podal
zpisobem, pti némi formdlné mrevé predméty oZiji vlastnim Zivotem. Zivot
objevoval doslova viude, kam se podival, a s predméty nezivymi naklddal
v podstaté stejné jako s lidskou figurou. Zachytil jejich barevny vyraz, jejich
onitind barevné znéni, a silou své viile jim vnutil formu, keerd je povznesla do
roviny abstraktné znéjicich, harmonizovanych ttvard, plisobicich mnohdy
takika dojmem matematickych vzorcii. Cézanne nemaluje lidskou figuru, ja-
blko nebo strom, jsou to pro néj vyhradné prostiedky k tvorbé vnitiné znéji-
ctho malitského objektu zvaného obraz. Tymi prostym zpiisobem pojmeno-
vava sv4 dila ostatné také dal¥ z velikych modernich Francouzd — Henri Ma-
tisse. Maluje ,obrazy*, a na téchto ,obrazech® se pokousi zobrazit podstatu
,boistvi“.16 Vychdzi piitom vyhradné z pfedmétu sameho (z lidské postavy
apod.) a uiivé prostiedkii ryze malifskych — barev a tvari. V souladu se svym
osobnim zalo¥enim a se specificky francouzskym smyslem pro kolorit se sou-
stfedil vyhradné na barvu. Podobné jako Debussy se viak ani on nedokéze na
dlouho osvobodit z pout konvenén krésy: v Zilich mu proudi impresionis-
mus. V jeho tvorbé se proto miiZeme setkat jak s obrazy vyrazove silnymi, jez
vytryskly z vniténi nutnosti, tak s obrazy inspirovanymi podnéty vnéjsimi,

ey 7

vnéjsim smyslovym okouzlenim (jak pfi tom nevzpomenout na Maneta!),

v/

které se vyznaujf predevsim a vyhradné vnéj$im Zivotem. V takovych chvilich

16 v, jeho &ének v Kunst und Kiinstler 1909, sesic VIIL.
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dosahuje Matisse svou specificky francouzskou, uslechtilou, pozitkéisky vy-
chutndvanou a pfitom melodicky krisnou malbou sice nadoblaénych, aviak
chladnych vySin.

ZCE[(Z lﬂﬂk ¥ ‘) 7 Y7 , sy 1 sy & ¥ .

Jinak oviem chdpal krasu dalif velky paffzsky malit, Spanél Pablo Pica-
sso. Ve strhujici a v&$nivé touze po silném vyrazu se vrhal od jednoho vnéjsiho
prostiedku k druhému. A pokud se mezi nimi rozeviela propast, odhodlal se
k Odvéin £ 4 y v z 7 z

; ému skoku a k rozhof¢eni pocetného davu svych nésledovnikii se
pienesl na protéjsi bieh. A znovu se pustil do namahavych vystupd a sestupi.
Timto zptsobem se zrodilo posledni ,francouzské* hnuti zvané kubismus,
jimZ se budeme blize zabyvat ve druhé &sti této knihy. Picasso se pokusil vy-
jadfit podstatu konstrukce pomoci &iselnych proporci. Logicky tak ve svych
poslednich dilech (1911) dospél k potlateni materidlnosti, nikoli viak cestou
jejtho popren, ale tim, Ze ji jakoby roztfitil na malé kousky, které pak kon-
struktivnim zptisobem rozesel po obrazové plose. Dojem materidlnosti se viak
pfitom kupodivu snai zachovat. Picasso se nezalekne 74dného prostiedku

v o y o 4

a zatne-li mu v rdmci jeho ryze kresebného stylu barva prekazet, jednoduse ji
hodi pfe je j é i je j jvé

pfes palubu a maluje jen s hnédou a bilou. V tom je jeho nejvéd sila.

Matisse - barva. Picasso — forma. Dvé velké cesty k témuz velkému cili.



IV
PYRAMIDA

Jednotlivé druhy uméni se tedy postupné vyddvaji na cestu za vlastnimi nalé-
havymi obsahy, vyjadfenymi jejich vlastnimi specifickymi vyrazovymi pro-
stfedky.

Pies veskerou odli$nost svych prostiedki, anebo pravé diky ni, si viak jednot-
liv4 uménf jesté nikdy nebyla tak blizka jako prévé nyni, v tuto poslednf hodi-
nu duchovniho obricen.

Vie, o ¢em jsme se dosud zminili, obsahuje zdrodky nenaturalistického, ab-
straktnfho vidéni, tedy tendence smétujici k vnitini podstaté. Umélci tak vé-
domé & bezdééné napliiuji Sokratovo heslo: ,,Poznej sebe sama!” Védomé ane-
bo bezdééné se zabyvajf ptedevsim materidlem, zkoumaji ho a zvazuji duchov-
ni kvality prvkd, které jsou jim v rdmci daného uméni pfisouzeny.
Ptirozenym vysledkem této snahy je poméFovdni vlastnich prvkd s témi, jez
majf k dispozici jind uméni. Inspirativni z tohoto hlediska je zejména srovni-
nf s hudbou. A% na nékolik vyjimek je totiz pravé hudba jiz n¢kolik stoletf
uménim, jeho? vyrazové prostfedky neslouZ{ k zobrazovanf pfirodnich jevi,
ale k vyjadteni umélcovy duse a k tvorbé svébytného svéta hudebnich ténd.
Umélec, jemuz nejde o zobrazovani skute¢nosti, byt navysost umélecky, ale

o to, aby vyjadfil svij vnitini svét, musi s urditou zévisti pohlizet na to, s jakou
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pfirozenostf a samoziejmosti se dai{ naplnit tento cil tomu nejnehmotnéjsimu
ze viech uméni — hudbé. Logicky proto hledd inspiraci prévé u ni a pokousi se
nalézt obdobné prostiedky. Prévé proto se v soucasném uméni tak &asto setké-
vdme s rytmy a abstraktnimi matematickymi konstrukcemi, s opakovinim
barevnych ténd, jejich dynamizacf atd.
Inspirativnim vzdjemnym porovnavénim vyrazovych prostedki riiznych dru-
hii uméni viak dosshneme tspéchu pouze v pfipadé, 7e se neomezime jen na
vngjsi rysy, ale soustiedime se na vnitini principy. To znamend, %e se miZeme
poucit jediné na zpiisobech, jimiz se v jinych druzich uméni zach4zi s jejich
prostiedky, a pokusit se pak principidiné analogicky, tedy v souladu s jejich
principy, pracovat s prostredky viastnimi. Pii tom viak umélec nesmi nikdy za-
pomenout, Ze kazdému prostiedku je piedurcen zpisob jeho uplatnéni a ren
Ze je teba najit.
Z formdlntho hlediska lze dosshnout v hudbé vysledka, jei jsou v malifstvi
nedosazitelné. V' jiném ohledu mitze hudba za malistvim naopak zaostévat.
Hudba vlidne napiiklad ¢asem, podle svych potieb jej miize prodluzovat.
Malifstvi, jez tuto moc nemd, je viak zase schopno podat cely obsah v jednom
jediném okamziku.!” Hudba, na vnéjsich formach skutecnosti zcela nezdvisls,
nemusi své vyrazové prostfedky z niceho odvozovat.18 Malifstvi je dnes jesté
17 Jako viechno na svété jsou také tyto rozdily relativni. V uréitém smyslu
miiZe hudba ¢asu brdnit a malffstvi ho miize zase naopak vyusivat. Jak Jiz
bylo fe¢eno, viechny pravdy maji platnost pouze relativni.
18 o zalostnych vysledcich pokusu vyuzit hudebnich prostiedkii na zobra-
zovén{ vnéjsich forem svédei omezené moznosti tzv. programové hud-
by. Jesté neddvno se podobné pokusy skutecné provadély. Napodobovat

kunkdnf 7ab, kdkan{ slepic nebo brousenf no#ti snad obstoji jako varietni
cislo a miZe snad nékoho i pobavit. Ve v4zné hudbé jsou takové excesy jen
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takika zcela zdvislé na naturalistickych form4ch prevzatych z pfirody. Mélo by
proto piehodnotit své sily a prostedky (podobné jako hudba, kter tak ucini-
la jiZ ddvno) a pokusit se uplatnit je ryze malifskym zptsobem.

Sestupem k vlastnim prameniim se jednotlivi uméni zaénou od sebe vzdalo-
vat. Porovndme-li je vak z hlediska jejich vnitiniho smyslu, zase se k sobé pfi-
blizi. Mtizeme si tak ovéfit, Ze kazdé z nich m4 své jedinecné a neopakovatelné
schopnosti. Jestlize tyto schopnosti spojime, po urité dobé vzejde z tohoto
spojeni uméni nové, jehoz obrysy dokdzeme ptedpovédét jiz dnes: skuteéné
monumentdini umént.

Sestoupit az ke skrytym pokladéim svého uméni znamen4 Géastnit se budovi-

ni duchovni pyramidy, jejiz vrchol se bude dotykat nebes.

ditkazem dokonalého nepochopen. Piiroda hovori vlastnim, nesmirné sil-
nym jazykem, ktery nelze napodobit. Budeme-li chtit evokovat pirodni
néladu a pfenést ji na posluchace tim, e hudbou napodobime slepici dvo-
rek, okamZité nim dojde, Ze je to nejen nemozné, ale také zbyteené. Tuto

néladu nevyvolime napodobenim vnéjich forem, ale uméleckym vyrazem
jejich vnitinich hodnot.




