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QUEER ASPEKTY FILMU VACLAVA KRSKY
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,,Co to je?" pta se udivena Jifina Stépnitkova pfi navstévé moderniho baru v jedné ze scén filmu Velbloud
uchem jehly (1936). ,To je naSe zlata mladez®, odpovida s pobavenim jeji pansky doprovod. Zatimco v
jednom kouté se hluéné bavi skupina divek o fotbale, ve druhém si mladici znalecky ohmatavaiji latku svych
novych oblekl. Kratka scénka méla vtipné karikovat kdyz ne pfimo neheterosexualni jedince, tak asponi
zmateni ustalenych genderovych roli. At tak nebo tak, komedialni nadsazka byla v predlistopadové
kinematografii typickou pro reprezentaci ,té€ch jinych“.[i] PoCet gayl a leseb v historii domaciho filmu vSak
zustal celkové zanedbatelny. V mezivaleéné a uz vabec ne v zestatnéné kinematografii nenajdeme dokonce
ani mnoho stereotypu, které dlouhou dobu utvarely obraz leseb a gayu v kinematografii americké.

Kritika a odhalovani stereotypl se zpocatku staly hlavnim pfedmétem studii o homosexualité na filmovém
platné. V pfipadé gayu se opakovaly stereotypy smutného mladého muze, psychopata nebo androgynniho
svldce. U leseb to byl napfiklad typ nepfirozené zeny — ,muzatky“ nebo lesbické upirky. Homosexualita
pfitom €asto fungovala jako zakladni definiéni znak téchto postav, coz u heterosexualni ¢asti publika mohlo
podporovat predsudky a u homosexualnich divaku odpor k sobé& samym. Koncept hledani stereotypu, ktery
navazoval na ranou feministickou teorii, byl ale pomérné brzy pfekonan. Zdalo se dulezitéjsi pochopit, jak se
tyto stereotypy projevuiji v ideologickych a komplexnich kinematografickych podminkach. Nastalo nové ¢&teni
Hollywoodu a do popfedi zajmu se dostala i otazka divactvi. Andrea Weiss zkoumala pfitaZlivost Grety
Garbo, Marlene Dietrich a Katharine Hepburn pro lesbické divacky ve tficatych letech. V éfe spoledenské
izolace homosexualll pomahaly obrazy téchto hvézd formovat lesbické subkultury. Sexualni ambivalentnost
hereCek a jejich postav nabizela identifikaci mimo konvenéni genderovd omezeni.[ii] Jini upozorfiovali na
podobny apel Marlona Branda nebo Jamese Deana na gay publikum.[iii]

,Jiné“ d&jiny filmu

Stejné tak klasické filmy, které se na prvni pohled jevi zcela normativni, mohou podnécovat gay &i lesbické
&teni. Snimky jako Cervené rfeka (1948), VSe o Evé (1950) nebo Pani maji radsi blondynky (1953) se v
zavislosti na konkrétni interpretaci méni v queer texty, kde dochazi k protinani a kombinaci vice sexualnich
nebo genderovych roli. Pojem queer ¢teni potom slouzi k popisu dél, postoju, potéSeni vSech, ktefi nesdili
stejnou sexualni orientaci vyjadfenou v pfislusném textu. Ceska kinematografie dodnes pfili§ neoplyva
explicitnimi queer tématy a postavami. | v déjinach zestatnéného filmu ale existuji snimky s interpretacnimi
.,mezerami‘, na které mulzeme aplikovat strategii queer ¢teni. Nic jiného nakonec nezbyvalo ani
predlistopadovym divakim. Nasledkem spolecenské tabuizace gay a lesbické problematiky se uchylovali
leda k ,jinym*“ typiim interpretace titul z dostupné distribu¢ni nabidky. Pro ilustraci podob queer podtextd v

socialistické filmové tvorbé& jsem vybral tfi snimky od Véaclava Kriky. [iv]

Studovat z queer perspektivy filmografii pravé tohoto reZiséra asi neni pfili§ pfekvapujici. Vaclav Krdka byl
homosexual. Pokud to v dobé premiér jeho filmud védéli také divaci, mohli chodit do kina uz s urcitym
ocCekavanim. Podle nékterych svédectvi nicméné Krskovu orientaci urcité znali herecti pfedstavitelé a filmovy
§tab.[v] S pouhym tvrzenim, zZe rezisér byl gay a proto i jeho tvorba nutné vykazuje homoerotické znaky,
bychom neobstali. Pfesto mohl tento fakt ovlivnit KrSkovu netypickou filmovou stylizaci maskulinity. Ta se
vyskytuje ve tfech zanrové ruznorodych snimcich ze tfi rozdilnych Casovych etap, kde hlavni role hraji
muzZi. Reka Garuje (1945) pfimo navazuje na vyvoj mezivaleéné a protektoratni veselohry. Volny prepis
impresionistického romanu Frani Sramka Stfibrny vitr (1954) vznikl v doznivajici éfe budovatelského
filmu. Oseni (1960) je psychologickym dramatem o problémech dospivajici mladeze z prostiedi
zemédélského druzZstva.

V centru pfibéha vsech ffi filmu stoji pomérné konveéni zapletky, sméfujici k vytvoreni heterosexualniho
paru. Oteviené homosexualni postavy v nich nevystupuji. Pokusim se proto zaméfit spiS na queer podtexty,
které mohou soucasné pfispét k poodhaleni ,jinych® dé&jin filmu. V klasické hollywoodské produkci se touto
otazkou zabyval napfiklad Vito Russo. V knize The Celluloid Closet dospél mimo jiné k zavéru, ze se
vétSinou jedna o skryté narazky, které primarné odhali divak, citlivy k zakdédovanym sdélenim o
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homosexualité. Za nejnapadnéjSi pfipady oznaluje scény ritualizovanych soubojl, soutézeni, okamziky
zamilovanych a zasnénych pohledd nebo letmych dotykG mezi dvéma muzi.[vi] Pravé diky takovym
podtextim mizeme za dostateéné queer pokladat vybrané filmy Vaclava Krsky, kde lIze snadno urcit
momenty vhodné pro ,jiné* &teni. Casto se pfi nich vtira dojem zamérné erotizovaného obrazu muzského
téla s potencidlem zaujmout jak Zeny, tak i muze na platné a v publiku. Zajimavé je i situovani téchto
momentd v kontextu dalSich scén.

Muzské télo jako spektakl

Z hlediska queer d&teni pusobi pfiznacné hned jedna z Uvodnich sekvenci Stfibrného vétru. Studenti
gymnazia se po Skole vypravi na vylet do pfirody. Jan Ratkin (Eduard Cupak) se s jednim z kamaradu
nejprve prudce objima a potom se z legrace poperou. Nakonec valeji sudy dolli k bfehu feky, nazi sko&i do
vody a v zabavé pokracCuji uz ve spolecnosti dalSich spoluzak(l. Sled idylickych obraz(i z vyhradné
chlapeckého svéta, kde ,vSechno je krasné“, ale vzapéti znic¢i zvolani: ,Tamhle jsou zensky!“ Ukaze se, ze
skupina Zen pobliz zrovna pere pradlo a kluci se je vydaji tajné pozorovat. NezkuSeny Ratkin sice plave
zpatky, ale ostatni tim vyvrati jakakoli podezfeni, Ze by snad mohli byt vice nez jen kamarady. Podobné
prerudeni soukromého muzského okamziku se ve filmu objevi vickrat. Napfiklad kdyz se Ratkin po boku
jiného spoluzéka vraci z vecirku. Intimni blizkost dvojice pfekazi prostitutka, ktera mladikovi vycte, Ze uz se
u ni dlouho ,nezastavil. DGvérny rozhovor a tésnéjsi fyzicky kontakt dvojice muza tedy obvykle pfekazi vpad
zenskych postav, které uvedou véci na ,pravou miru“. VétSina téchto lyrickych momentl se i v ostatnich
Krskovych filmech odehrava v letni proslunéné krajiné s fekou nebo splavem. Pfiroda se pfitom uz v
mezivalecné kinematografii stala typickym prostorem pro milostna vyznani nebo dokonce pro jisté erotické
dusno (Extase, Ohnivé léto, Prstynek).

Zvlastni jiskieni“ podobnych scén je ov8em jen nejviditeln&jS§im projevem sloZitéjSi podprahové ideologie
Krskovy tvorby. Queer aspekt jeho snimkl spociva pfedevsSim v reprezentaci muzskych postav coby objektl
zaroven Zenského i muzského pohledu na platné a v hledisti. Pfesnéji fe€eno vyplyva ze skute€nosti, Ze
muzské télo se zde Casto stava spektaklem. Pfedvadéni se nebo ,byti pro pohled®[vii] se ustalily jako
atributy, které aspon klasicka kinematografie tradicné pfipisovala Zenam. Spektakularizace muzského téla
naopak vyvolavala hrozbu vysméchu a naieni z homosexuality uvnitf heterosexistické spoleénosti. Jakykoli
eroticky prvek v souvislosti s pozorovanim muzského téla tudiz musel byt potlacen, aby nedoslo k implikacim
homosexuality nebo jinych ,deviaci. viii]

Krskovy filmy ovSem takovou konvenci popiraji. Pfedpoklad muzského téla jako spektaklu tu v zakladé
podpofil uz fakt, ze ucinkujici herci patfili diky svému pfitazlivému zevnéjSku mezi skutecné idoly doby —
Svatopluk Benes, Vladimir Raz, Eduard Cupak nebo Vit Olmer. Jejich (homo)eroticky potencial pak vynikal i
v ponékud paradoxnich situacich. Ve filmuOsenj sklizi titulni hrdina Lojza (Vit Olmer) se svym kamaradem
Zdenkem (Jaroslav Satoransky) seno na louce. Nahle je zaujme postava u nedalekého splavu. Pfibéhnou
bliz a pozoruji koupajici se uetni z mistniho zemédélského druzstva. Sami jsou nyni voyeury, ale v situaci
totozného voyeura se pfi pohledu na dva poloodhalené mladiky pfistihuje i divak. Kamera umisténa nékde
ve splavu je v tuto chvili snima z mirného podhledu, ale neztotoZhuje se s optickym pohledem divky.
Popsana scéna asi nejlépe vystihuje ambivalentni konstrukci hrdin(i, ktera charakterizuje queer aspekt
Krskovych film. Objektem pohledu muzZskych postav jsou primarné Zeny. Zaroven se ale muzi dostavaji do
tradicné feminni pozice pozorovaného objektu. Queer konotace nejen této pasaze navic vyznamné posiluje
stylizace hrdind pfed kamerou — vzajemné ,postuchovani“ a jina dotykova gesta, odhalena hrud orosena
potem, estétsky nasvicena tvar, nepfitomny pohled upfeny do dali a podobné. Dojem m{ize umochovat také
skoro vSudypfitomna emotivni hudba, ktera ob&as hranici az s patosem.

Prvek muzského spektaklu podle uvedenych principt nejdiisledngji rozvadi film Reka éaruje. Predstavuje
zde dokonce jeden z klicovych motivi narativniho vyvoje. Leopold Kohak (FrantiSek Hanus) je muz ve
stfednich letech, ktery podléha vlivu své dominantni Zeny. Odchazi z mésta na venkov, aby si pfipomnél
mladi a vymanil se z Zivotniho a manzelského stereotypu. Poté, co svliékne méstské Saty a nahy se vykoupe
ve vodach Sazavy, se jakoby zazrakem zméni a postupné vypada ¢&im dal mlads$i a pfitazlivéj$i. Najednou
nepotfebuje bryle ani hul, rozcuchava si svoji proSedivélou patku, oholi stafecky plnovous a lidé mu hadaji
dvacet let. Jeho erotickou pfitazlivost stvrzuje nebyvaly zajem Zen a az agresivni zavist a zarlivost muz(.
Doslovné se to projevi v sekvencich z balu, kde Kohaka pfestrojeného za exotického zpévaka pronasledu;ji
zastupy vzrusenych zZen a rozzufenych muzu.
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Najdete toho mnohem vice

Queer aspekt pochopitelné nelze vztahovat na celkova vyznéni filmi Vaclava Krsky, ktera uz s ohledem na
kontext a dobu vzniku byla ve vSech pfipadech zna¢né konvenéni. Kohak zaéne na venkové novy Zivot s
Liduskou. Lojza se sblizuje s ucetni ze splavu Evou. Ratkinovo zavérec¢né rozlouceni s Ani¢kou ,posedlou”
znaci jeho proménu v dospélého muze a konec nevinného studentského okouzleni. Lepsi je proto mluvit o
queer podtextech, kdy pfevraceni tradi¢ni hierarchie muzské/zenské pfispiva k homoerotickym konotacim
nékterych scén a motivd. Kromé Krsky ale existuji v pfedlistopadové kinematografii dalsi tvirci a filmy, pfi
jejichz sledovani se dostavuji podobné prozitky.[ix]

Dosud nejvétsim queer prekvapenim pro mé zlstava Prvni den mého syna (1964) Ladislava Helgeho.
Zapomenuty snimek v prvnim planu pojednava o pratelském vztahu sedmnactiletého vyrostka Jifiho Kouby
zvaného Zlutaska (Vladimir Pucholt) a novopeéeného mladého otce Oldficha Olejnika (Petr Kostka). Rada
momentd (vystradeny Zlutaskdv pohled na poprsi své radobypfitelkyng, Zadonéni o dal§i schiizky s Oldou,
scéna se svalovci na plovarné) véetné nejednoznacného zavéru v8ak pfimo vyzaduje podvratné cteni.
Takové pfehodnocovani domaci filmové minulosti mize byt nejen zabavnou hrou a dobrodruzstvim. Muze
také nabourat i tradované tvrzeni, Ze prvnim &eskym ,teplym“ filmem se stalo az v roce 1990 Zkou$kové
obdobi Zderika TroSky.

Poznamky:

[i] Do této kategorie patfi tfeba figury kadefnikt s afektovanymi pohyby a o oktavu vy$§im hlasem. Takto typizovana postava se objevi
i v KrSkove filmu Reka Caruje. ZZenstily kadefnik se tu obdivuje krase svého zakaznika, titulniho hrdiny Leopolda Kohaka.

[ii] WEISS, Andrea: Vampires and Violets. Lesbians in the Cinema. London: Jonathan Cape, 1992.
il HILL, John — GIBSON, Pamela Church (eds.): The Oxford Guide to Film Studies. New York: Oxford University Press, 1998, s. 139.

livl Vaclav Kréka (1900-1969) debutoval spolu s Frantiskem Capem v roce 1939 snimkem Ohnivé léto, jimZ se prihlasil k tradici
geského lyrického filmu. Poetické a lyrické tendence se vyskytuji také v jeho nasledujicich filmech Kluci na fece (1944) a Reka
daruje (1945) nebo v adaptacich dé&l Frani Sramka Mésic nad fekou(1953) a Stfibrny vitr (1954). Tituly Housle a sen (1947), Mikol4$
Ales (1951) nebo Mlada léta (1952) prispél KrSka do Zivotopisného Zanru. Do soucasnosti situoval napfiklad svdj spolecensky
nejkritictéjsi film Zde jsou Ivi (1958). Jeho filmografie se uzavira ve druhé poloviné Sedesatych let, kdy nataci komedii Posledni rize od
Casanovy (1966) nebo vypravnou kostymni romanci Jarni vody (1968).

[vl O gay orientaci Vaclava Krsky se ve své autobiografii zmifiuje napfiklad Vit Olmer. Prvni setkani s rezisérem popisuje nasledovné:
,1ak jsem se octl za Prahou ve vile Vaclava Krsky. Skvély rezisér, jemny, kultivovany ¢lovék, jenom jsem netusil, Ze je homosexual.|...]
Krskovym domem neustale proudila spousta lidi, byl obklopen homosexualy (nechybél mezi nimi mexicky velvyslanec), ale i mladymi
bisexualy, ktefi z néj tahali penize. Jinak je zajimavé, kolik znamych herct, jez divaci znaji z filmG a televize jako stoprocentni
,chlapaky', dobrovolné a rado proslo jeho doméacnosti — zdaleka ne jen spoleGensky. OLMER, Vit: Tvére jak détské prdelky aneb
Pribéhy ¢eského filmare. Praha: HAK, 1997, s. 22-24.

[vil RUSSO, Vito: The Celluloid Closet. Homosexuality in the Closet. New York: Harper & Row, 1987.

[vii] Pojmem ,byti pro pohled” (,to-be-looked-at-ness”) definovala Laura Mulvey pozici Zenskych postav v klasickych hollywoodskych
filmech. Zjednodu$ené feceno znaéi zpfedmétnéni hrdinek pro pohled muzskych postav (zena jako obraz a pfedmét erotické touhy).
MULVEY, Laura (1993): Vizualni rozko$ a narativni film./luminace 5, ¢€. 3, s. 43-52.

[viii] NEALE, Steve: Masculinity as Spectacle. The Sexual Subject: A Screen Reader in Sexuality. London: Routledge, 1992.

[ix] Struény prehled ¢eskych filmi s moznosti queer ¢teni uz dfive v Cinepuru nabidl $vycarsky slavista Rolf Simmen. Srov. SIMMEN,
Rolf (2006): ,Moc toho nenajdete...“ Cinepur, 2006, ¢. 43, s. 12-13.
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