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Valn4 ¢4st praci zabyvajicich se filmovou hudbou se soustifeduje na praxi charakteris-
tickou pro ranou kinematografii, spo&ivajici ve zdtiraziiovani narativniho & emod&ntho
obsahu ur¢itého tdseku filmu pomoci lehké klasické hudby v tradiénim evropském
stylu. Z historiografického hlediska je tento p¥istup k doprovodu filmového dila neade-
kvétni, a to hned ze t¥f dvoda: (1) Nev&im4 si auditivnich postupti a prostfedkt rané
kinematografie, a v dtisledku toho mu unik4 podil kinematografie na vyvoji konkurend-
ni tradice populdrn{ pisné&. (2) Neopodstainén& omezuje na$i predstavu o principech
fungujicich v oblasti hudebntho doprovodu na lehkou klasickou hudbu evropského
typu. (3) Piespiilis zjednoduguje slozité dialektické vztahy mezi odlignymi hudebnimi
tradicemi, jeZ tvo¥f podloZf historie filmové hudby.

Ilustrované pisniéky a hudebni doprovod v nickelodeonech

V tradi¢nich pojedndnich o némém filmu se predpoklad4, ze provoz kin v raném ob-
dobi piejimal své zvukové praktiky bezprostiedn& od divadelntho provozu 19. stolett,
a e v ném tedy fungoval doprovod podobny pozd&jsimu obdobi némého filmu.” Tim,
7e k nickelodeontim p¥istupuji jako k prvnfm kintim uré¢enym vyluéné k promitani
filmt, badatelé p¥iznatné stiraji rozdily mezi nickelodeony a jejich typem hudby na
jedné stran& a pozdg&j$imi tceloveé vybudovanymi kinosély na strané druhé. Ale blizsi
pohled na programy nickelodeonti napovidd demusi zcela jinému.

Jak presvéddive dokladaji dobové fotografie prideli, byvaly zlatym h¥ebem programti
nickelodeonii ,,ilustrované pisnicky* (illustrated songs), tedy zivd vystoupeni sloZena
z populdrni pisné ilustrované promitdnim pestrobarevnych diapozitivti. Zp&vak doprova-
zeny klavirem obvykle piedzpival dvé sloky s dvojici refrénti, nace’ se p¥ipojilo publi-
kum, jemuZ se pii tom promital diapozitiv se slovy refrénu. Vyndlez t&chto pisnickovych

1)  Kritické hodnoceni tohoto ndzoru a n&kolik dalsich pozndmek vyznamné& souvisejicich s tématem
tohoto &ldnku lze najit in: Rick A 1t m a n, The Silence of the Silents. Musical Quarterly 80, 1997,
& 2,s.648-718.
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Reklama z katalogu firmy Sears inzeruje vybaveni pro projekce
pisnickovych diapozitivii, ,,vyrobené se zvldstnim ohledem na moZnost
dodatec¢ného pripojent filmového projektoru® (ze sbirky autora).

diapozitivil pochézi z poloviny devadesatych let 19. stoletf a jejich popularita pak rychle
rostla zdroveti s tim, jak si vydavatelé not zatali uvédomovat jejich propagadnf potencial,
provozovatelé biograft t&zili z jejich ru¢né kolorované ziivé barevnosti a divdci si uZi-
vali piflezitosti k aktivnf d¢asti na predstaveni. Se vzestupem nickelodeonti se promitant
diapozitivil s ilustrovanymi pisni¢kami postupné stdvalo standardnf soudssti filmového
predstaveni. Vzhledem k tomu, Ze promitaci piistroje v té dobé& slouZily dvojimu tddelu
— k projekei pohyblivych obrazki a diapozitivii —, predstavovaly pisnickové diapozitivy
i pithodny a nendkladny prostredek slouZici k udrZeni pozornosti publika po dobu vymé-
ny filmového pésu. Popularita pisni¢kovych diapozitivii byla tak obrovsk4, Ze se dokonce
dé4 ¥ici, Ze spi filmy tu byly od toho, aby si zp&vdk mohl odpodinout mezi diaprojekcemi
jednotlivych pisnidek nez naopak. Pisni¢kové diapozitivy si udrzely oblibu az do obdobf
kolem roku 1913, kdy ve v&tin& promitacich kabin doglo k instalaci druhého projekto-
ru, coZ umoZznilo pifmé stifdan{ filmovych pésti bez vsuvek v podobé diapozitivi.

Typickd sada ilustrovanych pisnickovych diapozitivii sestdvala z titulniho diapozitiva
tvofeného obélkou notového vydani, fady dvanActi aZ Sestndeti diapozitivii s Zivymi mo-
dely, obsahov& odpovidajicich dvéma slokdm a dvéma refréntim, a diapozitivem s textem
refrénu, jehoZ projekce ztistdvala na platng po dobu, kdy obecenstvo halekalo jeho slova,
a to dasto i mnohokrat za sebou. Série diapozitivi, které byly zprvu distribuovédny hudeb-
nimi vydavateli zdarma jako urditd forma reklamy, se posléze prodédvaly nebo za nevelké
obnosy ptijéovaly. Inzerdty nabizejici pisnickové diapozitivy vychdzely pravideln& v od-
bornych periodikdch, mj. na strankach Views and Films Index a Moving Picture World
and View Photographer. Na pisni¢kovych diapozitivech, produkovanych malymi firmami
potykajicimi se s nedostatkem kapitédlu, s ndzvy jako Chicago Transparency Company,
A. L. Simpson, DeWitt C. Wheeler ¢i Scott and Van Altena, se objevovala fada hercti
a heredek, kteif se pozdéji stali zndmymi postavami némych filmi (Francis X. Bushman,
Alice Joyceovd, Mabel Normandov4, Anita Stewartovd, Norma Talmadgeov4, Florence
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Turnerové, Lilian Walkerov4). Pisni¢kové diapozitivy, interpretované na prknech vaude-
villovych scén proslulymi ,,pistiovymi ilustratory® jako napiiklad Adou Jonesovou a Me-
yerem Cohenem, z vicehlasych formacf t¥eba dvojicf Maxwell a Simpson, se pozdéji staly
odrazovym mistkem i pro hvézdy typu George Jessela & Ala Jolsona. P¥{fmo v nickelo-
deonech ovem byvala zp&vadkou ¢asto majitelova manzelka, dcera nebo neter.

K opomijenf ilustrovanych pisni¢kovych diapozitivii dochézi z mnoha dtvoda. Pokud
uZ nedoslo k jejich znident ptisobenim intenzivniho Zdru p¥imo p¥i promitdni, byly tyto
nesmirng kiehké sklenéné desticky o rozmérech 3% x 4 palce (8,25 x 10,16 cm) dasto
prost& zahazovany jako pouZity reklamnf materidl. Filmové archivy a filmov4 histo-
riografie pisni¢kové diapozitivy ignorujf jakoZto cizi médium a témé&F nikdy nejsou
promitany jako soudast archivnich filmovych piedstaveni. Naproti tomu ona hrstka
zanicenych shérateld, kte¥i pisnickové diapozitivy uchovévaji — lidi jako John W. Ri-
pley & Margaret a Nancy Berghovy — nejsou filmovymi historiky, a tudiz pisni¢kové
diapozitivy obvykle promitaji jako soud4st predstaveni laterny magiky spi¥e nez ve
spojitosti s filmy. Opomijen{ ilustrovanych pisni¢kovych diapozitivi a jejich vztahu
k filmovému piedvadéni zdvazné sniZuje nasi schopnost porozumét éve nickelodeoni.
Aktivnf podil ilustrovanych pisni¢kovych diapozitivii na dramaturgii nickelodeont na-
znaduje moznost riiznych cest dalstho vyzkumu v této oblasti. Jaky vliv méla preference
balad a dalsich narativnich Z4anrt v ilustrovanych pisnich na nshly a prudky obrat kine-
matografie smérem k narativnim formdm v polovin& prvniho desetileti 20. stoleti? M&l
soudoby skladatel pisnidek Charles K. Harris pravdu, kdyZ tvrdil, Ze scénéie pisnicko-
vych diapozitivii poskytly zdkladni vzorec pro tvorbu ,,scénd¥t pohyblivych obrazki*??
Predtim, nez Hollywood ,,vynalezl“ zadnf projekci, a mnohem d¥iv, neZ televize zavedla
putujict masku typu blue screen?, pisni¢kové diapozitivy kombinovaly studiové interi-
éry s redlovymi exteriéry novou metodou derného pozadi. Jakym zptisobem ovlivnily
kompozitni techniky vyvinuté vyrobei pisnickovych diapozitivii vznik zdkladnich hol-
lywoodskych postupti pro odd&lovani popredi a pozadi? Ran4 des4t4 1éta se pokladaji za
klidovy meznik spojovany s roziirenim velkych specializovanych kinoséld, zavedenfm
druhého projekéntho pifstroje a ndstupem celovedernich filmd. Dosud se ale nepsalo
o aktivnim potladovéni kinematografie atrakc{ ze strany filmového préimyslu prosted-
nictvim jeho kritiky p¥fmé tdasti publika reagujictho na pisnickové diapozitivy. Tyto
a dalsf zdkladnf otdzky vyplyvaji z intermediality nickelodeonovych piedstavent.
Podivame-li se na ilustrované pisni¢ky z hlediska zvukové praxe, vyvstane pred ndmi
novd mnoZina otdzek. Bliz#{ pohled na obréazky, které vyrobei pisnickovych diapozi-
tivli akceptovali jako vhodné pro kombinaci s pistiovymi texty, naznacuje, Ze mé&iitka
hudebntho doprovodu platn4 pro nickelodeony byla dost mozna velice odlisn4 od poz-
dgji zavedenych kritérii. Jak se zdiiraziuje ve Film Indexu,

je sporné, zda obrazek ptdka na hnizd& skute¢ng ilustruje vers v tom smyslu,
%e a% budou ptdc¢ci zase hnizdit, hrdina se vrati, presto vSak tento diapozitiv
obvykle vyvold aplaus, divacky si pobrukuji ,,jé, to je sladouc¢ké* a vyrobce

2) Charles K. H a r r i s, Song Slide the Little Father of Photodrama. Moving Picture World, 10. biezna
1917, s. 1520.
3)  Kli¢ovani pozadi na modrou barvu (pozn. red.).
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diapozitivil p¥idé&ld péar dalsich obrdzka v tomtéZ duchu, jelikoZ tenhle byznys

provozuje proto, aby uspokojoval poptavku, a ne aby kazdou novou sadou dia-

pozitivii piispél k umélecké osvets.?
Oproti pozd&jf praxi, kterd klade diiraz na emociondlni hodnotu hudebnf faktury, se
pisnitkové diapozitivy a hudebni doprovod rané éry dasto soustieduji na verbalni spo-
jeni mezi obrazem a zvukem. Pisni¢kové diapozitivy by dokézal dé&lat i hluchy, protoZze
v nich jde vyludné& o texty. Koneckoncei je dokonce jeden hluchy skute¢né délal: part-
ner Edwarda Van Alteny John D. Scott p¥igel o sluch ve svych étyrech letech.
P1i blizsim pohledu na predvaledné zvukové praktiky zjistime, ze hudebni doprovod rané
éry se moznd vyvijel pod bezprostfednim vlivem ilustrovanych pisnidek, jez v nickelo-
deonech fungovaly jako audiovizudln{ partner filmu. Opakovang tu nardZime na piipady,
kdy vyrobci doporudovali populdrni pisniky vhodné pro doprovod jejich filmi. Tak Edi-
son navrhoval pro film A WESTERN RoMANCE nésledujici zndmé melodie: ,,If a Girl Like
You Loved a Boy Like Me*, ,,School Days®, ,,I'm Going Away®, ,,On the Rocky Road to
Dublin®, ,,Pony Boy“, ,,Temptation Rag®, ,,'m a Bold Bad Man*, ,,Wahoo®, ,,So Long,
Mary“ a ,,Everybody Works but Father*.> Jet& v roce 1912 vySperkovaval i tak jasnozii-
vy provozovatel, jakym byl S. L. Rothapfel (Roxy), a to i v tak elitnim kinoséle, jakym byl
chicagsky Lyric, sviij program starymi hity typu ,,Auld Lang Syne*, ,,A Hot Time in the
Old Town Tonight*“, ,,He’s A Jolly Good Fellow®, ,,Tramp, Tramp, Tramp®, ,,0h You Beau-
tiful Doll*, ,,Annie Laurie*, ,,Rosary“ &i ,,Good-bye“.? Jak v roce 1910 konstatoval Clyde
Martin, ,,polovina v8ech zdej$ich hudebnikd [...] sdhne po katalogu nekterého z vydava-
telti a vybere si ndzvy pisnicek, které se hodi k predvdadénym scéndm [kurziva R.A.]<.7
Pxi propojovani hudby s obrazem byl hudebni doprovod nickelodeont z4visly nejen
na populdrnich pisnich samotnych, nybrZ i na jejich ndzvech a textech. Podle Martina
napiiklad jeden obzvlasf schopny klavirni doprovized

vzbuzoval v sédle vybuchy smichu svym vybé&rem pisni¢ek k obrazkiim rtznych
forem flirtovani. Takovy sviidnik pak v jeho podanf itkal: ,,Milacku, ty v sob& m4s
cosl, co se mi lthi. M4 Zena odjela na venkov — nezasla bys ke mné& na navstgvu?*
Do flirtovén{ mu pak nedekané zassghla manzelka a v ndvalu zu¥ivosti ho opustila.

Na to klavir soucitné& pfitakal: ,,Gee, I Wish I Had My Old Girl Back Again.*®

Jest& dnes, bezmaila o stoleti pozd&ji, rozpozndme v tomto lideni ndzvy aspoti osmi
populédrnich pisni¢ek, na néz se tu po fadé odkazuje za ddelem zvyraznéni vypovédi
poddvané obrazem. U nickelodeonti zdaleka neglo o pouhé recyklovdni melodrama-
tické hudby 19. stoleti a prosté predjimani stylu hudebniho doprovodu typického pro
celovederni némé filmy, nybrZ o velkou miru zdvislosti na populdrnich pisnich.

4)  Unique Effects in Song Slides. Film Index, 6. kvétna 1911, s. 11.

5)  Kinetogram, 15. biezna 1910, s. 11.

6) Zprdva Clarence E. Sinna in: Music for the Picture. Moving Picture World, 9. ervence 1912, s. 49.
7)  Playing the Pictures. Film Index, 19. listopadu 1910, s. 27.

8) Clyde M a r t i n, Playing the Pictures. Film Index, 22. dubna 1911, s. 13.
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Struktura populdrnich pisni a ,klasické* hudby

Filmovi badatelé celd desetileti opomijeji fenomén ilustrovanych pisnic¢ek a estetiku
nickelodeonti zam&fenou na populdrni pisent. Abychom tuto tradici ozivili a abychom
pochopili, ze jeji role se vine jako dervend nit celou historif kinematografie, musime si
nejprve jasné& vymezit rozdily mezi populdrnimi pisni¢ckami na jedné stran& a hudeb-
nim doprovodem pozdnich némych filmd a prokomponovanych (through-composed)
zvukovych filmt na stran& druhé. Pro obecné oznadeni rozmanitych druht hudby za-
dletiovanych do této druhé kategorie si pro zjednodugeni vypGjéim termin ,klasick4*
(v uvozovkach) od Royal S. Browna.” Terminem ,,klasickd* tedy neodkazuji k dvéma
stoletfm hudebnf tradice, nybrZ pouze ke stylim obvykle vyuZivanym pro hudebni
doprovod némych filmt pozdni éry a prokomponovanych zvukovych filma. Do katego-
rie klasické hudby bez uvozovek by spadaly Zanry artificidlni pisné a opery; naproti
tomu moje ,klasickd“ kategorie s uvozovkami zmin&né formy nezahrnuje, nebot ne-
jsou b&Zn& pouzivané ve filmové hudbé.

Pro badatele zabyvajici se filmovou hudbou je typicky diiraz na wagnerovskou tenden-
ci ,klasické* filmové hudby vyuZivat ve spojeni s konkrétnimi postavami &i situacemi
opakovan{ charakteristickych motivii a témat.'” AniZ bych popiral dileZitost této tech-
niky, soustiedim se zde spi%e na primarnéjsi aspekty ,klasické* hudby. Pro potieby
komparace s populdrni pisnf je zdsadng& déleZité vymezit si zdkladni charakteristiky
,»klasické* hudby, jimiZ jsou neverbalnost, neurdenost, nendpadnost a expanzibilita,
spolu s uc¢inky, jeZ maji tyto charakteristické vlastnosti na posluchade.

Neverbdlnost. Prestoze maji ,,klasické” skladby n&kdy ndzvy, audiovizudlni kompati-
bility docilujf prost¥ednictvim generalizovaného paralelismu mezi emotivnimi konota-
cemi konkrétnich hudebnich faktur a obsahem piislugnych obrazovych sekvenci spise
ne? prostrednictvim verbalniho obsahu.

Neurcenost. Zatimco nézev a text obvykle samy o sob& uréuji vyznam populdrni pis-
ni¢ky, u ,.klasické“ hudby je vyznamovost v daleko v&tsi mife zdvisl4 na obrazech
a situacich, s nimiZ je spojovéna.

Nendpadnost. Timto terminem nemdm na mysli prosté to, Ze ,,klasickd* hudba ,,nent
slyget®, jako je tomu v pojeti Claudie Gorbmanové u hudby narativnich filmt. Zatimco
argumentace Gorbmanové odkazuje ke zptisobu vyuziti ,,klasické hudby v kinemato-
grafii, j4 tu mdm na mysli zdkladni vyznamovy rozdil mezi hudbou beze slov a popular-
nimi pisnémi. Z instrumentédln{ hudby se odvozuje jazyk odligng& (a to i tehdy, zbyva-li
pouhd reminiscence slov, jako je tomu u instrumentélnich verzi populdrnich pisnidek);
klasickd“ hudba je tak nendpadnd uz samou svou podstatou, a to jesté prediim, ne
se pristoupf k jeji nendpadné aplikaci v hollywoodskych filmech.

Expanzibilita. Z hlediska odlignosti ,,klasické* hudby od populdrni pisn& zvlast vy-
nik4 jeji expanzibilita. K této charakteristice vyrazn& p¥ispivd variabilni délka frazi

9) Royal S. B r o w n, Overtones and Undertones: Reading Film Music. Berkeley : University of Califor-
nia Press 1994, s. 38—-39.
10) Viz napt. Claudia G o r b m a n, Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington : Indiana
University Press 1987, s. 26 ad.
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a oddalovan{ zdvéru. Mezi expanzivni postupy v ,.kla-
sické“ hudb& patif varia¢n{ zpiisob provedent, modu-
lace, m&kké & modélni provedeni a také zmény in-
strumentace, polohy &i intenzity. K oddéleni zdvéru
pouZziva ,.klasickd* hudba fale$né kadence, v nichz
harmonickd konstrukce V-VI danou skladbu jests
prodlouZi, misto aby ji ukondila zafazenim otekdvané

autentické“ kadence V-1. Mnohovrstevnatost ,,kla-
sické* hudby skytd mnozstvi piileZitosti k extenzi,

pFidemz libovoln4 vrstva se sama o sob€& stdvd poten-
cidlnim déivodem pro pokradovénti, a to i tehdy, kdy uz

ostatn{ dospély k zavéru.

Tichy poslech a mentdlni angaZovanost. Ackoliv je

»klasickd® hudba z4visld na tomtéz impulzu smé&iu-

jicimu k ténovému uklidnén{ jako populdrni piseti,

to, Ze v ni chybf repetitivni piedvidatelny zavér, vede
k rozptyleni reakce posluchadt spie nez k jejimu
sjednoceni. Jelikoz funguje na ¥adé drovni, nabizi
»klasickd* hudba jen zfidkakdy né&jakou vyclenitel-
nou melodii vhodnou k pobrukovénf a nikdy neposky-

Reklama z ¢asopisu Film Daily
(1925) inzeryjict ,, Thematic
Music Cue Sheet* [cue sheet

— soupis hudebnich pasdzi
doporucenych k jednotlivym

sekvencim daného filmu —
pozn. red.| firmy Cameo Music
Service s typickou ukdzkou
smést populdrnich pisni z operet
Victora Herberta a oblibenych
klasickych melodii od Schuberta
a Rachmaninova (ze sbirky
autora).

tuje zpivatelny text, ¢imZ vyzyvd k tichému zaujatému
poslechu a nikoli k aktivni spolutéasti. ,,Klasick4*
hudba tudiz zapojuje publikum spi$e mentdln& nez
fyzicky, pobizi je ke zniterfiovan{ spiSe neZ k exter-
nalizaci jeho reakei. Konvence tichého poslechu
koncertni hudby, ustavend ddvno pred vstupem ,kla-
sické* hudby do filmového predstavent, této tendenci
déva silnou kulturn& podminénou oporu.'

Na rozdil od ,,klasické hudby* je populédrni pisen zdvisld na jazyku a je predvidateln4,
zpivatelnd, zapamatovatelnd a vybizi k fyzickému zapojeni zptisobem, jenz je u ,.kla-
sické“ hudby neobvykly.

Zdawislost na jazyku. Hudebni aspekty populdrnich pisni mohou navozovat emoé¢ni &
narativni konotace naprosto stejné jako ,.klasickd“ hudba, aviak vyznamotvorné hu-
debni mody jsou tu zpravidla prehlugeny tendenci populédrni pisné k p¥imé jazykové
komunikaci. Ndzvy a texty natolik ovliviiuji obecné hodnoceni emoé¢ntho ¢i narativni-
ho obsahu popularni pisng, Ze takova pisnicka se jen vzdcn& stava nositelkou né&jaké-
ho vyznamu oddé&leného od jejiho jazykového obsahu.

11) O pitklonu evropského publika poddtkem 19. stoleti k tichu viz James H. J o h n s o n, Listening
in Paris: A Cultural History. Berkeley : University of California Press 1995. Ke ztiSeni amerického
publika v druhé poloving 19. stoleti viz Lawrence W. L e v i n e, Highbrow/Lowbrow: The Emergence
of Cultural Hierarchy in America. Cambridge, MA : Harvard University Press 1988, zvl. s. 179 ad;
aJohn F. K a s s o n, Rudeness and Civility: Manners in Nineteenth-Century America. New York : Hill
& Wang 1990, s. 215 ad.
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Predvidatelnost. Populdrni pisn& se svou formélni stav-
bou sestdvajici ze Sty¥ ¢i osmitaktovych jednotek dospivaji
v pravidelnych intervalech k rytmickému zdvéru, ktery navic
umoctiuji jazykové prostiedky, napitklad umisténi rymi na
konci jednotlivych frazi. To, Ze zdkladem populdrnich pisnf
je pravidelné melodické opakovéni, v posluchadich vzbuzu-
je a posléze uspokojuje odekdvani ndvrati ke zndmému me-
lodickému materiélu. JelikoZ populédrni pisnicky vychézeji
ze systematické aplikace standardniho vzorce harmonickych
postupt IV-V-1, vzbuzuji a posléze uspokojuji i odekédvani

predvidatelného harmonického zdvéru. Populdrni pisné jed- ALICE, FATE
nak stavi na prveich opakovéni a pravidelnosti, krom toho AL JOLSON

ale voli 1 takové vzdjemné usporddéni jazykovych a hudeb-
nich systémfi, jeZ vyuZivd vicendsobnych simultdnnich sig-
néli blizictho se zavéru.

WILLIAM FRAWLEY

Zptvatelnost. Populdrnf pisnicky si lze pobrukovat, implicit- | Wiusi fawit

& 17 S{tai{ i 11 4 HOBART CAVANAGGH
né totiz potitaji s redukovatelnosti na melodii, kterd se po- it
hybuje v omezeném a tedy obecné piistupném frekvenénim el

I oLl
p e z. z P te M 7z
rozp&ti. Jsou zpivatelné, nebol maji snadno artikulovatelné | STARTS TODAY!

texty, usporddané do pithodnych a lehce srozumitelnych de- _MADISON

chovych cykla reprodukujicich b&zné fedové vzorce. Zpiva-

telnost populdrni pisné navic umoctiuje i pedlivé skloubeni — Na plakdtu k filmu Rose
0F WASHINGTON SQUARF

(1939) jsou jakozto

nejcennéjsi komodity

hudby s textem.
Zapamatovatelnost. Populdrn{ pisnicky jsou slozené z kratkych
standardizovanych repetitivnich komponent, a jsou tedy snad-

spolecnosti Twentieth

no zapamatovatelné, a to jak hudebné, tak na jazykové roving. Century Fox uvedeny na

Opakovéni slok a refrénti umoziiuje bezproblémové zvlddnuti prednich mistech tituly
pisnidek i jinak hudebng zcela nenadanymi posluchadi. Tako- pisni a jména hvézd

vé névraty k jiz zndmym prvkim vzbuzuji odekdvani dalgich (ze sbirky autora).
opakovéni, a ta dokdZ{ populdrni pisnicky bohat& napliiovat.

Aktivni fyzickd spoluii¢ast. Vzhledem k tomu, Ze jsou piedvidatelné, zpivatelné, zapa-
matovatelné, zddnlivé redukovatelné na melodii a text a ¢asto erpaji z dtivérné zn4-
mych tane¢nich rytmd, je pro populdrni pisnicky typické, ze vybizeji k podupdvant,
piskéni, pobrukovéni, prozpévovani a dal$im typim aktivni spoluti¢asti.

»Klasickd“ hudba samozifejmé& obdas prejim4 uréité prvky populdrni pisng. KdyZ ng-
ktery ze studiovych hudebnich aranzéri, kup¥ikladu Roger Edens z MGM, potreboval
hudebnf predél, dasto si ho vytvérel tak, ze uplatnil zdsady ,klasické* hudby na me-
lodicky material odvozeny z jedné z pisni¢ek obsazenych v daném filmu. Jinymi slovy,
na zésady ,.klasické* hudby a strategické p¥istupy platné v oblasti populdrni pisné
nelze pohliZet jako na prvky vzdjemné izolované. Obecné vzato jsou nicmén& obé ten-
dence, jak tu byly popsény, dostatedn& vyrazné a jasné& diferencované.

Pxi jejich pouziti ve spojeni s obrazem se projevi jesté dalsi dalezita diference mezi
,klasickou* hudbou a populdrnf pisni. Vzhledem ke své evidentni kompakinosti, tedy
k tomu, Ze kaZdy vers je jasn& spojeny s celkovou stavbou a se vieobecné o¢ekdvanou
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hudebni kadenci i jazykové vyjaddienym obsahovym zdvérem, nedovoli populdrni
pisnic¢ka posluchatfim svych jednotlivych &4sti v Zddném okamziku uniknout mimo
rdmec celku. Ve své podstaté ztistava populdrni pisen vzdycky kompakinim tdtvarem,
ktery se jevi jako vytvor vznikly odd&len& od veskerych obrazovych projevi, jez do-
provézi, zatimco meandrovité uzpiisobent ,klasické* hudby ¢asto zastird celkovou
stavbu a implikuje, Ze dand hudba nenf vysledkem ng&jaké globdlni p¥edstavy, nybrz
préavé toho kterého konkréintho obrazu. ,,Klasickd“ hudba nds tak sndz presvéddi, ze
jejim tviircem neni skladatel, nybrz p¥isluiny obraz. V tomto smyslu populdrni pisei
sluchové pripomind diskurzivni povahu kinematografie atrakci, zatimco ,,klasickd*
hudba se idedlné poji s neosobni naract klasického hollywoodského filmu.

Populérni pisefi a historie filmové hudby

Vyzkumy filmové hudby se dosud soust¥edily témé&¥ vylu¢ng na hudbu ,klasickou®.
P¥itom ov&em je vliv postupti charakteristickych pro pistiové zamé¥eny doprovod nic-

Mex

kelodeont viditeln& patrny napii¢ celou historif filmové hudby. Od nesmirné popula-
rity dstfednich melodif (theme songs) poloviny dvacdtych let minulého stoleti'® a% po
kompila¢n{ soundtracky uplynulych dvou dekéd se populdrni piseti nepretrzité d&li
o zvukovy prostor kinosdld s ,klasickou® hudbou. Né&kolik filmovych zdnra je bud
zcela, nebo priméarng zavislych na pistiovém tvaru. Za piiklady tu mohou poslouzit
filmy synchronizované s gramofonovymi nahrdvkami z doby p¥ed ndstupem zvuku,
animované seridly z t¥icdtych let vychdzejici z populdrnich pisnidek, které studia méla
k dispozici diky ptedchozimu prevzeti hudebnich vydavatelstvi, soundies' a dalsi po-
kusy o vytvoreni audiovizudlni verze populdrnich pisni z predtelevizni éry, a kone¢né
videoklipy zrozené z MTV a jejich imitdtora.

Slozit&jsi a z dlouhodobého hlediska daleko zajimavejsi jsou podetné snahy tviirci
celovedernich hranych filmi o vyuZitf schopnosti populdrni pisné fungovat v uréitych
situacich 1épe nez ,klasickd* hudba. Dvé z t&chto schopnosti jsou zvlast pozoruhod-
né. Zatimco ,.klasick4d“ hudba je uzptisobena zejména k funkei rutinntho komentéie
a k navozeni veobecné sdilenych emoc¢nich reakei, dokédze populdrni pisen dasto po-
slouzit i specifiét&jsimu narativnimu déelu. John Ford t¥eba ve svych westernech pra-
videln& pouzival lidové pisnic¢ky k navozeni uré¢ité konkrétni ndlady, historické filmy
dasto vyuzivaji dobovych pisnf k oznaden{ konkrétnich historickych okamzikt a film
noir pravideln& prokldad4 své p¥ibehy o ldsky zbavenych dominantnich muzskych po-
stavdch pisn&mi z no¢nich barti, které predstavuji jakousi odzu romantickych citd &
Zenské sily. Od filmu V PRAVE POLEDNE po MILLEROVU KRIZOVATKU skytaji nediegetické
texty populdrnich pisnicek jedineény prostiedek komentovani d&je a zaost¥ent divdko-
vy pozornosti. Ustiedni melodie (theme songs) pousténé pres tvodnf titulky predstavu-
ji obzvl4st rozsiteny piiklad této strategie.

12) Aliman zde odkazuje na pisnég, které od po¢dtku 20. let v USA vznikaly z dstiednich melodif kom-
ponovaného nebo kompilovaného doprovodu n&mych filmt a ndsledn& byly vyddavany v tisténych
edicich; tato praxe plynule pokracovala i po ndstupu zvukového filmu (pozn. red.).

13) T¥minutové hudebni filmy, které byly natddeny v letech 1940-1946 v USA pro zvldsin{ filmové
jukeboxy (pozn. red.).
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“PRAILER TO 7AR NURSE™

1,
Open's with 1st, slide while Playing Introduction and half Chorus of
Modelon - {Open Curtain on last 8 Bars of Madelon -

24

Lest bar of Modulation to Rose of No Man's Land ~ buszs for slide,
while singer, sing using o P« A « system. - ( The Chorus of No
Man 'sland has four slides.

3.

Then Chorus is over buzs for slide of Mother Nursc, whilc singer
rocites, Orchestra continue playing chorus PP - until talking trailer
goes one

4.

Por last two framcs of talking trailor, buzz tho booth to have it
silent so that the singer cecn pick up last half chorus of Rose of
No Mon'sland. Build up the lest two Bars and close curtaine

PLEASE REHEARSE THIS VZRY CAREFUL, SO ZVERVTHING BLEND'S TOGETHER.

He Le SPITAINY.

Neobvykly interni dokument, v némZ hudebni feditel firmy Balaban
and Kaiz H. L. Spitalny vysvétluje lokdlnim kapelnikim, jak maji
kombinovat pisnickové diapozitivy se zvukovym trailerem pii Zivém

provedeni usttedni pisné k filmu War NUrst (Chicago Public Library).

Druh4 uZite&n4 vlastnost, kterou ,,klasickd* hudba v plném rozsahu nenabizi, je sa-
mostatnd prodejnost populdrni pisni¢ky. Diky tomu, Ze mtZe byt snadno piehrdna na
klaviru nebo interpretovdna zpévdky-amatéry, si populdrni pisen po celd desetileti
udrZovala intenzivn{ symbioticky vztah s hudebnimi nakladatelstvimi. Protoze byly
kratké, levné a snadno distribuovatelné, hodily se populdrni pisni¢ky i jako idedlni
poslechové komodita v podob& nahravek na fonografické valecky, gramofonové desky
&1 magnetofonové pasky. Vzhledem k tomu, Ze americk4d kinematografie je odv&tvim
zaméFenym na tvorbu zisku, filmy pravideln& opakuji snahy o zuZitkovani komeréntho
potencidlu populdrnich pisni. Uz v dob& némého filmu pochopili vyhody plynouci z to-
hoto p¥istupu kapelnici kinoorchestrdi, kteff upfednostiiovali ur¢ité hudebni motivy
a posléze je pretvéieli v potencidlng lukrativni dstiedni filmové melodie. V padess-
tych letech uz doglo k tak t&€snému propojeni filmového a gramofonového préimyslu,
e tstiedni melodie neziidka vychdzely jako singlové nahrdavky jestg pred premié-
rou p¥isludného filmu. Vit&zny ndstup gramofonovych alb a poté vyndlez kompakintho
disku mé&ly za nésledek tdstup singlovych nahrdvek tstfednich melodii ve prospéch
kompila¢nich soundtrackii sloZzenych vylu¢né z populdrnich pisnidek.

Jeden z problémti souvisejicich s filmovou hudbou, které si zasluhuji maximaln{ pozor-
nost, se tyk4 interakce mezi ,.klasickou* hudbou a populédrn{ pisni ve filmech, kde se
vyskytuje oboji. Dochédzi k tematizaci pistiové melodie a jeji transformaci v charakte-
risticky motiv? Nebo je ¢dst n&jaké pisné rozsirena, rozpracovdna a pouZita v souladu
se zdsadami platnymi pro ,klasickou” hudbu? Stru¢né ¥eceno, je populdrni pisnicka
pretvorena tak, aby zmé&nila barvy a stala se funkénf soudssti ,,klasického” sound-

113

tracku? Nebo naopak doch4zi k naroubovani pistiovych slov a ndzvi na ,klasicky
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materidl? Opakuje se ,.klasické” téma ve spojitosti s urditou strukturou a kadenef tak
dasto, az zadne napodobovat populédrni pisen? Stru¢né vyjadreno, je ,klasicky* hu-
debni doprovod nucen plnit funkce populédrn{ pisnicky?

Podivdme-li se na tyto otdzky z historického hlediska, objevime, jak dileZitou tdlohu
tu sehrdla zvukova slozka ranych filmovych predstaveni. Nickelodeony ustavily ¥adu
odekdvani a technickych postupt, jeZ potom bud nepokryt& prevzal Hollywood, nebo
byly potladeny a posléze skryté prevedeny do dominantni kinematografické praxe.
K dpln&jsimu poznédni hollywoodského pojeti filmového zvuku se musime zadit za-
byvat dialektikou, kterd soudasné spojuje i oddé&luje ,.klasickou* hudbu a populdrn{
pisent. Musime také pochopit, do jaké miry tento vztah slouZf jako nositel zdsadnich
protikladi mezi spektdklem a narativem, mezi discours a histoire, mezi statickymi
dvouohniskovymi formami a dynamickymi formami jednoohniskovymi, mezi t&lesnou
reakef a mentdlnim zpracovdnim, mezi filmem jakoZto participativnim modem a fil-
mem jakoZto divdckou formou, mezi evropskou inspiraci a americkym pragmatismem.
Z4dnou z t&chto dilezitych dichotomif nelze spravné pochopit nezévisle na stdle se
vyvijejicim sloZitém vztahu mezi ,klasickou® hudbou a populédrn{ pisni.

Pi¥elo#il Ivan Voméacka

Prelozeno z anglického origindlu: Rick A 1t m an, Cinema and Popular Song: The Lost Tradition.
In: PamelaRobertson Wojcik— Arthur Knight(eds.), Soundirack Available. Essays on Film
and Popular Music. Durham — London : Duke University Press 2001, s. 19-30.

Citované filmy:
Millerova kriZovatka (Miller’s Crossing; Joel a Ethan Coenové, 1990), Rose of Washington Square (Gregory
Ratoff, 1939), V pravé poledne (High Noon; Fred Zinnemann, 1952), War Nurse (Edgar Selwyn, 1930),
A Western Romance (Edwin S. Porter, 1910).
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Rick Altman (*1945) je nejuzndvanéj$im svétovym historikem filmového zvuku a origindlnim
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