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éldnky k tématu

KA ,MISTA®%

OTAZ
V PRIPADE VIDEOMAPPINGU

Sylva Polékova

Jednou z nové se rozvijejicich forem pohyblivého obrazu mimo prostredi kina, jejimz
prostiednictvim lze nahlédnout aktudlni aspekty filmové relokace, je tak zvany video-
mapping. Jedna se o zatim neukotvenou vizuélni formu, jez se odviji v ¢ase. Vzesla z né-
kolika zdrojt audiovizuélni kultury a ujimé se v rliznych prostiedich spjatych s praxemi
architektury, reklamy, grafického designu, poéitacovych her, scénografie, V]Jingu ¢éi riz-
nych typl ,,site specific” uméni, coZ znesnadiiuje jeji definovani. Nejprve se proto se-
zndmime s technologickymi a procesudlnimi aspekty videomappingu a vymezime si jeho
vazby s praxemi, z nichZ vychazi, jejichZ prvky sekundarné absorbuje nebo do nichz
pronikd jako doplitkovy prvek. Budeme se piitom soustiedit na rtizna prostiedi, v nichz
se videomapping vyskytuje.

Otazku, kde se konkrétni projekce odehrava, chapu spolu s Malte Hagenerem jako kli-
¢ovou pro komplexnéjsi pochopeni uréité formy pohyblivého obrazu, kterd se jiz neode-
hrava v kiné jako dominantnim vefejném prostredi uréeném ke kolektivnimu sledovani
filmu." Ptét se po lokaci neobnasi jen prostorové urdent, ale zahrnuje to i $ir${ socio-kul-
turni kontext, z néhoz lze vyvodit zdkladni estetické predpoklady, vyuZiti ¢i potenciél.
Volba projekéni plochy (povrch jakéhokoli objektu) nachézejici se v konkrétnim pro-
stredi, jiZz mizZe byt fasdda méstské budovy, ale i solitérni architektura v krajiné, interi-
ér galerie ¢i divadelni scéna, ovlivituje zdsadnim zptsobem kulturni, historické a spole-
¢enské ukotveni daného projektu. Vzhledem k Sirokym moZnostem uplatnéni
videomappingu je nutné piistupovat ke kazdému projektu zvlast. Teprve po predstaveni
dil¢ich piikladd se pak budeme moci zabyvat také tim, co ndm ,,roztiiSténost® této jesté
neukotvené praxe ¥ik4 o filmu v jeho rozsifeném vyznamu.? Z nutnosti zabyvat se video-

1) Malte Hagener, Kde je (dnes) film? Film ve véku imanence médii. lluminace 23, ¢. 1, s. XX-XX.

2) Rozsifenou definici toho, co je to film, nabizeji koncepty, jimiz se nékteif filmovi teoretikové a historiko-
vé pokousSeji vyrovnat s tendenci ve filmové teorii definovat film jako specifické médium na zdkladé ma-
teridlni &i estetické kvality. Pojem rozsifeny film neboli expanded cinema sah4 az do 60. let dvacéatého
stoleti, kdy se pouzivani filmu v uméleckém prostiedi zndsobilo o moznosti videa (viz Gene Youngblo-
od, Expanded Cinema. New York: E. P. Dutton 1970). Obecny termin pohyblivy obraz zamé¥eny proti
ontologické specifi¢énosti fotografického obrazu zavedl Noél Carroll (Noél Carroll, Theorizing the Mo-
ving Image. Cambridge: Cambridge University Press 1996). Fluidnim oznaduje film v éie digitdlnich
technologii napt. Malte Hagener, ktery v duchu teorie filmové relokace zdtraziuje vyznam mista, kde se
odehravd dand filmovd prezentace (M. Hagener, c.d.). Podobné jako v teorii relokace, také David N.
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mappingem na zakladé konkrétnich p¥ikladd bude pfipadova ¢ast studie lokalizovana
do ¢eského prostredi. Zahraniéni projekty budou citovany pro srovnéni ¢i jako dalsi re-
ference. Zakladem jednotlivych analyz budou audiovizudlni a fotografické zdznamy rea-
lizaci (ve vétsiné p¥ipadd dostupnych na internetu), reSerSe v tisku (tiskové zpravy, re-
cenze, interview) a rozhovory s realizatory videomappingu, které jsem vedla v poslednim
¢tvrtleti roku 2010. Vyjadteni tvarct budou vyuZita jako zdroj sebereflexivnich Gvah
o autorskych intencich, potencidlu videomappingu jako takového a zaroven napomohou
pribliZit realizaéni pozadi. Na zdkladé téchto materiéld, relevantniho kontextu vytvarné-
ho uméni, teorie filmové relokace a také poznatki z déjin filmového piedvadéni budou
ve studii zmapovany dosavadni variace této nové praxe, coZ je podstatné pro piipad, Ze
nékteré z nize zminénych forem videomappingu budou v budoucnu upozadény nebo za-
niknou Gplné.

Pojmenovavani nové praxe

P¥izna¢né pro doposud neukotvenou praxi je samotnd nevyjasnénost v jejim pojmenova-
vani. V dennim tisku a internetovych médiich, kterd o konkrétnich projektech referova-
la, se pouZivaji opisnd oznaceni jako naptiklad trojrozmérnd animace ¢i laserovd projek-
ce na fasddu ad.? V &lancich vénujicich se pocitadové grafice se mbZeme setkat
s ozna¢enim mapping, poc¢estélym mapovdnim nebo texturovanim, ktera vychazeji z kon-
textu pocitatové grafiky a modelovani.” V nich je mapping pojiméan pouze jako jeden ze
softwarovych néstroja pro vytvéareni virtudlnich simulaci. Hlavnim pfedmétem této stu-
die je vsak vyuziti mappingu k projekcim na trojrozmérny objekt ve vefejném prostoru,
které jejich realizatofi nazyvaji videomapping.”

Na tomto slovnim spojeni je zajimava jeho prvni ¢ast, video, kterd ma jisté technické
i estetické konotace a nékterymi teoretiky a teoretickami audiovizudlnich studii pohyb-

Rodowick zdirazituje vyznam filmové zkusenosti jako charakteristického pfedmétu zkoumani filmovych
studii. A¢koli ocetiuje Carrolldv termin, sdm volf ,,senzitivn&jsi“ oznadeni film ve svém virtudlnim véku,
které v sob& zahrnuje dosavadni zkuSenost i jeji transformace (David N. Rodowick, The Virtual Life
of Film. London: Harvard University Press 2007).

3) Napk Rudolf Voleman, Trojrozmérnd animace fascinovala stovky festivalovych divakd, Prdvo. Viz on-
line: <http://www.novinky.cz/mff-kv-2010/cvrkot-ve-varech/205470-trojrozmerna-animace-fascinova-
la-stovky-festivalovych-divaku.html> (cit. 23. 11. 2010) ; Simona Holecovad, Video s unikétni lase-
rovou projekei: 600 let orloje. Aktudlné. Viz online: <http://aktualne.centrum.cz/domaci/regiony/praha
/clanek.phtm]?id=679870> (cit. 7. 12. 2010).

4) Napt. Zdenék Kabat, 3D technologie: Displacement Mapping. Svét hardware. Viz online: <http://www.
svethardware.cz/art_doc-293C6C3072CD3C02C1256EDF0055509D.html> (cit. 23. 11. 2010); Pavel
Tisnovsky, Prihlednost a polopriihlednost pii texturovani. Root. Viz online: <http://www.root.cz/
clanky/pruhlednost-a-polopruhlednost-pri-texturovani/> (cit. 23. 11. 2010).

5) Oznaceni videomapping pouZivaji Amar Mulabegovié ze skupiny Macula (www.themacula.com), kterd
stoji za realizacemi projekci na klub Aeroport v Karlovych Varech nebo na fasddu Staroméstského orlo-
je v Praze, ¢ Dusan Urbanec, jenZ je ¢lenem zlinského sdruzeni Hucot (www.hucot.cz) pofadajictho kul-
turn{ akce (napt. Zai{ Zlin ¢ Dobrd Sajna), jejichz soudésti jsou video mappingové projekty. Ke zminé-
nym projektiim se vratime v textu pozdé&ji.
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livého obrazu je povaZovana za pieZitou.” Piesto je video v riznych spojenich (napt. vi-
deoart, videoinstalace, videoumélec) naddle soucasti aktivniho ¢eského slovniku umé-
lecké, Zurnalistické i akademické obce.” Jeho dalsi pouZiti poukazuje na vyznam
videoartu v ¢eském prostiedi jako umélecké praxe, kterd se vzhledem k byvalému poli-
tickému systému a jeho kulturni politice zac¢ala vyrazné prosazovat az v devadesatych
letech poté, co se transformovalo vysoké umélecké skolstvi a dveie se oteviely umélcim
a umélkynim, ktefi zkuSenost s videem a dal$imi novymi médii ziskali prevainé v zahra-
ni¢i.?) Cedti videomappingovi tviirei studovali na uméleckych gkoldch v dobé zv§Sent z4-
jmu o préci s tak zvanym videem nebo je navstévuji dnes, kdy proces transformace po-
kracuje otevirdnim dal$ich ateliéri zabyvajicich se novymi médii.” Diskurs &eskych
vysokych uméleckych skol se tedy ukazuje jako vlivnéjsi nez diskurs dalsich praxi, kde
se mapping rovnéz vyuziva. V zahrani¢i je mapping vyuzivany k projekei na trojrozmér-
ny objekt pojmenovavan vétsinou bez této zavadéjici ,,predpony®. Z nejznaméjsich rea-
lizatort a organizatort videomappingovych projektid uvedme napiiklad anglické AntiV],
kteif svou tvorbu oznacuji obecnym vyrazem projected light.'"” Néme&ti Urbanscreen
pracuji s popisnym oznadenim Large-scale projection on urban surfaces.'" Solitér Pablo
Valbuena své videomappingové realizace nazyva site specific installation, terminem,
k n&muZ se vritime v ¢4sti vénované videomappingu v galerijnim kontextu.'? Nejvétsi
specializovany festival The Mapping ve év?carsku rovné neuvadi ,,piedponu® video.'?
Naproti tomu francouzsky kolektiv Easyweb na svych webovych strankach popisuje

vlastni realizace jako Monumental Video Projection.'”

Pievazuji tedy popisnd oznaceni,
v nichz slovo ,,video® vétSinou nefiguruje. Dominantni je naopak charakteristika pomo-
ci terminu projekce, jenz odkazuje k aparatim svételného pohyblivého obrazu, tedy i fil-
mu. Navzdory uréité zastaralosti a potiebé vlastniho redefinovani vSak oznaéent ,,video®,

podobné jako ,,film*, v praktickém i teoretickém slovniku pietrvava.

6) O problemati¢nosti oznaéeni video, které se pouzivé jako zkrdcend verze pro videoart, pojednava napfi.
Lenka Dolanovad, Vstup pohyblivych obrazt do galerie. lluminace 15,2003, ¢. 4, s. 85-99; nebo Mar-
tin Mazanec, Vyzkumny projekt: éesky videoart. Kulturni tydenik A2. Viz online: <http://www.advoj-
ka.cz/archiv/2008/49/vyzkumny-projekt-cesky-videoart> (cit. 30. 7. 2010).

7) Ke zptsobu, jakym je v éeském prostiedi naklddéno s timto pojmem, srov. Sylva Poldkov4, ,,Soudas-
ny cesky videoart® jako vyzva filmovym studiim. In: Lubo$ Ptd¢ek — Romana Vesela (eds.), Soucasny ces-
ky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych konceptii. Olomouc: Univerzita Palacké-
ho v Olomouci 2010, s. 111-125.

8) Napi. Michael Bielicky, Woody a Steina Vasulkovi ¢i Keiko Sei. Vice o tomto obdob{ viz Michal Kole -
tek, Ceské vysoké umélecké gkolstvi. Jeden z hybatelfi transformace soudobé deské vitvarné scény.
Flash Art, 2009, ¢. 13, s. 46-47.

9) Dusan Urbanec (¥1977) studoval v devadesatych letech v ateliéru Keiko Sei (FaVU, Brno). Amar Mula-
begovit (*1978) studoval nejprve malbu (ALU — Akaademija Likovnih Umjetnosti, Sarajevo a VSUP,
Praha), ale po zahrani¢ni stdzi novych médii v Berliné nastoupil do Eerstvé otevieného ateliéru grafické-
ho designu Petra Babaka (VSUP, Praha). Z mladi generace jmenujme nap¥. Viléma Novaka (*1981),
ktery studuje ateliér multimédii (FaVU, Brno), absolvoval stdz u Michaela Bielického (AVU, Praha) a na
CASu (FAMU, Praha).

10) Viz online: <http://www.antivj.com/label/index.htm> (cit. 26. 12. 2010).

11) Viz online: <http://www.urbanscreen.com/about> (cit. 26. 12. 2010).

12) Viz online: <http://www.pablovalbuena.com/> (cit. 26. 12. 2010).

13) Viz online: <http://www.mappingfestival.ch/2011/> (cit. 18. 2. 2011)

14) Viz online: <http://www.easyweb.fr/en/english.html> (cit. 26. 12. 2010).
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Mapping jako metoda poéitacové grafiky

Nez ptikro¢ime k popisu videomappingu, je nutné shrnout, v ¢em spoc¢iva mapping jako
metoda pocitacového grafického designu jakozto zdkladu pro jakékoli jeho dalsi vyuZiti.
V matematice a piibuznych technickych oborech se s anglickym vyrazem map &i map-
ping pracuje jako se synonymem pro funkci. Ve slovniku vypocetnich technologii vyja-
diuje mapping funkei pro vytvaieni datovych jednotek mezi dvéma odlisnymi datovymi
modely, kterd se pouZiva jako vychozi krok pro Siroké spektrum procest sjednocovani
dat. V oblasti poéitatového grafického designu mapping slouzi k vytvéreni virtudlniho
prostiedi.' Specifickou formou grafického mappingu je texture mapping. Mapovani
textur je metoda uZivand v poéitadové grafice k modelovani povrchid trojrozmérnych
objekta.

Aplikovani mapovéani textur do 3D grafiky poprvé popsal Edwin Catmull jiZz v roce
1974.' Od té doby se mapovani textur stalo Siroce pouZivanou grafickou metodou (ve
filmové i televizni tvorbé, a obecnéji v§ude tam, kde se pomoci poéitact vytvari virtudl-
ni prostfedi). Jednotlivé vrstvy texturovani uréuji napiiklad obrazovou informaci pfi rov-
nomérném nasviceni povrchu, barvu a intenzitu odlesku, texturu lomu svétla ¢i miru po-
hlcovéani svétla. K vytvéaieni jednotlivych vrstev slouZi rizné druhy map,'” které jsou
neustdle vylepSovdny ve snaze o sniZovani datového objemu a vétsi podil automatickych
procest, jez Setif designériiv ¢as a urychluji a zpFestiuji modelovani virtuédlni reality.
Moznost dosazeni maximdlni mozné ,realisti¢nosti® je pozadovana v oblasti architektu-
ry, urbanismu, archeologie, moderni kartografie ¢i vojenstvi a také v rameci historickych
disciplin, jako je péée o uchovani narodniho paméatkového dédictvi. Na zptusobech vy-
uziti laserovych scannerd a vytvdieni virtudlnich modeld pomoci mapingu v rdmeci re-
prezentace historickych fasdd pracuji speciélni védecké tymy napiiklad ve Stuttgartu
(projekt Facade Modelling for Historical Architecture feSeny na Institute for Photogram-
metry, Universitidt Stuttgart Geschwister-Scholl) a v Sarajevu (projekt Optimization
Threshold in Sarajevo City Hall — Virtual Model for Efficient Web Presentation feseny
na Faculty of Electrical Engineering, University of Sarajevo).

Presnost virtudlniho modelu zavisi na piesnosti primarnich dat. Proto jsou vyvijeny spe-
cidlni laserové scannery, kterymi je povrch daného télesa zaméfen a snimén v nejmen-
Sich detailech.'”® Naopak tam, kde prevlad4 vyznam vizuélni plisobivosti nad p¥esnosti

15) Popisem mappingu v grafickém vyuziti se zabyva napi. Paul S. Heckbert, Survey of Texture Mapping,
Pixar, In: Graphics Interface 1986, &. 5, s. 207-212.

16) Edwin Catmull, A Subdivision Algorithm for Computer Display of Curved Surfaces (Ph.D. dissertation).
Department of Computer Science, University of Utah, 1974.

17) Napt. Bump, Normal, Parallax &i Specular mapping a existuje mnoho dalsich, které umoziluji naprogra-
movéni simulaci riiznych povrcha.

18) TLS (Three-Line-Scanner) systém je moderni laserovd scanovaci technika, kterd dokdze poridit zdznam
povrchu objektu s vysokou hustotou bod. Pomoci mappingu jsou tyto shluky bodd prevddény na polygo-
nélni miizku. Po prevedeni dat do virtudlniho 3D zndzornéni zlstane vngjsi podoba objektu ,,vérna*
i v prostorovych datech. Vice o TLS se zaméfenim na vytvafen{ virtudlnich model mést pojedndva
napi. Armin G r u € n — Zhang L. i — Xinhua W a n g, 3D City Modeling with TLS (Three-Line Scanner)
Data. Viz online: <http://www.photogrammetry.ethz.ch/general/persons/zhangl pub/TLS Vulpera 2.pdf>
(cit. 26. 12, 2010).
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dat, nejsou zatim tyto technicky pokro¢ilé scannery vyuzivany. Pokud je poZadovan co
»nejrealisti¢té)si“ dojem, pak toho designéfi pii vytvaieni map mohou dosdhnout pomo-
ci raznych optickych trik{, odvadéni pozornosti od problematického mista jinam apod.

Proces realizace videomappingu a jeho vyuziti

At uz se projekce uskuteéiiuje v interiéru ¢i exteriéru, proces realizace zac¢ind nejprve
zvolenim ,,ideédlniho Ghlu pohledu na ,,projekéni plochu®. Z této pozice je digitdlnim
fotoaparatem vyfotografovana cilova architektura ¢i objekt. Na zdkladé fotografie jsou
vytvareny pomoci grafickych mappingovych programt jednotlivé obrazy nazyvané mapy,
které se skladaji do animovanych sekvenci. Prace na vytvaieni téchto map zaujima nej-
delsi ¢ést z celého procesu. Nésleduje technickd piiprava ,,terénu®, kterd spoc¢iva v in-
stalaci projekéni a zvukové aparatury a zkousek, zda virtudlni mapy spravné p¥iléhaji na
tvary projekéni plochy. V této fazi dochézi ke znaénému odliseni prace v interiéru a v ex-
teriéru predevsim v souvislosti se svételnym smogem, ktery je nutné v druhém piipadé
eliminovat nebo ,,pfehlusit®. Protoze je videomapping formou projekce, je jeho zaklad-
nim piedpokladem tma nebo alespoii Sero.'” V exteriéru méstskych ulic a ndmésti kon-
kuruje paprskim projektoru mnoho dal$ich umélych svételnych zdroja. Videomapping
v exteriéru je mozné realizovat bud tam, kam umélé osvétleni nedosdhne (v krajiné),
v temnéjsich méstskych lokacich (napf. parky, opusténé tovarni komplexy), a nebo se
tviirei museji pokusit zdroje parazitniho svétla omezit ¢asto zdlouhavym vyjedndvdnim
s majiteli pozemkd (méstskymi ¢dstmi i soukromymi osobami). Tuto fazi zde zmitiuji,
protoZe zna¢né ovlivituje vyslednou podobu projekce. Je uréujici pro kvalitu jejiho tech-
nického provedeni i obsah, nebof podmitiuje finanéni nédroky akce. S exponovanymi
misty je proto logicky spojena potfeba lepsi a drazsi techniky, kterd vyzaduje zajisténti fi-
nanénich zdrojt (napi. kulturni grant, sponzoring, komer¢ni klient), jez autory mnohdy
tematicky zavazuji. Praxe videomappingu zatim pronikd do divadelni scénografie a gale-
rijniho prostiedi, kde je vpasovana do jiz institucionalizovanych forem ,,pfedvadéni®
(napft. rlizné zpusoby site specific uméni typu instalace ¢i performance). Ve volném pro-
storu miZe mit videomapping charakter nezavisle financovanych solitérnich projekta
i velkych brandingovych kampani. V Cechéch i v zahraniéf se videomapping objevuje
v podobé projekei na vnéjsi fasddu architektury téz v rdmei filmovych festivalti, kde spl-
nuje tlohu doprovodného programu a piidané atrakce pro festivalové divaky a ostatni
vefejnost. Autonomnéj§i postaveni mé videomapping na piehlidkdch a festivalech spe-
cializovanych na vyuZiti pohyblivého obrazu ve vefejném méstském prostoru, které za-
hrnuji exteriérové projekce, digitdlni obrazovky i svételné objekty. V Cechéch se video-
mapping v ramei etablovanych filmovych festivald objevil nap¥iklad na MFF v Karlov§ch
Varech (2009, 2010) ¢i PAFu v Olomouci (2009). Vyznamnym zahrani¢nim festivalem
zaméfenym na pohyblivy obraz ve vefejném méstském prostrou je diive berlinsky a ny-
ni ji¥ mezindrodni Media Facades a piedeviim The Mapping Festival v Zenevé, ktery

19) Existuji sice specidlni f6lie umoziiujici i denni projekei (projekéni f6lie 3M Vikuiti), ale zatim se pouZi-
vaji jen na hladké dvojrozmémé plochy.
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byl zalozen v roce 2005 jako mezinarodni platforma pro V]Jingovou komunitu, jez se
o mapping zajimd jako o dal§i zdokonaleni ,,zivich® audiovizuélnich projekei (tzv. real
time projection).

Piehlidkovy rdmec nabizi tvircim videomappingovych projekti technickou, finanéni,
legislativni a medialni podporu bez obsahové objednévky. Videomapping s formatem
prehlidky navic sdili charakteristiku uddlosti, nebot obé se odehravaji v uréitém case
a misté. Odpovédi na otazku, kde se videomapping uskuteétiuje, vypovidaji o celém sou-
boru charakteristik, které uréuji podobu a povahu vysledku a jeZ se protinaji s dal§imi
praxemi, které v daném prostredi a formatu operuji.

Hledani vhodného ,,mista*

Piiklady videomappingu z Ceského prostiedi, které budou uvedeny na nésledujicich
strankdch, mtZeme délit podle prostiedi, pro které a v némz byly realizovany. Zakladni
rozdéleni spo¢iva v rozliSeni interiérovych a exteriérovych projekei, s ¢imz v hybridizo-
vaném méstském prostiedi souvisi déleni na verejny privdini a vefejny prostor.?” UZiva-
ni obou prostiedi vefejnosti je oSetfeno souborem pravidel. Na vytvareni podminek uzi-
vani se podili statni a méstskd sprava, majitelé a provozovatelé a profesionélni i laicka
vefejnost. Vyjedndvani o vlastni pozici a mife uplatnéni svych zdjmi je podstatnym ry-
sem vzniku kazdého takového projektu.

Videomapping ve vefejném privatnim prostoru
Mezi vetejné privatni destinace, v nichz nasel videomapping uplatnéni, patii galerie, di-
vadla a hudebné-taneé¢ni kluby. V klubovém prosttedi pfredznamenaly videomappingové
projekce V]ské sety jakoZto forma Zivé audiovizudlni projekce,?") respektive zivd multi-
medidlni performance, jez zacaly byt provozovany v sedmdesatych letech newyorskou
klubovou scénou.?” Koncem Sedesatych let bylo komunitn{ setkdvani umélcti vlivem na-
piiklad Warholovych party zndmych pod ndzvem The Exploding Plastic Inevitable povy-
Seno na experimentovani se syntetickou hudbou a obrazem v redlném ¢case. V osmdesa-

20) V chdpdni ,,vefejného prostoru® vychdzim z déleni ,,vefejného méstského prostoru” Adama Gebriana na
dva typy, kdy prvni spadd do majetki stdtni a méstské spravy (vétSina ulic, ndmésti a parktl), druhy tvo-
¥ prostory patiici soukromym vlastniktim, ktefi vefejnosti umozituji do nich vstoupit a uzivat je (kavar-
ny, kina, ndkupni centra, zdbavni parky) za ur¢itych podminek (poplatek, ¢asové omezeni, predpoklada-
ny Gcel ndvstévy, apod.). Adam Gebrian, Vefejny, nebo zbytkovy prostor. Era 21 9, 2009, ¢. 2,
s. 12-19.

Dalsim typem Zzivé audiovizudlni projekce je tzv. Ziva animace vychézejici z koncepce barevné hudby

21

N

a barevného slySeni. Oznadeni ,,%ivd animace® lze chédpat jako obecné pojmenovavani pro riizné varian-
ty real time projekef, ale také jako specifickou metodu, v niZ se pracuje s efektem odhaleni ,,pracovniho
anima¢niho pultu®, na kterém tviirce (animétor/performer) manipuluje s riznymi objekty a nato¢ené
sekvence, které muize jesté synteticky upravovat pomoci poéitace, promitd na projekéni plochu. Vice
o0 zivé animaci v kontextu barevné hudby viz Martin Mazanec (ed.), Sbornik barevné hudby. Pastiche
Filmz 2010.

22) Historif V]ingu a vlivem klubové scény na formovdnf této praxe se zabyva napt. Annet Dekk er, Synaes-

~

thetic Performance in the Club Scene. Viz online: <http://www.cosignconference.org/downloads/papers/

dekker cosign 2003.pdf> (cit. 18. 2. 2011).
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tych a devadesatych letech je jiz V]ing Siroce rozsitenou audiovizudlni praxi presahujici
hranice umélecké komunity. Klubova scéna na jedné strané popularizuje nové umélec-
ké postupy a dalsi inovace v oblasti audiovizuélni produkce, ale zdroveni se podilela
a podili na jejich vytvaieni.

Ve vyvoji ¢eské experimentalni V] a DJ scény sehral dileZitou roli program Bulva Fa-
bula, ktery probihal jednou mési¢né v prazském klubu Roxy v dramaturgii Davida Be-
ranka od biezna 2006 do ¢ervna 2009. Skupina Macula, jez se pozdéji specializovala na
videomapping, se zde pfedstavila s V]Jskym setem 9. ledna 2008. Tento dil vychazel ze
spolupréce s kiny Svétozor a Aero a s Asociaci ¢eskych filmovych klubt pofadajicich
prehlidku filmt Projekt 100. V ramci Bulvy Fabuly dostali vybrani V]s a dalsi osloven{
audiovizudlni umélci k dispozici ,,klasickd dila svétové kinematografie“,* kterd mohli
volné pietvofit a piedvést v klubovém prostiedi. Metodou mixovani, spoéivajici ve vybi-
rani a znovuseskupovanti jiz existujicich obrazi, se V]ing stavi mezi postprodukéni umé-
ni pracujici na bdzi ,,odklanéni®, jak je definuje napi¥iklad Nicolas Bourriaud, jenz vy-
chézi z Marxova a Duchampova chapéni spotteby jako jisté formy produkce.?” Selekci
vnimd jako kli¢ovou tviréi ¢innost také Lev Manovich, ktery v rdmei definovdni povahy
a vytvafeni pocitatovych obrazti upozorniuje na podobnost s moderni uméleckou meto-
dou ready-madi, kterou teoreticky popsal a sdm aplikoval Marcel Duchamp (zmitiovany
rovnéz Bourriaudem). Selektovéni je podle Manoviche novym typem autorstvi, které ne-
spo¢iva jen ve vybéru jiz existujicich ,,obrazka“, ale také ve volbé postupt a efektii z na-
bidky jednotlivych softwar.?” Schopnost digitédlnich technologii prevézt jakykoli ,,0b-
jekt* na bindrni kéd a pomoci standardizovanych piikazi jej znovu sestavit a mixovat
povysila selekci na obecnou tviréi metodu. Stejné tak u V]Jingu a videomappingu spo¢i-
va vyuZiti jejich estetického potencidlu ve schopnosti autora produkce selektovat objek-
ty, postupy ¢i efekty a mixovat je.

V duchu metody ,,odklanéni* jiz existujicich obrazt vytvotila skupina Macula pro pro-
jekei v Roxy V]ingovy set z prejatych scén i déjového schématu filmu KABINET DOKTORA
CALIGARIHO. Svou prvni vefejnou ¢isté videomappingovou projekei, zalozenou na selekei
postupfi a efektf, predvedli élenové skupiny Amar Mulabegovié, Jan Sima a Dan Gregor
na tfetim ro¢niku prehlidky ,,aktudlntho uméni, hudby a vizualni kultury* Sperm 8. biez-
na 2008 v prazském klubu Abaton v programové sekci Cinema.? Rok a piil od svého
VlJingové piedstaveni v rdmci Bulvy Fabuly se pak do Roxy vratili znovu, tentokrat s vi-
deomappingovou projekei, kterd se stala souéésti posledniho dilu tohoto &éty¥letého pro-
jektu. Na zacdtky s videomappingem vzpomind Amar Mulabegovi¢ jako na tviiréi obdo-
bi, kde prevladalo hleddni a chybovani.*” Po zhruba dvou letech experimentovani

23) KABINET DOKTORA CALIGARIHO (Robert Wiene, 1919), Zapriskie PoiNt (Michelangelo Antonioni, 1970),
ACGUIRRE, HNEV BoZi (Werner Herzog, 1972), OBRAZY STAREHO SVETA (DuSan Handk, 1972). Viz online:
<http://jlbjlt.net/event/2134> (cit. 11. 12. 2010).

24) Nicolas Bourriaud, Postprodukce. Kultura jako scéndr: Jak uméni nové programuje soucasny svét.
Tranzit 2004, s. 13.

25) Lev Manovich. The Language of New Media. Cambridge: MA, 2001, s. 123.

26) Vice o programu viz online: <http://sperm.cz/2008/cz/program/8-03-2008.html> (cit. 11. 12. 2010).

27) K realizaci na piehlidce Sperm 2008 Amar Mulabegovié podotkl: ,,[...] Gpln& jsme podcenili p¥ipravy
a rozpadalo se ndm to pod rukama.* Rozhovor s Amarem Mulabegovi¢em vedla Sylva Poldkova, 1. 12.

2010.
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s moznostmi videomappingu na klubové scéné vsak Macula ,,expandovala® vné klubo-
vou komunitu a ziskala komer¢ni zakazky do vefejného prostoru, k nimz se vratime
v Casti vénované exteriérovym projekcim. Na dalsi interiérové lokace videomappingu,
o nichz se zminime, je nutno nahliZet prizmatem jejich institucionédlniho vymezeni.
Na divadelnim jevisti se totiz s videomappingem pracuje jako se souédsti scénografie,
v galeriich je naopak vystavovdn jako konkrétni dilo a je na néj i uplatiiovan diskurs
spojeny s timto prostiedim.

Jon&s Strouhal, ktery byl rovnéZz po kratkou dobu ¢lenem skupiny Macula, p¥ipravil scé-
nickou tpravu k piedstaveni Moprovous/suovornoM v Dejvickém divadle.? Vykreslo-
vani obryst schodisté, dveif a dalsich kulis ilustrovalo pomijivost lidskych citl a vzta-
ha.?” Tak jako videomapping v klubovém prosttedi vychédzi z V]Jingu, v divadle
navazuje na pokusy o za¢lenénf projekce do scénografie, se kterymi v Cechéch pracoval
predevsim Josef Svoboda a pred nim jiz ve t¥icatych letech E. F. Burian s dal$imi spolu-
pracovniky v Divadle D. Jednim z principt Burianovych pfedstaveni bylo zndzortiovani
detailu pomoci filmové projekce, které mélo podtrhnout vnitini psychologii postav. Strou-
hal vice neZ o sedmdesat let pozdéji ve scénografii pro Dejvické divadlo pouZil novou
metodu k dosaZeni téhoz. MozZnosti videomappingové laserové projekce navodit zdani
prostorovosti neuplatnil. Naopak vytvaieni prostoru pomoci svételnych paprskt patiilo
uz ke Svobodovym scénografickym principtim. Jako viibec prvni scénograf na svété, jak
uvadi autorka jeho nejrozsdhlejsi monografie Helena Albertova,*® pouzil v roce 1970
v inscenaci Mozartovy Kouzelné fléiny ve Staatsoper v Mnichové laser, ktery je jednou ze
zékladnich souéésti videomappingu. Intenzivné se také snazil o vytvoteni virtudlni sté-
ny, kterou by mohl herec prochézet, coZ dokazal v piedstaveni Grarfiti, které mélo pre-
miéru v roce 2002.*" Vzhledem k zaméreni Laterny Magiky, ktera jde ve Svobodovych
stopdch, je jen otdzkou ¢asu, kdy se videomapping uplatni také v tomto scénickém pro-
stiedi, v némz se jiz od jejiho zaloZeni v roce 1958 pracuje s kombinaci hereckého pro-
jevu a audiovizudlnich technologii. V sou¢asné dobé se navic experimentuje také s kom-
binaci videomappingu a tak zvaného Zivého image trackingu, coz je technologie zalozena
na analyze digitdlniho obrazu v redlném case. Podle DuSana Urbance to videomappingu
umozni odpoutat se od fixni projekéni plochy a bude moci ,,sledovat® objekty v pohybu,
tudiz i samotné herce.*?

28) Premiéra se uskuteénila 15. dubna 2010. Mobrovous/suovorpoM (Petra Tejnorovd, Karel Frantisek To-
manek a kolektiv, 2010).

29) Podobné se o pouziti video mappingu v inscenaci vyjadfil Jan Vnouéek: ,,Ta stéle se opakujici elastié-
nost cit@ a myslenek, v ni7 si kazdy vSe hezky nakresli a pak jednoho dne to nékdo jiny vymaze, je scé-
nicky vystizné ztvarnéna. Déje se tak prostiednictvim videa se svételnymi prvky, kdy rdm dveii, obrysy
schodisté, akvdria ¢i truhliku s kvétinami postupné opise a pospojuje svételny bod.” Jan Vnoucek,
Laskyplna krutost Zen i Modrovoust. Tyden.Viz online: <http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/
laskyplna-krutost-zen-i-modrovousu_166031.html> (cit. 11. 12. 2010).

30) Helena Albertova, Josef Svoboda Scenographer. Praha: Divadelni dstav 2009.

31) Vice o scénografické praci Josefa Svobody ve vztahu k pohyblivému obrazu uvadi Vit Havrdnek ve své
studii v katalogu vystavy Future Cinema (ZKM Karlsruhe, 16. 11. 2002 — 30. 3. 2003). VitHavrdnek,
Laterna Magika, Polyekran, Kinoautomat. Media. Technology and Interaction in the Works of Set Desi-
eners Josef Svoboda, Alfred Radok and Radiz Cinéera. In: Jeffrey Shaw — Peter Weibel (eds.),
Future Cinema. The cinematic Imaginary after Film. London: The MIT Press, Cambridge Mass. 2003,
s. 102 — 108.
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V oblasti umélecké praxe vystavovani v galerii je videomapping mozné vnimat v kontex-
tu site specific a instalaéniho uméni.* Koncem Sedesétych a pocitkem sedmdesatych
let zviklala dila minimalistd,* zdmé&rné& pracujicich s kontextem konkrétniho prostiedi,
v némZ byla realizovdna a prezentovana, paradigma modernistického uméni spoc¢ivajici
v idedlnim uzavieném autonomnim uméleckém dile nesvdzaném ani s ¢asem, ani s mis-
tem prezentace a v piedpokladu univerzilniho divackého subjektu.?” Histori¢ka a teore-
ticka architektury a vytvarného uméni Miwon Kwon, zaméfujici se na uméni ve vefejném
prostoru, popisuje po¢atky site specific uméni jako radikdlni obrat z ,,nekontaminované-
ho a ¢istého idealistického prostrou, jenz pievladal v modernismu,* k

materialité skute¢né krajiny ¢i necéistému a obycejnému prostoru kazdodennosti.
Prostor uméni uz nenf vnimén jako nepopsany list, tabula rasa, ale skuteéné mis-
to. Umélecky objekt ¢i udélost jsou v tomto kontextu zakouSeny jedine¢né, tady

a ted, skrze fyzickou p¥itomnost kadého vnimajictho subjektu [...].*"

Etickou motivaci zmény estetického paradigma byla snaha o piekro¢eni institucional-
nich limitd, jejich kritika a snaha o vymanéni se z kapitalistické trzni ekonomiky ovla-

37)

dajici umélecky provoz.”” Bé€hem sedmdesatych let byly tyto myslenky minimalismu

rozvijeny umélei pracujicimi v intencich takzvané instituciondlni kritiky a konceptudl-
ntho uméni.*® Oproti populédrni kultufe elitaisky orientovany statut vytvarného uméni
byl relativizovan jednak expandovanim (muZzeme ¥ici také relokaci) z galerijniho a mu-
zejniho prostfedi, ddle integrovanim aktudlnich socidlnich témat a také nahrazovanim
tradi¢nich uméleckych vyjadieni, jako byly malba a socha, ,,prchavéjsimi® formami
(napi. performance, video) nebo pfedméty kazdodenniho uZiti (tzv. ready made). Site
specific uméni bylo v Sedesatych a sedmdesatych letech taktikou zaméfenou na podvra-
ceni uméleckého provozu i pronikédni do veiejného prostoru, kde napltiovalo roli spole-
¢enského katalyzatoru a mélo uméletm umoznit dtraznéji promlouvat k aktualnim spo-
le¢enskym problémtim. Postupné vsak, jak se aktudlni socidlni ndméty, angazovani
publika a kazdodenni prostiedi staly béZnymi a rozeznatelnymi, se kriti¢nost namifena
proti uméleckému provozu otupila. V galerijni a muzejni praxi se vyvinuly strategie, jak
takovd uméleckd vyjadieni reinstitucionalizovat a opét komercionalizovat pomoci valo-
rizace proménlivosti dila, které je mozné pro kazdé dalsi vystaveni piizplisobit danym
podminkdm, coZ umoZiiuje site specific dila pievdzet a vystavovat vice neZ jednou.

32) K moznostem video mappingu ve scénografii Dusan Urbanec poznamenal:, Kromé moZnosti pfetvaret
svétlem architekturu a jeji komponenty se dnes mapping béZné pouzivd napiiklad v divadelni scénogra-
fii. V kombinaci se Zivim obrazem se miZe u tohoto odvétvi uvolnit ona stati¢nost obrazovych masek,
a mfiZe byt vyuZito tieba pro vytvéteni videokostymfi.“ Barbora Se div 4, Elektro — romantickd vizva na
hradé Lukov (rozhovor s Dusanem Urbancem). Prostor Zlin 2010, ¢&. 2, s. 31.

33) O site specific uméni pojedndva napt. sbornik ptivodnich &eskych studii, Denisa Vdclavova — Tomds
Zizka (eds.), Site specific. Praha: Prazskd scéna 2008 nebo Miwon Kwon, One Place after Another:
Notes on Site Specificity. October 80, 1997, ¢. 1, s. 85-110.

34) Napi. Robert Barry, Richard Serra.

35) Douglas Crimp, On the Museum’s Ruins. Cambridge: MIT Press 1993, s. 17.

36) Miwon Kwon, One Place after Another... s. 86. Pozn. uvddim vlastni pracovni pieklad

37) Tamtéz.

38) Tamtéz, s. 87.
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Akceptovéni reinstalace jako jedné z muzejnich a galerijnich vystavovacich strategif
uvadi do pohybu dila i jejich autory a napomaha k cirkulaci, jeZ je pFiznaénym rysem
globélni spole¢nosti s lokdlnimi diferenciacemi, pro niz se vzilo oznaceni glokélni. Pod-
le Miwon Kwon mohou byt takové site specific projekty vyuzity ke stirdni rozdilt mezi

#) Zdbrazitovani v§znamu mista tak paradoxné odrazi jeho oslabovénd,

riiznymi misty.
které je dano obecnymi faktory fragmentarizace a virtualizace prostoru.

RovnéZ videomapping jako forma site specific uméni mtze byt projevem institucionali-
zované strategie uméleckého provozu a stejné tak mize vyuzivat kritického potencidlu
zaméfeného na rtzné cile.

V Cechach pracuje s videomappingem jako se site specific instalaci mlady audiovizual-
ni umélec Vilém Novik."” Jeho videomappingov4 instalace BREBERKY z roku 2008 spo-
¢ivala v pfedem navoleném souboru dat, ktera byla ndhodné generovana béhem projek-
ce. Do fikéniho promitaného svéta obyvaného riznymi nérody ,,breberek® zasahovalo
diky vyuzZiti mappingové metody skute¢né trojrozmérné prostiedi, na néz bylo promita-
no. Plochy, hrany a zarubné vymezovaly hranice mezi jednotlivymi Gzemimi, pies které
pod zdminkou sousedské navstévy nebo naopak nepratelského ataku prechazely skupin-
ky organismd, které evokovaly zmutovany hmyz. Namét i estetika ztvarnéni piipominaly
strategické poéitacové hry, ale instalace samotnd neumoziiovala interaktivni zapojeni di-
vaka/hraéh, ackoli se Vilém Novdk jiz ve své piedchozi tvorbé zabyval moznostmi inter-
aktivnich interfejsi.*” Volba mista i ndmétu postrada &itelnou socidlni angaZzovanost, ja-
kou vykazovaly site specific intervence v Sedesdtych a sedmdesdtych letech. Ze
zaméfeni skupinové vystavy brnénského Ateliéru Multimédii v galerii multikulturniho
centra Stary pivovar, kde Novdk vystavil BREBERKY poprvé, i z profilu galerie CIANT,
ktera je projektem Mezinarodniho centra pro uméni a nové technologie, pro niz Novak
zprovoznil zvlastni verzi instalace, vyplyva, Ze je videomapping v galerijnim kontextu
vnimém jako jeden z mnoha p¥ipad uméni novych médii.*? Teoretit¢ka novych médii
Denisa Kera v8ak upozortiuje na odlisny kriticky potenciél téchto dél, které povazuje za:

uméni spojené s technologickymi inovacemi, které bud kritizuje piilis komeréni
nebo technické a profesionélni aspekty novych technologii, nebo se snazi objevit
jejich nové a neobvyklé pouziti. Tyto umélecké projekty se soustiedi na velice da-

leZity aspekt dnesniho svéta, totiZ spojeni dnesni civilizace s technologiemi, v§u-

39) Tamtéz, s. 106.

40) RovnéZ Amar Mulabegovié vytvoiil galerijni instalaci pracujici s video mappingem a to ve své diplomo-
vé praci TRANSIT, kterou v kvétnu 2010 absolvoval prazskou VSUP. Ze zahraniénich autorfi jmenujme Pa-
bla Valbuenu, ktery se soustiedi predevsim na galerijni prezentace, v nichZ vyuzivd video mappingu ke
konceptudlnimu zamysleni o vniman{ a vytvéfeni prostoru. Viz online: <http://www.pablovalbuena.com/>

41) Napk. v interaktivni instalaci EXrocENIKA (2007) nebo EYBROWSER (2007). Vice viz online: <http://plant.
ffa.vutbr.cz/~novak/instalace.htm> (cit. 11. 12. 2010).

42) Ve Starém pivovaru (Brno 2008) Vilém Novék projekci nami¥il do &lenitého rohu &¢4sti interiéru. Podru-
hé (galerie CIANT, Praha 2009) byla projekce promitdna na chodnik pred galerii. Umisténi galerie
CIANT v mélo ru$né ulici Kifzkovského ¢. 18 (Ziikov), kde svétlu projektoru konkurovalo pouze vetej-
né osvétleni, umoznilo Novdkovi upoutat i ndhodné kolemjdouci. V tomto piipadé se jednd institucionél-
né zastfeseny projekt, jehoZ prezentace sice probih4 vné vefejného privdtniho prostoru, ale vztahuji se na
néj témér stejnd opatieni a podléhd obdobnym podminkédm, jaké plati uvniti galerie. De facto je jedinou
podminkou p¥itomnost obsluhy techniky.
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dypfitomnost technologii, a snazi se ukdzat rtizné podoby tohoto vztahu, uchopit
prostor mezi autonomif, zdvislosti a symbiézou. Mozn4 nejobecnéjsi definici toho-
to typu uméni je jednoduché konstatovani, ze se jedné o projekty, které ¢asto ne-
Sekanym zptisobem propojuji rizné stroje, organismy a socidlni struktury, méni
hranice mezi p¥irozenym a umélym, fysis a techné, snazi se myslet celek novym

zptisobem.™

V takové perspektivé se ukazuje kriticky potencial videomappingu nikoli jen v souvis-
losti s volbou mista prezentace, ale také se zac¢lenénim a pietvoienim soudobych techno-
logii, které logicky ovlivituje i obsahovou stranku. ,,Kutilské“ propojovéni rtiznych né-
strojii a kontextl, které podle Denisy Kery charakterizuje tviiréi praci s novymi médii,
ma v souvislosti s vypocetni technikou jakousi ,,podkategorii® nazyvanou umélecké sofi-
wary. Takto jsou oznac¢ované konkrétni produkty (napf. ArtCam Pro), v SirSim smyslu
v8ak oznaceni umélecky software odkazuje k ,,v§vojaiskému* zptisobu umélecké tvorby
v oblasti prace s novymi médii. Mezi ¢eské umélce, kteif timto zptisobem pracuji, pati{
pravé i Vilém Novdk. Jeho videomappingové projekty zasahuji pfimo do prostoru, v né-
mz se pohybuji divéci, ¢imz rusi hranici mezi expondtem a divdkem. Videomappingova
projekce i divak jsou v pfimém vztahu diky ¢asoprostorové udalosti, v niz se ocitaji spo-
le¢né. V pozdéji realizovanych projektech SLoup a Za pRAHEM Vilém Novék zvolil lidské
méfitko a antropomorfizaci architektury, ¢imZ zvysil miru p¥ibliZeni k divdkovi.*” Na be-
tonovy sloup ve zlinské tovarni hale, kde probihal doprovodny program k mezinarodni
konferenci Utopie moderny, promital Vilém Novak v redlném ¢ase generované abstrakt-
ni obrazy, ve kterych se ale pozdéji objevily ¢asti lidské figury, az nakonec svétlem vy-
kreslena chodidla sloup ,,opustila® a obchézela okolo osvobozen4 od statického sloupu
hmotné architektury. Instalace ZA PRAHEM na Biendle mladého uméni Zvon 2010 spoéi-
vala ve dvou videomappingovych projekcich nad a pod spirdlovitym schodistém, po
némz se premistuji mezi jednotlivimi podlazimi navstévnici galerie. V obou projektech

43) Denisa Kera, Od konspirace k emergenci. Umélecké vizualizace a estetika databdzi, Flash Art 1, 2006,
¢.1,s.39.

39) Tamtéz, s. 106.

40) Rovnéz Amar Mulabegovi¢ vytvoiil galerijni instalaci pracujici s video mappingem a to ve své diplomové
praci TRANSIT, kterou v kvétnu 2010 absolvoval prazskou VSUP. Ze zahraniénich autorfi jmenujme Pabla
Valbuenu, ktery se soustiedi piedevsim na galerijni prezentace, v nichz vyuZivé video mappingu ke kon-
ceptudlnimu zamys$leni o vnimdni a vytvareni prostoru. Viz online: <http://www.pablovalbuena.com/>

41) Napt. v interaktivni instalaci ExpocENIKA (2007) nebo EyBROWSER (2007). Vice viz online: <http://plant.
ffa.vutbr.cz/~novak/instalace.htm> (cit. 11. 12. 2010).

42) Ve Starém pivovaru (Brno 2008) Vilém Novik projekei namifil do ¢lenitého rohu ¢4sti interiéru. Podru-
hé (galerie CIANT, Praha 2009) byla projekce promitdna na chodnik pred galerii. Umisténi galerie
CIANT v mélo rusné ulici K¥izkovského ¢. 18 (Ziikov), kde svétlu projektoru konkurovalo pouze vefej-
né osvétleni, umoZnilo Novdkovi upoutat i ndhodné kolemjdouci. V tomto p¥ipadé se jedn4 instituciondl-
né zastfeseny projekt, jehoZ prezentace sice probiha vné veiejného privatniho prostoru, ale vztahuji se na
néj témér stejnd opatieni a podléhd obdobnym podminkdm, jaké plati uvnitit galerie. De facto je jedinou
podminkou p¥ftomnost obsluhy techniky.

43) Denisa Kera, Od konspirace k emergenci. Umélecké vizualizace a estetika databdzi, Flash Art 1, 2006,
¢.1,s.39.

44) Sroup (22. 05. 2009, Zlin, Byvalé obilné Silo). Videoreportdz z doprovodného programu konference Uto-
pie moderny viz online: <http://www.hucot.cz/cz/projekty/akce/utopie-moderny-119.html >. ZA PRAHEM
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jako by se Vilém Novéak zdmérné odkazoval k mySlenkdm modernistickych uméleckych
smért a konkrétnim diléim z tohoto obdobi (instalace ZA PRAHEM koncepéné piipominala
Axr scHAzEJicT ZE ScHODU Marcela Duchampa), které formulovaly poZzadavky na proménu
uméni i vnimdni svéta jako takového a rovnéz akcentovaly propojeni nasi civilizace
s technologiemi.

Vzhledem k ,,prchavé” povaze videomappingovych projektt, mnoZstvi nejriznéjsich
uméleckych, hudebnich, filmovych a dalsich typt udalosti, které se konaji v rtiznych
koutech zemé, a také ,,testovacimu® obdobi videomappingu jako praxe, musime pfipus-
tit, ze vySe uvedené pifklady nejsou zcela vycerpavajicim prehledem toho, co se z video-
mappingu ve vefejném privatnim prostoru v Cechach doposud realizovalo. Kli¢em k vy-
béru byla pteformulovana otazka relokacni teorie z ptivodniho ,kde je film* na ,kde je
videomapping®, aby bylo zastoupené kazdé z prostredi, které videomapping ,,infiltro-
val®, pficemz zdmérem nebylo piedvést , kurdtorsky* vybér, ale piedestiit Sirokou $kélu
moznych prostiedi a to, jakym zptisobem konkrétni videomappingovou produkei ovliv-
nuji. Vefejné privétni destinace, jako je klub Roxy nebo Abaton, Dejvické divadlo, ga-
lerie ve Starém pivovaru a galerie CIANT nebo piileZitostny vystavni prostor v byvalém
obilném silu ve Zliné, jsou vSechny soué¢asti uréité kulturni praxe, s jejichz technicky-
mi, estetickymi a zvykovymi specifiky se museli realizatofi projekei vyrovnavat. V diva-
delnim predstaveni MobproOvOUs/suovORDOM byl videomapping pouzit jako dopliikovy
scénograficky prvek. V pfipadé klubovych performanci videomapping navéazal na VJin-
govy format provazaného mixovani hudby a zvuku. Galerijni prostiedi propjcilo dilim
Viléma Novédka i Amara Mulabegovi¢e v porovnani s ostatnimi institucemi zdanlivé nej-
autonomnéj$i statut, protoze jejich realizace v nich vystupovaly jako samostatn4 dila. Na
druhou stranu galerijni kontext predev§im u Viléma Novaka vyvolal kunsthistorické ko-
notace,” které timto ,,neukotvenou praxi“ rdzem institucionalizovaly mozna nekompro-
misnéji neZ instituce divadla a hudebné taneéniho klubu. Ani v rdmei galerijnitho umé-
leckého provozu neni tudiZ videomapping vyhranénou entitou a dané realizace spadaji
spise do oblasti konceptuélniho a novo-medidlniho uméni. Vné (doslova) vefejny privat-
ni prostor miiZe byt postaveni videomappingu opét odlisné, jak uvidime déle ve srovna-
ni s realizacemi ve vefejném méstském prostoru a v oteviené krajiné.

Videomapping
ve vefejném prostoru
Jak jsem jiz poznamenala vyse, provozovani videomappingu ve veiejném méstském pro-
storu, ktery podléha stdtni a méstské spravé, vyzaduje od tvirct daleko komplexnéjsi
produkéni piipravu, ¢imz se vzdaluje moZnostem minimalistickych site specific inter-
venci prekracujicich ¢asto nékterd konvencionalizovand pravidla uZivani vefejného pro-
storu. Zavaznosti rozhodnuti, zda projekci realizovat napiiklad v galerii, nebo na fasadé
méstského domu, si jsou tviirci dobre védomi. Clen skupiny Macula, kierd si zdm&me
vybird exponovana mista, k tomu podotyka, Ze ,,Vstup do vefejného prostoru neni tak

45) Vedle zminéné p¥ibuznosti s my$lenkami modernistickych smérd a citace Marcela Duchampa, mZeme
Novéakovy projekty zaméfené na smazani hranice mezi dilem a divdkem porovnévat rovnéZ s ambicemi
expanded cinema.
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jednoduchy jako vstup do galerijniho prostoru, kde komunikuje$ dopiedu jen s galeris-
tou a kurdtorem. Ve veiejném prostoru vitbec nevis, co t& ¢ek4d.“*®

Prvni videomappingové vystoupeni skupiny Macula se odehrélo na festivalu Sperm jes-
té pred Bulvou fabulou. Po kratkém obdobi experimentovéni, kdy ¢lenové skupiny vy-
tvaieli mapy napiiklad na stromy v no¢nim lese a pozorovali, jakym zplisobem to zménf{
vnimdni scenérie, ziskala Macula pro projekci v rdmei festivalu Street for Art 2009 dva
projektory od prazského kina Aero, diky nimz mohla ,,piehlusit* parazitni svétlo mést-
ského prostiedi. Ve spoluprici s Aerem financovala Macula jesté prvni projekei na fasa-
du klubu Aeroport béhem MFF v Karlovych Varech 2009. Pak uZ byla oslovena k bran-
dingovym kampanim. AV Media, firma zaméiend na prodej a prondjem prezentaéni
techniky, pozddala Maculu o klientské predstaveni na fasadé prazského hotelu Hilton.*?
Druhé zakazka byla orientovand na vefejnost. Spole¢nost Vodafone jako hlavni partner
MFF v Karlovych Varech rozsitila v roce 2010 své festivalové aktivity o projekei na klu-
bu Aeroport. Od piedchoziho ro¢niku se projekce lisila daleko lep$imi pracovnimi
a technickymi podminkami, které si Macula mohla dovolit diky klientovi. Clenové sku-
piny nicméné odmitli jakykoli scénéi ze strany Vodafonu a v zavéru predstaveni se ob-
jevilo pouze logo spole¢nosti. Vodafone sviyj podil na karlovarské projekei i piesto ,,pro-
dal® velice tspésné diky svym tiskovym zpravam, které média citovala, aniZ by autory
mnohdy viibec zminila.®® Ze Vodafone neusiloval o prezentovéni n&jakého konkrétniho
vyrobku, nenf nijak pfekvapivé. Podle Anny Klingmann md brandismus vytvofit ,,auru
pritazlivosti a soundleZitosti“,* coz se pied klubem Aeroport naplnilo ve festivalovém
publiku, které se zde zastavovalo na cesté mezi no¢nimi projekcemi a dal$imi formami
zédbavy. Velké znacky se dnes nezaméfuji jen na ur¢ity vyrobek, ale ,,na vytvéareni asoci-
ac{ s urditym Zzivotnim stylem, kontextem a typem spotiebitele*.>” Podle Klingmann se
tato logika odrazi naptiklad v architektuie stavénim ikonickych sidel spolecnosti.
Dojem prosperity, ktery se jesté v devadesatych letech daval najevo vyskovymi budova-
mi modernistického typu a okdzalymi materidly v interiéru, dnesni architekti vyvolavaji
spiSe pomoci p¥idanych vlastnosti budovy (napi. pouZitim inteligentnich materidlt, pa-
rametrickym navrhovdnim a zaélenénim komunikaénich interfejsti), které ¢ini budovu
schopnou reagovat v ¢ase. Pozadavek transformovatelné architektury je ndsledkem nea-
spé8ného modernistického planovani, po némz ztstaly zchudlé méstské periferie. Dalsi-
mi dtivody jsou neobyvatelné terrain vague, které vznikaji podél uzlt dopravnich komu-
nikaci a také budovy, jez ztratily svlij primarni Géel (napf. tovarny, haly, skladisté
v docich, nadrazi) a jez mohou byt demolovany, nebo ndkladné revitalizovany. Pad Své-

46) Rozhovor s Amarem Mulabegovi¢em vedla Sylva Poldkova, 1. 12. 2010.

47) SupER-MENACE (Macula, 2010).

48) Objevily se tituly &lankd jako: Jaroslav Krupka, Vodafone v Karlovjch Varech ,,rozhyba“ budovu
klubu Aeroport. Lidovky. Viz online: <http://www.lidovky.cz/vodafone-v-karlovych-varech-rozhyba-bu-
dovu-klubu-aeroport-pa8-/In-media.asp?c=A100628 110433 In-media_jar> (cit. 30. 11. 2010); Tis-
kova Zprava Vodafone (datum vyddni 22. 6. 2010). Vodafone na MFF KV pfedstavi videomapping — ori-
ginalni 3D videoprojekci na fasddu domu. Mediaguru. Viz online: <http://www.mediaguru.cz/domu/
vodafone-na-mff-kv-predstavi-videomapping-originalni-3d-videoprojekci-na-fasadu-domu.html > (cit.
30. 11. 2010).

49) Anna Klingmann, Brandismus. Era 21 10, 2010, ¢&. 2, s. 40.

50) Tamtéz.

101



ILUMINACE

Sylva Poldkova: Otédzka ,,mista” v p¥ipadé videomappingu

tového obchodniho centra, které bylo vrcholem obecného stavebniho typu povilecné
kancelarské vyskové budovy, se stal symbolickou udélosti, jez otidsla modernistickym
funkcionalismem i roli architektury v symbolickém systému prezentujicim pevnost a st4-
lost jako zndmku bezpeéi. Proménlivost a schopnost reagovat v ¢ase se postupné stala
aktudlni ctizddosti architektd.”” Jednim ze zptisobt, jak architekturu uéinit schopnou
transformace nebo alespon vyvolat takové zdani, maze byt pravé zapojeni novych médii
véetné téch, které pracuji s pohyblivim obrazem.”® Videomapping miiZeme vnimat
i v tomto kontextu, kdy vytvareni pusobivé iluze zmény tvart, materialt a dokonce roz-
pohybovéni budovy, kter4 je jesté souéasti symbolického systému kladouciho diraz na
pevnost a stdlost, do¢asné vyhovuje tomuto pozadavku.

O brandigovou projekei na konkrétni budovu se sv§ym zptisobem jednalo i v pfipadé Ses-
tistého vyro¢i Staroméstského orloje. Tentokrat projekt vznikl z dohody mezi Maculou
a producentem Martinem PoStou z agentury Tomato Production, ktery na projekt ziskal
prostfedky dilem ze soukromych komerénich zdroji a dilem od méstské spravy k oslavé
vyro¢i pamatky. Projekce na orloj byla vlastné formou reklamy na mésto Praha a jeho
historické jadro. Amar Mulabegovié pfiznal, Ze ,,je to kaZdopadné skvéld propagace jak
pro nés, tak pro mésto, které pochopilo, zZe existuji i jiné formy propagace nez ndkup re-
klamy v zahrani¢nich médiich.“>

Macula pojala show jako vypravéni legendy o orloji jako stroji ¢asu, ktery divdky posilal
na kratké exkurze do historie ,,magické Prahy®. Zajimavé;jsi nez jednotlivé ,,epizody*
show je pro tento ¢lanek spiSe samotny proces vzniku, pii kterém produkéni i tviréi tym
narézely na mnoho askali, kterd vychdzela ze specifik zvoleného mista. Zaprvé méli do-
posud &lenové Maculy zkuSenost s umisténim projektorti v jen o néco mélo vySsi drovni,
nez v jaké stéli divaci. Poéitalo se, Ze pod prazskym orlojem se bude tisnit spousta lidi,
ktef{ budou projekei sledovat z podhledu, ale pfitom bylo jasné, Ze projektory budou mi-
iit shora. Podhled se tedy musel nasimulovat.> Rovné&z umisténi projektorfi, které mély
byt tentokrat ukryté spolu s autory ovladajicimi projekci mimo pohled divdkd, nebylo
snadné, ale Macula na tom trvala, protoze nechtéla piitomnosti apardtu narusovat iluzi
opravdovosti. Mnozstvi svételného smogu nefesily ani vynikajici projektory, a tak stdb
vyjednaval s okolnimi restauracemi a podniky, aby béhem projekce zhasly sva svétla.

51) O vyznamu padu Svétového obchodniho centra svédéi mnoho komentaiti z fad architektd i teoretikd
architektury. Toto téma reflektuje ve své stati Mark Wigley, NavrZend nejistota. In: Jana Tiché (ed.),
Architektura v informacnim véku. Praha: Zlaty fez 2000, s. 15-29.

52) O konvergencich architektury a novych médii pojedndvala letos jiZ pot¥eti mezindrodni konference Me-
diaCity zabyvajici se interakef architektury, médii a socidlnimi fenomény (29.—31. ¥{jna 2010, Bauhaus-
-Universitit Weimar). Konference byla zaloZena jako mezindrodni platforma pro dialog mezi architekty,
urbanisty, teoretiky médii a umélci. Iniciovdna byla zakladatelem studijniho magisterského programu
MediaArchitecture pii fakulté Medii a Architektury na Bauhaus-Universitit Weimar profesorem Fran-
kem Eckardtem. T¥eti ro¢nik se zamé&fil na analyzovani toho, jak novd média ovliviiuji architekturu a re-
definuji méstsky prostor a spoledenské vazby. Vice o konferenci viz online: http://www.mediacityproject.
com/en_EN/events/conference-10/ (cit. 30. 11. 2010).

53) Jaromir Hasoi, Brusleni na hrané reklamy a uméni. Strategie. Viz online: <http://www.strategie.cz/
scripts/detail.php?id=499767> (cit. 30. 11. 2010).

54) V piipadé kina plati, Ze md-li se zamezit zkresleni obrazu projekeci, musi optickd osa promitani procha-
zet stiedem promitaci plochy pod Ghlem devadesat stupnid.
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nimace jednotlivych map, na niZ Macula pracovala témér mésic, musela projit zkous-
A jednotlivych map Macula p lat la projit zk
kou, jestli viibec spravné ,,sedi*:

Nejdiiv se udéla idealni model, kde nejsou zddné deformace. Teprve v momenté
prvniho promitnuti na bardk, zjisti%, kde to nesedi. A tak se musi mapy flexibilné
deformovat. Je potieba s tim neustdle pracovat jako s pouhym obrazem reality,

ktery na ni natdhnes jako ki.>

Aby virtudlni proména prostoru ptisobila sugestivné, pouZziva se pii videomappingovych
projekcich rovnéz zvukova ,,stopa®, ktera obsahuje vétsinou kombinaci hudby konvenu-
jici s rytmem animace a ruch@ podporujicich iluzi prostorovosti: ,,Zvuk je strasné dule-
zity. Na ném ziskas velikost. Diky nému obraz ziskd hmotu. Zvukem dosdhnes tu tihu.
Skrze projekci samotnou hmotu nevniméas. «>®

Se zvukem vstupuji do praxe videomappingu dalsi profese (DJové, zvukovi mistii), na-
vySeni finan¢énich ndkladd a také limity, protoZe je tieba brat v potaz nejen svételny
smog, ale i hluk. Plati, Ze ¢im je misto hlu¢néjsi a osvétlenéjsi, tim kvalitnéjsi, a tudiz
drazsi technika bude zapotiebi. Zrealizovat (nejen) po finan¢ni strance takovou udélost
kvili jedinému projektu je tedy podnik piijatelny pouze v piipadech, jako byly napfi-
klad zminéné brandingové kampané. Proto se umélci, kteii se o videomapping zajimaji,
snaZi vytvofit prostiedi, v némz je diky spole¢nému sdileni ndkladd a technické pifpra-
vy lokace moZné realizovat projekce na vysoké trovni. Z tohoto hlediska je klicovym
zlinské sdruzeni Hucot,”” které stdlo za vytvorenim doprovodného programu k jiz zminé-
né konferenci Utopie moderny. Na podzim roku 2010 zorganizovalo piehlidku Za¥{ Zlin
jako doprovodn§ program triendle Prostor Z(i)lin(a).”® V industridlnim prostoru tovérni-
ho aredlu pted kompletni rekonstrukei na Krajské kulturni a vzdélavaci centrum pro-
béhla mimo jiné také velkoplo$nd videomappingova projekce na fasadu. B€hem jediné-
ho vecéera se vystiidali napiiklad jiz zminény Vilém Novdk, V] SHQ, ktery spolupracuje
s Maculou, a slovensti Nano.>”

Unikétni akei zaméFenou na videomapping byla piehlidka Dobra Sajna, rovnéz porada-
na sdruzenim Hucot. Nékolikahodinovy maratén hudebni a obrazové produkce, kde byl
vedle videomappingu obsazen i V]ing a 2D projekce, se konal pod Sirym nebem v pro-
60

stiedi zficeniny hradu Lukov nedaleko Zlina.®” Uspofadéni piehlidky, ktera byla z de-

55) Rozhovor s Amarem Mulabegovi¢em vedla Sylva Poldkova, 1. 12. 2010.

56) Tamtéz.

57) Hucot je ob&anské sdruZzeni, které organizuje nap¥. elektronické i akustické koncerty, projekce, vystavy,
performance, streetartové projekty, véetné piehlidek a festival sou¢asné audiovizuélni kultury. Se sdru-
zenim spolupracuji predevsim Fakulta vytvarnych uméni Brno, Krajska galerie vytvarného uméni Zlin,
Dém uméni mésta Brna, Zipp — esko-némecké kulturni projekty a Mezindrodni festival sitové kultury
Multiplace. Vice o sdruZeni viz online: http://www.hucot.cz/cz/home/ (cit. 30. 11. 2010).

58) Prostor Z(i)lin(a) je prehlidka uméni ve vefejném prostoru, kterd jako triendle probéhla ve ¢étyfech roc-
nicich od roku 1991. Po desetileté prestavee byla prehlidka v zaif 2010 obnovena.

59) Nano si piezdivaji absolventi ateliéru Novd media Anny Tretter v KoSicich.

60) Akci piipravilo Hucot o.s. ve spolupréci se Spolkem pidtel hradu Lukova, za podpory Univerzity Tom4-
e Bati Zlin, Krajské galerie vytvarného uméni, Fakulty v§tvarného uméni Brno a firem Vyskafi.cz a Ki-
noservis. Své video mappingové projekce na stény a oblouky nddvoif piedvedli Vilém Novék, zlinska
skupina Moire a umélci tvofici pod pseudonymy prazsky V] W-Noise a oRxgX.

103



ILUMINACE

Sylva Poldkova: Otédzka ,,mista” v p¥ipadé videomappingu

vadesati procent tvofena riznymi formami projekce v pfirodé, kde nemuseji projektory
konkurovat jinému umélému osvétleni, znaéné sniZilo ndklady na techniku. Instalaéni
prace v terénu, jak vzpomina ¢len sdruZeni a audiovizudlni umélec Dusan Urbanec,
v8ak snadné nebyly:

Prostorové dispozice hradu se zdély optimélni. Rozli¢né tvary ruin pivodni archi-
tektury hradu a jejich p¥ihodnd vzdjemna poloha se Gplné nabizely k uspofddani
jejich svételné promény . [...] Bylo tfeba vymyslet zptsob, jak by bylo mozné
upevnit projektor na hradby a do prostoru hradu, tak aby se daly po ptfekresleni
neboli po tzv. ,,namapovani* projektované plochy odinstalovat a posléze opél na-
instalovat pfesné do stejné polohy. Ve spolupréci s nasim odbornikem na instala-
ce Petrem Vallou se ndm pak podafilo vyrobit sadu speciélnich drzakd, které byly
koncipovéany tak, aby se daly na predem uréenych mistech Setrné nainstalovat
i odinstalovat a presné nastavit do pozadované polohy. [...] Jistou danf za elektro-
romantismus byl fakt, Ze se jednalo pfevdzné o instalace a projekce instalované
v exteriérech lukovské ziiceniny, coZ vyzadovalo jednak byt pfipraven na nep¥izen

podasi, a nebo také Sasto mit aspoii zdkladni horolezecké schopnosti.®?

Tato ¢ast textu vénovana videomappingu ve vefejném prostoru byla zaméiena na popis
moZnych vztahti, které autofi a tviréi tymy navazuji s jinymi subjekty, aby mohli video-
mappingové projekty realizovat ve vefejném prostoru, kde se o podminkéach vyjednava
vZdy nanovo. Nahlédnuti do produkénich piiprav souvisi Gzce s otdzkou ,,kde je to video-
mapping“, v uvédoméni si komplexnosti prace ve vefejném prostoru, z niz prameni jin4
omezeni nez v pfipadé projekti realizovanych ve vefejném privatnim prostoru. Nabizi se
vsak taktické tskoky, jak tato omezeni obejit a subverzivné vyuZit ve svij prospéch
(v pfipadé brandingovych projektd skupiny Macula) nebo zuzZitkovat potenciél komunit-
niho setkani (napt. udélosti organizované sdruzenim Hucot) jako tvaréi laboratore. Tak-
tiku spoléhéni se na klientovu neznalost toho, co je v rdmci videomappingu mozné,
uplatnila skupina Macula pfi realizaci brandingovych kampani, ¢imz se ji podaftilo odo-
lat konkrétnim obsahovym pozadavktm. V tomto p¥ipadé se vztah videomappingové re-
alizace financované jako brandingovd akce (tedy komeréni strategie) podoba vztahu,
jenz Michel de Certeau popisuje jako vztah mezi strategiemi a taktikami. Zatimco stra-
tegie Cerpaji svou silu z jasného statutdarniho ukotveni, potencidl taktik tkvi v jejich ,,éa-
sové pithodnosti a toho, jak dokdzou vyuzit situace v uré¢itém momenté a navenek pied-
stirat jiny zdmér, neZ je jejich skute¢ny.’® Dosavadni situace, v ni%z bylo obtiZné
videomapping jednoznaéné formulovat a definovat skrze uréity typ mista a instituci,
umoznila pravé takové taktizovani. Jednotici rys a zéroven potencidl videomappingu tkvi
v téZe zdanlivé ,slabosti®, jakou se vyznaduje také film ve své rozsifené definici ¢i site
specific uméni mimo galerijni a muzejni zastieSeni. I kdyZ jsou na jednom misté po ¢ase

disciplinovédny (napi. film v kiné nebo videomapping v galerii), nebo dokonce jinde za-

61) B.Sediv4, Elektro — romantické vyzva..., s. 30.
62) Michel de Certeau, Linvention du quotidien. 1. Arts de faire. Paiiz: Editions Gallimard 1990,
s. 62-63.
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niknou, mohou byt pfemistény do jiného prostiedi, kde bude o jejich pozici, vyuziti a do-
padu znovu vyjedndvéano.

Ponauéenti z piiklada

Filmova relokace
jako dalsi koncept rozs§irfeného filmu
Predchozi stranky, které jsem vénovala jednotlivym pifkladim videomappingu v ¢eském
prostiedi, potvrzuji, Ze ptani se po ,,mistech® realizace odkryva soubor technickych, pro-
cesudlnich, estetickych 1 ideologickych vztaht s ,,domdci® praxi, do niZ jsou zaroven
vnaseny prvky zkuSenosti s pohyblivym obrazem. Francesco Casetti, ktery relokaci (ty-
kajici se médii obecné, véetné filmu) popisuje jako ,,proud, v némz média migruji do no-
vych prostfedi a do novych prostfedkd (piistroji), kde znovu-nastoluji své zdkladni
moédy zkuSenosti®,®” klade diiraz pravé na zkuSenost, kterd se vaze k dané relokované
praxi. Casetti téméF nostalgicky zaméfuje svou pozornost na filmovou zkusenost kina,
kter4 je spjata s formatem narativniho celovecerniho filmu. Rozlisuje nékolik vlastnosti,
jaké tento typ zkuSenosti vykazuje a které jsou v riiznych kombinacich simulovéany i mi-
mo kino, aby zde navodily zndmy a rozpoznatelny pocit. ,,Vlastnostmi‘ nebo spise pod-
minkami, které tento pocit vzbuzuji, jsou kinematograficky aparét, ,,mozny svét* vytvo-
feny obrazem (a zvukem) odkazujici na ,,svét redlny®, sdileni diviacké zkuSenosti
v kolektivnim sledovani a také zpoplatnéni z4Zitku.®” Proti nostalgii po filmové kino-
-zkusenosti mizeme postavit ,,vék medidlni imanence®, jak jej popisuje Malte Hagener:

film ztratil velkou &¢dst své materidlni, textudlni, ekonomické a kulturni stability
a byl nahrazen mlhavou nestabilni viudypiitomnosti. [...] kinematografie pronik-
la strukturou kaZdodenniho Zivota do té miry, Ze uZ ziejmé neni smysluplné mlu-
vit o vztahu mezi realitou a kinematografii v tradié¢nim smyslu. Nelze uz tvrdit, Ze
na jedné strané existuje realita, kterd je skute¢nd a nedotéend médii, a na druhé
strané jsou média, kterd zobrazuji nebo reprezentuji tento svét. [...] Nase zkuSe-
nost — pamét a subjektivita, vjemy a dojmy — jsou vidy medializované, takZe v jis-
tém smyslu jsme v kinematografii (kiné) i tehdy, kdyZ nejsme v kinematografii
(king&) fyzicky p¥itomni. Vstoupili jsme do éry védomi kamery (camera consci-
ousness), v némz je nase chdpdni sebe sama a svéla determinovdno z velké ¢asti
rdmei vztahujicimi se ke kinematografii a médiim. [...] audiovizudlni svét je v na-
gem Zitém svété natolik vSeprostupujici a v8udypiftomny proto, Ze mimo né&j zad-
nd pozice neexistuje, neni Zddné misto, kde by bylo mozné uniknout zprostedko-
vanym obrazlim. V dneSnim piesyceném medidlnim svété se dokonce i naSe

vnimdn{ a my$leni stalo filmovym.®

63) Francesco Casetti, Relocations. Francescocasetti. Viz online: <http://www.francescocasetti.net/en/
research.html> (cit. 15. 3. 2010). Pozn. uvddim vlastni pracovni pieklad.
64) Francesco Casetti, Filmova zkuSenost. [luminace 23, ¢. 1, s. 71.

65) M. Hagener, Kde je (dnes) film..., s. 83.

105



ILUMINACE

Sylva Poldkova: Otédzka ,,mista” v p¥ipadé videomappingu

Souhlasime-li s popisem Malte Hagenera, budeme muset pfijmout, Ze zabyvat se pouze
filmovou relokaci s vazbou ke kinu by vedlo k zplosténi predstavy o filmu. Nutnost refle-
xe jiz mnohem star§ich extenzi pohyblivého obrazu podporuji rovnéz zminéné videomap-
pingové realizace, které v klubech, galeriich, divadlech, a nebo v méstském prostredi
mély jiZ na co navazovat. Uzkost a nostalgie po zptsobu recepce filmového zazitku spja-
tého s kinem by mohla vést k znejisténi budoucnosti samotného oboru filmovych studii.
Ale rozsiteni pfedmétu zdjmu obstarala jiz koncepce takzvané nové filmové historie. Po
otazce ,,kdy je kinematografie®, kterou si zdstupci tohoto p¥istupu k déjindm filmu klad-
li a kladou, nésledovalo pfijeti védomi toho, Ze definovat jediny zadatek kinematografie,
jez vychazi z tak Siroké zdrojové zakladny napii¢ uméleckymi a védeckymi disciplina-
mi, neni mozné. Pravé na zdkladé novych historiografickych poznatkt se kinematografie
projevila jako roztristéné pole.

Era digitélnich technologif, které znovu roz&i¥ily moznosti nejen médif pracujicich s po-
hyblivim obrazem a komunikaé¢nich systém, vyvolala nova o¢ekévéni a iniciovala fadu
debat o tom, k ¢emu tento stav povede. V momenté, kdy digitalni technologie diky prin-
cipu binarniho kédu dovedou simulovat jakékoli médium, rozpousti se disciplinované
dominantni praxe do dal$ich oblasti a ztraceji své jasné vymezeni. Z podobnosti mezi si-
tuaci, jakd byla pied vice jak sto lety, a tou dnesni vyvozuje Francesco Casetti, Ze vy-
znam filmové relokace spo¢ivd nejen ve znac¢nych procesech zmény, ale také v perma-
nenci.’ Podobné shrnuje také Thomas Elsaesser myslenky Lva Manoviche a Ricka
Altmana, Ze technicky pokro¢ilé mody medidlni praxe ty piedchozi subsumuji a repre-
zentuji nikoli realitu, nybrz takovou reprezentaci reality, ktera se ustélila za diivéjsi do-
minantni technologie.®” Z vy%e jmenovanych piiklad@i videomappingu byl takovy postup
nejmarkantnéjsi u projekti Maculy, jejiz ¢len Amar Mulabegovié odhalil ambice skupi-
ny pracovat s narativni linkou a postupné skryt aparat, aby co nejméné narusoval iluzi
opravdovosti.” Podobny proces se odehrdval v pfechodu od kinematografie atrakci
k disciplinované zkugenosti kolektivniho sledovani dlouhometrdzniho narativniho filmu.*”
Koncept relokace v zohlednéni zmén, simulaci pfedchozi zkusenosti a oZiveni upozadé-
nych praxi, které byly souddsti kinematografie, zapada do dal$ich konceptd rozsifeného
pole dé&jin filmu, jako je expanded cinema nebo obecny historiograficky piistup paralel-
nich a paralaxovych déin.”” Studium filmové relokace zbavené ndnosu nostalgie, se
muze stat soucdsti ,rozsifenych® filmovych studii, které, jak navrhuje David N. Ro-
dowick, se mohou diky filmu jako kulturnimu interfejsu™ stat modelem pro ostatni vizu-
alnf a medidlni studia.™

66) F. Casetti, Relocations.

67) T. Elsaesser, Historie rané kinematografie..., s. 120-121.

68) Rozhovor s Amarem Mulabegovi¢em vedla Sylva Poldkova, 1. 12. 2010.

69) Vice o kinematografii atrakef viz Tom Gunning, Film atrakef: rany film, jeho divici a avantgarda. Ilu-
minace 13, 2001, &. 2, s. 51-57.

70) Paralelni a paralaxni déjiny zminuje Tom Gunning jako historiograficky p¥istup, ktery uplatnil i ve svém
a André Gaudreaultové pojeti kinematografie atrakci, viz Tom Gunning, Estetika GZasu: rany film
a (ne)dtvérivy divdk. In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o dé-
Jindch kinematografie a audiovizudlni kultury, Praha: Hermann & synové, s. 149-166.

71) D. N. Rodowick se odkazuje na pojeti filmu jako kulturniho interfejsu Lva Manoviche viz Lev Mano -
vich. The Language of New Media. Cambridge, MA: 2001.
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Jak relokace filmu ve formé videomappingu
ovliviiuje filmovou zkuSenost

Z hlediska konceptu rozsiteného filmu se zdd, jako by obdobi rané kinematografie bylo
v mnoha ohledech podobné rozptylenému statutu pohyblivych médii, jaky maji v éie di-
gitdlnich technologii. A¢koli Amar Mulabegovié¢, kdyZ popisuje projekci na Staromést-
sky orloj, mluvi o ,,déjové linii*, daleko vice se stfiddni obrazi a témat podoba postu-
pim vyuzivajicich efektti a afektd, jaké se uplattiovaly v kinematografii atrakei.
Videomapping tak mtizeme vnimat jako jedno z moznych pietrvani estetiky atrakce v ne-
narativnim spektdaklu.™ V ¢em se tedy obé situace ligi? Odpovéd hledejme v porovnani
kino-recepce publika raného filmu a publika dnesniho, které se rovnéz poprvé setkava
se zdanlivé novou formou pohyblivého obrazu, tedy s videomappingem, na niz bylo po-
stupné pfipraveno paralelnimi praxemi zabyvajicimi se implementovdnim trojrozmérné
iluze.

Zatimco reakce publika na rany film byla pied novou filmovou historii popisovéna ,,iza-
sem na pokraji zdéseni®, coz uvedl na pravou miru Tom Gunning, kdyz ,,zdéSeni nahra-
dil ,,rozhoféenim“,™ domnivam se, %e v piipad& videomappingu plati pouze tzas. Tom
Gunning pracoval se dvéma koncepty, které prispély k pochopeni reakci prvniho filmo-
vého publika. Jsou to ,,podivné ambivalentni G¢inky* (anglicky uncanny, némecky Un-
heimlich) realisticky vyhliZejici podivané a Zanr estetické iluze trompe [’oeil, kam patii
nejriznéjsi optické klamy zplsobujici optickou iluzi prostorovosti.”™ Z estetického hle-
diska videomapping sdili charakteristiku trompe l’oeil a vyvolava ambivalentni odezvu
v lidském vniméni. Mluvime tu o produkcich pohyblivého obrazu pracujicich zpasobem
predvadéni atrakce a Soku. V raném filmu sem patfily nehody vlakd, srdazky vozidel
a dalsi traumatickd témata inspirovana méstskou zkusenosti publika. V piipadé video-
mappingu, jehoZ tématem je z velké ¢asti deformace prostoru a tvart, mluvime dilem
rovnéz o vyrovnavani se s hrozbou spojenou s méstskym Zivotem, kterou zvlasté po jede-
nactém zaii predstavuji teroristické ttoky, a obecnéji o globédlnim trendu fragmentariza-
ce a virtualizace prostoru, ale také o celkové zméné viry v moZnosti naseho vidéni. V do-
bé rané kinematografie, jak poukazuje Tom Gunning, kdy uréitd ¢dst kinematografie
navazovala na uméni jevistnich kouzel z konce devatendctého stoleti, zapadal film do
praxe ovladnuti iluzionistické hry s béznymi o¢ekavanimi danymi logikou a zkusenos-
1.7 Stejné jako bylo publikum rané kinematografie pfipraveno na film skrze paralelni
praxe zdbavnich park a iluzionistickych predstaveni, ani pro souc¢asné publikum ne-

72) ,,Fotografie a film jako kulturn{ interfejsy nim pomohou pochopit, co je nového na novych médiich. Kdyz
se novd média vynoiuji, vzdy nejprve nastane prechodna faze, kdy hledaji svou identitu ve starych médi-
ich. Digitdlni média se obraceji k filmu jako ke svému modelu... Dominantnim kulturnim interfejsem
20. stoleti jsou kinematografické artefakty, které uvadéji prostor do pohybu a transformujf jej temporal-
né.“ Petr Szczepanik aJakub Kuéera, Rozhovor s D. N. Rodowickem. Virtudln{ Zivot filmu, llumi-
nace 15,2003, ¢. 2, s. 97 a 99.

73) T. Gunning, Estetika GZasu: rany..., s. 158.

74) Tamtéz, s. 151.

75) Vice o efektu tromp loeil viz Martin Battersby, Trompe [’Oeil: The Eye Deceived. London: Academy
Editions 1974.

76) T. Gunning, Estetika GZasu: rany..., s. 152.

107



ILUMINACE

Sylva Poldkova: Otédzka ,,mista” v p¥ipadé videomappingu

plati, Ze by mohlo byt zcela Sokovano néjakou novou formou pohyblivého obrazu. Poéi-
tacové hry, internet a simulace reality se staly sou¢asti naseho kazdodenniho Zivota. Ob-
raz, ktery byl po dlouhou dobu odsouvéan do roviny ,,pouhé* reprezentace, se dnes stava,
jak ¥ka Malte Hagener, sebou samym.” Ani dnes nesili ,,vira v zdzraky®, zato narfista
obecné védomi, Ze to, co jsme schopni vnimat jen na zdkladé nasich smysli, je zna¢né
omezené. Zaroven jsme si jiz zvykli akceptovat obrazy nikoli jako reprezentace, ale jako
integralni soucdast reality (napt. Street View, Google Earth), béZna je pro nés i pfitomnost
technickych vylepsSeni, kterd ndm mohou propiijéit specidlni schopnosti (nap¥. navigace
GPS, bryle ke sledovani 3D filmt). Védomi divdka pfi iluzionistickém piedstaveni nebo
raném filmovém predstaveni, které Gunning popisuje jako ,,vim, ale pfesto vidim®,
se od dnesniho ,,vim, co sdm nevidim* zna¢né lisi. Posedlost realismem na pielomu
19. a 20. stoleti se obratila v nedtvéru v lidské poznéani a vnimani svéta jen na zakladé
vlastnich nedostateénych schopnosti.

[luze byti ,,uvniti® jako soudobéd strategie
pohyblivych obrazu
Strategie soucasnych praxi pohyblivého obrazu, ktery byl vidy schopen nabidnout doko-
nalejsi iluzi skuteéného svéta a piispét k piekondvani ,,traumat® ve védomi spolecnosti,
spoC¢iva v navozeni pocitu byti ,,uvnit. Jsme do zna¢né miry zcela zavisli na p¥istupu
k technologiim, které nam zprostiedkovavaji pozndni o svété a komunikaci s nim. Jiz
delsi dobu se praxe pohyblivého obrazu snaZi vytvofit prostredi, ve kterém se budeme ci-
tit jakoby ,,uvniti* reprezentované zkusenosti, coz nds vzhledem k proménénému statu-
tu obrazu muze dostate¢né napltiovat. O efekt surround v kontextu pohyblivého obrazu
se snaZili rliznf viziond¥i (napf. manZelé Charles a Ray Eamesovi)™, ptibliZila se mu
kina se zvukovym surroundem a pomoci vyvoléni iluze prostorovosti v duchu trompe [’o-
etl o néj usiluji 3D filmy a 3D kina. Videomapping je pfitom o krok déle nez 3D kina,
protoZe nabizi zazitek prostorové iluze vné specidlné upraveného prostiedi a bez ptida-
né pomficky umoziujici iluzi a navic s dojmem &asové a prostorové jedinednosti. Zadné
bryle, zddna sedadla. Pohybujici se divdk hledi na videomappingovou projekci svyma
o¢ima ve skute¢ném Zitém prostoru, ktery tu je nezavisle na vizualni produkei. Zda je vi-
deomapping jen jednou z prechodnych fazi k virtudlni realité v holografickych simula-
cich, jak je zndme ze seridlu StArR TREK, nebo jestli se mu mize podafit ohrozit budouc-
nost 3D filma a 3D kin, nelze s jistotou piedpovédét. Jisté ale je, Ze videomappingovi
tvlirci, jejichz statut osciluje na pomezi umélce, producenta a vyvojére, ve svych planech
pocitaji s moznosti interaktivniho videomappingu a inspiruji se piitom v oblasti poéita-
¢ovych her a novych médii rozsitujicich pole pohyblivého obrazu i moZnosti lidského té-
la.™ V souvislosti s problematikou videomappingu tak reloka&ni otdzka za¢inajici kde

77) M. Hagener, Kde je (dnes) film..., s. 83.

78) O préci manzeld Eamesovych pojedndvd napt. Beatriz Colomina, Posedlost informacemi. In: Jana
Tic h & (ed.), Architektura v informacénim véku. Praha: Zlaty Yez 2006, s. 39-53.

79) Amar Mulabegovié prozrazuje, ze spoleéné s Maculou pracuji na ,,uréitém profilu®, do né&jz by mohli za-
pojit divdky (Rozhovor s Amarem Mulabegovi¢em vedla Sylva Poldkov4, 1. 12. 2010). A rovnéz Dusan
Urbanec upozoriiuje na potencidl video mappingu v oblasti interakce: ,,Jako nepfili probddané oblasti
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upozornuje na paradoxni zvySeni zdjmu o misto, zatimco je jeho statut rozptylovéan a zne-
jistén fragmentarizaci a virtualizaci podobné jako film samotny.

Mgr. Sylva Polakova (1981)

Jako doktorandka Katedry filmovych studii FF UK se zabyva konvergencemi pohyblivého obrazu a archi-
tektury ve vefejném prostoru. Od roku 2010 je ¢lenkou FeSitelského tymu mediabaze.cz, ktery se zaméiuje
na vyzkum, propagaci a distribuci ¢eského audiovizudlniho uméni.

(Adresa: sylvapol@gmail.com)
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s. 31.
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SUMMARY

EXAMINING THE PLACE OF VIDEO MAPPING

Sylva Poldkova

This paper is a contribution to the theme of the relocation of cinema and focuses on a form of moving pictures
currently emerging outside movie theaters, on so-called video mapping. Video mapping stems from several
sources of audiovisual culture and takes root in various environments. It enters diverse relations within the
practices of architecture, advertising, graphic design, computer games, scenography, V]ing and site-specific
art. It becomes their component or fundamental part, their development and extension, yet it may also be-
come a parasite upon them. As video mapping is not yet grounded (both as a practice and as a concept), the
first part of the text focuses on the description of terminology, technology and processes involved. The key
questions included in the presented analysis and delineation of the diverse variants of video mapping are fur-
ther based upon topographic and social contexts, which are explored in a sample of specific instances in the
Czech Republic. Understanding video mapping as an instance of film relocation leads to an analysis of the
relations that the “moving image” or “expanded cinema” enters with other practices. However, such under-
standing also stresses the question of how such an extension retroactively influences filmic experience. Based
on the primary sources, on the relevant context of fine arts, the theory of film relocation and also the history
of film exhibition, the study maps out variants of the new practice, which is also crucial in case of their pos-
sible marginalization or dispersion in the future.

Translated by Jan Hanzlik
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