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Ako kazdy rok, aj prvé septembrové dni tohto roka boli v rakiiskom Linzi veno-
vané digitalnej kulture. Tato udalost kazdoro¢ne udava azimut v oblasti digitalnej
tvorby. Ak by clovek prestudoval cely mediélny archiv jednotlivych roc¢nikov fes-
tivalu, dokazal by si poskladat prehladnu obrazkovu encyklopédiu, ale i kvalitnu
teoreticku zdkladnu digitdlneho umenia.

Ars Electronica je etablovana platforma, ktord garantuje vyvoj a formovanie
umenia spojeného s pokrocilymi informacnymi a komunika¢nymi technolégiami
(ICT). Prave preto ma narok na to, aby sa pokusila o nacrtnutie Velkého obrazu
o buducnosti. The Big Picture je o skladani monumentalneho puzzle ,trvalo udr-
zatelnej” buducnosti, zlozeného z drobnych casti, otvorenych novym konfigu-
racidam. Medzi riadkami podujatia sa stale markantnejsie vyskytuje pojem kriza:
politicka, ekonomicka, ekologicka. Ars Electronica sa snazi atakovat nase pretr-
vavajuce vahania, zalarmovat aktivistov k iniciative voci perzistentnej jalovosti
a pasivite. Tohtorocny festival digitalneho umenia Ars Electronica bol podnetny
svojou koncepciou, programom bilancovania doterajsieho vyvoja umenia, spo-
loc¢nosti a jej environmentu, ale zéroven ukazal, kolko otaznikov i neskryvanych
obav visi nad buduicim vyvojom.

Klucové slova: digitalne umenie — umenie — veda a technoldgie (sci-art) — alter-
nativna energia - digitalna biolégia
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Podujatie s ndzvom Velky Obraz. Nové koncepty pre novy Svet (The Big Picture: New
Concepts for a New World) prirodzene nadvazuje na predchadzajtce tri ro¢niky.
V roku 2009 bola pozornost venovana znovuobjavovaniu prirody a hladaniu mies-
ta ¢loveka v nej (Human Nature), rok 2010 sa niesol v znameni zachranného lana
pre nasu planétu, ale i nasu existenciu na nej (Repair — Ready to Pull the Lifeline),
a medzi¢ldnkom bola minuloro¢na téma Pociatok: Skimanie Velkého tresku
(Origin: Investigating the Big Bang). Téato vystava bola inSpirovana vyskumom
vo $vajciarskom CERNe a klddla si ve¢né otazky celého fudstva: Odkial pochadza-
me, aky je vyznam nasej existencie na Zemi a ¢o vlastne znamena byt ¢lovekom?
Vzhladom na rigidne vedecky charakter celej vystavy a jej nezrozumitelnost, kto-
ra zneistila laického divaka, mozno skonstatovat, Ze na polozené otazky si musel
odpovedat kazdy sam za seba.

Vizia velkého obrazu buducnosti znie na prvy pohlad trochu nostalgicky,
akoby kurétori podlahli hromadnému prehodnocovaniu doterajsieho ,stavu sve-
ta”", ktoré suvisi aj so vstupom do novej fazy, ktord Dmitry Bulatov oznacil za
Jpost-biological age”? Post-biologicka éra suvisi s otdzkami vztahu umenia a zi-
vota v novych kontextoch definovanych biologickymi a nebiologickymi dielami,
respektive entitami ¢i artefaktmi, ktoré zacali vo vacsej miere vznikat a objavovat
sa na zaciatku 21. storocia prelinanim technologického a biologického umenia.
Tento trend je citelny aj pri sledovani umeleckych projektov v ramci kategérie
Hybrid Art na sutazi Prix Ars Electronica.

Spojenie umenia a vedy, ktoré uz dlhé roky festival iniciuje a podporuje, je

vsak treba uchopit pomocou alternativnych systémov poznatkov, pretoze z hla-
diska vytvérania novych perspektiv uz nie je mozné pokracovat v chdpani umenia
a vedy v obvyklom klisé.
Idea progresu, akd tu vladla uz od cias priemyselnej revolucie a vladla az doteraz,
sa vstupom do 21. storo¢ia meni na projekt preZitia. Ars Electronica vytvara akysi
projekt vo forme obrazu o buducnosti, ktory sa sklada z jednotlivych skladaciek
puzzle. Tato myslienka je istou metaforou kybernetického systému, ktory je ako
celok vzdy nie¢im viac, nez len oby¢ajnym suhrnom casti, ktoré ho tvoria. Taky-
to princip mézeme ndjst na vietkych urovniach existencie, od bunkovej urovne
(mikrouroven®) az po totalnu makrouroven, akou je Zem, ktord funguje ako samo-
-regula¢ny systém.®

Program tohtoro¢nych konferencii, i¢ast pozvanych umelcov, vedcoy, filozo-
fov a ostatnych zucastnenych spikrov naznacil hladanie novych otvorenych per-
spektiv smerujucich k vyvoju Zivotaschopnej vizie budicnosti. Sympézium The
Big Picture — Science & Art — Hybrid Art prinieslo ndhlady na nové druhy umenia
v 21. storoci. Prispevok od amerického genetika Georga Churcha naznacil uzku
spolupracu umenia a genetiky a vyvoj smerom k nanorobotom, nanoskulpturam,
digitdlnym DNA dokumentom a bio-bezpecnosti.

Medzi pozvanymi spikrami bol aj americky umelec a vyskumnik v oblasti biolé-
gie a bioinformatiky Joe Davis,® ktory prehlasil, Ze ,umeleckd prax moéze byt tak
isto precizna a rigorézna ako kazda ind veda“’ ¢im v podstate Uplne odstranil

Apertus Community (Oscar Spierenburg et al): Apertus Open Source Cinema, 2006 - 2011,
modulérny fotoaparat (Elphel 353 fotoaparat, open source software a hardware)
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tenku hranicu (ktora bola kedysi obrovskou priepastou) medzi umenim a vedou.
(Rozhovor s Joe Davisom pozri na s. 42 aktualneho ¢isla ¢asopisu.)

Davis tento rok ziskal ocenenie Zlata Niké v oblasti Hybrid Art za dielo Bakte-
ridIne rddio (Bacterial Radio), ktoré odkazuje k idedlom osvietenstva, a sucasne
k alternativnym sp6sobom Sirenia vedomosti. Davis vytvoril rézne druhy elek-
trickych signdlov pomocou baktérii. Obvody su vytvorené z baktérii klonovanych
s roznymi génmi z morskej Spongie (Tethya aurantia). Svojim charakterom Davi-
sovo radio predstavuje ,environmentalne ¢istu” alternativu Sirenia informacii.

Pod hlavi¢kou Pixelspaces (Pixelspaces 2012 - Studiolab Public Forum: Hacks, Mu-
tants, Synthesis, Uncertainty, Water and Networks) sa uskutocnila verejna diskusia,
ktora bola sucastou 3-ro¢nej celoeurdpskej iniciativy Studiolab.? Ars Electronica
ako obrovsky kontaktny bod v sieti umelcov, vedcov, kuratorov a aktivistov ma
potencial iniciovat ,nové uvazovanie” alebo ,eko-geograficky pristup” k vytvara-
niu inovativneho eduka¢ného systému. V tomto zmysle litovska iniciativa RIXC,
ktora uskutocnila workshop Renewable lab, na zéklade hladania perspektivnych
vztahov biologickych a technologickych kontextov nachadza nové druhy vyuzi-
vania alternativnych zdrojov energie.’

Sympdzium velky obraz (The Big Picture Symposium) v Brucknerhause, orga-
nizované newyorskym vedecko-popularizacnym casopisom SEED,'® malo zase
preskiimat nastroje vizualizacie vedeckych objavov a tlohu bohato ilustrovanych
publikacii a periodik ako vplyvny faktor pri formovani a Sireni nasho vlastného
obrazu o svete.

Velky obraz

Aky obraz buducnosti ndm naznacuje mozaika vystavenych diel? Klucova vy-
stava The Big Picture poskytla mnozstvo alternativ a konceptualnych pristupov,
ako o svete uvazovat nanovo (re-thinking). Autori boli ovplyvneni napriklad pri-
rodnymi katastrofami alebo nestastim vo Fukusime. Projekt ,micro sievert” je on-
line vizualizéciou réznych stupriov radioaktivneho zamorenia v regiéne Kanté na
japonskom ostrove Honsu.
Co v skuto¢nosti vieme o nasej Zemi a o nas samotnych? Tsu-na-ga-ri, pojem,
ktory v japoncine znamena vztahy, sa snazi pomocou Specifického rozhrania na
tieto otazky odpovedat. Tsu-na-ga-ri je ndzov projektu iniciovaného japonskym
muzeom vedy a inovacie (Miraikan National Museum of Emerging Science and
Innovation), ktory sa snazi novym sposobom uchopit komplexné vztahy nas ako
obyvatelov planéty s tymto obrovskym ekosystémom. V priestore Deep Space
v Ars Electronica Center bola umiestnend instaldcia, ktorej Ustrednym objektom
bol Geo-Cosmos, obrovsky glébus z organickych LED panelov. Interaktivne tabule
Geo-Scope umoznovali na tomto obrovskom glébuse zobrazit rézne druhy ve-
deckych geografickych dat zozbieranych z vyskumnych institatov a divaci mali
moznost pomocou rozhrania The Geo-Pallet Web prisposobit mapu sveta,na mie-
ru” vzhladom na ich aktudlny zaujem. Tymto spésobom sa zobrazili r6zne infor-
macie o aktivite nasej planéty, napriklad teplotnych zmenach, sopecnej ¢innosti
alebo poveternostnych podmienkach.
Vznik tohto nového nastroja na zaklade nového spdsobu ziskavania informacii bol

Joe Davis: Bacterial Radio, 2011, telekomunikacny objekt (elektrické obvody, baktéria Tethya aurantia, petriho misky,
telefénne slichadlo, anténa)

podmieneny zemetrasenim v Japonsku v marci 2011, ktoré podnietilo obyvatelov
k dopytu po podrobnejsich, a najma neskreslenych informaciach. Tsu-na-ga-ri ma
preto potencial stat sa novou edukacnou platformou ocistenou od skreslenych
medialnych vyhlaseni a hoaxov.

Nielen ekologické, ale aj socidlne aspekty sa objavili medzi vystavenymi praca-
mi. Syrcania poznaju svoju cestu (Syrian people know their way) je skupina syrskych
umelcov, ktori sa aktivne podielaju na kultirnom Zivote tejto krajiny s cielom
najma priniest do krajiny demokraciu. Tato skupina bola ocenena Zlatou Niké
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Miraikan (National Museum of Emerging Science and Innovation): Tsu-na-ga-ri, 2012, multimedialna instalacia
(Geo-Cosmos monumentalny glébus Geo-Scope interaktivne tabule, Geo-Palette —online aplikacia)

(Golden Nica) v kategérii Digital Communities. Cestné uznanie (Award of Dis-
tinction) bolo v tejto kategorii udelené participativnemu projektu, politicky mo-
tivovanej celosvetovej online kampani Portrét s tmavymi okuliarmi (Dark Glasses
Portrait) za oslobodenie slepého ¢inskeho aktivistu Chena Guangchenga,'' kto-
ry bol zatknuty za svoj otvoreny protest proti nasilnej politike ,one child policy”
v Cine. Neskor bol viadou prepusteny, ale nasledovali dalsie obstrukcie voci nemu
a jeho rodine. Ludia, odfotografovani s tmavymi okuliarmi, participuju a posielaju
fotografie aj napriek tomu, Ze tdto kamparn je stale monitorovana ¢inskou vldadou
a mozaikovy portrét zmnozstva fotografii sa stal symbolickym transparentom pre
viacerych aktivistov.

Oproti tomuto angazovanému projektu sa participativne dielo s nazvom John-
ny Cash Project od Ameri¢anov Aarona Koblina a Chrisa Milka javi ako bezutcelné
a zastarané. Tento kolaborativny projekt vyuziva principy interaktivneho diela,
ktoré boli inovativne pred dvadsiatimi rokmi, v ¢ase Prvej svetovej kolaborativnej
vety (The World’s First Collaborative Sentence, 1994) od Douglasa Daviesa.

Cestné uznanie (Award of Distinction) v kategérii Digital Communities ziskal
projekt Apertus Open Source Cinema, ktory predstavuje novu generdciu digital-
nych filmovych kamier. Tato skladacka funguje na volne dostupnom software
a hardware, je modularna, ¢ize, podobne ako princip open source softwarov, aj
toto zariadenie je mozné dopihat o dalsie volne pristupné funkcie.

Predstava Zeme ako vesmirnej lode pochadza z pera Buckminstera Fullera,
ktory svojim terminom ,spaceship Earth” upozornuje na nasu zodpovednost za
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Hexie Farm: Dark Glasses Project, 2012, participativny online projekt
(blog na platforme worldpress), detail diela vid'strana 4

nasu planétu. V 60. rokoch Fuller navrhol mapu sveta bez hranic ako logisticku
hru s ndzvom World Game, ktorou sa inspirovali autori hry Laboratérium hry na
svet (Buckminster Fuller’s World Game Lab). Tato hra predstavuje akysi manual pre
optimalny chod planéty, kde sa vizualizuju toky energie, penazi, potravy, migra-
cia obyvatelstva. Hra demonstruje experimenty s nezdvislostou systému na pri-
rodnych zdrojoch, raste populdcie, znecisteni, ekonomickom raste alebo upadku
a technologickom vyvoji, pricom tieto pohyby riadia samotni ndvstevnici. Je teda
na nich, aky obraz o nasej Zemi vytvoria.

Créme de la créme: vystava CyberArts

Ako uz bolo uvedené, cenu v kategérii Hybrid Art udelili Joeovi Davisovi za
jeho Bakteridlne radio. V kategdrii Interactive Art bol oceneny mlady esténsky
programator Timo Toots za instaldciu Memopol-2. Autor tohto monumentalneho
zariadenia, pripominajiceho prvé salové pocitace z 50. rokov, akoby sa in3piroval
ceskymi filmarmi 70. rokov, ked' vzniklo viacero sci-fi filmov s podobnymi mud-
rymi pristrojmi. Po vlozeni identifika¢nej karty zacne zariadenie pracovat: velky
displej zobrazi,,oblubenost” participanta na zdklade poctu vyhladanych vyrazov
jeho mena vo vyhladavaci Google, zobrazi vietky licencie, dosiahnuté skoly,
predmety, z ktorych maturoval, priemerny plat na zdklade preverenia bankového
uctu, medzitym zobrazi ¢islo telefénu, ¢islo poistenia, ndzvy predpisanych liekov,
prekonané choroby, typ auta, ktoré je na uzivatela registrované, zobrazi vietky
spolocnosti, v ktorych pracoval, vratane priemernych platov, aj tie, v ktorych
je konatelom, zobrazi fotky vietkych priatelov na socidlnej sieti. Takto si Timo
predstavuje obraz buducnosti, ked bude spolo¢nost transformovana pod natla-
kom dohladu a kontroly, ved aj ndzov Memopol v cyrilike odkazuje k zndmemu
orwellovskému konceptu z roku 1984. Divak odchéddza v neistom znepokojeni
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a Uvahe nad podobnostou slov Memopol a Interpol. Avsak ten, kto si je vedomy, ze
s kazdym pouzitim platobnej karty, uvedenim svojich osobnych tdajov nechava
za sebou digitalne stopy a straca posledné kusky svojho sukromia, vie, Ze orwe-
lovské praktiky z roku 1984 tu uz davno existuju, ale verejnost ich bud dobrovol-
ne prehliada alebo o nich voébec netusi.

Prijemnou zmenou bolo Zlatou Niké ocenené 20-minutové video v kategdrii
pocitacovych animacii s nazvom Slucka okno do dvora (Rear Window Loop) Jeffa
Desoma (LU). Ide o origindlne vyuzitie programov After Effects a Photoshopu na
spracovanie filmu Okno do dvora (1953) od Alfreda Hitchcocka, ktoré ako pano-
ramaticky pohlad do dvora detailne zachytava z pohladu voyera kazdodenné ¢in-
nosti susedov v dome presne podla scenara pévodného filmu.

Provokacne najma voci svetovym vyrobcom hraciek vystupuje projekt Univer-

zdlna konstrukénd sada (The Free Universal Construction Kit) od Ameri¢anov Gola-
na Levina a Shawna Simsa, ktora naznacuje buddci vyvoj herného priemyslu. Ide
o univerzalne skladacky oblibené u deti a dostupné ako 3D modely na internete,
ktoré si mozete stiahnut a vytlacit na 3D tlaciarni, ku ktorym je tiez dostupny uni-
verzalny skrutkovac a autori nezabudli na upozornenie: ,Choking hazard’, teda
riziko prehltnutia malych casti pri detoch do 3 rokov.
Tato konstrukcéna sada, ktord je kompatibilnd s roznymi znackami oblubenych
skladaciek, ziskala vyznamenanie v kategérii hybridného umenia a naznacuje vy-
voj produkcie smerom k va¢3ej moduldrnosti a kompatibilite, aka uz nastala v 90.
rokov v softwarovej oblasti.

Projekt amerického umelca Erica Paulosa reaguje na aktudlnu otazku vlastnic-
tva energie alebo jej skladovania. Ru¢ne vyrobené ,low tech” objekty s ndzvom
Parazity energie (Energy Parasites) umoziuju uzivatelovi odobrat si trochu energie
pre vlastnu potrebu na réznych verejnych priestranstvach. Eric Paulos dostal za
tento aktivisticky projekt vyznamenanie v kategérii interaktivne umenie.

Otazky vyuzivania energie v buducnosti su stale palcivejsie a reflektuje ich
aj projekt Priesvitnd siet (Un Reseau Translucide) od Austral¢anky Prue Lang, ktory
pomocou ludskej aktivity vyvija nové obnovitelné zdroje energie. Langova, ako
dlhoro¢na vyskumnicka tane¢no-medialnych performance, vytvorila choreogra-
fiu pre tanec¢né predstavenie, ktoré samo produkuje energiu, CiZe sa stava ener-
geticky nezavislym.

Velky potencidl v stavebnictve alebo dizajne by mohol mat Soldrny Sintrovac
(Solar Sinter Project) od nemeckého autora Markusa Kaysera, ktory kombinuje pri-
rodnu energiu s materidlom a dovtipnym spésobom pomocou soldrnej energie
z piesku vytvdra sklenené objekty. Tento projekt ziskal ¢estné uznanie v sekcii
interaktivneho umenia spolu s instalaciou Je tu dZungla (It’s a jungle in here) od
Isobel Knowles, Van Sowerwine a Matthewa Gingolda (AU). Ide o interaktivnu
psychologicku hru, v ktorej na véas v dopravnom prostriedku niekto zautodi. Hra
je urcend pre dvoch participantov, ktorych tvare su nasnimané a vlozené do si-
mulovaného prostredia vlaku, pricom jeden ucastnik v hre vystupuje ako agresor
a druhy ako obet. Po vyvrcholeni agresivneho ataku sa postavy menia na zvierata,
symbolizujuce ikonografiu nasich obdv, agresor sa meni na zlostného medveda
a obet sa v obrane meni na korytnacku. Tato zdanlivo zabavna hra skiima zneuzi-

Timo Toots: Memopol-2, 2011, sélova instalacia

vanie sily a napadanie slabsich jedincov, atakuje témy dysfunkcnej komunikacie
a neviditelnych bariér, ktoré riadia socialny zivot.

Alchymiou zavanajuce dielo Velké dielo milovnika Zeleza (The Great Work of the
Metal Lover) od amerického autora Adama Browna pouziva moderné mikrobio-
logické procedury, ktoré novym spésobom premienaju prvky. Pomocou baktérie
odolnej voci zelezu sa v bioreaktore s umelou atmosférou vytvaraju mikrociastoc-
ky zlata. Davny sen mnohych alchymistov sa spInil vdaka mikroorganizmom.

Problematika sucasnej mediciny, suvisiaca s transplantaciami organov, ked'sa
[udské telo obrazne vnima ako stroj a my ako konstruktéri mame moc menit jeho
poskodené alebo opotrebované casti, je myslienkou projektu Telo je velké miesto (
The Body is a Big Place).Vysledkom rozsiahleho projektu a vyskumu na poli umenia
a vedy bola instalacia s 5-kanalovou videoprojekciou, zvukovym experimentom
od Gail Priest a medicinskym zariadenim na prietok tekutiny v srdci. Performancia
s prasacimi srdcami odkazuje na transplantacie orgdnov a mizivo tenkd hranicu
medzi zivotom a smrtou pocas tychto zakrokov, ked' je organ, v tomto pripade




Jeff Desom: Rear Window Loop, 2010, vizudlna instalacia (20-minutové video na projekénej
ploche 10 x 2 metre pre 3 projektory), celok a detail obrazu




Prue Lang: Un Reseau Translucide, 2008 — 2011, tane¢né multimediélne performancie

Markus Kayser: Solar Sinter Project, 2011, zariadenie na ¢erpanie solarnej energie a 3D tla¢
Isobel Knowles, Van Sowerwine a Matthew Gingold: It's a Jungle in Here, 2011, interaktivne herné prostredie

Adam Brown: The Great Work of the Metal Lover
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Eric Paulos: Energy Parasites, 2011, ru¢ne vyrobené low-tech zariadenia na odoberanie energie, detail

srdce, vynaty z tela a za podpory Specidlnych pristrojov s udrziavané jeho funk-
cie. Re-enactment tohto procesu sa odohraval aj pocas performancii, ked boli za
pomoci tohto podporného pristroja udrziavané ,pri Zivote” dve prasacie srdcia.
Austrélska dvojica Peta Clancy a Helen Pynor si za toto bioartové dielo odniesli
vyznamenanie v kategdrii hybridné umenie (Honorary Mention Hybrid art).

Hudba

Zlatu Niké (Golden Nica) v kateg6rii Digital Musics & Sound Art si odniesla
Angli¢anka Jo Thomasova za Crystal Sounds of a Synchrotron. Tato 38-minutova
kakofonicka sekvencia je bohatym Sirokospektralnym zvykovym environmento-
m,” ktory ako vibrujuci komplex artificialnych zvukov, vygenerovanych z elek-
tromagnetickych a mechanickych rozhrani, pulzuje priestorom.

Naturélnejsie zvuky sa niesli v priestore v rdmci podujatia Deep Space Live,
kde prebehla video performancia Vocal IV islandskej umelkyne Ruri, ktord pat-
ri medzi prvych skandinavskych umelcov-performerov ovplyvnenych Fluxusom
a konceptualizmom. Ruri sa na Ars Electronica prezentovala aj minuly rok, ked'
v OK Centre nechala rozozvucat mohutné zvuky islandskych vodopadov. Tato
instaldcia, Archiv— Ohrozené vody (Archive - Endangered Waters), je zbierkou vysu-
vatelnych multimedidlnych ,Sanénov*, ktoré po vysunuti spustia ohromny hluc-
ny autenticky audiozdznam jednotlivych islandskych vodopadov, ktoré Ruri sama
nahravala.

V radmci Univerzitnej vystavy (Campus Exhibition) sa predstavili Studentské pra-
ce odboru Sound Studies™ z Univerzity umeniv Berline. Vystava sa niesla v duchu
senzitivnejSieho vnimania celého spektra zvukov a hlukov produkovanych mo-

Eric Paulos: Energy Parasites, 2011, ru¢ne vyrobené low-tech zariadenia na odoberanie energie, celkovy pohlad

dernou kulturou. A to nielen prostrednictvom miniatdrnych prenosnych audioza-
riadeni v nasich vreckach, ktoré nas skor odcudzuju a vy¢lenuju z vnimania nasho
okolia.’ Téma Domovy (Habitats ) sustredila posluchacovu pozornost na rézne
nové situacie a experimentalne priestory pre vnimanie zvuku. V tomto zmysle sa
navstevnik zrazu ocitol v malej miestnosti uréenej pre recepciu vyhradne jedné-
ho ¢loveka s ndzvom Dychajtica izba (Breathing room) od Elen Fliigge. Navstevnik
ostaval mimo ruchu ostatnych instaldcii, usadil sa do pohodIného kresla a v po-
koji sa sustredil na dychanie, ktoré vychadzalo z reproduktorov umiestnenych za
jeho hlavou. Jednoducha myslienka, ktora vsak dokaze divaka vymanit z mnoz-
stva Skripajucich a hrmotnych instaldcii. Zvlastnu vizualnu estetiku vyZzaruje dielo
Klangbild Digi.flat 90-12 od berlinskej umeleckej skupiny Korinsky. Ide o nastennu
instalaciu z niekolkych kanceldrskych skenerov bez vrchného krytu. Skenovacie
trubice sa rytmicky nepravidelne premiestriuju zo strany na stranu so svojim ty-
pickym skenovacim zvukom a celd instalacia pripomina kinetickd lampu.

Hudba znela celym Linzom aj v ramci pompéznej udalosti voestalpine Klan-
gwolke, ked' sa mrak hudby vznasal nad mestom aj vdaka roznym efektom a par-
ticipativnym performanciam ludskych a robotickych protagonistov. Na vecernom
Dunaji sa konalo teatralne predstavenie pIné vizualnych efektov a tento pritazlivy
spektakl pritiahol masy divakov. V 6smich epizdédach toto predstavenie pripomi-
nalo histériu prepojenosti a zosietovania sveta od Cias vynélezu elektriny, telegra-
fu, telefénu, pohyblivého obrazu, televizie, internetu ako vyznamnych medzni-
kov v [udskej komunikécii a vzajomnej prepojenosti. Tento koncept nadvazuje na
princip noosféry, ktori Gene Youngblood opisal ako ,organizujicu inteligenciu
planéty v mysliach jej obyvatelov, ktora je distribuovana po celej planéte ako
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Peta Clancy a Helen Pynor: The Body is a Big Place, 2011, novomedidlna instalacia a bioart performancia (videoinstalacia Jo Thomas: Crystal Sounds of a Synchrotron, 2011, projekt sonifikacie procesov
s 5-kanalovou videoprojekciou, zariadenie na prietok krvi, zvukova vrstva od Gail Priest) fyzikalneho laboratéria, 38-minttovy zvukovy zaznam

Korinsky (Abel Korinsky, Carlo Korinsky, Max Korinsky): Klangbild Digi.flat 90-12, 2012,
voestalpine Klangwolke, néstenna instalacia (30 kancelarskych skenerov)
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Lenka Klime3ova, Maja Stefan¢ikova: Error Stage v 5 vrstvéach, 2011, videoinstalécia. Foto: N. Bednérikova

intermedidlna siet, ktord sa stava novou technolégiou a ktord moze byt jednym
z najsilnejsich nastrojov v ludskej historii”. 16

V Linzi sa kazdy mohol stat sucastou tohto mraku v prepojenej sieti zvukov
a prispiet svojim vlastnym fragmentom, ¢&i uz vo forme farebnych svietiacich pis-
men v podobe transparentu, alebo zvukovym zdznamom mesta. V ramci voestal-
pine SoundWalk navstevnici mohli nahravat bezné zvuky mesta a potom nimi
participovat na spolo¢nom ,zvukovom mraku”. Avsak nadbytoc¢né prepojenia,
prehnane spontanny networking nemusi za kazdych okolnosti vytvarat zmyslu-
pIné konstelacie. Takymto masovym spésobom vlastne vznikol len hlukovo zne-
Cisteny kudol zvukov a ruchov, ktory charakterizuje dnesny pozitivisticky pristup
k celosvetovej prepojenosti.”

Kuchyna réznych rozhrani

Inspirujuc sa réznymi novymi kombinaciami chuti vo vareni, uviedla Akadémia
umeni v Linzi'® vystavu s nazvom Interface Cuisine. Vybrané diela od kurétorov,
a zaroven pedagoégov magisterského programu Interface Culture Christy Som-
merer a Laurenta Mignonneau, tvorili vyber najzaujimavejsich ingrediencii spoje-
nych do nezvycajnych novych kompozicii. Vystavené prace boli dielami studentov
prichadzajucich z rozdielnych krajin a kultar, ¢im vznikol dynamicky inovativny
kultdrny vyber. V nom bolo mozné vidiet aj pracu Lenky Klime3Sovej, ¢eskej au-
torky, ktord je studentkou tohto oboru v Linzi (magisterské studium absolvovala

v roku 2010 v Ateliéri videa a multimedialnej tvorby na VSVU), vytvorenu spolu
so slovenskou autorkou Majou Stefan¢ikovou (interna doktorandka Ateliéru videa
a multimedialnej tvorby na VSVU). Tato dvojica, zndma aj ako Majolenka, uviedla
videoinstalaciu Error Stage v 5 vrstvach (Error Stage in Five Layers). Instaldcia,
ktorejpremiérabolavbratislavskejGalériiHotdockvroku2011 (kurdtorkaEvaFilova),
pozostavala z prepojenych 4-kandlovych videi do podoby javiska a svojou

Jon McCormack: Codeform, 2012, virtudlny ekosystém umelého Zivota
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Jon McCormack: Fifty Sisters, 2012, instalacia z digitalnych tlaci
(50 vygenerovanych digitalnych rastlin o rozmeroch 1m2)

Struktdrou pripominala aristotelovsku tragédiu, kde sa divaci stavaju sucastou
krizovej komunikacie. Konfrontacia ega a superega vo forme zamenitelnej iden-
tity, prezliekania masiek a kabatov na divadelnej scéne symbolizujucej umelecku
scénu, sa dotyka témy autorstva, autenticity a roly divaka a kuratora.

Vo foyer Ars Electronica Center na rozlahlej ploche dominovalo dielo aus-
tralskeho medialneho umelca Jona McCormacka s nazvom Pdtdesiat sestier (Fifty
Sisters), ktoré vzniklo pocas jeho reziden¢ného pobytu v AE Futurelab. Ide o 50
digitélnych tla¢i s rozmerom 1x1 meter zobrazujucich zmutované rastliny, kto-
rych algoritmickym zdkladom st logé siedmich korporacii silného priemyselného
kartelu zvaného ,Sedem Sestier”. Pdtdesiat sestier odkazuje na zavislost ekonomi-
ky na petrochemickom priemysle a jeho ekologicky destruktivnych dopadoch a
v symbolike kvetov, respektive rastlin, naraza na organicky povod fosilnych paliv.

Zaujimavejsim dielom od tohto umelca, ktory bol v 90. rokoch vyznamnym
autorom umenia umelého Zivota (Artificial Life Art), st tzv. codeform creatures. Ide
o real-time stereoskopické dielo vytvorené ako site-specific instalacia pre priestor
Deep Space, ktoré reflektuje sucasny popularny koncept genetiky. Toto dielo zo-
brazuje formy umelého Zivota vygenerované na zdklade QR kédu na festivalovej
vstupenke. Kazdy navstevnik tak méze na zéklade oskenovania svojej vstupenky
vytvorit svoju jedine¢nd formu umelého Zivota. Priestor Deep Space sa tak stava
virtudlnym ekosystémom, kde sa digitalny kéd meni na vajicko, embryo, ktoré
rastie, rozvija sa a pohybuje. Navstevnici sa kedykolvek mézu vratit k tejto insta-
lacii so svojou vstupenkou a zistit, ako sa vyvija ,ta ich” forma. Princip umelého
Zivota nasleduje fenomény biologického Zivota, preto sa vzniknuté entity mozu
reprodukovat a vytvarat potomkov, iné zomieraju alebo sa stavaju ,dravcami
¢i obetami”. Tymto prepojenim redlneho sveta s virtualnymi kreatirami vznika
uvolneny vztah medzi nasim prirodzenym prostredim a Specifickym environmen-
tom, ktoré umelo vytvéra ¢lovek prostrednictvom digitélnej biolégie.”

Na zaver treba poukazat na dielo Tiizba kédov (The desire of Codes) japon-
skej umelkyne Seiko Mikami, ktoré predstavilo Mizeum umenia LENTOS. Seiko
Mikami od 80. rokov inscenuje vo svojich rozmernych instalaciach vztah fudské-
ho tela a informacnej spolo¢nosti. Postupne zacala vytvarat interaktivne prace
a sustredila sa na psychologicky aspekt ludského vnimania. Osamoteny ¢lovek
sa v tejto instaldcii citi velmi zvlastne, ked zo steny na neho ziza 90 kamier pri-
pominajucich hmyz, zo stropu tréi Sest obrovskych kinetickych robotickych ruk,
taktieZz ozbrojenych zvedavymi, az dotieravymi kamerami a kruhova projekcia
s priemerom 4,7 metra premieta jeho vlastny obraz. Divak si uvedomuje, Ze je pod
dohladom celej armady senzorov, ktoré zaznamendvaju kazdy jeho pohyb a aj tie
najtichsie zvuky. Vsetko je zaregistrované a archivované a nasledne vizualizované
na obrovskej projekcii, pripominajicej vceli plast alebo oko muchy rozdelené na
61 Sestuholnikovych plésok. Toto obrovské oko vizualizuje real-time sekvencie
kazdého pohybu, ktoré kombinuje s archivnymi zdéznamami z databazy a verej-
nych kamier po celom svete.

Tuzba kédov demonstruje, ako sa v kontexte informacnej spolo¢nosti rozpustaju
hranice medzi datovym telom vo virtualnom svete a fyzickym telom v redlnom
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Seiko Mikami: Desire of Codes, 2012, multimedidlna instalacia, detaily

Seiko Mikami: Desire of Codes, 2012, multimediélna instalacia (6 kamier na robotickom ramene s laserovym projektorom,
90 senzorov pohybu s kamerami, kruhova projekcia, monitor zobrazujuci databazu programu)

Seiko Mikami: Desire of Codes, 2012, multimedialna instalacia, detail
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svete, operuje s konceptom vnimania (kamery), tuzby (senzory) a pamati (databa-
za). Ludsko-strojova interakcia a vzdjomné spoznavanie a vnimanie naznacuje,
Ze sa vytraca rozdiel medzi vnimanim, poznavanim, pracou s informdaciami a ich
skladovanim v pamati ¢loveka a stroja.

V histérii byvali vzdy umelecké vizie nasledované vedeckymi vynalezmi a tech-

nologickymi novinkami, ¢i uz na zaklade sci-fi literatury, kyberpunkovych povie-
dok a roménov alebo umeleckych vizii, ktoré skratka predbehli vtedajsie techno-
logické moznosti. Tohtoro¢na prehliadka najnovsieho umenia v oblasti digitalnej
tvorby naznacila budtci obraz spolo¢nosti s tym rozdielom, Ze technologické
zdzemie a moznosti su uz k dispozicii.
Nové kontextové alebo systémové uvazovanie umelcov naznacilo prehlbujicu sa
symbidzu roznych hybridov novych médii a ICT? so zivymi entitami a prirodou,
vysledkom ¢oho by mohol byt vznik nového modu koexistencie?' prirody a tech-
noldgii, ktory je uz od ¢ias priemyselnej revolicie znaéne naruseny.

Obraz buduceho sveta, ktory tieto umelecké pociny naznacili, sa nejavi ako
staticky, jednoliaty, ale pohybuje sa v ¢asopriestore ako kinetickd socha, ako dy-
namicky zivy systém, ako tep v zZilach, ako pulzujici dav na medzinarodnom le-
tisku, ktoré je jednym z uzlov prepdjajucich jednotlivcov do hustej siete nasej
noosféry.

Mgr. Martina Ivici¢ (1981)
Autorka je externou doktorandkou na Katedre filozofie, obor Tedria a dejiny vedy
FF MU v Brne, a vyucuje Umenie umelého Zivota (Artificial life art) na odbore Teo-

rie interaktivnich médii na Ustave hudobnej vedy Filozofickej fakulty MU v Brne.
Publikovala v ¢eskom dvojtyzdenniku A2, PROFILe, .tyzdni, online v designmaga-
zin.cz v sekcii umenie.

Zaoberd sa biologickymi aspektmi v digitdlnom umeni a problematikou bioar
Kontakt: martina.ivicicova @gmail.com

1V tychto intenciach sa pohybuju aj témy tohtoro¢ného festivalu MUTAMORPHOSIS, ktory predikuje éru mutantov bu-

ducnosti na vietkych urovniach spolo¢nosti ako désledok krizy, nielen ekonomickej, ale na vietkych urovniach reality.

Podtitul ,Tribute to uncertainty” dodéva vnimaniu tejto problematiky opat velmi rozpacity a neisty charakter. Viac na: MU-

TAMORPHOSIS.Tribute to uncertainty: http://mutamorphosis.org/2012/tribute-to-uncertainty/.

2 Post-biologicka éra vznikd v dobe, ked'je umeleckym médiom jednak Ziva hmota, ale i hmota polo-ziva, synteticky vy-

generovana. Viac: BULATOV, Dmitry (ed.): Evolution Haute Couture: Art and Science in the Post-Biological Age. Kaliningrad:

NCCA, 2009. ISBN: 978-5-94620-054-7.

3 Viac na http://mutamorphosis.org/2012/tribute-to-uncertainty/.

4 O kybernetickom principe na drovni buniek pisal Jacques Monod. Podla neho ide o funkénu sudrznost bunkového
:,V kazdej bunke zarucuje kybernetickd funkcia skoro rovnako zloziti funként prepOJenost vnutrobunkovej ma-

sin “In: MARKOS, Anton (ed.): Ndhoda a nutnost. Jacques Monod v zrcadle dnesni doby. . Cerveny Kostolec: Naklada-

telstvi Pavel Mervart 2008.

5 James Lovelock definoval Zem-Gaiu ako zlozZitu entitu tvoriacu spatno-vazbovy, ¢ize feedbackovy kyberneticky systém,

ktory vyhladava optimalne fyzikalne a chemické prostredia pre Zivot na tejto planéte. Aj ked by sme neakceptovali Love-

lockovu tedru Gaie, ktora uz viak za¢ina byt akceptovana aj akademickou obcou, jedna ¢ast Gaie — biosféra — vykazuje

znamky homeostazy. Biosféra sa vyznacuje samoregulaciou, samo-regeneraciou, obehom latok a tokom energie. Funguje

teda takisto na kybernetickom principe homeostazy. In: LOVELOCK, James: Gaia vraci tder: pro¢ se Zemé brani a jak jesté

muzeme zachranit lidstvo, Praha: Academia, 2008.

6 Davis tiez vytvoril jedno z prvych bioartovych diel Microvenus (1986), ktoré obsahovalo syntetické molekuly DNA ako

zakédovany symbol vizualne odkazujici k vonkajsim Zzenskym pohlavnym znakom, a zaroven k starogermanskej rune

symbolizujlcej matku Zem.

7 DAVIS, Joe: Artistic practise can be as precise and rigorous as any other science.Linz: AEC, 2012.

8 Ide o interdisciplinarnu siet vedcov, umelcov a dizajnérov s novym pristupom k environmentalnym, technologickym

a socialnym otazkam, ktorych cielom je vzbudit pozornost verejnosti k novému premyslaniu nad otdzkami vyvoja vedy, ale

ol

aj prehodnoteniu celého edukac¢ného systému smerom k systémovému mysleniu, teda mysleniu kontextovému, envi-
ronmentéalnemu. Do tejto medzindrodnej siete su zapojené také institticie ako Science Gallery, Trinity College, Dublin
Le Labom, Paris The Royal College of Art, London Ars Electronica, Linz MediaLab-Prado, Madrid, ISI Foundation,
Turin, Optofonica, Amsterdam, Ecole de Recherche Graphique, Brussels Leonardo/Olats, France, CIANT, Prague RIX-C
- The Center for New Media Culture, Riga Medical Museion, Copenhagen, Bloomfielk Science Museum, Jerusalem.

9 Pozri http://rixc.lv/ alebo h .

10 WW_

11 http://ichenguangcheng.blogspot.sk/ . —

12 Viac na http://adamwbrown.n o

13 . Zvuky-vznikaju na zaklade vstrekovanla elektrénov do tzv synchotronu, teda urychlovaca, resp. katalyzatora
Castic, a nasledného nahrévania mikromelddii. Viac na http://www.jothomas.me/.

14 The Sound Studies Master’s Program, Berlin University of the Arts.

15 Posluchaci hudby opustaju verejné priestory a uchyluji sa do sukromnych priestorov, o ma za nasledok pre-
tvorenie hudby z média komunikécie na médium izolécie. FLASAR, Martin: PFili§ hlu¢na samota. MP3 prehravace
a konstrukce individualniho prostoru. In: VERES, J.: Hudba - Integrécie - Interpretacie 12. (Sbornik védeckych studii.),
Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2010. 5. 86 - 87.

16  YOUNGBLOOD, Gene: Expanded Cinema. New York: P. Dutton & Co., Inc., 1970. Dostupné na http://www.vasulka.
org/Kitchen/PDF_ExpandedCinema/book.pdf

17 Teoretik Tony D. Samson v tejto suvislosti hovori o nakaze siete, ktora sa 3iri ako dosledok prilisnej konektivity v
dobe, ktorui sociolégovia oznacuju za ,age of networks”. Samson tvrdi, Ze sti¢asné siete (nielen digitalne, ale aj kulttr-
ne a socialne) sa v dosledku prilisnej konektivity stavaji mélo odolnymi voci infekciam. Viac: SAMPSON, Tony: A Virus.
in Info-Space. In: A Journal of Media and Culture, 2004, ¢. 7.

Dostupné na <http://www.media-culture.org.au/0406/07_Sampson.php a http://viralcontagion.wordpress.com/

18  Universitat fir kiinstlerische und industrielle Gestaltung Linz.

19  Zakladom digitdlnej bioldgie je software, ktory pracuje s rastlinnymi formami, koléniami mravcov, parazitov,
adaptujucich sa systémov existujucich v digitdlnom prostredi alebo v ,digitdlnom pocitatovom vesmire”. Peter J.
Bentley povazuje digitalnu biologiu za efektivny prostriedok k lepsiemu pochopeniu prirodnych procesov, pricom
nejde o simuléciu prirody alebo vytvorenie virtualnej ¢i umelej prirody, ale o prenesenie konceptu z prirody do odlis-
ného - digitdlneho univerza.

Viac: BENTLEY, Peter J.: Digital Biology: The Creation of Life Inside Computers and How It Will Affect Us. New York:
Simon and Schuster, 2002, 277 s.

20 ICT:V3etky Informac¢né a komunikacné technoldgie zalozené na numerickom kédovani a pocitacovom spracova-
nidat, ktoré sa stali prirodzenou sti¢astou spolo¢nosti, jej organizécie a dalsieho sebaformovania a utvarania, a ktore
tvoria nas environment, takzvanu druh prirodu (second nature).

21 Autori Jussi Parikka a Tony D. Samson tvrdia, Zze vztah pocitacovej kultiry s biolégiou by sme nemali chapat iba
ako metaforicky vztah, ale mali by sme chéapat pocitace ako biologické organizmy. Network v ich ponimani predsta-
vuje alternativnu ekologicku platformu a digitalna kultdra je synonymom zivého organického procesu. Viac pozri:
PARIKKA, Jussi — SAMPSON, Tony, D.: The Spam Book: On Viruses, Porn and Other Anomalies From the Dark Side
of Digital Culture. New York: Hampton Press, 2009.




