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MOVE CELLS-. NOT ATOMS. 1

V rozkvete digitlnej revolicie v 90-tych rokoch nam hlasal
spoluzakladatel  casopisu WIRED Magazine Nicholas
Negroponte "Move bits, not atoms!" Tento popularizitor
kyberpriestoru a digerati nam pondkal utopicky digitalny
svet neobmedzenych moznosti,.  Co ztoho sa stalo
realitou, dnes dobre vieme.

V tejto ére vsak vzniklo aj umenie, ktorému sa Cipy, bity
a CPU blizke. Umenie umelého Zivota, alebo Artificial Life
Art. Tento smer nadviazal na vznik mladej vedeckej
discipliny Artificial Life, ktora vznikla v roku 1987 v Los
Alamos v USA.

Tento typicky ,inziniersky pristup® sa snazi o vytvaranie
modelov vyvoja zivota a simuldciu spriavania organizmov
ajeho zakladatel' pocéitacovy expert Chris Langton tiez
naznacuje akési fantastické utdpie: ,, artificial life moéze
prispiet’ teoretickej bioldgii rozsirenim ,,Zivota aky ho
pozname* do Sirsiecho kontextu ,,zivota ak{ by mohol byt™.
Rozpradil tak maniu  okolo simulovania  Zivych
organizmov.

Mnozia sa tak digitillne organizmy, ktoré existuju
v digitilnom prostredi, s digitalnou DNA, ktoré nestvoril
boh, ale vedci generujuci life in = silico”, teda
v poc¢itacovom  prostredi. Tieto kreatiry —moZeme
z ur¢itétho hladiska povazovat’ za  alternativnu formu
zivota vytvorend clovekom miesto prirody. Peter J. Bentley
povazuje pocitacovy program za univerzum, v ktorom sa
vyvijaju digitdlne entity, ,,ktoré su kazdym bitom tak isto
biologické, ako my?“.

Aj ked sa zda, ze Artificial Life art ma uz svoje obdobie za
sebou, na tohtorocnom festivale digitdlneho umenia Ars
Electronica sa ukazal Jon McCormack, znamy z 90-tych
rokov ako jedna z poprednych osobnosti umenia umelého
zivota (Artificial Life Arf). Jeho real-time stereoskopické
dielo ako site-specific instaldcia s nazvom codeform creatures.

Na zaklade QR kédu na festivalovej vstupenke si divak na
zaklade oskenovania vytvorit’  svoju jedineénd formu
umelého  Zivota. Instalacia sa stiva virtudlnym
ckosystémom, kde sa digitilny kéd meni na vajicko,
embryo, ktoré rastie, rozvija sa a pohybuje. ,,Stvoritel*
takejto kreatary moze kedykolvek na zaklade svojej
vstupenky zistit’, ako sa vyvija ,ta jeho* forma, ktora si
zije svojim vlastnym Zivotom, rastie, mnoz sa, lovi,
umiera... Tymto prepojenim realneho sveta s virtualnymi
kreatdrami vznikd rozvolneny vzt'ah medzi nasim
prirodzenym prostredim a $pecifickym environmentom,
ktoré umelo vytvara clovek.

1t ,Move BITS, not atoms*. Nicholas Negroponte (Being Digital, 1995)
2 Peter BENTLEY (2002): Digitalna Bioldgia: Tvorba Zivota v poCitagoch
a Dopad na nas.

Na prelome storoci sa dostalo aj s pomocou popularizacie
vedy a vsadepritomnych masmédil ohromnej pozornosti
biotechnologickému vyskumu. Prelomovou udalost’ou
bolo modifikovanie laboratérnej mysky zndmej ako
Earmouse. V roku 1995 Dr. Chatles Vacanti, (anesteziol6g
na University of Massachusetts Boston) a Dr. Linda
Griffith-Cima (asistentka na Massachusetts Institute of
Technology) implantovali chrupavku z hovidzich buniek
v tvare Pudského ucha do chrbta laboratérnej mysi.

Tento projekt sluzil

povodne k cisto
vedeckym  ucelom,
pretoze  ako  je
zname, ucho je
z hladiska plastickej
chirurgie velmi

narocne

zrekons$truovatelné (pri urazoch, opericie boxerov atd).
Fotografie hlodaveca s implantitom ludského ucha
v zivotnej velkosti vyvolali obrovské emécie spojené
s medialnym boomom u verejnosti aj u ochrancov zvierat,
no tento projekt inspiroval aj novi vlnu experimentov
pouzivajucich biologicky material ako médium.

Vroku 2000 britsky umelec a jeden z pionierov
elektronického umenia Roy Ascott ohlasil svojim ,,vlhkym
manifestom® transformiciu, alebo skoér muticiu  zo
Hsilicon-dry*  (kremikové- suché) digitalnych médil s
vlhkym biologickym systémom a vznikne zivna poda pre
takzvané ,moistmedia® (vlhké média). Ako spravne
predpokladal, tieto sa stanu charakteristickou formou vo
vede a umeni zaciatku 21. storocia:

V priebehu niekolkych rokov sa sformovalo umenie
s nazvom bioart, kde sa médiom stava zivot sam.

Bioart je ,,in vivo® a pracuje so zivym materialom, ¢i uz na
genetickej urovni, bunkovej alebo tkanivovej. Umelecké
aktivity na poli bioartu zahfniaji jednak zdruZovanie
biomaterialu do uréitych tvarov alebo vzorcov chovania,
subverzivne pouzivanie biotechnologickych nastrojov
a procesov a v neposlednom rade objavovanie ¢i vytvaranie
novych alebo  transformacia  jestvujucich  Zivych
organizmov.

3 Roy Ascott. The Moistmedia Manifesto. Installation, gr2000az. Graz, Austria,
2000. Dostupné online:http://biomediale.ncca-kaliningrad.ru/?blang=eng&author=ascott
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Bioart ma vSak ovela $ir$i zaber, ako kazdé umenie sa snazi
reflektovat’ spolocnost’, kritizovat’ ¢i aspon reflektovat’
spolocenské a politické problémy, alebo priblizit’ samotna
biotechnol6giu a otvorit’ tak otazky vzt’ahu umenia a vedy,
v neposlednom rade bioartové diela poukazuji na krasu
prirody zblizka, nieckedy spod mikroskopu, podrobne
a farebne, inokedy s ekologickym aspektom, majacim aj
edukacny charakter (r6zne DIY projekty a ekosystémy).

Bioart sa teda prelina medzi konceptudlnym umenim,
multimedidlnymi instalaciami, land artom, fotografiou
alebo slachtitel'stvom. Je problematické ho pevne uchopit’,
pretoze tak, ako biomédia zahfnaji genetické inzinierstvo,
klonovanie, hybridizaciu, $lachtenie, transgenézu, bunkové
a tkanivové  kultary, bio-robotiku ¢ bioinformatiku
azoznam stale rastie, aj bioart sa rozvija v podobnych
intenciach.

Transgenic Art

* organisms modified through )
. genet f

processes™ < *

Biotech Art

« technologically manipulated live components 4
\ work involves traditional breeding, cloning, %
\ genetic engineering, tissue culture, and/or /7
other interventions o

Bio Art
« art comprised partly or entirely
of living, nonhuman organisms
* art created in association with
nonhuman organisms

,Pojmy pouzivané k popisu zivého umenia a suvisiacich vyrazovych foriem®, in:
GESSERT,Geotge: Green Light. Toward an Art of Evolution, Cambridge, MA-Londyn:
MIT Press 2010, s. 191 (schéma z. CAPUCCI, Pier Luigi — HAUSER, Jens —
TORRIANO Franco (eds.), Ar# Biotech, Bologna: CLUEB 2007, s. 11)

Umelcom, ktory spravil prelom v oblasti wetware, je
Eduardo Kac. Pévodom brazil¢an, narodeny v roku 1962
zijaci v Chicagu zacal umeleckd kariéru ako happeningovy
umelec, venoval sa poézii, ktort spojil s holografiou. Zacal
integrovat’ technoléogie do umenia a v osemdesiatych
rokoch vznikla séria umeleckych projektov venujucich sa
teleprezencii vyuzivajucej telekomunika¢né technologie.
Kac ako prvy v roku 1997 pouzil termin bivart, ktorym
pomenoval svoj happening s nazvom Time Capsule. Kac
si nechal voperovat’ v priamom televiznom prenose
identifikac¢ny ¢ip do vlastného clenku. Kac si nechal kotnik
zrentgenovat® a Cip pouzil pre svoju identifikaciu
v databaze zvierat.

Eduardo Kac chape bioart ako ,,umenie manipulujice Zivymi
procesmi, |...| vytvarajice a transformujice $ivé organizmy, |...]
ktoré nie je reprezentativne, ale odobrava sa in vivo, stivajiice sa tak
sticaston vej privody a evoliicie*.

Bioart v tomto vyzname si privlastiuje Zzivé médium, tela,
casti tiel, s ktorymi naraba réznym sposobom, napriklad
ich prepéja s inymi zivymi entitami. Telo, organy, bunky

4 Kac, Eduardo: Signs of Life: Bio Art and Beyond. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press 2006, s. 18. ISBN 978-0-262-11293-2.

agény sa stavajd  novym médiom  manipulicie
a transformacie, tym padom ,,$wot nie je definovany uriitym
stavom bytia, ale funguje ako vekifor na prepdjanie jednotlivych
Systémov' .

P\ Umeldi si teraz manifestne
§ A oblickajui plaste a vrhnu sa
YR do laboratori. Sa

fascinovani
vedeckych postupov, ktoré
f v niektorych pripadoch su
( vo vede divno zauzivané,
3\ zabehnuté a znime.
k Napriklad Eduardo Kac
a jeho fluorescencny protein v kralikovi Alba je pre vedcov
dlhé roky ustilenou transgenickou metédou pre zobrazenie
fluorescen¢ného proteinu v nervovom systéme, ide o tzv.
biomarker.
Kac povodne
manipulacie u psa, co mu vsak nepovolili. Nakoniec vyuzil

estetikou

\
G

zamyslal  realizovanie  transgenickej
vizudlne vlastnosti bio markera, ktory pouzil ako socialny
marker. GFP Bunny (2000) bola samica kralika, do ktorej
embrya bol injekéne vpraveny GFP (green fluorescent
protein), ktory sa ziskava z meduzy, Zijicej v severnom
tichomori zvanej Aeguorea Victoria.

Tento zasah sposobil svetelnt reakciu srsti pti vystaveni
ultrafialovému alebo modrému svetlu. Alba svietila na
zeleno. Jedna sa asi o najznamejsie bioartové dielo, ktoré
preslavilo nielen bioart ale najmi samotného Kaca. Aj ked
tento protein nie je toxicky a nenarusuje hostitel'sky
organizmus, vzbudil a stale vzbudzuje protichodné reakcie
ohl'adne humannosti transgenického® umenia.

Kac sa k vnimaniu postgenomickej éry vyjadril:

“Koexistencia ludi a transgénnych organizmov, ktorou sa vo svejich
dielach zaoberdm, nkazuje, $e sa aj my aj ostatné druby vyrazne
premieriame. Pokiisam sa pounkdzat’ na akiitnu potrebu porozumiet’
Hmto mendm, o prindsa so sebou aj nutnost’ zobladiovat’ odlisnosti
spojené s klonmi, transgenickymi organizmanti a chimérami. Projekt
Ludského gendmu preukdazal pritonnost’ virusovych génovyeh sekvencii
u vietkych ndi.

Znamend to, Ze v dibej historii evoliicie sa sicastou nasich tiel stala
DNA organizmov injeh, nez je lovek. Taksge aj my sami sme
transgénni. Prefo predtym, ako oznacime transgenické wumenie 3a
monstrizne, by sme sa mali radSej pozriet’ dovnditra nds samotnych
a zuykniit’ si na nasu viastni monstrozitu’’.

Kontroverznymi v ramci  bioartu su aj takzvané
transgenické projekty, kedy sa gény zjedného jedinca
implantujd do iného. Takato ,transakcia® sa moze
uskutocnit’ aj medzi flérou a faunou. Kacov projekt
Natural History of the Enigma, ktory na festivale Ars

Electronica v roku 2009 vyhral cenu Golden Nica

5 Life is not defined by a particular state, but instead by its role as a vector for
linking various systems" in:. Mitchell, Robert: Bioart and the vitality of media
,2010. (s. 113-120)

6 Pod pojmom transgenické umenie rozumieme priamu manipuléciu
genetického materialu, kedy je cudzia DNA integrovana do hostitelského
genému. Vznikaju tak akési chiméry, teda organizmy s bunkami z dvoch &i
viac rdznych genémov.

7 dostupné na www.ekac.org
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v kateg6rii Hybrid Art tvori na prvy pohlad obycajni
petania. Na druhy pohlad vsak takd obyc¢ajna nie je,
pretoze autor extrahoval gén zjeho vlastnej DNA, ktory
vlozil do DNA rastliny, ktort nazval Edunia. Nova bytost’,
chiméra, je zcasti rastlinou azcasti clovekom, resp.
zvieratom, ako Kac zdoraznuje. Z pohladu umenia je to
tvorba novej bytosti, presahujicej hranice druhov, pri
ktorej ,,vznikd cosi nové, ¢o nevytvorila priroda ani
evolicia®

Stale tu mozno esSte pre nicktorych Ccitatefov vyvstava
otazka, ako na zaklade vedeckych objavov a pokroku
mézeme v dosledku hovorit’ o umeni?

Nezvratnym faktom je, Ze umenie s vedou v dejinach vzdy
viac ¢i menej saviseli. Ved uz v stredoveku sa hovorilo
o septem artes liberales (sedem slobodnych umeni), ktoré
neoznacovali umenie v dnesnom vyzname, ale vedu,
techniku alebo odbor.

Ked sa prenesieme do renesancie, v ateliéri Leonarda da
Vinciho, najvicsicho integratora umenia a vedy, by sme
nasli predmety, ktoré si dokazom stidia anatémie,
geometrie, astronémie ¢i mechaniky.

Priemyselna revolucia a novodobé vynalezy ako fotografia,
film ¢i radio podnecovali umelcov k experimentom mimo
tradicné ponimanie umenia a sposobili tak posun k
technologickej zmene, ktord podporovali aj futuristické
glorifikacie technoldgii a strojov ako symbolov pohybu,
dynamiky a pokroku.

Prvé vyraznejsie experimenty v 20. Storoci na poli umenia,
vedy a technoldgie inicioval v roku 1966 Billy Klaver spolu
s Robertom Rauschenbergom v EAT — Experiments in Art
and Technology. Bola to ,pmi ofvorend platforma  pre
komplexndi spolupracn medzi umelcani, inginiermi, programidtormai,
vyskumnifmi a vedcami, ¢o mogno do istej miery povagoval’ a
Specifikum  kooperdcie ludi % rogmych profesii v ramei digitdlneho
umenia” (Rusnakova, 2002:49).

Vjednom ceskom kulturnom dvojtyzdenniku vysiel pred
piatimi rokmi ¢ldnok o bioarte, ktory zacina vetou: ,,Bio art
Je novd uméleckd forma, Rterd povstala 3 kulturnibo dopadn
soutasnych biotechnologit*.  Dovolim si oponovat’ autorovi
clanku  vtom, ze bioart je uréite podmieneny
biotechnologickym rozmachom, ale aktivity s bioartom
zlucitel'né, tu boli uz pred tisickami rokov.

Vtedy boli biotechnolégmi pastieti a pol'nohospodari, ktori
si uvedomili, ze moézu $lachtit’ zvierata pre produktivnejsie
potomstvo, napriklad $Pachtenie krav na mdso alebo na
produkciu mlieka. KriZili aj rastliny pre urodnejsiu podu,
rast baktérie zase vyuzili pre vyrobu syrov a kvasinky pre
tvorbu chlebového cesta. Treba vsak povedat, ze
pohnutky pri takejto manipulacii neboli len prospecharske,
ale aj estetické. Z hl'adiska estetického clovek $lachti
okrasné rastliny a krizi ¢i domestikuje r6zne plemena psov,
pricom nejde Ccisto o zalezitost novoveku, pretoze
domestikacia bola znama uz v Mezopotamii (10.tis. pred
Kr.).

8 Husarova, Zuzana: Eduardo Kac: Nemas daleko od mrkvy! , % ¢.
25, dostupné online: http://www.34.sk/text.php?text=3-204

_ Krizenie sa do umeleckého
! kontextu prvy krat dostalo
% v 30-tych rokoch 20. storocia.
Jednym 2z prvych umelcov,
ktorf zacali experimentovat’ s
krizenim zivych organizmov,
bol znamy fotograf Edward

Steichen,  ktory  vyvinul
vlastné  metédy  krizenia
rastliny s nazvom

Delphinium (u nas znamej ako Stracka). Steichen pouzil
tradicné selekéné krizenie s kolchicinom  (prirodzeny
alkaloid z jasienky obycajnej), ktory sposobil zmenu
v genetickom zlozen{ rastlin. Vdaka tomu, Ze Steichen bol
vyznamnym fotografom, sa jeho rastliny jednoduchsie
dostali zo ,,zahradkarskeho“ do umeleckého kontextu a
vroku 1936 boli pocas letnjch mesiacov vystavené v
Museum of Modern Art v New Yorku. Steichen tymto
vyraznym sposobom inicioval myslienku zaclenenia
genetiky do umenia.

V kone¢nom désledku, aj zo strany samotnych vedcov
vychadzala iniciativa prejavit’ sa aj v umeleckej oblasti. Sir
Alexander  Fleming  (1881-1955),  skétsky  biolog
a farmakolég,  ktory  sa bakteriolégiou,
imunolégiou a chemoterapiou, sa preslavil vynalezom
= penicilinu, resp. izolovanim antibiotickej
@ substancie penicilin z plesne Penicillium
notatum v roku 1928. Menej znamym
B faktom je, ze jeho vedecké objavy
}%‘! i

zaoberal

podrobil aj kreativnej tvorbe. Fleming
bol clenom Chelsea Arts Club a vytvoril
mnozstvo  bakteridlnych  malieb, kde
pouzil rézne zafarbené baktérie.

Moze ist' o prisfub nového médu umenia s rozliénymi
nazvami: bioart, biotech art, life art, genetic art, alebo transgenic art,
teda umenia, ktoré umiestiuje ,,zivot™ do galérie. Z iného
uhlu pohladu by mohlo ist’ o nasledok toho, Ze sme svoj
fyzicky zivot v predchadzajucich dekddach presavali
nickam na druht kol'aj.

Dnes uz skor klisé predstava mladych obéznych hackerov
s aknéznou plet’ou, ktori sa po nociach na Stanfordskej
univerzite ponarali do binarnych kédov a zabudli pritom
na svoju fyzicka stranku, je zaciatkom prvého pribehu.
Komunita hackerov prichadza s tézami o nepotrebnosti,
nedolezitosti a miznuti tela. WKultura - pronich  hackersi
kyberkulture odkazuje nediivéru k téln a odmitani viastni télesnosts,
uprednostiiovdni seberealizace v netélesném, symbolickém prostredi
datovych konstruktii |[...]%.

9 MACEK, Jakub. Télesnost a kyberkultura. Host - Revue pro média
05, Brno: Spolek pfatel pro vydavani Hosta, 5, od s. 2-9, 10 s.
ISSN 1211-9938. 2003.
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Rozsirovanim digitalnych technol6gii v nasej spolocnosti sa
zacali ako hlavny tematicky okruh Sirit’ otazky tela
a telesnosti, ktoré sa stali aktualnymi od sest'desiatych
rokov dvadsiateho storocia. ,,Patrilo k dobrému  ténu elity
pobidat’  telesnoston.  Telo  bolo  mdso” (Gibson, 1992:7).
Objavenie virtualnej reality, najprv v podobe sci-fi
romanov od kyberpunkovych spisovatefov ako Bruce
Sterling, Lewis Shiner ¢i William Gibson nas v mysliach
prenieslo  do  odtelesneného  sveta  fascinujuceho
kyberpriestoru,  ktory  bol  ospevovany  mnohymi
entuziastickjmi vizionarmi akymi boli napriklad Pierre
Lévy alebo digeratmi'® ako Nicholas Negroponte, ktory
stal zaciatkom 90-tych rokov u zrodu ¢asopisu Wired.

V ramci kyberkultary boli rozpoznané dva hlavné koncepty
meniaceho sa pohladu na telo. Jednym z nich bol koncept
kybernetického organizmu (cybernetic organism, kyborg),
ktory ako seba-regulujuci systém prepaja cloveka a stroj.

Pre  chapanie  savislosti — umeleckych  projektov
manipulujucich so zivou hmotou nardzame na syntetickd
biologiu, ktorej pociatky siahaji az do zaciatku
20.storocia.

Otazku, ¢i moéze vzniknat’ Zivot z nezivého si polozil
irsky fyzik John Butler Burke. V roku 1905 vlozil radium
do petriho misky s vyvarom-bujénom,, kde zacali rast’
takmer zivé® formy zivota. Radioby, v tej dobe popularne
a kontroverzné, existovali na pomedzi Zivota, oscilovali
medzi neZzivou existenciou a pulzujucim zarodoénym
zivotom. Burke ostal zabudnuty, odvrhnuty a podceneny.
Uspel vsak vtom, Ze polozil zaklad pre $tddium novej
oblasti — experimentalneho patrania po historickom
poévode zivota.

Francazsky profesor mediciny a biolég Stéphane Leduc
(1853-1939) vroku 1912 ,vypestoval® tzv. chemické
zahrady (jardins chimiques), kde umelo vyvolal proces rastu
organickej formy. Vtedajsi kritici ho opovrzlivo odmietali a
tvrdili, ze jeho osmotické procesy vyprodukovali iba cire
imitdcie zivota, irelevantné k lepsiemu chapaniu Zivota.
Kazdopadne, Leduc uskutocnil prvy pokus pouzit’ syntézu
pre lepsie pochopenie zakladnej biolégie organického rastu
a preto sa Leducova prica radi k zarodkom sacasnej
syntetickej biolégie.

Objavy v oblasti biolégie v 20. storoc¢i vyvrcholili
nepopieratelne najdolezitejsim medznikom, akym bol tzv.
DNA boom. Ked’ v roku 1953 Francis Crick (1916 — 2004)

10 Digitalna alebo kyberneticka elita, myslitelia i spisovatelia s mimoriadnym
vplyvom v oblasti vyvoja a architektury kyberpriestoru. Medzi digeratov patria
John Perry Barlow, Bill Gates, Kevin Kelly, Jaron Lanier, Howard Rheingold,
Sherry Turkle a ini.

a James Dewey Watson (1928) rozlastili trojrozmernd
struktaru  DNA, tento objav podmienil vznik novej
biologickej discipliny — molekularnej biolégie, ktora ucinila
viacero objavov.

Spojenim  spomenutych ~ dvoch  trajektérii,  teda
kyberkultirneho odtelesnenia a mizniceho tela spolu
s vyvojom od zaciatkov syntetickej biologie rokov az po
najnovsie objavy v oblasti génového inzinierstva sa daju
mapovat’ precedentné udalosti vzniku umenia ,,in vivo®.

Medzi prvymi umeleckymi udalost’ami, kde sa objavil
bioart bol festival Ars Electronica v Linzi, ktory v roku
1999 uviedol koncept ,,LifeScience®. Prezentoval sa tam
ako inak Eduardo Kac, ale aj George Gessert, ktory sa od
90-tych rokov venuje projektu ,Natural Selection® na
pomedzi umenia a genetiky. Gessert pouziva okrasné
kvetiny, konkrétne kosatce (iris) ako umeleckd formu,
médium, ktorému upravuje pomocou DNA vzhl'ad.

Znamym kurdtorom bioartovych vystav je Jens Hauser,
ktor§ sa podpisal pod vystavu L'Art Biotech, ktord sa
uskutocnila vo francizskom Nantes (2003), alebo sk-
interfaces!! v roku 2008 v Liverpoole, kde zdruzil umelcov
ako ORLAN, Stelarc, the Tissue Culture and Art Project,
Eduardo Kac, Critical Art Ensemble, Art Orienté objet,
Jun Takita, Julia Reodica, Kira O'Reilly a dalsich.

Jednou  z poslednych  vystav,
ktord Hauser usporiadal, bola
vystava  Synth-ethic:  Art  and
Synthetic  Biology — Exhibition'?
v Prirodovednom  mizeu vo
Viedni v roku 2011. T4to vystava
prezentovala umelecké projekty
uzko spojené so syntetickou
biolégiou. Predstavila sa tu aj
dnes asi najznamejsia umelecka dvojica Oron Catts a Ionat
Zurr, ktoré posobia na Univesity of Western Australia, kde
vedu umelecké laboratérium SymbioticA'3. V ramci ich
desatro¢ného projektu  Bunkova kultira a umelecky
projekt (Tissue Culture and Art Project) predstavili guatemalské
pologivé  bdbiky, takzvané Semi-living Worry Dolls. Tieto
bezpohlavné figirky st skonstruované na bunkovo-
polymérovom zaklade a boli vyvinuté v umelej maternici,
ktorou bol bioreaktor ako nahrada l'udského tela. Autori
ich tym padom velmi smelo oznacuju za ,,¢iastocne zivé®,
alebo polo-zivé. Catts a Zurr tymto projektom skimaja a
posuvaju hranice nasho vnimania polo-zivého materialu
ako novej hybridnej formy bytia. Vabia nas, aby sme si k
tymto objektom vytvorili vzt'ah pripominajuci vzt'ah
dvoch zivych tvorov.

Dalsimi udalostami, ktoré prezentovali bioart boli "Art of
the biotech era’ ako sucast’ vistavy Adelaide Bank Festival of
Arts 2004, 'Dias de Bioarte 2006' v Barcelone, BAEP
(Biennale of Electronics Arts Perth 2007). BAEP uviedol
v roku 2002 sekciu s nazvom ,BioFeel“ (kurator Oron

" http:/;www.fact.co.uk
12 http:/fwww.biofaction.com/synth-ethic/
13 http://www.symbiotica.uwa.edu.au/
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Catts) a v roku 2007 bola sucast’ou bienale vystava 'Still,
Living' (kurdtor Jens Hauser).

V Perthe sa predstavila okrem inych aj nemecka bioartova
umelkyna Verena Kaminiarz s projektom Ich VVergleiche
Mich Zu Dir/ Porovndvam sa s tebon.

Jej projekt predstavuje
subverzfvnu intervenciu
do Zivota organizmu

zvaného ploskula
(Planaria).  Ploskula je
heterotrofny, teda

obojpohlavny Zivocich.
Je to druh pasomnice,
ktora je schopna
regenerovat’ svoje
tkanivo. Aj z malej odtrhnutej casti tela moze dordst’ cely
zivoc¢ich, resp. novy jedinec. Autorka svojim zasahom
iniciovala rast druhej hlavy ploskule. Cerv ma dve hlavy, na
ktorych si body citlivé na svetlo. Obidve hlavy maja
kontrolu nad pohybom tela no vyber nad smerom a
pohybom tela nie je vzdy pevne riadeny z jednej hlavy,
nastavaju situacie, kedy dochadza k akémusi boju o to,
ktora hlava bude dominantna. Vznika tu nekone¢ny boj a
hPadanie nedefinovaného a nedosiahnutelného ciel’a.

V tejto svojim sposobom problematickej situdcif sa otvara
otazka a velky otiaznik nad modernym vedeckym
experimentom vo vzt'ahu k Pudskej forme. Tato ploskula
vlastne stelesnuje tragicky realizmus. Autorka skima vzt'ah
medzi Tudskym telom, vedomim, jazykom a vedou.
Myslienka vytvorit® organizmus s dvoma hlavami je
vyrazom nazorovej duality, nekone¢ného cyklu zlyhani a
aspechov. Uspesne modifikovany éerv sa stiva vlastne
zlyhanim, pri jeho pokusoch o riadenie jeho vlastnych
rozhodnuti.

“*It is a challenge to work with a medium
before anyone defines it as a medium.™%

S galerijnou prevadzkou je
to dost’  problematické.
Galérie, ktoré chct
prezentovat’ bioart, musia
brat’ v uvahu skutocnost’,
ze Tudské tkanivo potrebuje
licencie.  Umelci,  ktor{
pouzivaju ludské tkanivo
pre ich umelecké projekty: Andrew Krasnow pouziva pre
svoje projekty najmi ludska kozu, z ktorej vytvara rozne
artefakty v novom kontexte. Diela ako 48 Star Flag: Study
Jfor What They Want v tvare ametickej zastavy alebo Hollow
Muscle v tvare Pudského srdca si skulpturami vytvorenymi
z Pudskej koze.

Problematické je aj udrziavat’ pre vystavené diela ta
spravnu klimu a podmienky. Napriklad Gessertove kosatce
potrebuji  zalievat’ a mat’ dostatoény prisun svetla.
Transgenicky projekt Katy High s nazvom Ewmbracing
animal, vyzaduje, aby potkany, ktorym bola vpichnutd

14 Stephen Wilson: Information Arts. Intersections of Art, Science, and
Technology. MIT Press, 2002.

P'udska DNA, boli pravidelne kimené. Projekt z australskej
platformy SymbioticA  Victimless Leather, predstavuje umelo
vytvorené tkanivo vo forme kabatu alebo saka, ktoré
“vyyrastlo” v bioreaktore “. Toto dielo bolo nastavené tak,
aby do zacatia vystavy rastlo do pozadovanej velkosti.
Narastlo vsak prilis rychlo az zapchalo skimavky, ktoré
zabezpecovali potrebné Zivity.

Okrem udrzby vystavenych diel je problematickym
zabezpecit’ aj potrebné vybavenie na ich fungovanie, alebo
vitalisticky povedané, prezitie. Ide o roézne laboratérne
zariadenia od skimaviek a mikroskopov po skutocné
bioreaktovy a kultivacné prostredia.

To, ze je to skutocne problematické, dokazuje aj
dokumentacny charakter diela s ndzvom Telo je velké miesto (
The Body is aBig Place) na tohtoro¢nom festivale Ars
Electronica. Australska dvojica Peta Clancy a Helen
Pynor si za toto bioartové dielo odniesli vyznamenanie
v kategérii hybridné umenie. Na Ars Electronice bolo
mozné vidiet' iba videozdznam z performance a niekolko
fotografii.

V tejto performance dominovalo medicinske zariadenie na
prietok tekutiny v srdci, kde za pomoci tohto podporného
pristroja boli udrziavané ,,pri Zivote® dve prasacie srdcia.
Performance so skuto¢nymi prasacimi srdcami odkazuje
k transplantacidm organov a tenkej mizivej hranici medzi
zivotom a smrt'ou pocas tychto zikrokov, kedy je organ,
vtomto pripade srdce, vynaty ztela aza podpory
$pecidlnych pristrojov st udrziavané jeho funkcie.

Z tohto vyplyva, Ze bioartové diela maji v mnohych
pripadoch performacny charakter, cize ich dlhodobejsie
vystavovanie v galérii  je  mozné len v podobe
dokumentacie. Je to podmienené aj samotnou povahou,
ked’ze ich temporalny charakter vyplyva zo zavislosti na
case, zprocesu rastu, kedy nie je kladeny doraz na
vysledok, ale na proces vyvoja dan¢ho diela.

ODKAZY:

The Biennale of Electronic Arts Perth, so sekcion

http:/ | www.beap.org

Transgenesis bttp:/ | wwmw.transgenesis.c3;

Mutamorphosis bttp:/ | www.mutamorphosis.org

The Biennale of Electronic Arts Perth hitp:/ [ www.beap.org
The Synt-Ethic : http:/ | www.biofaction.com/ synth-ethic/
SymbioticA. http:/ | www.symbiotica.nwa.edn.an/
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