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GVODEM

Predklédend edice prament k hudebnf historii, sociologii
a estetice v obdobf baroka chce zaplnit mezeru, kterd vznikla
vypracovédn{m nejrizn&jsfch ufebnic,. pffrudek, kompendif a su-
mé¥d ke studiu té&chto oborid. Neustéljm opakovénim "zdklednf{ch"®
pravd a zjednbdusovénim vykladu pouze do zdkonitosti a dat se
historlcké éésti téchto disciplin stdvaji nejen Jjednostranné
/a% dialekticky vztah zékonitosti a konkrétntho projevu dodé-
véd historiecké v&d& vzrudujic{ perspektivu/ ale i nudné a n e -
srozumitelné. Tepf@é znalost autentickych dokumen-
td/vedle hudby samé/ odhalf, jek slo?ité bylo nap¥. obdob{ ko-
lem roku 1600, kdy se rodily zéklady naSeho dne3nfho hudebniho
systému, I dnes Jje z téchto textd cftit zaujatost, bojovnost,
obavy, rivalitu nebo prdtelstvi - tek Jjako v hudb& se tim z
historie neztrécf &lovék., Vysvétlime-li tento pfechod jednou
poudkou, dojde nutné k zjednoduleni aZ k vulgarizacl a tedy k
zatemndn{ problému., Bistorickd determinace ndzord je zPejmd.

Tém&i v3echny pfedkléddané prameny se v &edtin& objevujt
poprvé a umoZnujfi tak nejen studentim, ale i 3ir3f veFejnosti
pohlédnout na celkovy obraz hudby v obdobi baroka od programo-
vych vyhlédeni pres polemiky, kritiku, udiedn{ dokumenty, dopi-
sy, satiru a popis a% k ulebnici. Dokumenty Jjsou zahrenilnif i
doméc{ provenience a zasehujf obdobf od roku 1600 do roku 1747

KaZdy pramen je opat¥en tezemi ke studiu, které upozornu-
J1 na nejddleZitdj3{ skute¥nosti ze vsech t¥#{ disciplin a slou
2{ pYedev3im jako otézky.

Pokud neni uvedeno Jjinek, po¥{fdil preklady autor edice.
Zéstupcl cizojazyZnych textd cht&jf upozornit na hodnotu pivod
nfho pramene, ur&itou nepfevoditelnost a nezbytnost znalosti
cizich jazykd v historikové préci.

Na predklédany svazek by mély navédzat dal3{ diiy edice
podle hudebn&historickych etap: Antika a stiedovék, Renesance,
Klasicismus a Romantismus.

Vysokov, leden 1988



l. Pietro de Bardi

byl synem Giovanni Bardiho, predstuavitele a patrona prvnf
florentské Cumernty. Dopisem odpovidal Giovanni Battistu Doni-
mu /1954 - 1647/, jeho? zajimaly prvnf pokusy o zrod noveho
"stile rappresentativo®™, Jjuk Jje maly Pietro zaiil v otcove do-

mé,
DOPIS G. B. DONIMU /1634/

Mému osvicenému a ctihodnému patronu, nejddstojn&js3{mu peanu
Giovanu Battistu Donimu,

Mij otec, Sig. Giovanni, ktery se velmi t&éSil z hudby a
byl svého &asu skladatelem dobré povésti, kterou o n&m 3{¥ili
nejslavnéjs{ muzi mesta, byl vyskolen v této profesi a tim,
Ze Jje zval do svého domu, vytvoril typ rozko3né a soustavné
pdsobic{ akademii, kde byla vyloulena nefrest a zejména vdech-
ny druhy her. P¥itahovala vzne3enou florentskou mldéde%, kte-
ré zde mnoho ziskdvala trévic &as hudbou, ale také diskusemi
a z{skdvdnim v&domost{ o poezii, astrologii a dal%fch veddch,
které strfdavé propijfovealy tdmto pF{jemnym rozhovordm hodno-
tu,

Vincenzo Galilei, otec soulasného slevného astronoma, uZ
tehdy muZ zneéné povésti, se natolik sbliZzil s touto vybranou
spolenosti, Ze doplniv praktické hudebni dovednosti /v nichZ
byl vysoce cenén/ o studium hudebn{ teorie, usilovael s pomoc{
téchto virtuczd a po mnoha probdélych nocfcfch nad studiem o
shrnut{ u&eni starych Rekd, latinskych i nejmodern&j3fch autori,
a tak se stal dokonalym mistrem teorie v3ech druhd hudby.

Tento velky duch rOZpogngl, Ze kromé obnoven{ staré hudby
/pokud to dovol{ nejasnost predm¢tu/ je jednim z hlavnich cf{1ld
akademie zlepsit stav soulasné hudby a pozvednout Ji na uréitou
droven z ubohého stevu, do kterého se dostala hlavnd zdsluhou
Gotd po ztrdt& stop staré hudby a ostatnich svobodnych umini
a véd.

Tekto byl prvni, kdo nédm umoZnil usly3et zpév stile rap-

presentativo, v femZ mu po krudnych zaldtcich /pozdecji byl
povaZovAn témét za smefného/ doddvnl odvuhy u pomdhal mdj otec,

ktery se drel po celé noci a zpisobil si velkd vyddn{ ve pros-
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pé&ch tohoto vzneSeného objevu, coZ redeny Vincenzo vd&in& oce-
nil ve své udené knize o staré a soudasné hudbd. 1/ Proto nds
pFfivedl k poslechu Néfku hrabéte Ugoline z Danteho,z/ ktery
srozumitelné zpfvel dobry tenor za pFesného doprovodu skupiny
viol. Tato novinka, aldkoliv vzbudila znalnou zdvist mezi pro-
fesionélnimi hudebniky, poté&3ila skutelné milovniky uméni. Po-
kralovav v tomto usil{, zhudebnil Galilei &dst Lamentact a Res-
ponsorif svatého tydne, které zpivali stejnym zplsobem v poboZ%-
né spolednosti,

Giulio Caccini, pov‘aiov‘am? za vyjimedného zp&véka a mule
s vkusem, byl tehdy i pies sv¢é velké mléd{ v Cameratd® mého ot-
ce, a protoZe ci{til ndklonnost k této nové hudb&, zaldal zcela
pod jeho wedenim zpivat arietty, sonmety a dal3{ vhodné bdsné
pro hlasity piednes s jedinym néstrojem a zpisobem, ktery ohro-
moval posluchade,

Tehdy byl teké wve Florencii Jacopo Peri, ktery ziskal ja-
ko prvni Zék Cristofaene Malvezziho velkou chvélu jako varhantk,
hré¢ na klévesové ndstroje a kontrapunktik a kterého prévem
povaZovall za zpé&véka, jemuZ v tomto mésté neni rovno, Tento
muZ vynesl na svétlo svéta v sout&Zi s Giuliem stile rappresen-
tativg, vyhnul se urditym drsnostem a nedmérné starobylosti,
které byly citit ve skladbéch Gelileiho, zjemnil tento styl
spoleéné 8 Giuliem, a udinil JeJj schopnym rozhybat véd3né tako-
vym zphsobem, jak to pek délali bihem doby oba dva.

Touto praci ziskali tito muZi titul prvnich zp&vdkld a
objeviteld tohoto zpisobu kompozice a zpévu. Peri mél vice
znalost{ a ziskal si velkou slévu tim, Ze obJjevil cestu, jak
napodobit b&Znou Fed uZitim méné zvukd a detailn{ presnosti
v ostatnich ohledech, Giuliovy ndpedy mély vSak vice elegance.

Prvn{ bésen zpivend na jeviiti ve stile rappresentativo
byl p¥i{béh o Dafne3/od pana Ottavia Rinucciniho, zhudebnény
Perim v né&kolika &fslech a krdtkych scéndch a pledndésen a zpl=
vén soukromé v melé mistnosti, UZasem jsem zistal beze slov.
Zpivaelo se s doprovodem skupiny ndéstrojd, tedy aranimd uZfvané
potom v dal3fch komedifch, Caccini a Peri byli velice zavdzdni
panu Ottaviovi, ale je3té vice panu Jacopo Corsimu, ktery ve-
dle toho, Ze se stéval horlivym, nespokojenym s nil{m ale do-
konely v tomto umé&nf, ’fdil tyto skladatele dZasnymi nédpady a
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podivuhodnymi ndvody, které se tak vznesenéd hodily k projektu,

V téchto smérech pokradovali ddle Peri a Caccini ve v3ech
svych kbmpozicich tohoto druhu a kombinovali je rdznymi zpdso-
by. ‘

Po Dafne predvéddel mnoho pri{béhd sém pan Ottavio, jeho?
jako dobrého bésnfka i hudebnfka zéroven p¥ijfmali s velkym
potleskem, stejn& jako vlifdného Corsihc, jen# podporoval pro-
jekt 3tédrou rukou. Nejslavn&j3f{ z téchto p¥{b&hi byla Zuri-
dice & Arisnna,*/kromé téchto zhudebnili mnoho kratsfch Cacci-
ni a Peri. Ani tu nebyl nikdo z mu%d, kdo by Jje cht&l napodo-
bit, a tak ve Florencii, prvnim domové tohoto druhu hudby, a
v ostgtnich m&stech Itdlie, zejména v Rimé, prévé tito jich
uvddéli a stdle je3té& uvddéj{ podivuhodny polZet na dramatické
scénd, Mezl nejprednédjsimi, zdé se, patf{ misto Monteverdimu,

Bojim se, Ze jsem Zpatné splnil p¥fkaz Vadeho ctihodného
velidenstva, nejen proto, %e Jjsem byl pomaly v poslu3nosti Vae
Zeho velilenstva, ale teké proto, Ze 1 Jjé4 mém daleko ke spoko-
jenosti, protoZe tu je mélo téch, kte¥{ si pamatujf hudbu t&ch
asl. Presto vé&rim, Ze tim, Ze slouZim VeSemu velidenstvu 8 né-
klonnostf v srdei, potvrd{ Vase veli¥enstvo pravdivost mého ma-
lého vytahu z mnoha véci, které je moZné vyslovit o tomto sty-

lu musica rappresentativea, ktery je w takové icté,

Doufédm ale, Ze mi laskavost Vaseho blahorod{ promine,
p¥eji Vademu veli¥enstvu nej3tastnéjs{ v#noce a modlim se, aby
sém bdih, otec v3ech poZehnéni, mohl VaSemu velienstvu udéliti
dokonalé 3Stésti,

Florencie, 14. prosince 1634

VaSeho osviceného a ctihodného velilenstva
nejpon{Zendj3{ sluZebnik
Pietro Berdi, hrabé di Vernio

/STRUNK, preklad z engl./

Poznémky :

1/ Dialogo delle musica antica e della moderna, 1581, kde na-
padl polyfonni systém

2/ Peklo, XXXIII, 4 . 15

3/ 1597

4/ C. Monteverdi, 1608



Teze ke studiu:

-~ Orgenizace Cameraty, hlavn{ cfle, datace, typ historického
pramene, soclédlni charakteristika Cameraty

~ Podstata stile rappresentativo a jeho objeviteléd

-~ Uplatnéni stile rappresentativec na scén&, estetické pisobent
na soufasniky.



2. Ottavio Rinuccini /1550 - 1610/

proZil cely svij Zivot krom& krdétkého pa¥{%ského pobytu ve Flo-
rencii, Jeho libreta tvorila spojovaci nit mezi florentskymi
intermezzi /od 1539/ a vlastnf operou. Poprvé se v hudebnich
souvislostech objevil v roce 1587 jako autor medrigeld p¥i svat-
bé Virginie Medici a Cesare d Este,

Proslul predevdim jako autor Dafne, zhudebnéné Perim a Corsim
/1594/, Gaglianem /1607/ a Schfitzem /1627/, Euridice Caccinim
/16-02/ iﬁPerim /1601/, Arienny pro Monteverdiho /1608/ a fady

EURIDICE. DEDIKACE /1600/

Ne jktes¥anst&j81 Merii Medicejské, krélovné Francie a Na-
vary

Mnoz{ soudili, nejkreslandt3ji{ krdlovno, Ze sta®f{ Rekové
a Rimené své tragedie p¥i predvédénf na scénd celé zpfveli. Ale
dosud nebyl tento vzneSeny zplisob prednesu ani oZiven ani /po-
kud vim/ se o to nikdo nepokusil a jé v&¥il, %e prfiinou byla
nedokonalost na3{ soudesné hudby, kterd je na mnohem niZ¥3f -
rovni neZ stard. Ale k ndzoru takto formulovenému jsem doZel
zcela pod vlivem Messera Jacopo Periho, ktery kdyZ slySel o zd-
méru pana Jacopo Corsiho a mém, zhudebnil s velkym plvabem baj-
kn Dafne /kterou Jjsem napsal jen proto, abych udélal jednoduchy
pokus, co by dokézela hudba nas{ doby/, kterd se neuvéiitelns
1fbila t&m nékolika, kterf ji sly3eli.

Dodav si tim odvahy, dal pan Jacopo téZe bajce jinou for-
mu a znovu Jji uvedl ve svém domé,ilkde J1 naslouchala a chvdli-
la ji nejen vSechna Zlechta této oblibené vlasti, ale také ne j-
véZen& j8{ velkovévodkyn& a nejosvicen&js{ kardindlové Dal Mon-
te a Montaldo.

Ale mnohem vét3{ oblibu a pové&st si ziskala Euridice,
zhudebnénéd vySe Jjmenovanym Perim s obdivuhodnym uménim, které
Jini uZ nenapodobili. Dobrotivost a velkolepost nejvédZendjS{-
ho velkovévody ji shledala vhodnou pro reprezentaci na nejvzne-
Zen&jd{ scénd za pr{tomnosti VaSeho veliZenstva, kardindla le-
g4ta a mnoZstvi princd a pdni Itdlie a Francie.zl

Z tohoto ddvodu /nejprve abych poznel Jjakou oblibu tato
hudebn{ predstaven{ ziskajf/ jsem si p¥dl vynésti na svitlo



tato dvé dile, aby ostatnf, zruinejsf neZ j4, mohli zamé&stnat
svij talent, aby zvy3ili polet a zlep3ili kvalitu takto kompo-
novanych bédsni a prestali nenédvidét staré autory, tak oslavova-
né vznedenymi spisovateli.

Nékterym se miZe zdét, Ze jsem byl pI{1is smily, kdyZ Jjsem
zménil zévér bdje o Crfeovi,3/ale tak mi to vyhovowalo tehdy,
v dobé tak velkého uspokojeni, maje ospravedlndni{ v prikladech
Peckych bdsnikd u jinych povésti., A sdm nd3 Dante se odvéil
prohldsit, Ze (Odyseus se na své ceste utopil,4/zatimco Homér
a ostatn{ bésnici uvédéjl opek. Tak podobn& jsem nédsledoval au-
toritu Sofoklovu a jeho Ajaxe v zavedeni zm&ny scény, protoZe
jJsem Jjinaek nebyl schopen piedvést prosby a né¥ky Orfea.

Snad Va3e velidenstvo rozpoznd v t&chto v mych pracech,
by¥ byly melé, poniZenou oddanost mého ducha VaSemu velilenstvu
a af dlouho Zije ve 3t&stf, kdy¥ denn& prijiméd od boha v&t3f
poZehnén{ a v&t3{ pFizen.

Florencie, 6, *{jna 1600

Vaseho velidenstiva nejpon{Zen&js{ sluZebnik
Ottavio Rinuccini '

/STRUNK, BECKER, pieklad z angl.a it./

Poznédmky :

1/ 18, 1, 1599

2/ 6. 10. 1600

3/ V pivodni povésti Orfeus zapomene na slib, ohlédne se a
Euridiku ztréci{, sém je rozirhén na kusy {hréckymi Maenady

4/ Peklo, XXVI, 139-142

Teze ke studiu:

anticky vzor, srovndnf schopnost{ "staré"™ a "nové" hudby

kritérium oprédvnénosti Rinucciniho pokusi
- prod pozménil antickou pifedlohu
- publikum Periho - Rinucciniho Euridice
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3. Giulio Caccini /1550 - 1618/

byl podle svého rodidté& prezdivédn "Romano", i kdy% se v roce
1564 usadil ve Florencii. Jeho vyznem pro hudebni historii je
dvoj{: podilel se na zrodu stile reppresentativo a opery a ta-
ké aplikoval novy styl v komorni vokdéln{ hudb&, Preferoval

zp8v v neprospéch "suché® recitace, a tak svou sbirkou Le nuove
m?sicheh/l602/ ovlivnil zejména v uZiti koloratur nadchdzejf-

c{ epochu.

EURIDICE. DEDIKACE /1600/

VelevdZenému pénu, panu Giovanni Bardimu, hrabéti d4i Vernio,
podmar3dlkovi obou jednotek Gardy Na3eho péna

Po dokonfeni zhudebnéni bédje o Euridice ve gtile rappre-
sentativo a po jejim vytisténi, citil jsem, %e Jje souldsti mé
povinnosti dedikovat ji VaSemu velevédZenému blehorodf, jeho#
sluZfebnfkem jsem vZdy byl, a k nému% citi{m nevy&islitelné zd-
vazky. V n{ Va3e blahorodf rozpoznéd onen styl, ktery, jak Va-
8e blahorodf{ vi{, jsem pouZil p¥i jinych pFfileZitostech pied
mnoha lety v ekloze Sannazara "Iteme all ‘ombra degli ameni
faggi?1/a v jinych mych madrigalech z té doby: "Perfidissimo
volto"”, "Vedro il mio sol", "Dovro dunque morire”z/a podobnych,
A to je teké zpisob, ktery Vase blahorodf prohlafovalo /v le-
‘tech, kdy kvetla ve Florencii Camerata Va&eho blahorodi/, pro-
jednav3e jej v kruhu mnoha urozenych virtudzd, za tentyZ, kte-
ry ufivali sta®f{ Rekové, kdyZ zavédéli pisen do predstavent
svych tragédii a dal3fich b&aji.

Tak je harmonie pfednddenych hlasd 2z predklédané Euridi-
ce poloZena nad basso continovato, do néhoZ jsem poznac&il
nejdllezit&js{ kvarty, kvinty, sexty a septimy, a malé a vel=-
ké tercie, zbytek ponechdvaje ne posouzeni a uméni{ hréle, aby
prizplisobil na prisludnych mfstech vnit¥n{ hlasy, basové noty
Jjsem nékdy spojil, aby se struna nemusela hrdt znovu a ucho
netrpélo pri postupu mnoha dizonanc{, jeZ se vyskytujf. V tom-
to zpisobu zpévu jsem uZil jisté ledabylosti, kterd, domnivém
se, mé prvek vzneSenosti a v&rfm, Ze s n{ jsem se pribl{il
mnohem blfZe piirozené redi, Dédle, kdy% dva soprény zpivajf
pesdZe 8 jinymi strednimi party, nevylouZil jsem postupy dvou
‘oktdv nebo dvou kvint, proto%e jsem tim /jejich krésou a no-
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vosti/ cht&l zplsobit vétit pot&denf, zvldst kdyZ /nehledé& na
tyto pasdZe/ jsou vSechny hlasy bez t&chto chyb.

Myslel jsem p¥i této prfleZitosti, Z%e promluvim ke svym
Etenéidm o vznedeném zplsobu zp&vu /podle mého soudu nejlep¥im,
Jeky jinf mohou p¥ijmout/ spole&n& s n&kterymi zvl&3tnimi prv-
ky, k némuZ se vztahuj{, a s novym zpisobem pasé%f a dvojndsob=
né drZenych tond mnou objevenych, které uZivala ve zpdvu mych
dél Vittoria Anchilei,3/zpévaéka takové vyjimednosti, které je
svédkem jejf znovu propuksjfcf slédva. Ale od té doby, co se to
pfestalo zddt jeko nejlep3f nékterym mym p¥ételdm /jim¥% nemohu
a nesmim byt nevérny/, ponechal jsem to k jiné pfileéitosti,4/
té3e se prozatim jedinym uspokojenim, %e jsem byl prvni, kdo
déval pfsné tohoto druhu, jejich stylu a zpdsobu tisknout,>’
Tento zplsob se objevuje i v mych dal3f{ch skladbéch, komponova-
nych v riznych dobdch pred vice ne¥ patndcti lety, kdy%Z jsem v
nich nikdy nepouZil jiného um&nf, neZ napodobent smyslu. slov,.
dotykaje se ondch strun vice nebo méné vasnivé, jak jsem to po-
vaZoval za-nejpriléhavejsf k plvabu, jenZ se k dobrému. gp&vu
vyZaduje, téhoZ pivebu a zpisobu zpévu, o némZ m& Vade vznedend
blehorod{ mnohokrét informovalo, Ze je v3eobecn& prijimén v Ri-
mé jako dobry.

Zatim prosim Va3e blahorodf, aby pf¥ijalo laskavé vyraz
mé dobré wile atd., zachovelo mi prokazovanou ochranu, pod je-
JimZ Ztitem, doufém, budu navidy moci hledat toli3t&, a abych
byl chrénén pfed nebezpedimi, kterd obvykle ohroZujf vdci mdlo
pouZ{vané, Vim, Ze VaZe blahorod{ bude vZdy ochotné dosvédiit,
Ze mé skladby nejsou nep¥{jemné velkému knfZeti, ktery maje p¥i-
leZitost vyzkouSet v3echna dobréd uménf, miZe je posoudit nejlé-
pe. S &imZ prosim NaSeho pdna, aby zahrnul 3téstim Va3e blahoro-
41, jemuZ 1{bdm ruku,

Florencie, 20. prosince 1600
Vadeho velevdZeného blahorod{ nejlaskavéji{

a nejoddanéjsf sluZebnik
Giulio Caccini

/STRUNK, BECKER, preklad z angl. a it./
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Poznémky :

1/ 2 jeho Arcadie

2/ & 6, T a 11 z Le nuove musiche

3/ Zpivala mu roli Euridice v Peri - Cacciniho opefre

4/ Slibené pojednéni otiskl Jako pfedmluvu k Le nuove musiche.

5/ Caccini pospichal s tiskem, aby predbéhl vydénf Periho par-
titury. Peri prohlaluje, Ze uvedent Jeho Euridice predché-
zelo Cacciniho kompozic{ a tisku,

Teze ke studiu:

- co je vzorem stile rappresentativg

basso continovato /= continuo/

- uzitf soubéinych kvint a oktdv, napodobent smyslu slov
role Bardiho protekce v uznénf Caceiniho kompozice
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4, Jacopo Peri /1561 - 1633/

se narodil v R{m& a pri florentském dvore vykondval funkci "hu-
debnfiho Feditele". Bﬁl vyznamnym &lenem Bardiho Cameraty a spo=-
lupracovael na prvnich pokusech p¥i realizaci stile rappresenta-
tivo. Narozdil od melodickéhe nadéni Cacciniho se Peri predevdim
zajimal o divadlo a deklemaci. Partitura jeho Euridice na Rinuc=-
ciniho libreto nebyla vyti3téna p¥ed rokem 1601.

EURIDICE. PREDMLUVA /1601/

Mym &tendiim,

D¥{ve neZ véam predlo%im, blahosklonni &tené#i, tyto mé kom
pozice, myslel jsem, %e prospéje, kdyZ véds seznémim s tim, co
m& vedlo k vyndlezu tohoto nového zpisobu hudby, protoZe ve
" v3ech 1lidskych &innostech by divod m&l byt zékledem a pramenem
a ten, kdo neni pripresven uvést své divody, piipravuje plidu do-
ménce, Ze jednal jako vysledek ndhody.

PrestoZe ndm Signor Emilio del Cavaliere uZ difve nei kdo=-
koli jiny z t&ch, které zném, dal moZnost svym podivuhodnym né-
padem uslySet nd3 druh hudby na scénd /plece uz v roce 1594/,
tak se 11bil pénﬁm Jacopo Corsimu a Ottavio Rinuccinimu, Ze
jsem ho musel pouZft v deldim dile a zhudebnit bajku Dafne,
nepsanou Sig. Ottaviem, abych udélal jednoduchy pokus, co miZe
ud¥lat hudba nafeho véku.

Vida, Ze se Jjednd o dramatickou poezii'la Ze proto bylo
nutné napodobit ¥e¥ v pfsni /a jisté nikdo nikdy v pisni nemlu-
vil/, usoudil jsem, Ze sta¥{ Rekové a Rimané /ktef{ podle miné-
n{ mnohych zpfvali celé tragedie pii predvédéni na scéné/ uiiva-
11 harmonie vynikajicf nad harmonii normélnf reti, ale klesaji-
c¢{ tak hluboko pod melodii pfsné, jako by méla mit pirechodnou
formu., A proto jsme v jejich bdsnich nalezli, Ze pripoustéjt
jembicky verd, formw mén& podporovanou neZ hexametr, o niZ se
viak F{ké, Ze je povy3ena za hranice bé&Zné konverzace. Z toho-
to divodu jsem odmftl v¥echny dosud slychané zpdsoby zp&vu a
vénoval jsem se pln& vynalézén{ takového druhu imitace, ktery
je nezbytny pro tyto bdsnd. A domnival jsem se, 2e druh retli,
ktery staff urZili ke zpsvu a ktery nazyvall “"diasteratice”
/tj. zadrZeny nebo pozastaveny/, mohl byt tdste&nd zrychlen
a upraven, aby dossdhl stfednfho tempa t{m, Ze je poloZen merl



pomeld, zadrZované tempa pfsne a rychld, chvetnd tempa reli,

8 Ze by mohl byt prizpisoben pro mij zémer /jako jej prizplso-
bovali pii &teni bdsni a eposi/, a Ze by se mohl pfiblfZit ono-
mu jinému druhu Fedi, ktery nazyvali "continuata",z/véc, kterou
ned3i soufasnfci jii uskutednili ve svych skladbdch, alkoliv
moznéd z Jjinych ddvoddy.

Podobné jsem vedsl, Ze v nadf Peéi Jsou néktersg slova,
kterd tak ladf, Ze harmonie mi%e byt zaloZena na nich, a Ze se
v pribéhu reli postupuje p¥es mnoho Jinych, kters neladif, aZ se
vrét{ k jinému, jeZ bude nositelem postupu k nové konsonanci,
A maje na mysli ony zmény a akcenty, které ndm slou?{ v naSem
smutku, v na3{ radosti a v podobnych stavech, hledél jsem, aby
k nim bas v&as postoupil bud vice nebo mén& podle druhu vééné,3/
‘a driel Jjsem ho pres pravé a faledné "proporzioni",4/dokud hlas
mluvZiho nedo&el po prdbi&hu rdznych ténd ke slovu, které intono-
véno v normélnfm jazyku otev¥elo cestu k nové harmonii., A to ne-
Jen proto, Ze proud mluvy by snad nezaujal sluch /Jjakoby klopy-
tal mezi opakovanymi notami, které mu vychézely vsti¥fec pr{1ij
tastym sledem konsonancf/ a proto, Ze by se to snad nehodilo k
tanci podle pohybu basu /zviazt ve vécech smutnych nebo véZinych,
veselej3{ predméty prirozend volajl po rychlejsfch tempech/,
ale také proto, Ze uZitf falednych "proporzioni” by bud zmensilo
nebo oslabilo jakoukoliv vyhodu /kterou ndm p¥ineslo/ pro nez-
bytnost intonovénf kaZdé noty, coZ starovikd hudba méla i men-
81 potfebu &init,

A proto tedy /aniZ bych se odvézil tvrdit, Ze toto je ten
zplisob zpé&vu uifvany v bajkdch Rekd a Rf{many/ Jjsem dospél k pie-
svéddeni, Ze pouze nade hudba miZe byt pfizpldsobena naif redi,

Z tohoto ddvodu jsem po sdé&lenf mého ndzoru ve formé& otdzky
pI'edvedl pénim tento novy zpdsob zpévu, ktery prinesl nejvdtsf
potéden nejen Sig. Jacopovi /ktery ji% sloZil néjeké velmi kré-
sné drie k této povésti/ a Sig Pietro Strozzimu, Sig. Franceso
(ini a dal3fm nejuZendjs{m pénim /protoZe hudba dnes kvete mezi
Slechtou/, ale také oné oslavovend démé&, kterou bychom mohli na-
.vat Euterpe na3f{ doby, Sig. Vittorii Archilei. Tato déma, kterd
72dy zhodnotile mé skladby svym zpévem, ozdobila je nejen t&mi
kupinkeni a timi rulédemi *svého hlesu, jednoduchymi i dvogji-
ymi, které Zivost jejfho telentu miZe vymyslet v kterykoliv

kamZik /prizpisobujfc se vice zvyklostem na3{ doby, neZ aby
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Jimi lhela, protoZe si je védom krésy a sily na3eho zp&vu/,
ale teké tou eleganc{ a plvabem, které nelze popset, a kdyby
byly popsény, nelze se jim nauldit &tenfm, Jeden z t&ch, kdo ji
slySel a velebil, byl Messer Giovan Battista Jacomelli, nade
v8echny vynikejic{ v kaZdé soulddésti hudby, ktery téme¥ zménil
své jméno na Violino, byv podivuhodnym houslistou, a kterému
pfichozf t¥i po sob& ndsledujici roky /kdy se objevovael na ke~
rnevale/ naslouchali s nejvet3{ rozko3f a prijimali ho s vie=-
obecnym aplausem,

Ale soulasné Euridice mé&la dokonce vét3{ dspéch, ne proto,
Ze Ji slyZeli tit{Z pénové a dal3f zaslouZil{ muZové, které
Jsem Jjmenoval, a déle hrab& Alfonso Fontanella a Sig. Orazio
Vecchi, vzneSenf své&dkové mé touhy, ale proto, Ze byla uvede-
na pred takovou velkou osobnostif, Jjakou Jje krélovna, a pred to-
lika slavnymi kniZaty Itdlie a Francie a protoZe Jji zpivali
ne jvyznamné j8{ zpévdci nadf doby. Mezi nimi Sig. Francesco Rasi,
Slechtic z Arezza, predstavujicf{ Amynta, Sig. Antonio Brendi,
Arcetro, Sig. Melchior Palantrotti, Pluto. Za scénou hrdli vzne-
Seni pénové 3Slechtické krve a vyborn{ v hudb&: Sig. Jacopo Cor-
si, jeho jsem tek ¢asto Jjmenoval, hrél gravicembalo, Sig. Don
Grazia Montalvo, chittarone, Messer Giovan Battista dal Vieli-
ne na liru grande a Messer Giovanni Lapl na velkou loutnu,

A aZ potom, kdy jsem napsal tote dflo piesné tak, jak Je
nyn{ zverejnéno, prece Giulio Caccinl /zvany Romano/, jehoZ vy-
jime&né zésluhy jsou znémy po celém své&t®, zkomponoval arie z
Euridice, né&které pastyle, sbory Nymf, a také sbory "Al canto,
al ballo", "Saospirate" a "Poi che gli eterni imperi", a to pro-
to, Ze mely byt zpivény Jjeho lidmi. Tyto érie se nalézajfl v Je-
ho opere, 8loZené a vytisténé aZ potom, co moje byla predvedena
pred jejim nejk¥es¥an3t&j3im velildenstvem,

Prijméte Jji tedy blehosklonné, zdvoril{ &tendéri, alkoliv
jsem nedosp&l v tomto zpisobu k cfli, o némZ jsem se domnival,
fe ho 1ze dosfci, v&domf novosti mé& brzdilo na mé cestd, piij-
méte ji v kaZdém pripad® a snad vém budu moci p¥i deld{ pri{le-
£itostli ukdzat n&co dokonalejsfho, neZ Jje toto. Zatim, zdd se
mi, ud&lal jsem dost, abych ukdzal cestu pro ostatnf, ktelf
podle svych schopnost{ mohou pokradovat v mych stopdch ke slé-
v&é, kterd nebyla dopiféna mnd, abych ji doséhl. A doufém, Ze



uzit{ neharmonickych ténﬁs/hranych a zpivanych beze strachu,
obezietn& a presné /coZ se tak l1ibilo tek mnohym & vybrenym mu-
2dm/ véds snad nebude nudit, zvld3té v smutné&j3ich a véZnéjsich
arifch Orfea, Arcetra a Dafne, v roli predstavované s takovym
pivabem Jacopem Giustim, malym chlapcem z Luccy.

A %Zijte Ztastna,

Jacopo Peri
/STRUNK, BECKER, pPeklad z angl. a it./

Poznémky :

1/ poesia dramatica

2/ Aristoxenovy terminy

3/ affetti

4/ ta. neharmonické tony v recitativu nad visf{cim basem

5/ "gruppi%, "giri”
6/ "false"

Teze ke studiu:

- na koho Peri navdzal

- dramatické poezie /imitace, tempo, klf{&ovéd slova/
- "fale3né" proporzioni

- role interpretace /Archilei/

- posuzovateld dfla, /socidlni ovéfeni/

- obsazeni ndstrojové skupiny

- rivalita v nérokovédni prvenstvi

- chlapeckd role
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5. Giulio Cacecini /1550 - 1618/

LE NUVE MUSICHE, PREDMLUVA /1602/
Mym &tendé¥im:

JestliZe jsem dosud nevydal na svétlo svéta ono ovoce mé-
ho hudebniho studia zabyvajfcfho se tim vzne3enym zpisobem zpé=~
vu, ktery jsem se naudil od svého mistra, slavnéhe Scipione del
Palla, ani mé kompozice érif, mnou sloZené v rdznych dobdch, vi-
da Jje soustavné provozované nejslavndjdfmi zpevédky v Itdlii /mu-
21 1 Zenami a také ostatnimi vznedenymi milovniky tohoto um&ni/,
vychdzelo to z toho, Ze jsem si Jich necenil, i kdy% Yre¥ené kom-
pozice obdrZely podle mého minini mnohé pocty, vskutku mnohem
vet3i, neZ si zaslouZily. Ale vida mnohé z nich, jak kolujf zko-
molené a pokaZené; vida Spatné uZit{ téch dlouhych skupinek /“"gi-
ri“/, jednoduchych a dvojitych, tj. zdvojenych nebo navézanych
Jedna na druhou, proto mnou vymy3lenych, abychom se vyhnuli to-
m starémw. zplsobu b&Zfcfch figuraci{, ktery byl dosud pouZ{ivén,
hodfci se vice pro dechové a strunné ndstroje ne% pro hlas; a
vida, Ze je dnes zvykem pouZivat nezdvaznd a zmatend tyto vyji-
medné plivaby a ornamenty v dobrém a pravém zpisobu zpévu, které
nazyvéme trylky a skupinky, vyk¥iky a nardsténi nebo ubyvént
hlasu,"shledal Jsem nezbytnym a byl jsem té% upomindn svymi
prdteli, abych své Pefené kompozice vytiskl a abych v této mé
prvn{ publikaci svym &tendfdm vysvétlil v tomto rojednént dd-
vody, které mé vedly k tomuto zplsobu zp&vu pro sdlovy hlas a
abych v tomto pojednénf /protoZe skladby tohoto plného pivabu,
které mohu v duchu slyZet byly dosud v sou¥asné dobd neznémé,
pokud vim/ zanechal néjaké stopy, aby ostatnf mohli doséhnout
tohoto vyjime&ného zpisobu zpé&vu, nebot "velky ohen nésleduje
po malé JjiskiiZce",

Vskutku, v dobédch kdy ve Florencii kvetla nejvirtudzn&jst
"Camerata" nejslavn&js{ho Sig. Giovanni Bardiho, hrabéte z Ver-
nio, a soust¥edovala nejen zna&nou &¥dst 3lechty ale také nej-
pfednéjs{ hudebnfky, talentované muZe, bésniky a filozofy mds-
ta, také jé jsem ji soustavnd navdt&voval a mohu ¥fci, Ze jsem
se na jejich ufenych jednénf{ch nau¥il vice, neZ jsem se nau¥il

v diskantu za vice neZ t¥icet let; protoZe m& tito nejchdpavidj-
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%{ pénové vidy dodévali odvahy a presvédlovali mé nejsrozumitel-
néj3fmi ddvody, abych nesledoval onu sterou cestu kompozice, je-
ji% hudba se netrépf tim, Ze slovim posluchad nerozumi a bouré
my3lenku i verd hned prodluzujic a hned zase zkracujic slabiky
v zévodé s diskantem - roztrhani poezie, ale abych se pevné dr-
%el toho zpisobu, ktery chvélil Platonzla jin{ filozofové, kte-~
#{ prohlasujf, Ze hudba neni nic jiného, neZ bajka a /konelné,
aviak ne v protikledu/ rytmus a zvuk, aby pronikla k vnimén{
jinych a vytvorila ty podivuhodné ucinky obdivované spisovateli,
které nemie vytvorit diskant v soudasnych hudebnich skladbéch,
zv143té pri sélovém zpévu nad strunnym nédstrojem, kdy neni ro-
zumst ani slovo vlivem mnoZstvi figuraci{ vytvoFenych na dlou-
hych a krdtkych slaebikéch a v kaZdém druhu hudby, adkoliv mezi
obecnym lidem se takovym zp&vékim provolévéd sléva.

Je tedy jasné, jak ¥ikém, Ze takovd hudba a hudebnfci nepo-
skytovali Zdédny jiny poZitek, ne? co mohla sluchu dédt harmonie
/ledaZe by bylo rozumét slovim/, protoZe nemohli se srozumitel-
nost{ pohnout; v té&chto pozd&¢jdich skladbdch jsem usiloval o to,
abych piinesl tekovy druh hudby, s nim¥ by muZové mohli /jak to-
mu bylo/ mluvit v hermonif, uZivajice v tomto druhu: zp&vu /jak
Jjsem Fekl jindy3/jisfoukvzheéenou nedbalost v pisni, postupuji-
ce tu a tam pres jisté disonance a driice pevn& basovy tén/,
vyjma toho, kdyZ jsem sl nepldl zachovdvat obecnou praxi/ a hra-
jice vnit¥ni hlasy na nédstroji k vy jéd¥eni né&jakého efektu, co%
nelze pouZ{t pro n&jeky jiny dlel. Z tého% divodu, zafnuv tehdy
s takovymi pisnémi pro jediny hlas a uvétiv, Ze majf vice sily
pot&sit a vyvolat hnutf ne% nejvét3f polet hlasl zpivajicich
spole¥nd, jsem tehdy zkomponovel madrigely "Perfidissimo volto"”,
"Vedro il mio sol", "Dovro dunque morire"” a podobné zejména é-
rii na Sennazarovu eklogu. "Itene a 1l’ombra degli ameni faggi® ')
v tomto pravém stylu, ktery mi pozddji poslouZil pTi bajkéch,
které se zpivaly ve Florencii.

Laskavy asplaus, s nim¥ byly p¥ijaty tyto madrigely a tato
érie v"Cameratd®” a povzbuzeni k pokralovéni v této cesté aZ do
konce, jak jsem si urinil, m& vedly k tomu, Ze jsem se odebral
do Rfma, abych s nimi u¥inil pokus také zde. V Rim¢ mohou v3ich-
ni dosvéd&it /kdy% Fefené medrigaly a érii slyZell v domd Sig.
Nero Neri mnozf péni zvykli se tu schézet, zejména Sig. Leone
Strozzi/, jek jsem byl vyzyvén, abych pokrafoval v podniku,
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ktery jsem zapo&el. V8ichni mi piitom ¥fkeli, Ze nikdy piledtim
neslyseli harmonii Jjediného hlaesu doprovézeného jedinym strun-
nym néstrojem s takovou silou, Ze vyvoléd hnutf afektd ducha ja-
ko any medrigaly, al uZ svym stylem nebo proto, Ze pouhy part
soprédnu zpivany jako s6lo nemohl mit Zédny y¥inek sém o sobé
/kdy% byly madrigely vydané pro nékolik hlasd zpivény jedinym

~ hlesem, Jjak bylo tehdy obecnou prexi/, - tak vyznamné byly ko-
respondujic{ hlasy.

Kdy% jsem se vrétil z Rfima do Florencie a uvédomil si, Ze
mezi hudebniky se tehdy psaly jisté canzonety /v&tSinou s bid-
nymi slovy, kterd jsem povaZoval za nesludné a ne za takovi,
je% by m&la byt ocehovédna ulenymi muZi/, a napadlo mé¢ zkompono-
vat ob%as k povzneseni mysli né&éjaké canzonety, pouZitelné jako

drie se skupinou n¥kolika strunnjych ndstrojd. Sd&lil Jsem tuto
my3lenku mnoha muZim m&sta a byl jsem od nich laskavé odmenén

mnoha cenzonetemi v rdznych metrech a krétce nato mé Sig. Geb-
riello Chiabrera pot&3il velkou hojnostf dal3ich, iplné odlis-
nych od ostatnich, a poskytl mn&welkou pf{leZitost pro rozma-
nitost.s/Véechny tyto canzonety, které jsem oblas. pPfipojil k
riznym driim, nebyly dokonce nepi*{jemné celé Itélii. Nyni kai-
dy, kdo chce komponovat pro jediny hlas, uZzfivd tento styl,
zv1é5té zde ve Florencii, kde jsem b&hem t¥iceti let dostéval
od t&chto nejvéZen&jdfch knfZat plat a kde, at si to prél kdo-
koli, mohl vidét a slySet diky jejich Stédrosti a ke svému po-
téSen{ vSechno, &eho jsem doséhl b&hem mého studia v tomto Ca-
se.

V madrigalech stejné Jjako v érifch jsem usiloval o napo-
dobenf pPedsavy slov, vyhleddvel akordy s vétdim nebo men3im
afektem podle jejich vyznamu a /co mélo zvléstn{ pivab/ skry-
val jsem v nich, jak jsem dovedl ne jlépe, uméni diskantu, u-.
misfoval jsem konsonance nebo ekordy na dlouhé slablky vyhyba-
je se krétkym a zachovdvaje totéz pravidlo pri tvorbé figural-

nich paséf{ od n&kolika mélo osmin k notém a kadencim nepfekra—
gujfcim hodnotu &tvriové, nebo pllové, nenejvys celé, hlavné
na krdtkyeh slabikdch. Tyto jsou dovolené, protoZe minou brzy

a nejsou figuracemi ale prostredky doddvén{ plvabu, protoZe
ve zvlditnich pripadech posuzovéni &inf, Ze keZdy zékon trpi
néjekymi vyjimkemi, Ale jak jsem Tekl &t*{ive ony dlouhé trylky
a obaly hlasu jsou ne3tastn? pouzité; protoZe jsem pozoroval,
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fe figurace byly vynalezeny ne proto, Ze Jsou nezbytné pro
spréavny tvar zpé&vu, ale spife kvili drdZdé&ni u3{ téch, ktei{
dobie nerozuméjf tomu, co to je zpivat s afektem; protofe zde
nen{ nic protikladn&jS$fho k afektu neZ prévé ony. Rekl jsem,

Ze tyto dlouhé trylky Jsou. chybné uZité, protoZe Jjsem je uvd-
dél k pouZit{ pro né&jeky druh hudby méné afektovany, a to na
dlouhych slabikéch, nikoliv krdtkych, a v zdvérednych kaden-
cich, pro zbytek téchto dlouhych figuralnich &4stf nen{ tieba
zachovdvet %Z4dné pravidlo, pokud se tyké'samohlések, neZ to,

Ze semohldska "u" vyvoldvéd lep3{ idinek v soprénovém hlase ne%
v tenoru, samohldska "i" lep3f{ U&inek v tenoru neZ samohldska
*u*, ostatnf maji obecné pouZitf, alkoliv oteviené samohlédsky
jsou vice zvulné neZ zaviené, jakoZ i snadnéjsf a vhodn&js{

pro vyvoléni temperamentu. A znovu, JjestliZe by mély byt pou-
%ity n&jaké krétké useky figuracf, necht tomu je podle zdkond
uvedenych v mych pracech /vibec ne 8 rizikem, ale po praxi s -
diskentem/; promyslet je nejdf¥f{ve v t&ch piipadech, kdyZ muZ
bude zpivat sém, a vypracovat jejich znénf, ale neslibovat mu,
fe diskant je sém pfinese. Proto%e k dosesZeni sprdvného zpiso-
bu kompozice a zp&vu, porozuménf my3lence a humoru slov, k imi-
taci a k dodédni vlastnf chuti stejn& ve vzrulenych akordech ja-
ko ve vzru3eném vyraze zp&vu, vice prosp&je neZ diskant, uZival
jsem jej jenom proto, abych spojil dv& &dsti a abych se vyhnul
jistym zfetelnym chybém a svédzal Jjisté neshody v doprovodw
afektw vice neZ uzil uménfi. A je Jjisté, Ze néjakd drie kompo-
novand timto zpisobem na zdklad® predstavy slov nékym kdo md
modern{ formu zp&vu bude efektn&éj3{ a pivabnéjsf neZ jiny, u-
délany s vedkerym um¥nim diskantu, pro coZ neni lepZfho divo-
dw ne? sama zkudenost. Tekové tedy byly dlivody, které m& wvedly
k tomuto zpdsobu zpé&vu solového hlasu a ukézaly mi, kde a na
jakych slabikdch a samohléskéch by m&ly byt pouzité dlouhé use-

ky figuranci,

Nynf zbjvé ¥f{ci, prod jsou zvydovén{ e klesdni hlasu, vj-
k*iky, trylky, skupinky a ostatnf efekty zminéné vyZe pouZity
lhostejn&, protoZe nyni o nich bylo Feleno, aby byly pouZity
lhostejn&, kdykoliv je nékdo pouzivé, at uZ ve vzrusengch
skladbéch /kde jsou nejvyZadovan&js3f/ nebo v canzonetéch k tan-
ci, kde se humoru nebo vyznamu slov nedbd.

Polétek chyby /jestliZe nepodvddim sebe/ je tudif zpdso-
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ben tim, Ze hudebnfk se nezmocnil a nestal se pénem toho, co mé
zpivat, ProtoZe kdyby to udélal, nepochybn& by se nehrnul do ta=-
kovych chyb, do nichZ nejsnadn&ji upadéd ten, kdo. si navykl na

né jaky zplisob zpévu nepf. Upln& vzrudeny s hlavnim pravidlem,

Ze ve zvy3ovéni a kleséni hlasu a ve vyk¥icfch je zéklad afektu,
a kdo je vidy pouZivé ve v3ech druzfch hudby nerozeznévaje,
zda-11 to slova vyZadujl; zatimco ti, kte¥f dob¥e rozum&jf pied-
stavé a vyznamu slov, znaj{ nade chyby a um&j{ rozeznat, kde je
afekt vice nebo mén& vyZadovién.,

Toto um&ni nepiipou3ti Zdédnou prostrednost; a &f{m vice je
v ném zvléStnosti /z divodu jeho vy jimednosti/, tim vice bychom
m&li my, profesofi, vynaloZit préce a lésky, abychom je vyhle-
dali. Tato léska m& pohén&la /uv&domuje si, Ze ze spisi zfské~
véme svétlo v3ech v&d a vZech uménf/, abych za sebou zanechal
toto malé svitlo v ndsledovdni pozndmek a uveh, sleduje zdmér
ukdézat tolik, co pat¥f{ tomu, kdo provozuje profesiondlni zp&v
sém s harmonif teorby nebo jiného dtrunného néstroje, tak aby
JiZ vstoupil do hudebni teorie a hrdl dostetein¥. Ne proto, Ze
toho nemiZe byt dosaZeno dlouhou praxf /protoZe je vidno,.Ze
mnoz{ muZi a Zeny toho dosdhli a je3té& dosahujf, ale do jisté~-
ho stupné/, ale proto, Ze teorie spisd prispivd k dosaZenfi ta-
kového stupn&, a protoZe v profesi zp&vdka /vzhledem k jejf vy-
Jime&nosti/ se neuZivé jen dfléfich v&ci, ale viechny dohromady;
Ji zlep3uji.

Proto, abych pokrafoval popoifddku, Freknu, Ze nejhlevn&j3{m
a nejddleZit&j3im zdkladem tohoto umdnf je intonace hlasu ne
vS8ech ténech3 nejenom kdyZ nejsou ani p¥f1i¥ vysoké ani p¥{f1is
nizké, ale aby byl uZfivén sprdvny zpisob intonace. Které ze dvou
laddnf se v&t3inou uZivé, to budeme zvaZovat v jednom i druhém
pripad® a v nésledujicich poznémkéch ukdZeme to, které se mi zdd
vhodnéj3{ k ostatnim efektdm,

Jsou n&kterf{, tedy, Ze p¥i intonaci prvni noty ji ladf o
tercii niZe; jinf intonujf re&enou prvni notu ve své sprévné vy-
81, vidy pridédvajice na sfle a tvrdice, Ze to je dobry zplsobd,
Jek pivebn& rozvijet hlas,

Pokud se tyké prvého: ProtoZe to neni generdln{ pravidlo,

JelikoZ to nesouhlas{ v mnoha ekordech, alkoliv v takovych mis-
tech, kde sm{ byt pouZito se nyn{ stdvd tak béZnym; tekZe misto



dosaZeni pdvabu /protoZe n&kter{ zdstdvajf na spodni{ tercii
p¥{1i8 dlouho, zatimco by se jf m&li jen lehce dotknout/ to Je
pro ucho ponékud nudné a Ze zvld3té& za¥dtednfci by ho m&li po=-
~uzivat z¥fdka; ale misto toho bych uZil pro stoupaaici hlas se-
kundu' jako zvl&3tndjst,

ProtoZe jsem se nedriel v obvyklych hranicich a takovych,
které uZivali ostatni, ba spiSe jsem ustaviing vyhleddval no-
voty Jjak jsem nejvice mohl, takZe aby tyto novinky mohly vho-
dné&ji slouZit k lep3imu dosaZenf hudebnikova clle, to je poté-
8it a vyvolat hnutf afektd ducha, objevil jsem nyni{, Ze piso-
bivé&jsl zpldsob intonace hlasu vyuZivé protikladu efektd, tJj.
intonovat prvn{ notu v jeji sprévné vy3ce a snfZit ji; proto-
Ze zvoléni je zdékladnim prostiedkem vyvoldni afektu, a zvolé-
n{ vlastné neni nic jiného neZ ochebnut{ hlasu, aby mohl byt
zase zesilen; kde%to zesilovén{ hlasu v diskentovém partu se
tasto stédvd drsnym a nesnesitelnym v poslechu, jak jsem sly3el
pfi riznych pFffleZitostech. Proto bezpochyby k vyvoléni spré-
vnEjstho afektu bude u&inngj3{ intonovat hlas raddji p¥i zesla-
bovénl neZ pii zesilovéni; protoZe v prvnim z téchto pravé zmf-
n&nych pfipadd /kdyZ &lové&k zesiluje hlas, aby provedl zvolénf/
Je potfebné, aby po zeslabenf zvy3il hlas je3t& vice, a proto
jsem Fekl, Ze to pisobf drsn& a hrubé&; ale p¥i zeslaben{ hlasu
to zplisobf zcela opalny ulinek, protoZe kdyZ je hlas zeslaben,
pek dodénim dechu se vidy stane véd3nivéj3im. Krom& toho také
pouZivénim nékdy Jjednoho ndkdy jiného zplisobu lze uZf{t rozma-
nitosti, kterd je v tomto umén{ velmi potrebnd, eby bylo dosa=-
Zeno redeného cile,

Tedy, jestliZe toto tvoif nejvét31{ &ést onoho plvabu ve
zpdvu, ktery je schopen vyvolat afekty ducha v onéch predsta-
vach /zajisté tam, kde se to nejvice hodi/, a jestliZe se to
predvédi s tak Zivymi divody, je z toho odvozen novy disledek:
Ze ze spisd miZd podobn& nastudovat onen nejddleZitéjs{ pivabd,
ktery nemiZe byt popsén lep3{m zpisobem a jasn&ji pro jeho po-
rozuméni, a prece ho lze perfektné& dosdhnout, TakZe po studiu
teorie a téchto pravidel, mohou by}t uvedeny do praxe, v ni%
roste 1idskd dokonalost ve v3ech umdnich, zvl43t v profesi ples-
ného zp&véka, al uZ je to muZ nebo Zena.
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MiZeme tedy udélat pokus na shora uvedeném notovém p¥{kla-
d¢ s podloZenymi slovy "Cor mio, deh non languire", jak ladit
s. vét3{m nebo men3im pivabem a Jjak to ud&lat TFelenym zplsobem,
Protofe prvni pilovou s telkou miZete ladit "Cor mio" a postup-
n& snifovat a na konci &tvriové pozvednout hlas s trochu vé&t3im
odudevnénim a tim se stane zvoléni dostatedné védnivym, i kdyZ
se jednd o ton sestupujici Jjen o Jjeden stupen. Ale mnohem odu-
Sevnélej%{ se to ukdZe na slové "deh" p¥i drZenf tonu, ktery
sestoup{ ne o Jeden stupen, ale podobn& se stévé lahodn&jsim
pfekonéni velké sexty, kterd klesd skokem. Toto jsem pozoroval
nejen abych ukézal ostatnim, co to je zvoldni a odkud se bere,
ale teké Ze miZe byt dvojfho druhu, jeden vice vé3nivej3{ nei
druhy, jako dvojiho zpisobu, podle néhoZ Jjsou popsény &1 into-
novény, a také podle napodobeni slova, kdyZ to bude mit vyznam
souhlasny s pfedstavou., Kromé toho mohou byt zvoléni pouZita
ve viech druzich vzru3ené hudby s Jjednim v3eobecnym bravidlem
u viech pilovych & tvriovych s te¥kou; a ty budou mnohem vice
vzrufensjd{ p¥i nésledujicim ténu, neZ mohou byt pii celych no-
téch, pro n&% to bude piiléhavéjs{ pro zvySovéni & sniZovéni
hlasu bez pouZit{ zvolénf, Z toho vyplyva, Ze by v hudbe drit
nebo v tanednich courantech mél byt pouZit misto techto hnut{
pouze %ivy, vesely druh zpévu, ktery prind3f{ a F{d{ sama érie.
A%koliv zde n&kdy miZe vzniknout prostor pro néjaké zvoléni,
ona Zivost zp&vu by m&la byt na tomto miste pominuta, a Zédny
afekt by nemél byt uZit, ktery zavéni mdlobami. Na tom vidime,
jak je pro hudebnika nezbytnd jistéd dvaha, kteréd miZe ntkdy nae-
bfti vrchu nad uménfim. Tak také mdZeme pochopit na piedchozich
notéch, jek mnohem vét3{ pdvab majf Ctyfi prvni osminy na dru-
hé slabice slova "languire® /rozdélené tak, Ze druhd je s tel-
kou/ ne? &tyri posledni stejné osminy, vytisdtiné jeko priklad.

Ale protoZe existuje mnoho vec{, které jsou uZlivény ve
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sprdvném tvaru zp&vu /protoZe v nich byl shledén v&tsf pivab/,
JeZ poté co byly popsédny néjaskym jednim zpdsobem pisobf Jedna
na druhou protikladnym efektem /podle toho ¥{kéme o &lovéku,

Ze zpIivd s vét3im pdvabem nebo s men3{m pivaben/, tyto veci mi
dajl nyni p¥fleZitost: zaprvé, ukdzat v jakém tvaru Jjsem popssal
trylek a skupinku a zpisob, jenZ pouZfvém P¥1 jejich vyuce ve
svém domé u tdch, ktei’{ méli zéjem; a déle, vZechny ostatnf ne=-
zbytnej3{ efekty, takie Jjsem nenechal bez vyJjédfent{ Zddnou
zvlédS8tnost, kterou jsem pozoroval.

Tfylgk nebo rovh’,tr. Sku

rinka nebo dvojity trylek

Irylek mnou popsany je pouze na jednom tdnu. Jedinym mym ddvo-
dem pro Jjeho uvedeni v tomto tvaru je, Ze v pribéhu jeho vyuky
u mé prvn{ Zeny a pak u mé druhé Zeny, kterd je3té Zije, a u
mych dcer jsem nezpozoroval #&dné Jiné pravidlo ne% popisované,
af u% u trylku nebo skupinky /gruppo/; jinak fedeno zadft g
prvn{ &tvrlovou a brét ka?dy tén s hrdlem na samohlésce "a" aj
k posledni'dvoucelq,podobné &ruppo nebo dvojty trylek. Jakyko-
11 trylek a gruppo se piesn® naudila s vybrané& predvdddla mé
byvald Zena podle fe&eného pravidla, coZ ponechém na \dvaze ko-
hokoli, kdo sly3el jejd zpév, a podobné to nechdvédm k iivaze ji-
nych, protoZe je k slySenf, s jakou vybranosti to je predvédé-
no mou druhou Zenou, kterd nyn{ Z%ije. TakZe JestliZe je pravdou,
Ze zku3enost je uditelem v3ech véel, mohu s jistou ddvérou po-
tvrdit a ¥fci, Ze nemohou byt lepdt prostfedky pro jejich u&ent
ani lep3{ forme jejich popisu, ne% jak kaZdy byl vyloZen. Jaky-
koliv trylek a gruppo, protoZe jsou nezbytnym krokem k mnoha po-
Pisovanym v&cem a jsou W&inkem toho pivabu, ktery je nejvice
hledanym pro sprévné zpivénf a /jak uZ bylo feleno/ tim, Ze byl
popsén tim &i onfm zpdsobem, skutend pisobi opadnym W&inkem k
tomﬁ, co je Zddoucf, ukéZu nejen jek sm&jf{ byt uZfvédny, ale ta-
ké vSechny jejich &inky popsané dvéma zpisoby s tymi% hodnota-
mi tond, Ze jeXté miZeme v&dét /jak u bylo zmin&no/, %e tdmito
pojedndnimi spolednd s cvidenim se 1ze naudit vem zvld3tnostenm
tohoto uméngt.
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A plaingal A double fall
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Afall to take breath Another fall like it

Z nshote nepsanych not ve dvojim zplsobu by m&lo byt pa-
trné, %e druhy mé v sob& vice plivebu neZ prvni. A pro tvou lep-
5{ zkuZenost budeme popisovat v této nésledujic{ drii n&které-
ho z t&chto plvabd slovy spolen& s basem pro teorbu; v této
érii jsou obsaZeny nejvé3nivdj31 pasdZe, jejichZ cvilenim se v
nich md%e3 vycvi&it a doséhnout v nich vZdy v&t3{ dokonalosti.
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A protoZe v poslednich dvou fadcich na slovech "Ahi dis-
pietato Amor" v érii 41 romenesca a potom v madrigalu "Deh, do-
ve son fuggiti" jsou obsaZeny nejlep3ich hnut{, které mohou byt
uzity v tomto vzneSeném zpdsobu zpév , proto Jsem myslel, Ze
bude dobré je uvésti; abych ukdzal obojf - kde se hod{ zvyZit
a sniZit hlas, ud&lat zvoldni, trylky, skupiny a jednim slovem
v3echny pokledy tohoto uméni, jako téZ proto, abych to nemusel
ukazovat znovu ve v3ech dilech, které budou pokralovat pozdéji
a které mohou slouZzit Jjasko priklady, pricemZz si 1idé mohou v3i-
mnout v hudb& mist, kde Jjsou nejpotiebn&jsf podle v&iind slov;
atkoliv to nezyvém vzneSenym zpisobem zp&vu, ktery je uZivén
bez napindni &lovéka sama do pravidelného vymeru &asu, ménict
mnohokrét hodnotu not méné neZ o polovinu a nékdy vice podle
vyznemu slov, odtud pochézf onen vyjimed&ny druh zp&vu s pivab-
nou nedbalostf, o°ni%Z jsem mluvil uZ predtim.

0d té doby tedy Je tak mnoho efektd, které by mély byt
uéivény.pro prednost tohoto uménf; poZaduje se /k Jjejich pro-
vozovani/ nezbytné dobry hlas, Jjako téZz dobry dech, aby posky-
tl volnost a slou2il p¥i v3ech prfleZitostech, kde je nejvice
pot¥eba. Bude proto vyhodnou reklamou, Ze profesor tohoto uméni
mé zpivat pfl teorb& nebo jiném strunném ndstroji a ne Ze bude
donucen, aby se prizpisoboval ostetnim, tekZe intonuje svou
melodii. jakoby zpivel svym jasnym a prirozenym hlasem, vyhybsje
se fale3n& laddnym tonim. Tedy zpivat je fale3n& nebo pFrinej-
men3{im forzirovat tony, JjestliZe mu dob¥e slouZ{ dech, tekZe
jich mnoho neodhalf /protoZe v&tZinou urdZeji sluch/; jests
¢lovék mus{ mit ¥d4dny dech, aby dodal v&tS5iho odulevnéni zesi-
lovdnim & zti%ovénim hlasu, zvoldnim a dal3im afektdm, Jak né-
lezf. Proto al je na pozoru, Ze spotrebou velkého dechu na ta-
kovych tdnech mu pak bude chyb&t na takovych mistech, kde to je
nejpotrebn&jdf; protoZe z fale3ného hlasu nemiZe vychdzet Zédny
vzne3eny zpldsob zpdvu, ktery pochézl pouze 2z prirozeného hle-
su, slouZicfho vhodn& v3em tén&m, které &lovék miZe vydat podle
svych schopnosti, zspojuje svij dech v takovém tvaru, aby vyvo-
1al v3echny nejvdinivéjs{ pdvaby uZivené v tomto nejvddZné jiim
zpisobu zpévu, '

Léska k tomu & obecnd® ke v&{ hudbé&, kterd se ve mné& rozho-
¥ela piirozenou inklinacf a studiem po tuk mnoho let, me omlu-
vi, jestliZe jsem pozncmenén tim, Ze jsem 3el ddéle, neZ to sned

vyhovovalo tomu, kdo neméné ocenuje jiné a tou-{ se naulit od
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Jinyeh, nei nznemovat jinym, co se s#ém naulil, a touZf byt ddle
pfenesen v této rozpravé, neZ miZe stédtys touto véZnosti se o-
‘bracim na v3echny profesory tohoto uméni, Uméni, které jsa vyji-
melné a prirozen& rozkodné se pilece stdvd obdivovanym a ve vel-
kém si ziskdévd ldsku ostutnich, je-1i tokové, aby se jich zmoc-
nilo, al uZ vyukou nebo oblaZenim jinych, to asto cvi¥f{ a pred-
védi ho Jjuko vzor a pravou podobnost oncch nezastavitelnych ne-
beskych harmonii, prindsf tim tolik dobrych ¢ink3 « dobrodint
na zemi, pozveddvaje a vzruSuje ducha posluchaldd a? ke kontem-
placi takovych nekoneénych rozko31, kterd poskytuji nebesa.

ProtoZe Jjsem si zvykl ve viech skledbéch, pochdzejicich
z mého pera, oznalovat ¢f{slicemi nad basovym partem velké ter-
cie a sexty, kde je umistén krfZek, = melé, kde Jje bé, a stej-
nym zpisobem oznalovat septimy, a ostatn{ disonance by m&ly byt
uzity ve vnitrnich hlasech v doprovodu, zbyvéd nynf Ifci, Ze li-~
gatury v basovém partu byly mnou tak uZity proto, Ze po konso-
nanci se mé vzIt pouze oznaleny tén, to je nejpotrebn&jsf /po-
kud se nemylim/ pro teorbu v jejl zvlé3tn{ schopnosti o nej-
snaz31 v pouZitfi a v efektu, protoZe tento ndstroj se lépe ho-
d{ k doprovodu hlesu, zvlé3té tenorového, nei kterykoli Jjiny.
Nekonec ponechavam k dvaze chytfejdim opekovany \hoz spolelné
s basem t&ch tdnd, které mohou ladit s jejich nejlep3fm dsud-
kem a které nejlépe doprovodl solovy hlas, protoZe neni moZné,
pokud vim, Jje urlit bez tabulatury.

/STRUNK, preklad z angl./

Poznénky:
1/ I1 crescere o scemare della voce, l’esclamazioni, trilli e

gruppi -

2/ hRepublika

3/ Srv.Dedikeci k Jjeho Euridice

4/ Tamtei

5/ Chiabrern je sutorem textu nékoliks ariet z Le nuove musiche
a librectistou Cacciniho Repimento di Cefalo

Teze ke studiu:
- p*{iny hledéni nového typu zpdvu, uZitfl figuract
- 2droJj a vyznem afektu

- ozdobty a jrjich vyuke

role dechiu
-~ tislovtn, bLes



6. Giovenni Maria Artusi /1540 - 1613/

byl kanovnikem kostela San Salvatore v Boloni a pletil za
vyborného teoretika v kontrapunktu, Jeho reak&ni zem&dtenf mu
v3ak znemoZnilo pochopit takové inovace v polyfonn{ hudb&, kte-

v

ré uplatnovall Rore, Monteverdi a Gesulado, a které on ozna&o-
val jako "imperfekce". Kritizované pasdZe Jsou z Monteverdiho
ftvrté a Paté knihy medrigeld.

Iy ARTUSI, OVVERO, DELLE IMPERFEZIONI DELLA MODERNA MUSICA /1600/
Druhé rozmluva |

/Luca/ Véera pane, kdy% jsem opustil Va%i urozenost a 3el jsem
smérem k Piazza, byl jsem pozvén néjakymi pény k poslechu jis-
tych novych madrigald. Okouzlen roztomilosti mych p¥étel a no-
votami kompozic, doprovodil jsem Jje do domu pana Antonia Core-
ttiho, ferrarského 3lechtice, mladého virtuozs a nejvétdtho mi-
lovnika hudby, kterého jsem kdy poznal. Na3el jsem zde pena Luz-
zasca @ pena Hippolita Fioriniho, vyjime&né muZe, kolem nich¥

se shroméd2dili vzneSeni duchové, zkuSenf v hudb&, Madrigaly byly
zpivény a opakovény, aviak bez uddnt Jména autora., Predivo ne=-
bylo nepfijemné, Ale jek VeSe urozenost uvidi, pokud se uZivalo
novych pravidel, novych modd a novych obratd fréz{, tak byly drs-
né a mdlo lahodfc{ uchu, ani Jjinak byt nemohlo; protoZe pokud po-
ru3dovali dobrd pravidla - Zdstelné& zaloZend na zku3Senosti, metce
v3ech uméni, &dstelné& pozorované v piirodd a &4stefné ovérené di-
kazy - musime Jje povazZovat za deformace p¥{irody a vlastnosti pra-
vé harmonie, daleko odd&leny od pfedm&tu hudby, kterd, jak Va3e
urozenost rf{kala véera, je rozko3i.

" Ale abyste vidé&l celou otdzku a mohl mi sdélit V43 usudek,
zde Jsou pasdZe roztroudené tu a tam ve vyfe zminénych madriga-
lech, které jsem vypsal vlera veler pro svou zébavu,

/Vario/: Pane Luca, pfind3fte mné nové véci, které m& ne mélo
ohromujf. T&3{ m&, v mém véku vid&t novou metodu komponovédnt,
atkoli by m& té&3ilo mnohem vice, kdybych videl, Ze tyto postupy
byly zaloZeny na nejekych ddivodech, které uspokojujf rozum. A=-
v3ak jako vzdu3né zémky, chiméry, postavenéd na pisku, mé tyto
novinky net&sf{; zaslouZf si pohanéni nikoli pochvalu, Podivejme

se v3ak na tyto postupy.Z/
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/L/: Vskutku, ve sv&tle té&ch malych zkuSenostf, které v tomto
umédn{ mém, se mi tyto vdci nezdajl, Ze by opravhovaly Jjejich
autory &i vyndlezce stavét &tyFpatrovy dim /jek se rikéd/, vida
e jsou v protikladu k tomu, co je dobré a krdésné v harmonic-
kych zdkonech. Jsou uchu drsné, spiSe ho uréZejf neZ oblazZuj{,
a do dobrych pravidel, zenechanych temi, kte¥f zaloZili I'd4d a
hranice této v&dy, vnéd3ejl zmatek a imperfekce s nemalymi né-
sledky. M{sto aby obohacovali, zv&tZovali a zu3lechtovali har-
monii rdznymi prostredky, coZ mnoz{ vzne3en{ duchové udélali,
dovddéjl ji do takového stavu, Ze krdsny a &isty styl je neroz-
1i3itelny od barbarského. A po celou dobu pokradujf{ v omluvéch
téchto veci{ rdznymi argumenty v souladu se stylem,

/V/: R{k45 to dob¥e. Ale mohou omluvit a zastf{rat tyto nedoko-
nalosti, které snad nemohou byt absurdnejs{?



/L/: Absurdni? Nechdpu, Jjak miZe3 obhsjovat tento svij ndzor,
Oni nazyvaji{ ebsurdnimi véci komponované v Jiném stylu a maj{
za to, Ze te Jjejich je pravéd metoda kompozice, prohladujice, Ze
témito novinkami a novym rddem komponovéni hodlaj{ vyrobit mno-
ho efektl, které b&ind hudba /plné tolika a tak sladkych harmo-
nif{/ nemiZe & nikdy nevyrobf. A maj{ za to, Ze smysl se poslou-
chénim takovych drsnosti zmén{ a uéinf bdjedné veéci.

/V/: Mysli3 to vdZné nebo si tropi3 Zeprty?

/L/: Zda to myslim védZne? To spis ti, kter{ si tropf Zerty 2
téch, kte?{ soudf Jinsk.

/V/: Pokud vidim, Ze se mi nevysmiva’, ruclnu ti, co «i o nich
myslim, ale pamatuj, Ze nebudu pFipraven prizptsobit se jejich
minénf, A jeko prvni argument proti nim ti Feknu, Ze vysoké Je
Z4stf nizkého a vychdzi z nizkého, a Jjeko jeho souldst musi po-
kradovat ve vztahu k nému jako Jjeho zafdtek nebo jako mrak ve
vztahu k prameni, z néhoZ je odvozen. 7e toto Jje pravda, ti
ukéZe pokus na monochordu. ProtoZe jestliZe dvé struny téZe
dé1ky a tlouslky Jjsou napnuty pies jeden a ty% prostor a pres-
né naladdny v unisonu /co% hudebnfci povaZuji za jediny zvuk,
jako dva povrchy, které jsou celé v kontaktu jeden s druhym
Jsou povaéovény'Vitellem1/za jediny povrch/, a jestliZe zkré-
t1% jednu z nich nebo zvy%f{3 Jjeji ton umfsténim kobylky pod ni,
f{kém, %e Jje mimo pochybnost, Ze vy3ka bude souldsti hloubky.

A kdybys byl v&dél,Ze &ést produkuje vysoky zvuk, ude¥ celou

a pak %ést, kterd je vysokd vzhledem k celé, a to se bude nez-
bytn& vztahovat k hluboké, jeko &dst k celku nebo k svému po=-
tdtku.

Na nejniZsfm tonu kompletnfho systému nebo neéjaké skladby
miZe byt piredstaveno oko vysilajicl kupredu rizné vizudlni pa-
prsky, dotykejfcf se viech &asti, pozorujici v jekych propor-
cfch korespondujf se svym polétkem nebo zékledem. Jak potom
budou vypedet prvni, druhy, &tvrty, péty o ¢2131 tekty, kdyZ
vy3%{ hlas nemé Zédné korespondujic{ nebo harmonické poméry k
niz3{mu?

/L/: Oni prohlaSuj{, Ze plece zachovdvaj{ harmonické vztahy,
¥{kajl{ce, Ze semiminima /#/ v prvnim taktu, které je po pomlce
téZe hodnoty a které tvolf Sestndctinu s niz3{m hlasem, by u2
byla disonantni, kiyby cantus mel zpivat, jak ndsleduje:



protoZe tenor /zpivaje prvni semiminimu o oktdvu niZe/ by zpiso-
bil druhou takovou, kterd tvori disonanci sly8itelnou s tou naho-
Ye; mimo to, rikejf, pokud je tfeti ze Ctyr semiminim konsonantnf,
Jaky rozdil to miZe ud&lat, JestliZe zplisobime trochu v&t3{ drs-
nost sly3itelnou pri piem&n¢ dvou semiminim /jedné konsonantni,
jiné disonantni/ v jednu minimu AJ/ dplné disonantni; je to Jjako
bychom méli zpivat &tyri semiminimy, st¥idavé konsonantni a di-
sonantni podle pravidla o tvarech této hodnoty. T{mto zpdsobem
délajf vSechno to, co d&lajf, drsnéjs{.

/V/: Dobre. Sleduji té dokonale a odpovidém, Ze sluch nevnimé
nic, co nesly3f, a jestliZe to nevnimé, nemdiZe to prezentovat ro-
zumu - nic nemiZe byt v rozumu, nebylo-1i d¥fve vniméno smysly.
Jak absurdnf ¥fci, Ze tenor drZf ton v Jjednom rejstifku, zatim-
co soprén bezprostiedné potom ve vy33im rejstiiku vyddvéd efekt,
ktery by byl vydal tenor. Zvld3t& po pomlce Jjek mnohem vice Jje
evidentni pro ucho, Ze soprén zpivéd Sestndctinu a pak &trndctinu.
To je jedna vé&c, Ze ucho by slySelo disonanci v jednom hlase po
pomlce, jind, Ze kdyZ nékolik semiminim se bere po sob& jedna po
druhé, jedna je vniména jako konsonantni dal3{ disonantni; jedna
véc je uslySet dvé semiminimy hrané postupn& pFirozen¢, Jjind sly-
et minimu dosaZenou skokem na mistd disonantn{ semiminimy. Tato
posledni urdZ{ sluch, ostatnf ne, protoZe pohyb je po krocich,

/L/: DobPe Feleno. Ale oni rikaji{, Ze vSechno toto je nazyvdno
plivabem a je akcentovanym zpévem, '

/V/: Nevzpominédm si, Ze bych &etl u néjakého autora - a nespoéei
vynikajfcich jich psalo o hudbé - Ze existuje takova vée jako
akcentované hudba, Privitém to, JjestliZe mi Fekne3, co to je,
podle domn&lého préva téchto modernfich skladateld.

/L/: Rikajf, Ze akcent mé ve skladbdéch podivuhodny u&inek a Ze
se tyto ukcenty objevujf pouze tehdy, kdyZ hlas stoupd k vy33{-
mu tonu: napfiklaed kdyZ &tyfi tony po krocich stoupajf, ekcent
ge udilé na poslednim a ne na jinych, hlas zalinajic{ o tercii
ni%e, neZ ten na némZ je skcent, by m&l byt ud<¢lén a pivabné do-
veden na jeho vyZku. Ale k vytvoreni vidy dobrého akordu to vy-



Zaduje nejvy83{ rozvehu a soud zpéveka pii provedenf. Zde je
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/V/: Reknu ti dvé veéei. Zaprvé, Ze tato slova nevysvétlujl v
jasnych terminech piirozenost, zvld¥tnosti a esenci tohoto zpi-
sobu akcentovaného zpévu, ale zdajfl se byt vyhybavym opisem,
ktery politd ukdézat, Ze nejsou schopni #{dit vSechny v&ci podle
na pravdé zaloZenych pravidel, ale spile, %e si piejf Je zmdst,
Musim definovat, co tento akcent je; potom uvidime, zda hlasy

z nad3{ definice jsou vzdjemnd v akordu, véc, o ni% nevim, Ze

by néjaky seriozni autor tak dalece provedl. Zadruhé, tento
zpusob. zpévu ktery nazyvés akcentovanym, neuvazuje, %e sklada-
telé budou uZivat taekové barbarismy, jak jsou patrné v prikla-
dech, které mné€ ukazuje3. VyZaduje to, aby skladatelé vytvéieli
dobré akordy /bod, ktery si musii poznamenat dob¥e nad v3echny
ostatnf/ a Ze zpé&védk uZivéd velkou divdru a soudnost ve "vedeni
hlasu" v tekovych pr{leZitostech, A jestliZe mi Fekned, Z%e u-
¢inek vyvolany tenorem v sedmém taktu sm&¥uje k prevedenf toho-
to zpdsobu akcentovaného zp&vu, odpovim, Ze zp&vék nevi, v kte-
rém mist& podle ndzoru a zéméru skladateld by mél s rozvahou
"vést hlas". Z tohoto divodu je nezbytn& v gramatice chyba, By-
lo by lep&i, aby zavedli néjaké znamenf v mfst¥, kde cht&jf,
aby zp&vak soudné& e s rozvahou "vedl hlas" podle jejich piéni,
aby mohl podle potfeby vytvorit lep3{ souzvuk a p¥i{jemndjsf
harmonii, neZ kdyZ zpivéd podle své vlastni predstavy.

/L/: Takové oznaleni by nebylo neuZitedné, kdyby né&kdo rozumnd
objevil univerzédln{ znsk k oznaleni tohoto zplsobu zp&vékova
. "vedeni hlasu”., Ale zatimco se tito nov{ vyndlezci vylerpdvaji
novymi vyndlezy k vyhla3ovén{, pokralujf v 3i{fenf t&chto paséd-
Z{ prostrednictvim svych skladeb, které zpivény nebo hrény na
riznych nédstrojich hudebniky piivyklymi na tento druh skcento-
vané hudby /nechdvajice mnoho vée{ samo sebou/, poskytujf{ ne

nepr'{ jemnou harmonii, nad ni{Z Zasnu.

/V/7: To mdZe byt vysledkem dvou véci, Zaprvé, Ze zpévdci nezp{-
vaji, co Jje psédno, ule "vedou hlas® zadriujice jej takovym zpi-
sobem, Ze kdy% citi, Ze by m&lo dojfit k 3patnému pisobeni, od-
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vrét{ ho kamkoli, odvdd&jfce Jjej na misto, kde mysl{f, Ze to
neuraz{ sluch. Zadruhé, Ze squlovy nadbytek narusuje smysl,
min&no JjednoduSe tek, Ze ucho je tsk zaujato ostatnimi hlasy,
Ze plné nevnimd urdiZky proti nému spéchané /jak by vnimalo,
kdyby skladba byle pro dva, tfi nebo &tyri hlesy/, zatimco ro-
zum jenZ znd a rozli3uje dobré od 3patného, vniméd sprévné, Ze
podvod Jje uskuteln&n ve smyslu, ktery prijimé materidl pouze

v jistém zmateném stavu, dokonce i kdyZ to hranié&{ s pravdou.
Toto prohlédSeni je zFeteln& vidét, kdy? varhanik pridd4 ke své-
mu dal3f rejstiiky, ten duodecimovy; 2zde to Jje rozum a ne sluch,
co odkryvéd Zetné disonance, které se mezi nimi vyskytujf,

/L/: Je zndmo, %e ucho Jje podvddéno, a k tomu se tito skladate=-
16 a novi vyndlezci hldsf s nadSenim. Hledajf pouze, jak by us-
pokoJjili ucho a s timtoAcilem se lopotf ve dne v noci u svych
nédstroji, aby sly3eli efekty, které takto utvolené pasdie vyvo-
lévaji; ubozi chlapfci nevnimejf, Ze je fale3né to, co jim ¥i-
kaji ndstroje a Ze Jje jedna véc hledat s hlasy a néstroji néco
tykajictho se harmonického nadéni, jiné véc je dosaZeni piesné
pravdy prost¥ednictvim rozumu podporovaného uchem,

/V/: R4d bych ti sdélil svij ndzor, ale obdvém se, Ze by t& mo-
hl rozladit,

/L/: Rekni ho, réd ho vyslechnu.

/V/: V&*tm, %e v hlavéch takovych skladateld neni nic jiného
ne% koub a Ze jsou tek zamilovédni do sebe, soudé podle jejich
sfly ni%it, kazit e ruinovat staréd dobrd pravidla, odkézand z
minulych dob tolika teoretiky a nejlep3imi hudebniky, skute&-

" nymi muzi, od nichZ se tito modernisté naulili zahrét najednou
ndkolik tond s malym pivabem. Ale vi3, co se obvykle stdvé ta-
kovym d11dm jako tato? Co Horatius Fiké v desété 0d& jeho dru-
hé knihy:

Saepius ventis agitetur ingens

pinus et celsae graviore casu

decidunt turres feriuntque summos
fulmina montis.z/

Nakonec, jestliZe jsou vystavény bez nékladd, rychle je pohlt{
gas a zF{t{ se na zem a staovitelé zistdvajl rozlarovdni a vys-
mivéni,
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/L/: Pfipouétim, Zze to v3echno Jje pravda., Ale rekni mi, zda
tato véda miZe byt pokrocild s novymi druhy vyrazu. Pro¢ je
tomu tgk, Ze si neprejed Jji roz3irit nebo Ze roz3ireni té& roz-
laduje nebo se ti nezdd byt dobrym? Pole je rozsdhlé; koidy

se zabyvéd novymi vécmi; také hudebnfci musejl rozZilovat své
uméni, protoze délat vSechny skladby podle jednoho vzoru zra-
nuje a znechucuje ucho.

/V/: Nepopirém, Ze toto objevovén{i novych véci neni toliko
dobré, ale Je nezbytné, A}e fekne3 mi nejprve, pro& si prejes
uZivat tyto disonance, Jjak Je uZivaji oni? JestliZe to delas
proto, abys Tekl "preji si, aby byly prosté sly3et, ale tak,
aby ucho nebylo uréZeno", pro& je nepouZijed Irédnym zpisobem
podle rozumu v - souhlase s tim, co v této skademii psali Adria-
no Willaert, Cipriano Rqre, Palestrina, Porta, Cleudio Merulo,
Gabrieli, Gastoldi, Nanino, Giovanelli a tak mnoho, mnoho ji-
nych? Chybovali snad, kdyZ zplsobily, Ze drsnosti jsou sly3et?
Pohled na Orlanda Lassa, Philippa de Monte a Giaches de Wert
‘a nalezned jich celé hromady. JestliZe si neprejeS, aby jimi
byl sluch tak hodn& uréZen, nalezne3 zplsob a rad JeJich po-
uffvéni u tychZ autord. Nynf{, dokonce Jestli si prejed, aby se
disonance stala konsonantnf, zdstévé nezbytnym, aby byla opa-
kem konsonance; od p¥irody je vidy disonentni a miZe se stét
tudiZ konsonantni, jen kdyZ se konsonance stévd disonantni;

to nds privédi k nemoZnostem, alkoliv tito novi skladatelé se
snad mohou ukdédzati, Ze v pribdhu &asu objevi novou metodu, pIi
nt% se disonance stane konsonanci a konsonance disonanci. A
pro vzne¥ené inteligenty, jako jsou tito, to nent Z6dnd velk4
zdleZitost uzaviend provéddét a vynalézat v&ci tohoto druhu,

/L/: Jejich cf{lem jé presné prizplisobit do ur&itého stupné
drsnosti disonance jinym zpisobem, neZz jaky pouZivali jejich
predchidci, a tomu veénujf své usili,

/V/: JestliZe u%el miZe byt dosaZen zachovévénim predpisi a
dobrych pravidel odkézanych teoretiky e nédsledovanych v’emi
prektiky, Jjeky Jje tu divod ji{t za hranice a hledat nové vy-
stfednosti? Nevi3, Ze v3echna uméni a vidy prinesli v pravi-
dlech ufenci minulosti e Ze prvni zéklady, pravidla e predpi-
sy, na nichZz jsou zaloZeny, nédm byly odkdzény, aby /pokud od
nich nenastane odklon/ Jjedna osoba rozuméla tomu, co jind 1f{-

ké nebo d%147 A prdve tek /ebych vyloufil zmatek/ jek nen{
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dovoleno kaZdému uliteli ménit zdkony odkdzané GuarinemB/,
stejn® jako kaZidému bésnikovi, aby uzil dlouhou slabiku ve ver-
%1 na misté krdtké, ani Z4dnému aritmetikovi, aby poruZil pos-
tupy a didkazy, které jsou vlestni tomuto uménf, tak nen{ dovo-
leno nikomu, kdo hrasje najednou tony, aby kazil a ni&il hudbu
zavédénim novych zplsobd kompozice s novymi principy postaveny-
mi na pisku. Horatius riké:

Est modus in rebus, sunt certi denique fines
Quos ultra citregue nequit consistere rectum,

4/

/L/: Je pravda, Ze v&echna umdni a vé&dy se zrodily z pravidel,
Ale pokud Jjsou disonance obsazeny v harmoniich jako nepodstat-
né prvky, je3té se zdd, Ze hudebnici jsou oprévnéni je pouii-
vat podle své libosti,

/V/: Nepopirém, Ze disonance jsou v kompozicich obsazeny jako
nepodstatné véci, ale ner{kdm nic men3fho, neZ Ze nemohou Zad-
nymi prostiedky stejnd ladit a nem&ly by byt stejne uiivény,
protoZe Jsou od prirody opakem ke konsonanci. Konsonance jsdu
svobodn& uZivény v harmoniich skokem nebo krokem bez rozdilu,
ale disonence /jsouce jiné p¥irozenosti/ museji byt uvaZovény
jinak; tento zplsob .je predveden Artusim v jeho Unénf kontra-
punktu?/ale ne zpisobem, ktery sledujil tito novi mistri,

/L/: Tito hudebnfci zachovdvaji pravidlo,‘ Ze hlas, tvoric{ di-
sonanci s nejniZ3im hlasem, harmonicky koresponduje s tenorem,
tak¥e ladf s kaZdym jinym hlasem, zatimco nejniz3{ hlas také
l1ad{ s kaZdym dal¥3im hlasem. Takto d&laji svou vlastni smes.

/V/: Vim, %e toto jejich pravidlo je zachovano v prvnim, &gtvr-
tém, p4tém, Zestém a sedmém taktu. Ale v Sestém taktu nemaji
osminy Zédny harmonicky vztah, al uZ s basem nebo s tenorem,
Jakym druhem pravidle, mysli3, se mohou zachrénit?

/L/: Nevim, jak si mohou pomoci tedy. Vidim, Ze nezachovévajt
$4dné pravidlo, alkoliv v&ffm, Ze osminy jsou vysledkem vnimé-
n{, na néstrojich Ze tsk velice neurdii ucho, pro svij rychly
pohyb.

/V/: Nevzpomind3 si, co Ffké Aristoxenos o tekovych lidech,
jako jsou tito? Vdera Jjsem ti sdc¢lil vyteh jeho udenf; nyni

ti s4¢1i{m jeho vlastni slova. Ve druhé knize své Harmoniky r{-
ké: "Je to tedy veliky a zcela odporny hiich prevdd&t priroze-

nost harmonickjch otdzek na néjakj néstroj'.é/ Pokud se tyké
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toho, Ze neurdieji ucho, protoZe majf rychly pohyb, rozum roze-%
zndvajici klam smyslu prohla3uje, Ze pokud neJjsou tyto interva-%
ly konsonantni, sle disonantni a poloZeny nahodile, nemohou byt;
v Zédném pripadé& v harmonickém vztahu; takZe nemohou zpisobit
Z4dné harmonické potéZeni uchu; a Ze jejich rychlost doprovéze=
né tolika hlasy zvulfcimi zdroven, neni nilfm jinym ne% smyslo-
vd kragnost, kteréd kezf smysl.

/L/: Mysli Jjen na uspokojeni smyslu, médlo se starajice o to,
Ze sem mohl vstoupit rozum, aby posoudil jejich skladby.

/V/: Jestli takovi Juko tito Cetli devdtou kapitolu prvni Boe-
thiovy knihy a prvni keapitolu jeho pété knihy a prvn{ kapitolu
prvn{ knihy Ptolemaiovy '/, budou bezpochyb jiného mininf.

/L/: Oni ani nepomysleli na pohlédnuti na Boethiovy svazky,
Ale kdybys védél,*co rikajfi, Jjsou spokoJeni, Ze védi, Jjsk hrat
své tony zéroveh podle svych vzord a jak udit zpevéky zpivat
jejich skladby, doprovédzejice se Zetnymi pohyby t&la a nako-
nec se nechdvaji privést do tskového stavu, Ze vypadajil jako
by skutedn& umirali - toto Jje dokonalost Jjejich hudby.

/V/: Rekl Jsi pravé v&ci. Oni a jejich &innosti umirejf spo-
le¥n&, Podle v3eobecného mfinén{ moudrych a udenych je nevédo-
most vice neZ cokoli jiného povaZovéna za nejvétZ{ nedtistf,
které &inf{ pro kaZdého délnika nejistou cestu dobré préce,
kterd vede k nesmrtelnosti. V nevédomosti Jje &lovék neschop-
nym rozli%it, které &innosti jsou lep3f a které hor3i, a jako
vyraz této neschopnosti obvykle obsdhne mnoho vé&ci, kterym by
se mohl vyhnout, a vyhybd se mnonym, které by mél nasledovat
a obsdhnout, Z nevédomosti Jjsou pak stvofeny kompozice toho-
to druhu, které jeko obludnosti prochdzejf rukama tdchto 1idi
a tito 1idé semi nevédi, co Jje skuteénou prirozenosti téchto
skladeb, Sta&f{ jim vytvorit shluk zvukd, zmatek absurdit, shro-
méZdéni nedokonalost{ a v3echno prameni z této nevédomosti,
kterou jsou zashaleni.

/L/: Nevédomost vZdy byla &innost ddbla, tim vice, byla-1i

doprovédzena sebeldskou, Horatius rikd:

Est caecus Amor sui 8/

Nezastavi se, aby odhalila svou vlastn{ nedokonalost, ale vé-
¥{, %e vie co d&lé a myslf{, je ud&léno dob¥e, jako opllec my-

slf, Ze je on st¥{zlivy a strfzlivy &lovék je opily.



/V/: Je to pr{lis obtiZné rozmlouvat o vEdeckych otézkdch s
nédkym, kdo nic neznd z védy. Je to jako kdyZ venkovan oré po-
le plné stébel, trnf a jinych véci, které mu br&ni vzdZlati pi-
du, misto pole, které bylo uZ predtim dob¥e zorséno a,pfineslo
irodu ze semen do n&ho zasetych. Sleduj, jak drsnd a hrubd je
tato pasdZ, kterd Jje podle jejich minéni vybrand., Ve t¥etim
taktu. po pilové pomlce, ¥in¥{ nejniZ3{ hlas s neJjvy3s3{im ve
zmen3ené kvinté&, coZ nechdvd zpé&védka na pochybdch, zda ned&ld
chybu nebo zda zpivéd sprdvné, V3ichni skladatelé zaradili ten-
to interval, ale odli3nym zpisobem. Rikém "odli3nym zplisobem",
protoZe alkoliv ho uZili v prvnf a druhé &4sti taktu, nazyve-
nych arsis a thesis, nepouZivajf ho v Z4dném pfipad& po "ztré-
t&" zvuku; Jjak Artusi ukazuje ve svém Um&ni{ kontrepunktu, sex-
ta nebo néjakéd jind konsonance tomu predchézf,

/L/: Nikdy Jjsem nesly3el nebo nevid&l pouzité intervaly tak,
jak Jje uZiivaji tito skladatelé. PovaZuji za samoz¥ejmé, Ze pi-
lovéd pomlka slouzf jako konsonance. Ale jek jsi rekl, ucho ne=-
posoud{ to, co nesly3f. Cipriano uZivéd tento interval ve svém
madrigalu "Non gemme, non fin’oro" a v Moraliich svého Magni-
ficat v kvintovém tvaru, ve ver3f "Sicut locutus est®, ale
zplisobem vyudovanym nadimi starymi, k SemuZ zanechali tisice
pr{kladi. A je opravdu krésné, Ze star{ vyulovali s velkou pi-
11 e peZlivostf ne jak utvo¥it konsonantnf ty intenvaly, které
ptiroda sama vytvorila jako disonantnf, ale tek je pouZit, Ze
se Yddné zdajf, jekoby ztratily nico ze své drsnosti a ziskaly
na lahodnosti., Ale jsou-1li bez ohledu na zpisoby vyulované ste-
rymi uZity a brény absolutn®, nemohou mit dobry WZinek.

/V/: To je jedna z té&ch v&ci, v nichZ je zkuSenost . naudila
.rozezndvat, co je dobré a krdsné a co Ipatné,

/L/: Bezpochyby velkd zku3enost s mnoha jednotlivostmi, z nichZ
tato je pouze Jjedind, ukazuje pravdu.

/V/: NaBi steff nikdy neu¥ili, Ze septima smf byt uZita abso-
lutné a oteviend, jak vid{3, Ze to udé&leli oni v druhém, tie-
tin, Xtvrtém, pdtém, Sestém a sedmém taktu, protoZe oni nedé-
vaij{ skledbém pdvaebua juk jsem ekl p¥ed chvilf, vy3Z{ hlas ne-
mé vztah ke svému celku, zaldtku nebo zékladu,

/W
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To je novy paradox,

(1]

Kdyby tento nevy¥ paradox byl rozumnd zalofen na ndjakém
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zumu, zIskal by mnoho chvély a pohyboval by se kup¥fedu k vé&-
mu Zivotu. Ale je urfen mit krdtky Zivot, protoZe predvedent
Ze pouze ukézat, Ze pravda je proti nému .....

/STRUNK, preklad z angl./

znémky:

Eresmus Vitello /Erazm Ciolek/, polsky matematik 13. stoletf

"fastéji je vdtrem strZfena vysokd borovice, Zastéji 8ilndjsim
gtfeﬁem‘padnou vzneSené viéie, Sast&éji blesk zaséhne vrcholek
ory

Grematické Regulae humenisty Guarina Veronese /1374 - 1460/
z Ferrary .

Viechny véci majf svou mfru. Jsou tu zkrétka hranice, pred

nimi% 8 ze nimi?Z nemd pravda své misto /Satires/

L’arte del contrapunto ridotta in tavole, Bendatky 1586 - 89

Latinsky preklad Aristoxena od A. Gogevy, Bendtky 1562
Odvoléni na rozum jako posledni instanci soudu, nikoliv na

-smysly S

Sebeldska je slepé

ze ke studiu:

novoty a porudovédni pravidel

akcentovany zpév

rozpor sluchu a rozumu

pokrok v uméni

estetickd norma pravidel

estetické hodnocenf, role smyslu a rozumu
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7. Claudio Monteverdi /1567 - 1643/

cremonsky rodék, studoval kontrapunkt u M. Ingegneriho a vstou-

pil do sluZeb vévody Gonzagy v Mantové Jjako violista. AZ v roce

1603 zde stanul v Cele sboru, sle po deseti letech /1613/ p¥ijal
misto meestro di cappella u sv, Marka v Bendtkdch., V pété z de-

viti knih Monteverdiho madrigald se v predmluvd skladatel bréni

ostrym Artusiho dtokim, Skladby v této knize mejf{ uZ silnou ten-
denci k novému stylu, Osmé kniha madrigaeld /Madrigeli guerrieri

ed amorosi, 1638/ pak uZ nemé s tradic{ nic spole&ného.

1L QUINTO LIBRO DE?MADRIGALI /1605/
Predmluva s "ProhldSenim" Jjeho bratra G.C.Monteverdiho /1607/

Pred nékolike mésfci byl otiStén a zvePejnén dopis mého
bratra Claudia Monteverdiho. Jistd osoba pod fiktivnim jménem
Antonio da Todi se p¥idinila o to, aby se to svétu Jjevilo Jeko
chiméra a marnost.1/ Z tohoto divodu pohénén léskou podpirém
svého bratra, a je3t& vice pravdou obsaZenou v jeho dopise, a
vida, Ze vénuje pozornost skutkim a mélo se staré o slova ostat-
nich, a Jsa neschopen‘snééeti, Ze tato di{la by mé€la byt tak ne-
spravedlivé posouzena, rozhodl jsem se odpovédét na némitky pro-
ti nim vznesené, dovddéje ve v3ech detailech to, co mij bratr
ve svém dopise stladil na malé misto aZ k zévéru, Ze tato oso-~
ba a kdokoli by Jji ndsledoval se mohou poudit, Ze pravda, kte-
rou obszhuje, se 1i%{ od toho, co reprezentuje ve svém rozhovo-
Tu. ’

Dopis T{iké:
Nedivte se, dévém tyto madrigely tisknout bez predchozi odpové-
di na vytky, které Artusi vznesl proli ncktoifw

irtuein Ju 1lebes 1ozumét knihu s titulen ”L’Artﬁsi, neboli o

" nedokonalostech modern{ hudby®, Jjejiz esutor nedbaje oblanského
predpisu Horatie /Nec tua laudasbis studia, haud aliens repren=-
desZ// e aniZ by mu onen zavdal néjakou pri&inu, a tedy bezpré-
vn¢, {ké to nejhorif, co miZe, o jistych hudebnich sikladbéch

- mého bratra Clsaudie,

"nepatrnym detnildm v nich, proto:. juen ve sluZbdch Jeho uroze-

" Tyto detgily nrzvoné Artusim "pasé.c™, které jsou videét tak od
n*ho rozsdpand v jeho Druhé rozprove, jsou Custf madrigulu mé-
" ho bratra “Crudn A2:rilli®, a jejich hrrmonie je souldstf melo-



die, z n{Z je toto komponovéno; z téchto divodd je nezval de-
taily a ne pasdZemi.

Vysosti, neme¢l jsem Zas, JjenZ by to vyZadovalo.

Toto mij bratr Fekl pouze z odpovédnosti vi&i cirkevnf i komor-
ni hudbé, ele teké z divodd jinych mimoiddnych sluZeb, protoZe
ve sluZbéch velkého kniZete shleddvd, Ze vet3f Cést jeho &asu
mu odnimaji hned cesty, hned balety, hned komedie @ rdzné kon-
certy, a nakonec hra na dvé violy bastarde, odpovédnost a stu-
dium, které neni tak obvyklé, jek by protivnifci mohli pochopit.
A mij bratr &ekal a pokratuje v &ekdnf na svou pifleZitost, ne-
Jjen Ze dejf najevo rozum a platnou omluvu, ale také proto, Ze
vi, Ze properantes omnia perverse agunt, 3/2e vzneSenost a rych-
lost nejsou spolelniky v podnikdni Zehokoliv a Ze vzneSenost
vyZaduje celého muZe, tim vice v pokusech pojednédvat o zdleZi-
tosti téZce dotknutelné inteligentni{mi teoretiky harmonie, a
ne, Jjek Jjeho oponenti, o zdleZitosti nota lippis atque tonsori-
bus.

Pfesto, abych ukézal, Ze nekomponuji své dfla bez rozmyslu,

Mij bratr Ffkd, Ze nekomponuje svéd dfla bez rozmyslu, protoZe

v tomto druhu hudby bylo jeho zémérem udinit slova pénem harmo-
nie a ne otrokem a protoZe timto zplsobem by jeho dflo mélo byt
posuzovéno ve skladbeé melodie. O tom ¥fké Platon nédsledujici{:
"P{sen je sloZena ze t¥{ vdcf{: slov, harmonie a rytmu", a o n&-
co ddle: "A tedy z vhodnych a nevhodnych, jestliZe se rytmus a
harmonie ¥1df slovy a ne slova témito". Pek aby dodal slovim
v&t3{ véhu, pokreduje: "Nesouhlas{ a ner{d{ se zpisob dikce a
slov podle rozmaru dule? a pak: "Vskutku, vZechno zbyvajf{c{ né-
sleduje a souvisi s dikci".S/ Ale v tomto p¥i{ped& Artusi vybi-
rd4 z madrigalu mého bratra "Cruda Amarilli" jisté deteily nebo
/jek on Jje nazyvé/ "paséZe™ bez ohledu na slova, ba pirehliZeje
je jako by nem&ly co d&lat s hudbou, pozd&ji piedvéadi relené
"pasédZe” oloupené o Jjejich slova, o jejich harmonif a jejich
rytmus. Ale kdyby v"pasédiich" oznalenych jako fale3né byl uké-
zal slova, kterd k nim pati#f, pesk by svét poznal zcela jistg,
kde se jeho soud dostal na scesti, a on by byval netfekl, Ze to
byly chiméry a zdémky ve vzduchu vlivem uplného nedbéni pravidel
prime pratica. Ale byla by to byvala krésnéd ukézka, kdyby byl
také udeélal to samé s Ciprianovymi madrigely "Dalle belle con-
trade*, "Se ben il duol®, "Et se pur mi mentieni amor”, "Poiche
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m’invita amore", "Crudel acerba®, "Un altra v01ta"6/a abych to
uzavrel, s ostatnimi, jejichZ harmonie Je presné& poslu3na svych
slov a které by vskutku byly t&ly bez duse, kdyby byly poneché-
ny bez této nejdileZit&jsf a zdkladni sloZky hudby /jeho oponen-
ta v to zehrnujfce/ p¥i tlumo&enf soudu o tdchto "pas&Zfch" bez
slov, Ze v3echna vzne3enost a krdsa spo¥{véd v piesném zachovdvéd-
ni fedenych pravidel prima pretica, kterd &int harmonii pénem
slov. Toto uZinf mij bratr zretelnym, jistd, %e v takovém druhu
skladby jako je jeho, hudba z4visf na dokonalosti melodie, uva-
Zovéno z jakého pohledu se harmonie /Jjsouc pénem/ stévé sluikou
slov a slova pénem harmonie - a k tomuto zpisobu my3len{ secon-
da pratica /neboli modernf zvyklosty sm&iujf. Poklddaje toto za
zéklad, slibuje jeko .vyvrdceni svych oponentd ukézat, Ze harmo-
nie medrigalu "Cruda Amarilli® nent komponovéna bez rozmyslu ale
8 dZasnym uménim a vyaimeénym studiem, nevnimenymi jeho protiv-
niky a jim neznémé,

A poné&vadZ mij bratr slibuje ukézat /jako vyvrécent svyéh
oponentd/, %e s ohledem na dokonalost melodie ne jsoui spisy jeho
protivnikd zaloZeny ns pravdé v uméni; sl jeho oponenti /jako
vyvrécen{ medrigald mého bratra/, ukéZ{ chyby jinych prostred-
nictvim tisku se srovnatelnym prektickym pFedvedenfm - s harmo-
nif zachovévajic{ pravidla prima practica, to je bez ohledu na
dokonalost melodie uvaZovat z jakého hlediska se harmonie ze
sluZky stévé pénem; protoZe purpura juxta purpuram diaudicanda7/
protoZe pouZiti pouhych slov k oponovéni skutkd jinych je nil
egit exemplum litem quod lite resolvit.®/Pek a¥ mu je soudcenm
svét a jestliZe nepredklddd Z&dné skutky, ale jen slova /skutky
Jsou to, co doporuduje mistra/, mij bratr bude shledén tf{m, kdo
sl zaslouZ{ chvdlu, a ne on, ProtoZe tak jako nemocny &lovdk ne=-
uznéd léke¥dv rozum, kdyZ ho sly3{ mumlet Hippocrata a Galens,
ale uznd ho, kdyZ se mu prostifednictvim jeho vé&domost{ vrét{
zdravi, tek svét neuznévé rozum hudebnika, jestliZe ho slya{,
Jek zem&stnédvd svij jazyk pomlouvénim vdZenych teoretikd hermo-
nie, ProtoZe ne takto, ale zpévem podnitil Timotheus Alexandra
k vélce. K tekovému praktickému predstaven{ zve mdj bratr své
oponenty, ne ostatnf, protoZe je v3echny uznédvd, vsechny ctf
e véZ{ si jich; zve svého oponenta jednou providy, protoZe si
- preje vénovat se hudb® a ne spisovénf, kromé toho, co slibil
- pFi této Jjediné prileZitosti, a ndsledovat boZského Cipriano

| de Rore, pana knfZete di Venosa, Emilia del Cavaliere, hrabéte
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Alfonse Fontanellu, hrab&te z Cameraty, Cavaliera Turchiho,
Pecciho a dal3{ pény této hrdinské 3koly, a nev&novat pozorno§
nesmyslim a chimérém,

napsal Jjsem odpovéd, kieréd se objevi, jakmile ji prehlédnu s
titulem, Seconda Pratica; ovvero Perfezioni delle Moderns

ProtoZe jeho oponenti vyhleddvajf, jak zato&it na modernfi hudb
a obhajovat starou. Tyto se vskutku 113f Jedna od druhé ve svy
zpisobech uZivéni konsonancf a disonanci, jek objasni mij brat
A poneévad%Z je tento rozdfl oponentim neznémy, necht ka’dy poro
zum{, co je tento a co druhy, aby pravda o této zéleZitosti by
la jasnejs{, Ob& jsou mym bratrem véZeny, ctény a chvdleny,
Staré hudbé dal jméno prima pratica podle Jjejiho prvntho prak-
tického uZivéni, a moderni hudbu nazval seconda pratica podle
toho, Ze byla v praktickém uzfvénf drulhi,

frima praticou rozumi tu, kterd zévist na dokonalosti har
monie, to Je tu, které povazuje harmonii nikoli za Ffzenou ale
za ridicft, n1k011 za sluZku ale pdna slov a fato byla zaloZena
témi prvnimi muzl, kter'f komponoveli v nadf notaci hudbu pro
vice neZ jeden hlas, byla pak ndsledovéna a roz3ifena Ockeghe~
mem, Josguinem Desprez, Pierrem de La Rue, Jeanem Moutonem,
Crequillonem, Clemensem non Papa, Gombertem a Jinymi t&ch dob,
a byla nakonec privedena k dokonalosti Messerem Adrisnem pri-
tomnou kompozici a nejvyznamnejS{m Zarlinem s ne jrozvéinéj3imi
pravidly.

Seconda pratica byla nejprve obnovena v na3{ notaci Cipris
no de Rorem /jak mij bratr uké¥e/, ndsledovana a roz3{iena ne-
Jen uZ zminénymi muZi, sale Ingegnerim, Marenziem, Giaches de
Wertem, Luzzascem jeko% i Jacopo Perim, Giulio Caccinim a ko-
nelné vznelen&js¥i{mi duchy s lep3{m porozuménim pravému umén{ -
- to rozumi onu, kterd zdvisf na dokonalosti melodie, to je te,
kterd povaZuje harmonii nikoli za rfdfcf ale za r{zenou a &inf
slova pénem harmonie. Z ddvodd tohoto typu ji nazval "druhd"

a ne "nové" a nazval ji “"praxe" a ne "teorie", protoZe chdpe,
Ze jejil vysvétleni zdvis{ na zpisobu uZit{ konsonanc{ & diso-
nanc{ v soulasné skledbé&, Nenazval ji "hudebnimi zékony", pro-
toZe hlésé, Ze nenf ten, kdo by m&l uskutednit tekovy podnik,
e ponechévd sestaven{ tek vzne3eného spisu kevalfru Ercole Bo-
ttigarimu a ctihodnosti Zarlinovi. Zarlino pouZil titul "Insti-
tuzioni Hermoniche" /1558/, protoZe si prél vyuéov?t zdkony a



pravidle harmonie; m3Yj bratr pouzil titul "seconda pretica",
to j» druhé praktické pouziti, protciec si pieje, aby se uifva-
ly Gvahy této zvyklosti, to je melclické zPetele a jejich vy~
svétlen{, zahrnujic{ pouze tolil = nich, pokud se tykajf jeho
obrany proti oponentim,

Musica. N&kteiff, nepodezirajfce, Ze existuje néjaké Jind praxe
ne? ta

Bude to nazyvat "dokonzlostmi moderni hudby" na zdékladd Platonas,
ktery riké: "Nezévisi hudba teké na dokonalosti melodie?"

ulend Zarlinem, se nad tim podiv{, ale at jsou jisti,

Rekl"néktetI" a ne "v3ichni", pouze aby rozli3¥il své oponenty
a ne nésledovnfky. Rekl "budou se divit", protoZe v{ jist&, Ze
tito muZi nerozum&jf nejen seconda pratice, ale /jak ukdZe/ v
pozoruhodné mife ani té prvnf. "Nepodezirajice, ¥e existuje ng-
Jakdé Jjind praxe neZ ta udend Zarlinem" to Je, nepodezfirajice,
Ze existuje néjakd jind praxe neZ messera Adrisna, protoZe cti-
hodny¥ Zarlino nezamyZlel pojednévat o néjaké jiné praxi, coZ
skutelné prohladuje, rikaje: "Nikdy nebylo a ani neni mym zdmé-
rem pojedndvat o zvyklostech praxe podle zpisobi starych, at u2
Rekd nebo Latincd, dokonce ani v dobdch, kdy se jf dotykédm; mym
zémérem je pouze popsat metodu téch, kte¥f objevili na3i cestu
pisobeni n&kolika hlasl, aby zn&ly zdéroven s riznymi modulacemi
a riznymi melodiemi, zv143¥ podle zpdsobu a zvyku zachovdvanych
messerem Adrianem". Tak ctihodny Zerlino p¥ipou3ti, Ze jim ude-
nd praxe nen{ jedindéd a pouze sprévnd. Z tohoto divodu zamy3l{
mij bratr zevést principy ulené Platdénem a prektikovené boZskym
Ciprianem a modernimi zvyklostmi, principy odliZné od té&ch, kte-
- ré ulili a zaloZili ctihodny Zarlino a praktikoval messer Adria-
no.

Ze s ohledem na konsonance a disonance, existuje jedte Jjiny

Necht jsou oponent a jeho nésledovnici ujisdténi, Ze s ohledem
na konsonance & disonance, to je s ohledem na zpisob upotiebent
konsonanci a disonanc{.

| zpisob, jek je uvaZovat, o0dli3ny od zavedeného, ktery

Zavedenym zpisobem uveZovéni konsonancf a disonanc{ /ktery zé-
vis{ na zpldsobu jejich upotfrebeni/ rozum{ mij bratr ta pravidla
¢tihadného Zarlina, kterd lze najit v jeho tret{ knize jeho In-

- 4tituzioni e kterd sm Fujfl k predveden{ praktické dokonalosti
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hermonie, ne melodie, jak je Jasn& odhaleno v hudebnich pfikla-§
dech, které uvddi; tyto ukazuji v souasné hudb& vyznem Jeho ;
predpisd a zékond, Jjevici se Jeko Ze nedbajl slov, protoZe pfed%
v4d%jf harmonii jako péna a ne jako slufku. Z tohoto ddvodu do-
kéZe mij bratr oponentovi a Jjeho nédstupcim, Ze kdyZ harmonie je;
sluZkou slov, neni zplsob upotfebeni konsonanci & disonanc{ ur-
Zeny zavedenym zplisobem, protoZe jedna harmonie se 1i3{ od jiné
v tomto ohledu.

s uspokojenim rozumu a smysld obhajuje moderni{ metodu komponovés-
ni. '

"S uspokojenim rozumu" proto, Ze chce zaujmout své stanovisko
na konsonancich a disonancich ovérenych metematiky /protoZe fe-
k1 "s ohledem na zplisob jejich upot¥ebeni"/ a protoZe chce po-
dobn& zaujmout své. stenovisko ne nadvlédé slov, hlavnim pénu
umén{, uvafoveném ze stanoviska dokonalosti melodie, jak potvr-
zuje Platon v t¥et{ knize své Republiky /protoZe Fekl "seconda
pratica"/. "S uspokojenim smysli" proto, Ze kombinace slov vlé-
dnoucich rytmu a harmonii jim pod¥fzenych /a ¥{ikém "podi{zenych®
protoZfe kombinace sama neni dostatelnd k zdokonaleni melodie/
pisobf rozmar mysli. Zde je, co Platon fiké: "ProtoZe pouze me-
lodie odvracejfeci mysl od v3ech vécf, jakékoliv odvréceni redu-
kuje Jji na sebe samu";g/ne sama harmonie je vZdy tek dokonals,
jak p¥ipoustf ctihodny Zarlino v t&chto slovech: "JestliZe vez-
meme harmonii absolutnd bez p¥idéni nifeho jiného, nebude mit
%4dnou sflu vyvolat n&jeky vn¥js{ ulinek®™, doddvaje o néco dé-
le: "Jistym zpisobem vnitin& pripravuje a uzpisobuje radost ne-
bo smutek, ale nevede ndsledkem toho k vyjéd¥eni néjakého vnéJj=
8{ho efektu.“‘ol

Prd4l jsem si vdm toto ¥ici, aby vyraz "seconda pratica” nemohl
byt privlastnén nékym jinym, a déle,Ze

Mij bratr ozndmil sv&tu, Ze tento vyraz je'jisté jeho, Ze by
se mohlo mft za to, Ze kdyZ jeho protivnik Fekl v druhé knize
Artusiho: “Tato seconda pratica, o n{% lze vcelku Ifci, Ze Je
kalem prvni® Ze miuvil, jakoby mluvil zle o dflech mého bratra.
To bylo v roce 1603, kdyZ se mdj bratr poprvé rozhodl zalit
psét svou obranu proti svym oponentdm a kdyZ vyraz "seconda
pratica® sotva pre¥el pies jeho rty, jisté znomen{ toho, Ze
Jeho protivnik touzil pomluvit ve stejném duchu slova mého

bretra a toké hudbu, »*koliv byly jeité v rukopise. A z jakéno



ddvodu? AY to Pekne, kdo to vi; al to vidf ten, kdo to miZe na-
jit ne mapé&! Ale prol protivnik ukazuje tolik uZasu ve svém po=-
jednénf, ¥ikaje ddle: "Jevi3 se jako Z4rlivec na tento vyraz,
jakoby ses bél, Ze by ti ho nékdo ukradl," Jjekoby chtél svym
jazykem ¥{ci: "Nem&l by ses bat takové krédeZe, protoZe nesto-
j18 zs napodobeni, nech kradenfi na pokoji?" Oznemuji mu, Ze mé-
-1i byt zdleZitost uvaZovéna v tomto svétle, nebude mit mij
bratr mélo argumentd ve svdj prospé&ch, zvlésté canto alla fren-
cese v modernim pojeti{, které bylo predmétem ddivu po tri nebo
gtyri roky, dokud nebylo publikovéno, a které aplikoval hned na
moteta, hned ne medrigaly, hned na cenzonetty a érie. Kdo ho
pred nim p¥inesl do Itdlie, neZ se vrétil z léznf Spa Vv roce
15997 Kdo to pted nim u%il k latinskym slovim a ke slovim nele-
ho lidového jezyka? NesloZil nynf své Scherzi? Bylo by o tom
hodné co ¥fci v jeho prospéch a je3t& vice /kdybych cht&l/ o
jinyeh vécech, ale prechdzfm to mléenim, pon&vadi, jak jsem fe-
k1, zdleZitost nepotPebuje byt uvaZovéna v tomto svétle., Budu
Ji neazyvat "séconda pratica®™ s ohledem na zpdsob jejiho upotfe-
benf{; s ohledem na svij pived by mohla byt nezyvdna "prvni®.

duchaplny miZe zat{m premySlet o ostatnfich sekuddrnich zdleZi-
tostech tykajfcfch se harmonie a véfit, %e moderni skladatel
buduje na

mOstatnf zdéleZitosti" to je bez uminéného 1lpéni na vite, . Ze
cely poZadavek umeni by mél byt nalézén pouze V pravidlech
prima pratica, to Jje na zékladé toho, Ze ve viech rozmenitos-
tech skladby je harmonie vidy toutéZ veci, protoZe doséhla
svych hranié a %e je takto nemoZné byt posluden slov dokonale.
"Sekundsdrnf zdleZitosti"™ to je zéleZitosti tykajici seconda
pratica nebo dokonalosti melodie. "Tykejlic{ se harmonie" to Jje
tykajic{ se netoliko detaild nebo "pasd%{" skladby, ale jeji-
ho ovoce. ProtoZe jestliZe oponent uvaZoval hermonii v madriga-
1u mého bratra "0 Mirtillo" v tomto svétle, byl by ve svém po-
jednénf nevyslovil takové vystiednosti s ohledem na jejf modus,
afkoliv se zdd, Ze mluvi obecné&, Jjeho slova jsou: "Artusi po-
dobné vysvétlil a ukézal zmatek uvedeny do kompozice t&mi,

kdo? zalfnajf jednim modem, pokrafujfl v jiném a kon¥fi s Jjednim
zcela bez vztahu k prvnim a druhym mySlenkém, coi je Jjeko na-
slouchén{ hovoru #flence, ktery, juk jde re&, trefl hned obrul,
hned sud.” Ubohy pritel, nechépe, Ze zatimco pdzuje pred svi-
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tem jako rddny ulitel, upadd do omylu popfrént smifenych modi
Kdyby tyto neexistovaly, netrefil by Hymnus Apoétolﬁ11/, kti
zalind éestym & koné{ ¥tvrtym modem, hned obru¥ a hned sud; i
dobné introit "Spiritus Domini replevit orbem terrerum®" 12/
z2v14%t€ Te Deum laudamus? Nebyl by Josquin k zavrZenf za to,
Ze zalal svou m%i na "Faisant reﬁrets"13/v Sestém modu a skol
¢il v druhém? "Nasce la pena mia" vyborného Striggla,4/3e312
harmonie /z hlediske prima pratica/ lze dob¥e ozna&it za boz
skou - nebyla by to chiméra, kdyZ je vystavénsd na modu sestaé
veném z prvniho, osmého, jedendctého a &tvrtého? Madrigal |
"Quando signor lasciaste" zského Cipriana de Rore,'S/ktery;
ze&inéd v jedendctém modu, prechdzi ve druhy a desdty uprosti
a kon&{ prvnim, druhd &dst v osmém - nebyla by tato v&c Cipri
ana skutelné lehkovéZnd marnost? A jak by byl oznaden messer
Adriano, Ze zael prvnim modem v "Ne projicias nos in tempord
senectutis"” /motet pro pet hlasd nalézajic{ se na konci Jeho
prvn{ knihy/, prostfedek udlel v druhém a konec ve &tvrtém
modu? Ale necht si oponent predte kapitolu 14 dtvrté knihy
Zarlinovych Instituzioni a poudi se,

l

zdkladech pravdy. Sbohem,

ProtoZe moderni kompozice nezachovdvé a nemiZe zachovéd-
vat previdla praxe s ohledem na panovédni slov a Ze pouze metc
da kompozice, respektujici vyznam tohoto veleni bude tak p¥i.
Jiména sv&tem, Ze by mohla spravedlivé byt oznadovéna jako 2t
klost, mij bratr véda o tom, Pekl to, protoZe nemiZe v&rit a
nikdy vérit nebude - pouze Jsou-1li jeho vlastni ddkazy nedo=-
statedné k udrZeni praevdy do takové zvyklosti - Ze sv&t bude
podvddén, i kdyZ jeho oponent podvddén je. A sbohem,

/STRUNK, preklad z angl./

1/ Artusi pokraloval v boji proti Monteverdimu uZ v roce 160
a ne jeho Pédtou knihu medrigald zaidto&il pod pseudonymem
Braccinli. keagoval v roce 1608 i na toto Prohldsent i

2/ Nechval své vlastni studie, nepomlouvej takové Jjinych

3/ Sp&3ni d8lajf{ v3echno Spatné

4/ Blizké lidem kelného zraku a vousélim

5/ Republika

6/ Druhd, Ctvrté a P4té kniha madrigald /1557 - 1566/



7/ Purpur mé byt posuzovén podle purpuru

8/ P;ikledem toho, Ze vr¥enim jednoho sporu ns druhy se nevyfre-
81 nic

Y/ Republika :

10/ Cituje Compendium in Timeeum Mersilis Ficins

11/ Antifondéi¥ Fimsky i

12/ Gradudl Fimsky

13/ Liber III, Bendtky 1514

14/ Primo 1ibro a 6, /1560/

15/ Quarto libro a 5 /1557/ _

Teze ke studiu:

- ddivod, pro& odpovidd bratr

pomér textu a harmonie v prima pratica a w seconda pnatica
- pro& "pratica" '

- role pravidel

str{ddn{ mody




8. Lodovico Grossi da Viadana /1564 - 1627/

narozen v Mantoveé, kde ¥{dil chrémovy sbor aZ do roku 1609,
Vstoupil do frantiZkdnského Ff4du a pisobil také v Rim&, Padovd
a Fano. Jeho polyfonni skladby zastinilo v Bendtkdéch tisténé
dflo /1602/ Cento concerti ecclesiastici pro jeden az Sty¥i
hlesy s generdlbasem, kterym zdsadné ovlivnil rozvoj komorni
duchovni hudby.

CENTO CONCERTI ECCLESIASTICI. /1602/ PREDMLUVA

Bylo zde mnoho divodd, laskavi &tendarfi, které me¢ primély
komponovat koncerty tohoto typu, mezi nimiZ je nédsledujici jed-
nim z nejddleZit&jsich: Videl jsem, Ze zpévéci touZicf zpivat
s varhanemi trojhlas, dvou - nebo semostatny Jednohlas byli ob-
%as nuceni z nedostatku vhodnych skladeb k jejich uddelu vzit
jeden, dva nebo t¥i hlasy z péti, Sesti, sedmi nebo osmihlasych
motet; tyto skladby vézané skutelnost{, Ze by mély byt poslou-
chény ve spojenf s ostatnimi hlasy, coZ je nezbytné pro imitaci,
zévéry, kontrapunkt a Jjiné rysy skladby jako celku, tyto sklad-
by jsou tedy plné dlouhych a opakovanych pomlk; zdévé&ry chybi,
je tu nedostatek melodie a zkrétka velmi malé souvislost vyzna-
m}, nehledé na preruSeni slov, kteréd jsou zidsti pominuta a
nékdy odd&lena nevhodnymi mezerami, co%Z vraci styl provedeni
bud k nedokonalosti, k nudnosti nebo k oZklivosti, daleko od
pot&senf posluchald, nezmihujice skute¥né velké obtiZe, které
zp&vdci zaZijf p¥i predstaveni.

Vénovav opakovan& nemalou pozornost t&mto obti{Zim, zkouZel
jsem podle toho velmi usilovné nalézt cestu k napraveni do Jjis-
té miry pozoruhodného nedostatku a véifim, diky bohu, Ze Jjsem ho
kone¥n& na¥el, zkomponovav nakonec nékteré z téchto mych koncer-
td pro jeden hlas /soprén, alt, tenor, bas/ a nékolik Jjinych
pro tyté% hlasy v riznych kombinacich, vZdy s cflem uspoko jit
tim zpévéky kaZdého popisu, kombinovav hlasy v kaZdé rozmanitos
ti zpisobd, tekZe kdokoli si 24d4 soprén s tenorem, tenor s al-
tem, alt s cantem, centus s busem, bas s altem, dve soprény, |
dva elty, dva tenory, dvu basy, najde je v3echny, dokonale pri-
zpisobené jeho poZadavkdm; a kdokoli 24dd4 ostatni kombinece
tychz hlasd, najde je v téchto koncertech taeké, hned pro try,
hned pré ttyfi hlesy, takZe nelude Zédného zpévéka, ktery mezi
nimi nebude moci ne1ézt spoustu skladeb, dokonale vhodnych pro
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Jeho poZadavky a v souladu s jeho vkusem, ¢imZ si zIiské kredit.
Naleznete nékolik jinych, které jsem rdznym zpdsobem zkompono-
val pro nédstroje, coZ &in{ néped uWpln&jsfm a propdjduje koncer-
tdm véti{ prizpdisobivost a rozmanitost.

Ddle jsem vénoval zvlé3tnf pé&i tomu, abych se v nich vy=-
hnul pomlkém kromé toho pokud to vyZaduje charakter a rozvrh
odli3nych skladeb.

Podle mych nejlep3fch schopnosti jsem usiloval o dosaZen{
souhlasné e plvabné plnosti melodie ve v3ech hlasech, dévaae
Jim dobry a sprévné udrioveny melodicky vyvoj.

Nezenedbal jsem, kde je to nutné, uvést jisté figury e ka-
dence a jiné vhodné prileZitosti pro ozdoby & virtudznt pasédie
a pro podénf dikazd o pFizpldsobivosti a elegantnim stylu zp&vé-
ki, alkoliv v&t¥inou /pro zjednoduleni/ byly pouZity b&Zné pa-
séZe, Jjak je poskytuje priroda, ale vice zdobené.,

Pri¢inil jsem se o to, Ze slova by m&la byt tek sprévn&
um{st&na pod notami, Ze kromé zabezpedenf jejich sprévného
pfedndfeni, vcelku a primé¥ené posloupnosti, mély by byt po-
sluchallim zfeteln& srozumitelné, a zejisté&no, Ze Jjsou presns
predné3eny zpévéky..

Jiny mén& ddleZity bod /ve srovndni s Fe¥enym/, ktery md
také hnal do zvefejnin{ tohoto objevu je ndsledujfcf: Vidsl
jsem, Ze nékteré. z t&chto Concerti, které jsem sloZil pred p&-
ti nebo Sesti lety v Rim& /zplisobily pak, %e jsem se rozpome-
nul na tento novy tvar/, nalezly takové obliby u mnoha zp&vé-
ki a hudebnikl, Ze byly shledény nejem stojfc{mi zato zpivat
Je znovu a znovu na mnoha pfednfch mistech bohosluZeb, ale Ze
nékteré osoby vyuZily pFf{leZitosti velmi chyt¥e Jje napodobit
a nékterd z téchto napodobeni vytisknout; proleZ jsem se roz-
hodl /z obou zminénych divodd a také proto, abych uspokojil
mé prdtele, joZ m& Zasto nejnaléhavéji %4dell a radili mi,
abych zverejnil relené koncerty co nejrychleji/ je po dokon-
en{ zamy3leného pol&tu vytisknout, coZ prdvé &inim, jsa pre-
svédlen, Ze toto dilo nemus{ byt celkem nept{jemné bystrym
gpévékim a hudebnikdm a %e i kdyZ nakonec nez{skaji Zddnou Jji-
nou zdésluhu, alespoh ochotny a aktivni duch zi{skd, protoZe zde
nechybdl a ponévadZ poskytuje spole®n& s novotaml vice neZ
b&Znou potrsvu prq_myéleni, nemiZete pahrdnout Zetbou nédsledu-
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jifcich instrukcf, které v praxi budou nemalou pomocf, é

1., Koncerty tohoto druhu se musejf zpivat s uhlazehosti, |
‘rozvahou a eleganci, akcent uZivat rozumnd, ozdoby mirn& a na %
pravém m{sté: a nadev3e nepfiddvat nic k tomu, co je vytiéténb,§
pon&vad% jsou obZas jistf zp&véci, kte¥{ nikdy nezpivajf, co jeg
pséno, protoZe jsou laskavost{ prirody obdafeni jistou hbitostié
hrdla, neuv&domujfce si, Ze dnes neni jejich zdliba pfijatelﬂé,?
ale jsou neopak vskutku ve velmi malé védZnosti, zvlaste v Rimé,:
kde kvete pravd 3kola zp&vu, zpévu dobrého.

2. Varhanfk je zavézén hrét verhani pert jednodufe a 2zvlé-
5t8 v levé ruce; jestliZe viak chce vykonat né&jaeky pohyb pra-
vou rukou, al uZ p¥i ornementice kadenci nebo p¥i n&jaké viast-
n{ ozdobs, mus{ hrét tekovym zpisobem, aby zp&vék nebo zp&véci
nebyli prekryti nebo zmateni p¥{1i3 velkym pohybem,.

3. Bude podobn& dobré, Ze varhanik nejprve pfehlédne con-
certo, které se méd zpivat, pondvadZ p¥i porozuménf piirozenosti
hudby provede vZdy doprovod lépe. '

4., Nech! si varhanfk vZdy uvédomf, Ze mé provést kadenci
na sprévnych mistech: je t¥eba ¥ici, jestliZe se md zpivet con-
certo pro solovy bas, udélat basovou kadeﬁci; jestliZe pro te-
mor, udélat tenorovou; jestliZe pro elt nebo soprén, udélat Ji
ne mist® jednoho nebo druhého, ponévadZ by to vidy mélo 3Spatny
@¥inek, jestliZe by hrély varhsny v tenoru, zatimco kadenci pro
véd{ soprén, nebo kdyby varhany m&ly hrat soprénovou, zatimco
nékdo by m&l zpivat kadencl tenorovou.

5. Kdy% concerto zaZiné na zpisob fugy, zalf{nd varhanik ta
ké jedinym tomem a p¥i vstupech vice hlasd je na jeho uvaze,
aby je doprovodil, jak se mu 1{bi, '

6. Pro tyto concerti nebyly vytvofeny 24dné tabulatury, ne
jen proto abych se vyhnul obt{%{m, ale pro zjednodu3eni varhani
kovy hry, pon&vadZ Je skutednostf, Ze ne kaidy by hrél 2 tabula
tury £z listu a v&t3ina by hréla podle partitury, pro ménd ob-
t12{; doufém, %e varhanfci budou schopni felené tabulatury vy-
tvo¥it X vlastnimu pohodlf, co% Jje mnohem lepsf{, abych rekl
pravdu.

7. Kdy% se hraji na varheny paséZe s plnou harmonif, maJj{
se hrét rukema a nohama, ale bez daldfho priddvén{ stop; proto-
%e charakter tdchto mékkych a jemnych concerti nesnese velky



gvuk plnych varhan, mimoto v miniaturnich concerti to mé v so=-
- b& cosi pedantského, ‘

8. Velkd péle byla vé&novéna oznalen{ posuvek, kam pati¥f,
a moudry varhanik bude tedy hledét se jimi Ffdit.

9. Varhannf hlaes nenf{ nikdy zavézém, aby se vyhybal dvéma
kvintém nebo dvéma oktédvdm, av3ak zpivané party ano.

Y0. Kdyby kdokoli cht&l zpivat tento druh hudby bez varhan
nebo clavichordu, d&inek nikdy nebude dobry; naopak, v&t3inou
budou slySet disonance.

11. Lep3{ &inek budou mit v té&chto concerti falzety neZ
pfirozené soprény; protoZe chlapci vét3inou zpivajf beztarostnd
a 8 malym pivabem, podobn& protoZe spoléhdme na vzddlenost, Ze
poskytne v&t3{ kouzlo; neni v3ak pochyb o tom, Ze dobrému p¥i-
rozenému soprédnu se nemuseji platit penize; av3ak je jich mélo.

12, KdyZ n&kdo chee zpivat concerto napsané pro &ty#i ob-
vyklé hlasy, varhanfk nikdy nesm{ hrét nad nimi, a obrécens,
kdyZ n¥kdo chce zpivat concerto vysoko poloZené, varhanfk nik-
dy nesm{ hrdt hluboko pod nim, pokud to nen{ v kadencf{ch v ok-
tdvé, protoZe to pisobf pivabné,

_ AY se nikdo nedomnfvé, Ze mi zde Yekne, Ze Felené concer-
ti jsou trochu moc t&%Zké, protoZe mym zémdrem bBylo vytvoiit je
pro ty, kterf chdpou a zpivaj{ dob¥e a ne pro ty, kteff zneuff-
vajf svou sflu, Buate zdrévi.

/STRUNK, pfeklad z angl./

Teze ke studiu:

impuls k napséni sbirky‘

-~ vyhovél poZadavkim zp&vdkd na virtuozitu

- otdzka "autorskych prév*®

gédvaznost zdpisu

pokyny pro varhanika

prference falzetistd pred chlepeckymi soprény



9. Agostino Agazzari /1578 - 1640/

pochdz{ ze sienské 3lechtické rodiny, v roce 1602 udil Jjsko
musicae praefectus na Collegium Germanicum v Rim&, pek se v3ak
vrétil na misto sbormistra katedrély do rodného mésta. Byl
Viedanovym divérnym p¥itelem a jednim z prvych, kdo piijali
¢{slovany bas a publikovali instrukce k jeho provéd¢ni.

DEL SONARE SOPRA IL BASSO /1607/

Maje k vém nyni promluvit o hudebnfch néstrojich, musim
je nejprve /protoZe ulel Irédu a strudnosti Jje vyZadovén ve
viech diskusich/ klasifikovat podle pot¥eb mého pfedmétu a na=-
vrhovaného materidlu. Proto je rozd&lim do t¥{d, jmenovité na
ndstroje jako zéklad a nédstroje jako -ozdoby. Zékladni Jsou ty,
které vedou a podporuji celé tileso hlasd a nastrojd skupiny;
takové jsou varhany, clavicembalo atd., a podobné pii nékolika
hlasech nebo sélovych hlasech loutna, theorba, harfa, atd.
Jako ozdobné jsou ty, které v hravém a kontrapunktickém tveru
%in{ harmonii p¥{jemndj3f a zvu¥n&js{, jmenovité loutns, the-
orba, harfa, lirone, cithern, spinet, chitarrino, housle, pan-
dora a podobné&, ‘

Déle jsou n¥které néstroje strunné, jiné dechové. O téch-
to z této druhé skupiny ne¥eknu nic /krom® varhen/, protoZe se
nepouzivaji v dobrych a p¥{jemnych souborech vzhledem k jejich
nedostate&nému spojovéni se strunnyml ndstroji a vzhledem k
promé¢nlivostem, zplisobenym 1idskym dechem, adkoliv jsou uvédé-
ny ve velkych a hludnych souborech. Nékdy nahrezuje trombon v
malych souborech kontrabas /kdyZ jsou ve vy331 oktdvé organet-
ti/, ale to se mus{ dobfe a jemné hrét., To vSechno r{kém obec-
n&, protoZe ve zvld3tnich p¥fpadech se na tyto ndstroje miZe
hrét tak mistrovskou rukou, %e zdobf a zkré3lujl hermonii.

Stejnym zpisobem maji né&které ndstroje mezi strunnymi do-
konalou harmonii hiasy, tekové jako varhany, clavicembalo,
loutna, arpé doppie atd.: jiné majil nedokonalou, takové jeko
obvykly cithern, lirone, chiterrino atd.; jiné maj{ malou ne-
bo %édnou, takové jako viola, housle, pandora atd. Z tohoto
ddvodu promluvim na prwnim mistd o téch néstrojich prvn{ tf{-

dy, které jsou zékladem a maji dokonslou hermonii a na druhém



mistd o téch, které slouif k ozdobém.

Po tomto rozdéleni a uvedeni téchto prineipd, prikrofme k
pravidldm hranf basu. Rikém tedy, Ze ten, kdo chce hrét sprédvnég,
mus{ rozumdt t¥em vécem. Zaprvé musi znét kontrepunkt /nebo pri-
nejmen3im s jistotou zpivat, rozumdt tomu co Jje proportic a tem-
pus a &fst ve vdech k1{&ich/ a musf{ védet, jek rozvést disonean-
ci v konsonanci, jak rozlisit malou a velkou tercii a sextu a
del3{ podobné zélefitosti. Zadruhé musi umét hrét na svij né-
stroj dobfe, rozumé&t své tabulatufe nebo partituie a musi byt
davérnd seznémen se svou klaviaturou nebo hmatnikem, aby nemu-
sel bolestnd hledat konsonance a ozdoby bZhem hudby, véda Ze
jeho o%i jsou zaméstnané sledovénim hlasd pred nim, Zatfetl
musf mft dobry sluch, aby vnimel pohyby hlest ve vztahu Jjedno-
ho k. druhému. O tom nemluvim, protoZe bych nemohl Fici nic, co
by v tom témto ubohym prirozen& pomohlo.

Ale abych to ukon&il, uzavirem, e nelze poloZit defini-
tivnf pravidla pro hreni del tam, kde nejsou Zédného druhu,
ty jsou nezbytné p¥i veden{ v t&chto dilech podle zédméru auto-
ra, ktery je svobodny a miZe /shledévé-1i to vhodnym/ umfstit
na prvni polovinu noty kvintu nebo sextu, &i nesopek, a to vel=-
kou nebo melou, jak se mu zdéd nejvhodn&jsi nebo jek to miZe
byt poZadovéno slovy. A dokonce ndkter{ spisovatelé, ktef{ po-
jedndvaj{ o kontraepunktu, definoveli ¥4d postupu od jedné kon-
sonanci ke druhé, jeko by tu byla jen jedna cesta, jsou na o-
myluj omluvi m3, Ze to F{kém, protoZe ukazuji, %e neporozumé-
11, Ze konsonance a harmonie jako celek Jjsou predmétem a pod-
¥f{zenym slov, nikoli neopak, a toto budu hédjit, bude-1i potre-
ba, viemi dikazy, které zném, ProtoZe je dokonalou pravdou,

%e je absolutnd a obecnd moZné ustanovit definitivn{ pravidla
rozvoje, kdy% tu jsou slova, musejf byt odéna vhodnou harmonif,
kterd vzbuzuje a vyjadfuje n&jakou vésen.

. ProtoZe nelze dét kone’né pravidlo, mus{ se hréZ nezbyt-
n3% spoléhat na svij sluch a sledovat dflo a jeho vyvoj. Ale
kdybys nem#l snadny zpdsob, jak se vyhnout prekéZkdm a Jjak
hrét dflo presné&, vyber-tento, oznalujfc{ &fslicemi nad nota-
mi basu konsonance a disonance pouZité skladatelem;’napfiklad
je-11 na prvni polovin& kvinta a pak sexta nebo naopek, nebo
kvarta a pak tercie, jak Jje vyobrezeno:
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Dédle musite védeét, Ze vechny konsonance Jsou bud piirozen
nebo alterované vzhledem k modu. KdyZ Jjsou pfirozené, nepfZou
se vibec Zadné posuvky; napfiklad, kdyZ h je prirozené, tercie
nad G /Jjinek hes nebo h/ je prirozen& velkd; abyste z ni udlla-
1i malou, musf{te nepsat bé nad notu G - v tomto pripedé je ter=
cie mlternované meld; obrécené, kdyZ mdte hes a chcete ud&lat
velkou tercii, musfte napsat nad notu G ki{¥ek, Rikém totéZ o
sextdch pripominaje, Ze posuvka pod notou nebo blizko noty se
vztahuje k noté& samé, zatimco jiné nad ni oznalduje konsonanci,
k JjejimuZ oznaden{ slouZf{, Jjako v ndsledujicim pr{kladsd:
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ProtoZe vZechny kadence /al v prdb&hu &i na konci/ vyZa-
duji velkou tercii, nékter{ hudebnici ji neoznaluji; abychom
v3ak byli bezpe&ni, radim psét posuvky, zvid3l v prib&Znjych ke-
dencich,

Nédstroje Jjsou rozdélené do dvou trid, jesliZe respektujt,
Ze maj{ odli3né funkce a jsou odlidné pouZivény., Néstroj, kte-
ry slouZi jeko zéklad, se musi hrédt s velkou soudnost{ a s ohle
dem na velikost sboru; je-1i mnoho hlasd, mé&lo by se hrét plny-
mi harmoniemi se zvySovédnim polohy, zetimco je-1i jich jen né-
kolik, mé&lo by se uZit médlo konsonanci, se sniZovénim polohy a
hrdt dflo co moZnd nej¥istéji a nejpresnéji s uZitim médla pasé-
#{ a figureci, prf{leZitostnd podporovat hlasy nizkymi tony,
zvlé3t soprény nebo falzety. Z tohoto ddvodu by se mela vénovat
co moZné nejvétsl péle tomu, aby se ton zpivany soprénem ne-
dotkl nebo nezkrdtil figuraci, aby se nezdvojil nebo aby se ne-.
zatémnila vyjime&nost tonu samého nebo pesdZe, kterou na ném
dobry zpévék provddi; z téhoZ divodu by se mélo hrét radeji v
malém rozsehu 2 v niZz3{ poloze,

i
R{kdm toté% o loutn&, harfé, theorb?, clavicembalu atd., |
kdy2 slouif jeko zéklad jednomu nebo vice hlasim zpivajicim )

ned nimi, protoZfe v tomto pripadé musej{ udriovat pevnou, zvul-



nou s setrvévajic{ hormonii /eby podporily hlus/, hrajice hned
piano hned forte podle kvaelity a kvontity hlasd, mista a d{ls,
protoie nesm:ji /aby se vyhnuly kFi{zZeni se zpévekem/ uderit
struny tek &asto, kdy? provéd{ peséZ nebo vyjadfuje vé3en,

Konedn& protoZfe mym cflem je udit, jak hrét bas /ne proste
jak hrét, protoze to je tfeba ovlédat predem/, predpokldddm jis-
1y podet pravidel a termind; napriklad, Ze nedokonalé konsonan-
ce postupuji k nejblizsim dokonalym; Ze kadence vyZadujl velkou
tercii, coZ je v&t3inou pravia; Ze disonance jsou rozvedeny neJj-
bli%%1 konsonencf, septima sextou a kvarta tercif, kdyZ hlas ob~-
sahujici rozvod leZf nad, opalnou kdyZ leZ{ pod. Ale tyto zdle-
$itosti nebudu ob3frn¥ pojedndvat; ten kdo je neznd, musi se
jim neu&it. Nynf budu u&it vedeni ruky ne varhanéch.

Bas postupuje mnoha zpisoby, Jjmenovité krokem, skokem s¢
stupnicovymi figuracemi /disiunctio/ nebo § v&ti8imi neZ sekundo-
vymi /conjunctio/ tony malych hodnot. KdyZ stoupé v krocich, mu-
si pravé ruka'sestupovat po krocich nebo skocich; opatnd kdyZ
stoupé nebo klesé levé ruka po skocich v tercii, kvarté nebo
kvinté, mus{ pravd ruka postupovat krokem. ProtoZe neni dobré,
aby obé& stoupaly nebo sestupovaly spole¥n&; nejen proto, Ze Je
to o3klivé viddt a sly3et, ale nen{ v tom vibec Zédnéd rozmani-
tost, protoZe to budou vSechno oktévy a kvinty. KdyZ bas stou~
pé ve stupnicové figursci, mus{ pravé ruka zdstat stét; kdyZ
postup je disjunktnf s tony malé hodnoty, mus{ mit keZdy ton
svij vlastni doprovod. Zde jJe p¥iklad ke viemu:
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Kdy% jsem nyni dostatelné promluvil o ndstrojfch, které
slouzf jeko zékled, abych umoZnil rozvéZnému &lovéku ziskat
hodn& svétla z tohoto tenkého paprsku /protoZe velké mluveni
pisobi zmatek/, pohovofim stru¥né o tech, které slouif k ozdo-
bém.

Tyto nédstroje, které jsou kombinovény s hlasy rdznymi zpd-
soby, Jsou podle mého nézoru takto kombinovény z 2édného Jjiné-
ho divodu, neZ aby zdobily a kréaslily a vskutku kolrenily sou-

bor. 72 tohoto divodu by m&ly byt tyto néstroje uZivény jinym



zpdsobem, neZ ty z prvni t¥{dy; zatimco temty udrzuji teno.

a rovnou harmonii, tyto musejf u¥init melodii kvétnatou a pi-
vabnou, kaZdy podle své kvalitly, s rozmaenitost{ krésnych kon-
trepunktd. Aviak v tom se jedna trfda odliSuje od druhé, zatim-
co néstroje prvni t¥{dy hrajfci bas, jak pTed nimi stoji, nevy-
¥eduji 24dné velké znalosti kontrspunktu u hréle, ony z druhé
tr{dy ji prece vyZaduji, protoZe hré¢ mus{ komponovet novy hlas
nad basem a nové rozmanité pasdZe a kontrapunkty.

7 tohoto divodu musf ten, kdo hraje loutnu /coZ je z nich
nejvznedendjs{ néstroj/, musi ji hrét vznedend s velkou inven-~
c{ a rozmaenitost{, ne tak jak to d€laji ti, kteF{ nedélajfl nic,
ne? %e hrajf bshy a délajf figurace od zaléatku do konce /proto-
' %e majf zbdhlou .ruku/, zvlé3td kdyZ hrajf s jinymi ndstroji,
které délajf to samé; z nich ze v3ech neni slyfet nic jiného
ne? Babylon a zmatek pohorZujici a rozladujfc{ posluchaZe. Pro-
to mus{ né&kdy pouZit jemné uddery, opakovéni, n&kdy pomalé pa-
sd%e, jindy rychlé a opakované, nékdy n&co hrét na basovych
strundch, n&kdy krdsné zévodéni a ndpady opaekujic{ a pFindle-
jiei tyto figury v riznych vy¥kéch a na riznych mistech; musi
zkrétka tek proplétat hlasy s dlouhymi skupinkemi, trylky a ak-
centy /kaZdy podle svého/, aby dodel souboru plivab a zéZitek
a pivab posluchaldm, rozvéind zabranujice konfliktim téchto oz~
dob mezi sebou a dopiévajice kaidé dost Zasu, zv1é3té kdyZz tu
jsou dal3{ podobné néstroje, véc, které je t¥eba se vyhnout po-
dle mého nézoru, vyjma kdy%Z hraji ve velké vzddlenosti, Jjsou
0dlisnd naled®ni nebo majf rdznou velikost,

A co r{kém o loutnd jako zdklednim nastroji, to si pfeji,
aby se rozumeélo i u jinych téhoZ druhu, protoZe pojedndvat o
kazdém zvlé3t by zabralo mnoho Zasu.

Ale ponévadif kaZdy néstroj mé& své osobni ohrenigent, musi
se hré& rf{dit jeho vyhodemi a nechat se jimi vést pri dosaZent
dobrého vysledku. Smy&cové néstroje napfikled mejf 0dli3ny styl
od t&ch, kde se drnké brkem nebo prstem, HréZ na lirone mus{
smykat dlouhym, jasnym a zvudnym tahem, dobfTe podporuje vnit¥ni
hlasy se zletelem na velké a malé tercie a sexty, zdleZitost
obt{%né sle dileZitd pri tomtlo néstroji. Housle vyZadujt krésné
paséZe, 0dli%né a dlouhé s hravymi fi,uremi & melymi echy a
imitacemi opakovenymi ne né¢kolika m{stech, véinivé akcenty, me -
nit tehy smy&ce, skupinky, trylky atd. Violone jako ne jnizst
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hlas kré%f zt&Zka podporuje hermonii ostatnich hlasd s mékkou
rezonanci, zdrZuje se co moZnd nejvice na nejniZiich strundch,
Zasto hraje tu nejni#8{. Teorba se svymi plnymi a jemnymi kon-
sonancemi siln& zesiluje melodii /opakuje a lehce prechdzf pres
basové struny, jejl zvléstni vyjimelnost/, trylky a zmény akcen-
t3 hrané levou rukou. Arpe doppia, kterd je uZitelnsd vsude, at
uf pri soprénu nebo basu, vyuZivé celé své pésmo s néZné drnke-
nymi tony, echa dvou ruk, trylky atd.: mi¥{ zkrédtka k dobrému
kontrapunktu, Cisthern, at uZ obecny Cisthern &i ceterone, se
uZ{véd s jinymi nédstroji hravym zpisobem, tvofice kontrapunkty
podle hlasu. Ale v3echno toto se musi délat moudfe; Jsou-1li né-
stroje v souboru samy, museji ho vést a dé&lat v3echno; hraji-11
spole&n&, kaZdy mus{ dbdt na keZdy, dévaje mu prostor a nestre-
tévaje se s nim; je-1i jich hodné&, must kazdy vy&kat, aZ na n&j
dojde Fada a ne cvrlikat v3ichni najednou jako vrabeci, zkoulet
kfifet jeden pres druhého. Nechi t&chto pér pozndmek poslouzi

k osvétlen{ tomu, kdo vyhledévé poulenf. Ten, kdo spoléhé na

své vlastn{ uspéchy, nepotifebuje vibec Zédné pokyny; nepisu '
pro ndho - védiim si ho & ctim ho.

Ale jestli snaed n&jaky vzd&lanec touZf pokradovat ddle v
diskusi, Jjsem mu k sluZbém,

Kone¥n& je t¥eba v&d&t, jak transponovat hudbu z jednoho
stupné na jiny, aby byly v3echny konsonance prirozené a pr{slus-
né dané tonind. Pokud nenf zvuk velmi protivny, neni tieba
transpozice, protoZe /jek jsem nékdy pozoroval/ pri transpono-
vén{ prvniho nebo druhého ténu, diky mnoha hes pfirozené pri-
jemného, na né&jaky stupen, JjehoiZ ionalita vytaduje prirozené h,
bude pro hré¥e obti{Zné vyhnout se klopytnutf vici ﬁéjakému kon-
£1iktnimu ténu; tak je touto hrubostf souhra pokaZena a poslu-
cha®i znechuceni, zatimco se p¥irozeny cherakter daného tonu ne-
objevi. Nejpiirozen&jsfl a nejvhodn&jsi ze vSech je transpozice
na kvartu nebo kvintu, nékdy o krok vy3e nebo niZe; zkrdtka Jje
t¥eba hled&t na to, které transpozice je nejvlastn&js{ a ne j=-
vhodn&js{ dané tdning, ne jak délaejf ti, kteli poZadujfl hrét
xaZdou téninu ne kaZdém stupni, protoZe pokud bych mohl ob3{rnd
argumentovat, mohl bych jim ukézat jejich chybu a nepatiifnost
tohoto.

Pojednévaje tak dalece o hfe basu, zd4 se mi byt touZeb-
nym, abych rekl néco o basu samotném, protoZe vim, Ze byl ké-



rédn n&kym, kdo neznd jeho ulel nebo mu chybi k jeho hranf du3e,
Tato metoda byla tedy uvedena ze trf{ ddvodd: zaprvé z divodu
nového stylu komponovén{ a zpivén{ recitativu; zedruhé pro jej{
vhodnost; zatfetf{ pro po¥et a rozmanitost dél, kters Jsou nez-
bytnd pro vicehlasou hudbu.

Pokud se tykd prvnitho ddvodu, Feknu, Ze od soulasného ob-
jevu pravého stylu vyrazu slov /Jjmenoviteé napodoben{ Yeli samé
nejlep3im mo¥nym zpdsobem/ néco co mé nejvét3f uspéch s jednim
hlasem nebo s n&kolika hlasy, jako v modernich ériich jistych
schopnych muzd a jak Jje to nynf{ hodné provozovédno v Rimé ve vi-
cehlasé hudbd, nenf uZ treba délat partituru nebo tabulaturu,
nybr? jek jsme Pekli nahoie, postali bas se svymi znaky. A Jest-
11 nékdo nemitd, %e bas nebude stalit hrét sterd dila, odpovim,
¥e hudba tohoto druhu se uZ nepouzivéd pro zmetek a Babylon slov
/yyplyvajici z dlouhych a zamotanych imituci/ a protoZe nemé Zé-
dny pivab, protoZe p¥i zpévu vSech hlasid neni slySet ani perioda
eni smysl, protoZe jsou pferulovdny a prekryty imitacemi; vskut-
ku, v kaZdém okemZiku méd kaZdy hlas jind slova, véc protivné
kompetentnim a soudnym lidem. A nésiedkem toho by hudba byla do-
8la velmi blfzko k vypovézeni ze svaté cirkve svrchovanym pape-
%em, kdyby byl Giovanni Palestirina nenadel 1lék, ukdézav, Ze omyl
a chyba spo¥fivéd ne v hudbé ale ve skladatelich, a na potvrzent
toho sloZil m%i nazvanou Missa Papae Marcelli. Z tohoto ddvodu,
alkoliv jsou takové skladby dobré podle pravidel kontrapunktu,
jsou zdroven chybné podle pravidel hudby, kterd je pravdivé a
dobrd, néco povstdvé bez ohledu na cil a funkci a dobré predpi-
sy poslednd jmenovaného, takovi skladatelé, kterf si preji stét
pouze na zésadéch kdnonického postupu a imitaci tond, ne na vé3-
ni a vyrazu slov. Vskutku, mnozf z nich napsali svou hudbu nej-
prve a pasovali k ni slova dodate&n&. Prozatim necht to stalf,
proto¥e by nem&lo smysl diskutovat na tomto misté zdleZitost ob-
8irng,

. Druhym ddvodem je velké vhodnost metody, protoZe s malou
némehou bude m{t hudebnik velky kapitédl pro své potreby; nehled?
na toto, Zék je osvobozen od tabulatury, zéleZitosti pro mnohé
sloZité a obtiZné a podobné velmi nédchylné k chyb&,protoZe zrak
a mysl je pln& zamé&stnéna sledovénim tolika hlasy, zv143¥ kay2
je nezbytné hrét vicehlasou hudbu hned tryskem.

T¥et{ a posledni ddvod, jmenovitd polet d&1, kterd jsou
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nezbytné pro vicehlasou hudbu je sém dostate¥nym zékladem, zdg
se mi, pro uveden{ této tak vhodné metody hry, protoZe kdyby
m&l verhanik v3echna tato dfle, kterd se zpivajfl v pribdhu ro-
ku v jediném kostele v R{m¢ /kdekoli je vicehlasé hudba vyzné-
véna/, pY¥evést do tebulatury nebo partitury, potfeboval by mit
vét3{ knihovnu neZ doktor prév.

Byl tu tedy hojny ddvod pro uvedeni tohoto druhu basu me-
todou uvedenou vy3e na zéklad& toho, Ze nenf t¥eba, aby hréd
hrdl hlasy, Jjak Jje psédno, jestliZe sleduje doprovdzeni zp&vu
a ne aby hral dilo, jak Jje pséno, zdleZitost cizf na3emu sub-
Jektu. Prijm&te, co jsem Yekl misto vSeho, co jsem snad mél ¥{i-
ci, mym pfdnim je uspokojit ve stru¥nosti vade laskavé poZadav-
ky, tolikrét opekované, a ne mou prirozenou néchylnost, podle
ni% se reddji udim od jinych, neZ abych je ulil. Berte to tedy
tak, Jjek to je, a necht je krétkost &Easu mou omluvou.

/STRUNK, prekled z angl./

Teze ke studiu:

- ndstroje zdkladn{ a ozdobné

- predpoklady hreni basu

- volny vykled pravidel s ohledem na text
- alterpvané konsonance

- ohled na doprovézeny hlas, sbor

- vedeni levé ruky na varhanéch

- zvl43tn{ dkoly ozdobnych néstroji

- transpozice

= pF{&iny zavedeni éislovaného basu
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10. ARTIKULE MLADOBOLESLAVSKEHO LITERATSKEHO BRATRSTVA /1612/

sestavil uZ v roce 1565 zekladatel bratrstva Martin Ka3per-
sgy z Réjova a v roce 1612 je do uc¢etni knihy literdtské zapsal
Jir{ Kezelius BydZovsky. SlouZily jeko vzor jinym m&stim / v ro-
ce 1648 si je opsali turnov3t{ literdti/. Bratrstvo bylo pfed
tficetiletou vélkou utrakvistické, ze vélky se jeho Zinnost pti-
pomind Jen n&kolikrdt a katolické bratrstvo po vdlce fungovalo
aZ do poloviny 18, stolet{ nepravidelné,

Prvni artikul

Pfede vSeml v&cmi jednomu kaZdému &lovdku k¥estanskému podle
nauseni{ Syna Bo%ifho, krélovstvi nebeského a spravedlnosti jeho
vyhleddvati ndle%f, chceme-1i, aby ném podle toho i v&ci vezdej-
§{mu %ivotu potfebné prideny byly. ProtoZ ndleZitéd vdc jest kai-
dému kresfanu Pdna Boha milujfcimu, Jjsk obzvlé3t& v pribytku
svém 1 na kaZdém mfsté& vedle pPfleZitosti pénu Bohu slouZiti,
jeho ze vSeho srdce, mysli i s{ly své nade v3ecko milovati, i
tek ovdem do cirkve svaté a shromdZdéni v chrém Péné, kdeZ se
chvédly boZské v spolelnosti vykondvaji, na Zest Hospodinu v
pisnich nédboZnych prozpdvuje, k takovym chvdlém boZskym se Zas-
né nachdzetl ddti, sluZebnosti cfrkevnich neobmedkévati a tudy
Ukaz pravého a poboZiného k¥esfana na sob& pronédSeti. PoboZnost
zajisté, vedle Fe¥i svatého Pavla, ke viemu jest uZitecnd, ma-
je zasliben{ pfitomhého i budouciho véku.

Artikul druhy

PondvadZ se pek to za ohyzdnost klade, kdyZ se Pénu Bohu
chvély hlesité od spolubratii a literdtdv d&jif, aby ktef{Z u
pulpitu stoje Pdna Boha zpivajic chvédl{l, jini v stolicich nebo
jinde na krucht® sed&ti m&li. A tak sedé aniZ védi, co poméhati
zpivati, ponévadZ na knihy nehledi, nékte¥{ pak sed& spil. I v&-
douce o tom v3ickni, Ze se to Pdnu Bohu neli{bf, jeden kaZdy sém
se nepomeh, aby se takové lenivé, hovadské sluiby vystfihl, a
kterouZ jsi Pénu Bohu svému povinen, tu srdnaté hled bez lenosti
- vykondvati, neb t& k tomu tvé vlastni povinnost vede, Kdy% pak
toho éasAukéie, bude3 se moci posaditi.
Tffetf artikul | b
Roku knZdého, jnkZ# se Advent Péne zalne, literdti, ktel'{2



zpivénim Pédna Boha chvéliti umé ji a k pulpitu chodf, jakZ po-
¥édn& na catalogum Jsou napsani, ti v Advent Pén& v nedeli, v
pondélf, v st¥edu a v pétek k chvdldm Boha Zivého, aby se sché-
zeli Casné beze v3eho obme3kdvéni, a tu kaZdou ned&li figurati-
ve, Jjiné pak dni v3ednit chorélem, aby se zpivalo. A kteif by
Gradual, kteryZ obtfiny jest, a druhdy by s nim sdm sluZebnfk
literdtsky zvlédnouti nemohl, vystavovati méli, z podtu mlad-
8fch literé&tdv jisté osoby dvd nebo tii narfzeny byti majf.

Ctvrty artikul

' A alkoliv jek z prikdzénf boZfho, tek obzvld3dts z povin-
nosti krestanské jeden kady k tomu se viZe, aby z horlivé po-
boZnosti k takovym chvdldm boﬁékym dasné se nachdzel a ne z ng-
Jakého pF¥inucenf, nicmén¥ viek aby vidy rddem dobrym se to ko~
nalo podle ustanoveni starych pFedkdv na8ich milych, proto% ta-
to pokuta od staroddvna na¥fzené se piitom, vedle dobrovolného
v8ak snesenf zistavuje: ktery z literdtdv Introit zme3k4, dvg
penfze bily do pokladnice bez vejmluvy, a zme3kal-li by celé
chvdly boZ{, &tyri penfze bily, aby sluZebniku upominajicimu
del, vejmluvy Zédné neukdézal-li by, nebo Ze by dome nebyl, aneb
néco jiného na prekdzku Ze by bylo.

Artikul pd¢ty

Pri v3ech sprévdch duchovnfch i sv&tskych, kde% dobry ¥dd
zachovén byti mé, ndleZité véc jest, aby jin{ jinym predstaveni
byli, @ tak ned dobrym #d4dem ruku ochrannou drZeti mohli. Pro-
toZ 1 v této na3f{ spolednosti bratrské voliti maji kaZdého roku
¢asu adventniho p¥i po&tu v3ichni literéti z spolubrat¥f svych
star3{, a to osoby &tyry. Ti aby, kdoZ by tak za star3{ voleni
Jsouce, v3em jinym ku p¥fkladu byli. Také vZickni litersti a
spolubrat¥{ k volenym star3im vZelijakou poslu3nost a uctivost
zachovati maji. ,
A jestli by mezi mlad3imi jaké nevole vze3ly, majf se o to k
literé4tim, kter{ toho roku za star3f voleni byli, utikati a na
né vznd3eti, CoZ by toho tek bylo, vysly3f je ob& strany v pri-
tomnosti pana dékana aneb jek se jim vidéti bude, spravedlnostf
Je, aby pod&kovali a spokojoveli. Tek, eby mezi nimi préva k na-
prevovédni a pretrhovén{ nevol{l potfebl nebylo.



Sesty artikul

Kter{? by tak koliv kaZdého roku z prostredku pédniv lite-
rdtdv za star3f{ voleni byli, ti téZ povinni budou kdr v chrému
Péné ndle2it& r{diti, véci kostelnf pilné opatroveti, penize
gruntovni k kdru literdtskému z gruntiv i Jjinek néleZejfci be-
dlivé vyupominati, z nich na véci potrebny podle mirnosti v
skrovnosti vynaklddati a z toho polet porédny pii obnovovéni
jich kaZdoro&n& celému podtu na pochvdleni{ uliniti. A mlad3{
pani literdti jim jakoZto na ten &as predstavenym v kiru néle-
Zitou Setrnost povinni budou.

Artikul sedmy

KaZdého roku, uloZic sob& den jistej star3f voleni, spolu-
brat#im mled3{m, aby skrze sluZebnika literétského znati dalil
k sjit{ spole¥nému v Advent Pén&, a tyto artikule na¥f{zené p¥i-
jaté, aby vibec Cteny byly, a tak se pripominaly. KomuZ by psk
starsf literdti porudili &fsti, beze v3{ veJjmluvy v tom se pos-
ludna zachovati mé. A kdoZ by, Jjsa od sluZebnika k tomu nepome-
nut, do schize spole¥ny v Advent nebo jindy, kdyZby toho potre-
ba ukazovala, nepiiZel a pénim literdtim star3im se neodpovédél,
tehdy pokuty bude povinen déti mlad3f 2 g 2zl a star3f dvojnésob,
A jakoZ né&ktelf v¥etedni takové vzpbury poZivajl, Ze Jjsouce po-
druhé 1 potYetl do spolednosti obsfléni, zoumysla se stavétl
necht&jf a tak znamen{ neposludnosti na sob& prondZejf.
ProtoZ kdo% by se koliv toho dopustil, podruhé i potfeti obeslé
jsa, se postaviti, obzvl&3té& nemaje toho slusné pi*i&iny a obra-
ny, obme3kéval, tekovy kaZdy 2z poltu spolubratf{ kiru literdt-~
ského vyloulen a jméno jeho z catalogum vymazéno bjti mé, .A po=~
tom vice, by se za n&j kdo chtél p¥imlouval, do spolefnosti
prijat nebude.

Artikul osmy

Jeden kaZdy z literdtdv o tom dobrou v&domost md, Ze se
rok d&l{ na &tyry &dstky neb quartely a v téch quartalich po-
¥4dnf cechové vdech Pemesel suchy dni mezi sebou bez odporu
sbiraj{ a tekové penfze do pokladnice pro potfebu mnohou jed-
noho neb druhého cechu schovévaj{. My pek vZicknil, majfce cech
s andély nebeskymi a sluZebniky bozimi, proto nebo Jjeko onii 5
&isty duchové, ustavi¥n& patffce v tval Velebnosti boZ{ v nebe=
sfch, chvel{ veliké jméno jeho, tek i my v tomto surtelném Zi-
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voté rdadi chvélime Pdna Boha nafeho a jemu JjokZ umime slouifme,
ov3em mezi sebou takové suchy dni dévuti a sbirati médme. A ta-
kové penize niZ ozndmené sklédeti, abychom na veel ty, kteréi
ke cti a k chvdle P4dnu Bohu nafemu prindleZfejf, bud my neb na3i
ném&stkové je vynaklédati.

ProtoZ podle Jjistého v8ech sneSeni a Jjednou v roce Jjak na-
hote ozndmeno sjit{ na3e bejvd 1 budoucné bejvati mé. Pri tako-
vém sjit{ Jjeden kazdy z néds suchych dn{ bude povinen déti za
ka?dy quartal 6 d. A tak za &tyry quartaly ucdini 3 g 3 d. Z
t&ch 3 g 3 d od osoby jedné sluZebniku literdtskému vyjiti mé
3d, totiZ tietf penfz za sluibu jeho. Pritom také, kdyZ Hod
vénoléni prijde, sluZebnik néd3 na koledu k literdtdm chodivé.
ProtoZ jeho od sebe prdzdnyho nepoultéjte, ale podle své moZ-
nosti a vile z lésky koledy jemu udélte.

Devédty artikul

Pondvad? jest v3em znémé, Ze hned po stvoieni sv&ta, jak?2
nejpfednéjs{ otec né3 Adam spoldtku smrti jest okusil, Pén Bih
réa¢il d4ti vnuknut{ a naudeni potomkim a budoucim, jak by &lo-
vék, stvorenf boZf, rozumn& pochovédno byti mé€lo. A p¥l tom prv-
nim poh#bu vezmouce nauleni, tak aby se aZ do skonéni svéta po-
chovédvali, I v&douce my v3ickni to & znajice z Pisem Svatych
a jsouce sobd tim povinni pro poctivost tél kfrestanskych, kte-
ré% v naddji budouciho vzkif{3eni olekdévajf. A zvlaité my, kte-
¥{% jsme k tomuto cirkevnimu bratrstvi a tovarySstvi pristoupi-
1i, jeden kaZdy podle povinnosti abychom mrtvé k hrobu provéze-
11, jekZ na spoloud né3 cfrkevn{ néleZi. Kdyby pek kdo, Jsouce
s nédmi v jednot& nas{ c{rkevniho tovary8stva, Jjsa napomenut
skrze sluZebnfka na3eho, ku pohbu najiti a to svyvoln&, ten
kdy%Z by z pokuty od sluZebnika upominén byl, sedm penéz malych
do pokladnice literétské bez odporu nedadouce se Zasto napomi-
nati, aby dal sloZil.

A komuZ by z nadeho tovary3stvi bud manZelke, syn neb dce-
ra aneb niktery prftel umfel, tehdy hospoddéf neb hospodyn& jsou
povinni sluZebniku neSemu o tom oznémiti a jemu, pokudZby toho
uZfti cht&li, aby literdty obe3el a pohfeb jim oznédmil, za pré-
ci jeho 4 g aneb coZ by se komu vid¢lo nad to vice ddti. A kdyZ
by se prepuls zvonil k provézenf teéla mrtvého, aby se kaZdy na-
jiti dal pod pokutou vejs oznémenou. Ktel{Z pak z mled3{ch 1i-
terdtdv zpfvati umejf, mohou s Zdky pled merami jiti a jim v



zp&vu ndpomocni byti, v tom se neni zal stydeti.

Sukno aneb pfikrov na méry, kterymZ se mrtvy prikryvé, to
sluZebnfk, jekZ by mu kdo o poh¥bu oznémil nastévajicim, tomu,
kdoZ by ho z literatdv potfeboval, ddti a vydati, aby se nim
mrtvy prikryl, povinen bude, & potom tyZ sluZebnfk zase Je 2z
xkrchova vzfti, zmoklo-li de3tém, povysu3fc, kdeZ néleZf{ scho-
vati mé.

Desdty artikul

KdoZ by tek koliv do spolelnosti a bratrstva kiru lite-
rétského prijat byti Zédel, tem pro dkdézéni jakés tekés vdéc-
nosti, k tému? kiru z 1lésky upffmné bud libru vosku aneb co
by ldska jeho usoudila, od sebe odnésti povinen bude beze v31
odpornosti. A kdy% to uZini, tehdy do spolefnosti prijat byti
a jemnostpanu dékanovi posluZnost a uctivost k témuZz kdiru ru-
kou dénim slibiti md. A tu potom jméno jeho do kneéh k tomu
obzvlddted z¥izenych poznamenéno a zapséno byti mé

Artikul jedendcty

Nachdz{ se znamenit& z pP¥ikladiv sterych predkdv nadich
milych, kte¥{% Jjsou tek z horlivosti kres¥anské k cirkvi sva-
té pristupovali a se k jednoté a spoletnosti literdtské oddd-
vali. P*i tom jsou k kiru literétskymu, coZ se komu vidélo a
zddlo, kdyZ jsou rozdé&lent své s timto svdtem bréti m&li aneb
za Zivobyti svého bud na pen&zich, na gruntech aneb jinak 2z
statedku svého jekkoliv n&co pro budouct pamétku odkezovall,
A to se od jinych spoluoudiv jeho pozistalych po témZ bratru
¢ 1iteratdv pro budouct pame¥ do kn&h literdtskych vpisovalo,
od koho se co tek dobrého k témui literdtstvi stalo. I znajice
my tu v&c dobrou = chvelitebnou byti, k tomu svolujem & jedno-
mu kaZdému pri dobrolfbezné vili zdstavujem. PokudZ by kdo 2z
po%tu nedeho podle své mo%nosti, bud za Zivobytf svého aneb
k3aftem, k shroméZd&ni tomuto duchovnimu cokoliv tek dobreého
utiniti, dati neb odkdzati chtél, pon¢vedZ toto zddui{ malé
opatfeni mé, to pro budoucf jeho pemétku ku prikladu jinym,
podle jinych pFedeSlych dobrodinciv do této knihy poznamenéno
byti ma,

é
Artitkul dven dcty a posledn {
U muiebnik literdtsky tuto povinnost mé a Ji obme3kdvat




Zédnym zplsobem nemé: v chrém® Pdn& svice rozsvécovati, knotyf%f
stirati, knihy na pulpit s pomoec{ nékterého mlad3fho z literd-
tdv vstaviti a po vykondnf chval boZfch zsse schovati a nejpr-
ve aby se do chrému bo%fho najfti dal pod pokutou, jekéZ by

nen vloZena byla. K kaZdym Hoddm boZim kruchtu literdtskou umy-
ti, pulpit, a stolice otPF{ti, aby to tak uprédfeny nestdlo. Z
poruleni star¥ich péni literdtiv bedlivé ve v3elijaké pr{&ing
literéty obchézeti, @ to ne z polovice. Sukni aneb pifi{krov li-
terdtsky, jak% vejs v artikulu devdtym dotteno, se v3{ bedli-
vosti opatrovati, a to vie tak, aby bez ouhony zistéval, vyko=-
névati md.

/MIKANOVA, &esky/

Teze ke studiu: C

- misto hudby v innosti literdtského bratrstva /ideologiekd -
determinance/

- Vyznem zp&vu vestoje, zp&v "figurative" a chordlni

- volba "staer3fch" a pokuty za nedbalost, hospodérskd &innost,
prispé&vky

- socidlni funkce bratrstva, povinnosti &lend
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11. Claudio Monteverdi /1668 - 1643/

udrfoval s mantovskym dvorem styk i po jeho opudténi v roce
1612..Prostiednictvim Alessandra Striggia ml. /1573 - 1630/
reaguje na Zé4dost Ferdinanda Gonzagy o kompozici . dvou baletd,

DOPIS ALESSANDRU STRIGGIOVI ML. /1616/

T1l.mo mio Sig. re et p.rom Coll.mo

I1 molto Illustre Sig.r. Residente del A.S. di Mantoa habitante
in Venetia molto mio Sig.re mi comise alll giorni passati per
ljettere di V.S. Ill.ma comendando cosi 1’A.S. di Mantoa mio
Singolesr Sig.re, ch’ic facesii un ballo in musical/senza ridur-
si i1 comandemento a niun particolare altro, a differenza de
quelli del Ser.mo Sig.r Duca Vincenzo che sia gloria, che mi
ordinava tale operationi o di otto o0.di nove mutanze oltre di
piu mi faceva qualche narativa intorno alla inventione, et io
cercavo di apropriare ad essa et 1?armonia et 1i tempi piu pro-
prij ch’io sappeﬁo et simili; per tanto credendo che di sei mut.-
tanze uno sia per riuscire al gusto di S.A,S., ho di lonfo cer-
cato di finire.il presentez/al quale ne mancava due, et i1 qua-
le spunto principiai 2111 mesi passati per presentarlo all’A.S.
sua credendo questa estate passata d’essere a Mantoa per certi
miei negotij; mentre che per mano del Sig.r Residente lo invio
a V.S. Ill.ma per presentarlo all’A.S. sua, mi e parso anco per
bene acompagnarlo con una mia diretta a V.S. Ill.ma pexr insieme
dirle, che se 1’Altezza Sere.ma sua o desiderasse in questo mu-
tanza d’arias, od agionte alle presenti di natura tarde et gravi
o piu piene et senza fughe, non guardando 1’A.S. sua alle paro=
le presenti che ben si ponno mutere, ma alle meno le presenti
gioveranno per la nature del metro et della imitatione del cen-
to, o se in tutto desiderasse mutatione la supplico a fer uf-
ficio per me che S.A.S. si degni riordinar il comandamento, che
come devotissimo et desiderosissimo ser.re di aquistar la gra-
tis di S.A.S. non manchero di fer si, che1’A.S. sua resti ds

me gustats; e se per bona fortuna i1 presente fosse di suo
gusto, giudicherei per bene che fosse concertato, in mezza lu-
na, su 1li angoli de la quale fosse posto un chitarone et un
clavicembsno per banda sonando 1l basso 1’uno a Clori et 1’al-
tro a Tirsi; et che anch’essi havessero un chitarone in mano

sonandolo et cantando loro medesimi nel suo et 11 detti duoil
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ustrimenti, se vi fosse un arpa in loco del chitarone a Clori
sarebbe anco meglio, et gionti al tempo del ballo dopo diaslo-
gati che haveranno insieme glongere al ballo sii altre voeci
per essere a otto voci, otto viole da braccio un contrabasso,
une spinetta a spala se vi fossero anco duoi leuttini piceioli
serebbe bene, et ballato con le misura a proprieta della natu-
ra delle arie et senze inforare 1i cantori et sonatori et con
la inteligenza del Sig.r Ballerino, che spero non debba dis-
placere in questo modo cantato a11’A.S. sua; se avanti anco

che 1’A.S. sua lo sentisse lo facesse per un hora vedere alli
Sig.ri Cantori et sonatori, sarebbe cosa ottima; mi e statta
oltre modo cara la presente occasione non tanto per mostrarmi
prontissimo alli comandi del A.S. sua tanto da me desiderati
et bramati quanto per ricordaermi ser.re di vero core a V,S,Ill.
ma pregandola che per tale mi voli‘mantenere et degnarsi di
comendarmi, qui 11 faccio humil riverenza et 1i prego da N,S,
ogni vero contento, et felicita de Venetia il 21 Novembre 1615,
Di V.S. Ill.ma

Aff.mo Ser.re
Claudio Monteverdi

/BECKER, itelsky/

Poznémky :

1/ Tento balet nelze identifikovat :

2/ Balet Tirsi e Clori na Striggiiv text, provedeny v Mantovd
roku 1616 a vytistén o t¥i roky pozd&ji jako posledni dflo
v sedmé knize madrigald ‘

Teze ke studiu:

- role zadavatele v pojetf, typu a rozsahu dfla, rozsah ko-
reke{ ’

- Monteverdiho ndvrhy ne rozestavént hré&3, ndstrojové obsa-
zen{, dvoji continuo

- ddvéra ve Striggiovu "cenzuru® pred provedenim



12. CHRUDIMSKA COSLAVA KORUNOVACE FRIDRICHA FALCKEHO /1619/

se konala prvni ned®li po St&tf sv. Jana K¥titele /tj. 5. 9./
1619 a opakovala se 10. 11. téhoZ roku. Doklédd retardaci hu-
debniho vyvoje v &eském prostredl mimo centrum.

HONORI DEO

et Regi Novo Friderico I. Dei gratia ex unanimi consensu et vo-
to omnium ordinum in comitiis Pragensibus f, 3. post Bartholo-
meei Anno electo Chrudimensis Eccleéiae et Reipublicae Sacrum.
Anno 1619 £, 1% post Decolletionis Baptistae & matutina Con-
cione novus rex, divina clementia Fridericus Palatinus per Dnum
Decanum solenniter in Eccla declaratur et preces pro ipsius fe-
lici adventu concipiuntur, inde psalmus 20 megno Zelo decanta-
tur. Interea dum pro more figuratae cantiones ad Contlonem al-
teram ¢continuentur, antequem Epistula legitur iterum populus
cum Pastore pro Rege, secundum Paulinam normem, ut sit pius,
justus et sobrius orat,

Ad sinem varo usitatorum cantuum Cives et Incolese armati
in templum ruunt, il1li in Literatorum Cryptem, hi in elteram,
ad suggestum, atq sua Vexilla utring explicata e cryptis sus-
pendunt et inchoatur; Te Deum laudamus boemica lingua alterna-
timq canitur, a Literatis versus alter in eltera superiore
crypta ab alumnis scholae, tertio chore cum pastore psalmum 100
n"Chvalte? Pdéna nérodové" una voce canit et literat ad usq. ver-
gum "Per singulos dies"™, quem psalmus alius "Synus Pén& sluZeb-
nicy™ excipit, versu tendem ultime psalmo ultimo "ChvalteZ ney-
mocndy3tho®” clauso: Hinc Pastor suggestum conscendit, inchoat
et sdhuc interim pselmo 23 "Hospodin, radi sém", qui dum magno
ad miraculum cum fervore Ecclesiae absolvitur, incipit concio
et ejus materia accomode ex Lo Semulis Cap 5 explicatur et ap-
plicatur pro praesente occasione per hasve partes "A quo David
in regem electus™ "Cur electus et quo ritu". Concione finitas re
ditur ad preces pro rege novo, bono fideli et clemente: Hinc mi
lites turzatim templo egrediuntur, sequuntur inermes sumptisq
domt srmis ente sedes delecti Cepitanei Dni Samuelis Kuchinka
in momento pene convolant, Huc 1in ordinem forumq circumitur,
rube scholastica ibldem in ordinem duce Victorino Tugurino ci-
ve, cum ¢ladiis Lowbrrdisq fictis et factis coacta primaq acle
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collacata, quam scholae rector collegis, item pastor cum con-
sularibus, togati circulatim sequuntur. A tergo vero civium
incolese sub tertia acle tres a tres exemplo sistunt. Atq ite
globe facto cum pastore hymnum "0 Mily DuSe Svaty" item psal-
mum unum et alterum "Vysly3 T& Pén v den ndramného" item "Chval-
teZ neymocn&y3iho" voce altissima omnes canunt, interea ad clau-
sulam singulorum vehementissimus tympanerum, bombardarum campa-
narumq sonitus editur.

His ita peractis conglomerestae turbae praeter consvetudi-
nem, in foro legitur Statuum regni Behemiae comitialis de expe-
ditione bellica et tributis solvendis sanctio, inde repetitur
psalmus ChvalteZ NeymocnéySfho et bombarde iterum ejiciuntur
atq milites /iurati ii erant, quod ex alioc 1libello constabit/
clves et incolae deductis dapitaneis et vexilliferis domum pa-
cifice digrediuntur,

Laus supreme Deus tibi sit gloria in sevum,
TRIUMPHUS ALTER CHRUDIMENSIS DE REGE JAM CORONATO

Peculiari cum Zelo et leetitia item cantione et concione
nec sine sapparatu bellico ad exemplum superioris pompae nomine
Eucharistiae pro rege mogno hoc Del Beneficio - 10, Novembris
A, 1619, - Habitus et tandem uterq exusus et evulgatus est.

/VELETA, latinsky/

Teze ke studiu:

- ohlas regionu na stédtoprédvni uddlost

- druhy a formy uplathéné hudby, Jjazykové zastoupeni
role hudebnt produkce ve slavnosti

socidlnf zastoupenf dlastnikd /posluchady/




13, Heinrich Schitz /1585 - 1672/

pochédzel ze Saska a jako choralista ve sluZbéch landkrabdte Mo=-
ritze Hesse byl odeslén na studia do Bendtek /1609/ k Giovenni
Gabrielimu. Po jeho smrti /1612/ se vrédtil do Kasselu na misto
varhanftka. 0d roku 1614 r{dil sbor u saského kurfifta v DréZda-
nech a podnikl druhou cestu do Bendtek /1628/, jejimZ vysledkem
byla prvni &ést jeho Symphonise sacrae /1629/, kterymi uvedl no-
vy styl do némecké hudby. _ :

SYMPHONIAE SACRAE /1629/. Dedikace a predmluva

Nejstarifmu synu saského kurfifta Svaté fimské‘fiée; ne jvéZend j-
8fmu kniZeti a pénu, panu Johannu Georgu, vévodovi Seska, JUli-
chu, Cleves a Bergu,landkrab&ti Durynska, markrab&ti M{%n¥, hra-
béti Marky a Ravensburgu, pdnu na Ravensteinu atd., Mldd{ hrdin-
né prirody, lesku Saského domu, nejtouZebn®jsf naddji jeho zeme,
autorovu nejmilostivéj3imu pédnu predklddd Heinrich Schlitz své
pozdravy. ' ’ o

Za mé nepfitbmnosti, nejlep3i z kniietllnejsem od vés vzdé=-
len, protoZe stdle Jje3t& vds podle rozkazld vaSeho velkého otcez/
provédzim po pivabnych polich hudby. ProtoZe jak jsem vyplul z
mého pifstavu, byla pro mn& jeho stdld dobrotivost /kterd mi
to umoZnila/,; Jjako p¥iznivy vitr /tykéd se to bezpednosti mych
osudd/; moZné se s vami touldm s toutéZi bezpelnostf, ponévadi
Jste teké pro mne r{dici hvézdou. Proto se podivuhodné t&3{m
béhem mého dlouhého pobytu v zahraniéf spoleZnost{ vaZeho obra-
zu, jako kdybyste ho sdflel se mnou. KdyZ m& toto napadd /a to
se dé&je tém&r v kaZdém okamZiku mé cesty/, prind3f to piede mne
vaSe velmi vybrané intelektudlni ozdoby, odvozené od va3eho vy=-
nikajfcfho otce..Nenf divu, Ze by tyto Jjako zaseté sém& mély po-
divuhodn# rist s vémi ve kvé&tu vaSeho mldédf, v drodné pidé vasi
inteligence a prind3Zet v3echno podivuhodné k 3té&st{ saské zemé,

Z tohoto divodu myslim, Ze bude dobré, Ze v pripravé na
mlj nédvrat bych m&l uveZovat o pfinesen{ n&leho, co bych obé&to-
val Jjako votivni dar a zav&sil jako destilku mého bohoslovi,
Aviak nejprve m& napadd, Ze vém mus{m predloZit néco 2z mych
studif, co by nadev3e doséhlo vadeho schvédlenf, Vskutku, toto
Je na3t&st{ ten pripad.

Nechl se vaBe dobrotivost sklon{ k poslechu., KdyZ jsem pli-



Jel do Benétek, spustil jsem zde kotvu, kde jsem jeko mladfk
prodélal noviciét mcho um&ni pod velkym Gabrielim3/- Gabrieli
nesmrtelnf{ bohové, Jak velky Je to muZ. Kdyby ho upovidané an=-.
tika vidéla, necht& mé to slovem {ci, umistila by ho ‘nad Amphi-
ony, nebo kdyby mizy milovaly manZelstvi, Melpomene by se neté-
3ila s Zadnym Jjinym Zenichem, tak velky byl v uméni probouzet
mody. To rikdé povést a vskutku neménfci se povést, Jd sdm Jsem
ne jvérohodn&js{ svédek, odvozujict ne jvy881 prospéch od plného
Etyrletého spojenf s nfm. Ale toto mfjim.

Za mého pobytu v Bendtkdch jako host starych préatel jsem
se nau¢il, Ze dlouhé nezménéné teorie skléddni melodif nechsla
stranou starobylé antické rytmy, sby drézdila dnedni u3di Zer-
stvymi vyndlezy. K této metodd jsem zam&fil svou mysl a energii,
Ze bych vém nekonec souhlasnd s mym G&elem mohl ob&tovat néco
ze skladu mé pile, zatimco tato préce /tak jek je/ byla podnik-
nuta, vidfm, Ze podstupujete nebezpedny risk, vy, mlady ruz,
cvideny v jinych cnostech hodnfch vvsoce védZeného kniZete a zrud-
ny v tomto umdnf, jekobyste m&l neobvyklé o&ekdvénf. K vém
prifazuji vaSeho nejsciwopn&jdftho prefekta Volrada von Watzdorffa,
mistra téhoZ uméni, ledaZeby /PeXl bych/ mu to poslouZilo a vém
rovnéZ tek jeko itk od vdZnych starosti{, jaké se piihézivajf
kniZatim jeko jste vy. Ale uvaZte kniZe, a vy, nejvznedendj&{f
Volrade, Ze zatimco v upfimnosti ob&tujeme tyto dery, Ze dokonce
nejvy331 boZstvi se divéd na &isté ruce, ne na plné, na ruce, to
Je které upr¥imnost dule, ne vody pramene, brén{ p¥ed skvrnou.
KdyZz muZ jeko vy, stojicf vedle bohl, se ném ukazuje v takovém
svétle, pro& bych nem&l vérit? Ale jestliZe by tyto mé vici vy-
volaly n&jakou nechut, budu se dovoldvat va3f laskavosti a mi-
lostivosti prefekta a budu zdireznovat jako omluvu krétkost &a-
su, nepf{jemnosti cestovénif a mysl, snad aspirujfcf na p¥{1i3
velky kol v nadéji ve3{ vdZZnosti.

/STRUNK, preklad z angl./

Poznémky :

1/ Johann Georg II, kurfift od r. 1656
2/ Johann Georg I, "xurfift od re. 1611
3/ V dobd svého druhého bendtského pobytu /1628 - 29/ vzpomind

- na prvnf /1609 - 13/.
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Teze ke.studiu:

- vyznem italského Bkolen{ a role Gabrieliho

- v&domf prevratnosti novych "vyndlezi™ - risk pro kurfiirtas
- funkce hudby - tdk od védinych starost{



14, Claudio Monteverdi /1567 - 1643/

MADRICALI GUERRIERI ED AMOROSI /Benétky 1638/. Predmluva -

UvaZoval jsem o tom, Ze zdékladni véiné nebo afekily na3f .
mysli jsou t¥i, jmenovité hnév, mirnost a pokora nebo pokorné :
prosba; tak to prohla3ujf nejlep3{ filozofové a skutelné pii=i-
rozenost nadeho hlasu to indikuje vysokym, nizkym nebo stiedniml
rejsti-fkem. Hudebn{ uméni také jasné k témto tfem ve.svych teXer-
minech sméiuje: concitesto, molle a temperato /vzrulehy, mékky,. .
mirnj/‘{ Ve v3ech dflech dfivej3ich skledateld Jjsem vskutku:ne=: -
lezl pifklady "m&kkého" a'mirného"™ ale nikdy "vzrudeného®;"druh..
piesto popseny Platonem v tiet{ knize Jjeho Rétoriky témito:slos=:-

: "Vezml harmonii, které by pPesn& napodobila vypovédi a pHil-:-
zvuky hrdinného muZe, ktery je zaméstnén vdalkou". A ponevadZ:.
jsem si byl védom, Ze to Jjsou protikledy, které velmi hybou na=:-
8{ myslf, a Ze toto Je ufel, ktery by méla mit ve3kerd dobra
hudba - jak Bocthius tvrd{ Pikaje: "Hudba se vziahuje k ném-a
bud zullechfuje nebo kazi charakter"2 z tohoto ddvodu Jsem se: -
vénovel s nemslou pili & afincu znovuobjeveni tohoto roduei..

Po uvaze, Ze podle vZech nejlep&ich filozofd bylo rychleé .
pyrrhicks metrun uif{véno pro Zivé a jakoby vdledné tance a po- -
malé spondejské metrum pro jejich protiklady™ , uveZoval jsem ¢
celou notu a navrhoval, aby Jjedna celd nota souhlasila s Jednim -
sponde jskym rdzem; kdyZ to bylo redukovéno na Sestndct Zestné- -
ctin udefenych jedna za druhou a kombinovéno se. slovy vygjadruji-. -
cfmi hnév a pohrdéni, uznel jsem v tomto struiném prikladé po= -
dobnost. véd3né, kterow jsem hledel, alkoliv slova metricky ne~ -
sledovala rychlost néstroje.

Abych z{skal 1ep§i dikaz, vzal jsem boZiského Tassa jako -
bdsnika, ktery vyjediuje s néjvét3f osobitost{ a piirozenosti .
vliastnosti, které si preje popsat, =a vybral Jjsem jeho popis sou=- -
boje Tencreda a Clorindy4/jako pi‘fleZitost k hudebnimu popisu .
protikladnych vé3n{, jmenovité boje, proseb a smrti. V roce -

1624 jsem stvoPil tuto skladbu k predvedenf ve vzne3eném dome
mého vyjimelného patrona a shovivavého protektora, nejurozenéj-
81 excelence parm Girolama Moceniga, vysoké ddstojnosti ve sluZ-.
béch nejvzneZendj3{ republiky, a byle prijata nejlep3fmi me3ta-
ny vzneSeného méste Benétek s velkym potleskem a chvdlou.
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Po zdénlivém udspéchu mého prvniho pokusu vykreslit hnév
Jsem pfikro&il s vét3f horlivostf k provedeni uplného vyzkumu s
zkomponoval jsem jind dfla tohoto druhu, al uZ cirkevnf nebo
pro komorni predvédéni, Dele, tento rod nalezl takovou oblibu
mezi skladateli hudby, Ze ho nejen ichvdlili slovy v ustech, ale
k mé velké radosti a cti to prokdzali psanym df{lem napodobujf-
cim mé., Z tohoto ddvodu jsem myslel, Ze bude nejlépe oznémit,
Ze Zetfeni a prvni esej o tomto rodu tek nezbytnym pro uméni
”hudby, pochézely ode mne. Lze s rozumem Ffci, %e dosud byla
hudba nedokonélou, majice pouze dvé obecnosti - "mékkou" a "mir-
nou",

Ne jprve se hudebnf{kim zddlo, zv1ld3t& téem, kteff{ byli povo-
léni hrét basso continuo, sm&3n&j3{ neZ chvdlyhodné hrét jednu
- strunu 8estnédctkrédt v Jjednom taktu a z tohoto divodu redukovalil
tuto detnost nes jeden udder v taktu, coZ zné&lo spondejsky neamis=~
to pyrrhické stopy a nidilo podobnost se vzruSenou fel{, Pame-
tuj proto, Ze v tomto druhu mus{ byt basso continuo hréno spo-
le¥n& s doprovézenymi hlasy ve form& a zpisobu, jak je pséno.
Podobné v .jinych kompozicich rizného druhu jsou v3echny ostat-
ni{ pokyny dény najevo. ProtoZe zplsoby predvddénf musejl zahr-
nout tii véel: fext, harmonii a rytmus.

Mé znovuobjeveni tohoto jakoby védle&ného rodu mi .dealo
prileZitost napsat jisté madrigaly, které jsem nazval Guerrieri,
A pondvadZ hudba, hrané pred velkymi kniZaty na Jjejich dvorech
k pot&Zent jejich vybraného vkusu, méd t¥i druhy podle metody
predvéddén{ - divadeln{ hudba, komorni hudba a tane&n{ hudba =
- oznadil jsem je v pIf{tomném dile tituly Guerriera, Amorosa
a Rappresentativa,

Vim, %e toto df{lo bude nedokonslé, protoZe mém jen melé
schopnosti zv143té ve védledném rodu, protoZe je novy a omne
principium est debile. Proto prosim laskavého Ztendife, aby pri-
jal mou dobrou vili, kterd bude olekdvat z jeho uleného pera
v&t3{ dokonalost v Feleném stylu, protoZe investis facile est

‘addere.

Sbohem,

/STRUNK, pleklad z engl./
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Pozndmky :

1/ Odkez na Aristotelovu troj{ klasifikaci melodif
2/ De institutione musica /cca 500 - 507/

3/ Platdn, Zékony

4/ La Gerusalemme liberate, XII, 52 - 68

Teze ke studiu:

t¥i zdkladni afekty a Jjejich hudebnf ozdoba
- stile concitato

- zdvaznost zépisu

t¥i typy provozovéni



15. Jan Amos Komensky /1592 - 1670/

V souvislosti s projektem pansofické Zkoly v Sdrospatsku./I{-
jen 1650 - ferven 1654/ pracovel Komensky jist& uZ zde na nej-
vyznamndjs8{ ulebnici pro mlédeZ, kterd spojovala Jjazykové ule-
ni s vécnym a ndzornym, a diky této moderni metodé pronikla
rgchle do celé Evropy. Na svém dfle pracoval patrn& i v Le3né

ez do jeho vypdleni /26.4.1656/., Tiskem vyZ%el Orbis pictus ai

v Norimberku u M, Endtera roku 1658, v Londyn& o rok pozdé&ji.
Cesky text se poprvé objevil ve étyﬁjazyéném vydéni levolském
v roce 1685. Prvni krdlovéhradecké vydéni z roku 1833 /u J.H,
Pospi8ila/ vychdzi z &tyrjazyné edice vratislavské, pridem%
8eskou verzi vypracoval dodatelné /Casto s terminologickymi
posuny historicky podminénymi/ J. Chmela: "...maje z Komenského
vytah onen, ve 3koléch ratouského mocndfstvi pied lety uZivany,
vybral jsem, co dobrého bylo, a co schédzelo, preloZil Jjsem vér-
né a do slova,.."

ORBIS PICTUS /1658/.HUDEBNf NASTROJOVE
/krélovéhradecké vydénf z r. 1833/

e ]

== R { \
iy Z&WV“A%%Z?Z?ZQ§~*‘QE§%

Hudebn{ néstrojové jsou, kteif vyddvajf hlas. Predn& kdyz2
se v né bije, jako cymbal /1/ prlilkou; na zvonelek /2/ uvnitf
kulitkou /srdéZkem/ Zeleznou; na fehtalku /3/ v kolo obracenim;
na brumlalku /4/ v ste drnou prstem; na buben /5/ a kotel /6/
palickou /7/, jrkoZ {1 nn bfinkedloc /8/ s cymbdlkem /9/ & na
~tribrén=k/10/; potom nn kteryeh se struny natnhuj{ a plebfrajt

Jako nn kerf0 /117 o ne Klaviru /12/ obeéme rukrma; pravou to-
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liko na loutné /13/, pri které krk /14/, vrdek /15/ a kol{ky
Jsou /16/, nimiZto struny /17/ se natahujf nad stupnilkem /mos-
tetken/ /18/, a na cytha¥e /19/; na huslfch /20/ smy&cem /21/
a na kolovrdtku /23/ vnitinim kolelkem, které se otd&{f: pri
kaZdém /tomto néstroji/ noty /22/ levou rukou se berou. Kone &=
n€ na které se piskd, totiZ ustemi na pf3talu /flétnw/ /24/,

na Salmaji /25/, na dudy /26/, na cink /27/, na troubu /28/,
na pozoun /29/; anebo méchy jako varhany /30/.

/COMENIUS, &esky/

Teze ke studiu:

- Jak d&11 Komensky néstroje, kriteria rozdéleni
- pokuste se nelézt obrozenecké terminologické novotvary



16. Ludvik XIV.

Jean Baptist Lully /Lulli/ /1632 - 1667/ vyhleddval v rodné Flo-
rencii prf{leZitost byt nablizku improvizovanym divedlim. P¥i je-
dnom takovém vystoupeni a improvizaci na housle si ho v3iml 3le=-
chtic di Gusia a p¥ijel ho do svych sluZeb, aby ho privedl Ma=-
demoiselle d’0Orléans, jako ulitele ital3tiny. Od svych &trndcti
let tek pobyval v Parizi g oslhovel svymi skladbami nejen mnoho
Itell, ale ziskal si prf{zen i Ludvika XIV. /1653/ a stal se skla
datelem komorn{ hudby. V roce 1661 byl jmenovén superintendan-
tem hudby, vystupoval na strené Francouzld proti itaelianizaci
opery a privilegiem z roku 1672 zi{skal doZivotn{ monopol.

OPERNT PRIVILEGIUM PRO LULLYHO /1672/
BELLEROPHON TRAGEDIE PREDVEDENA KRALOVSKOU HUDEBNf AKADEMIT

Proddvd se v Parf{Zi u vstupu do brény Krdlovské hudebn{ aka-
demie, v Krélovském paldci v ulici svatého Honorig. Vyti3té-
no na néklady zmin&né Akademie, Mille de Beaujeu, tiska¥ 1679
s Privilegiem Jeho Velidenstva. '

{”;;dvik, z Bo%{ milosti krél frencouzsky a navarrsky, necht je

i 2drdv ve vZech &asech nyn&j3ich i v budoucnu. Um&nf a védy
jsou nejvéin&jsimi ozdobami stdtu, od doby, kdy Jjsme dali mir
na3im nérodim, jsme nem&li p¥{jemn&j3ich rozptyleni, neZ uvé-
dét umdni a védy znovw v Zivot tim, Ze Jjsme k sobé& povolali
viechny ty, kte¥f zfskali povést, Ze v nich vynikaj{ nejen na
dzem{ nadeho krdlovstvi, ale i v cizin&, a Ze Jjsme je prinuti-
1i se v nich je3t& vice zdokonalit, poctili jsme je zndmkemi
na3f{ vdZnosti a laskavosti. A ponévadZ mezi svobodnymi um&énimi
mé hudba jedno z prednich mist, m&li bychom v dmyslu dopomoci
jL k dspéchu. se viemii t¥mito vyhodemi, patenty - listinami 2z

28.§Eigzgfﬁl§§2:(Dali jsme panu Perrinovi povoleni zaloZit v

T ‘nafem dobrém méstd Paf1%i, i v jinych m&stech nadeho krélov-
stvf hudebni akademie, aby vefejn& zpivaly divadelni kusy, je-
ko se to provozuje Vv Itd41ii, v Némecku a v Anglii, pro obdobi
dvandcti let: ale protoZe jsme mezitim byli informovéni, Ze né-
maha a péle, kterou v&noval zmin&ny pan Perrin na tento podnik,
nemohly pln& vyhovét nafemu zémdru a pozvednout hudbu na teko-
vou uroven, jak jsme to slibili,|poveZovell jsme za vhodné,
abychom toho lépe doséhli, sv&rit Vedeni osab¥, JejiZ zkude~



nost a schopnost ném byly zndmy, a ktery by m8l dostatedné
schopnosti k tomu, aby doddval Zéky, jak proto, aby dobie ¥&in-
kovali a zp{vali na divadle, tak aby vytvéreli instrumentdlnt
soubory houslf, fléten a jinych ndstrojd. Z TECHTO 1Bvop®, do-
bfe informovédni o vzd2léni a schopnostech, kterych dosédhl né3
draze milovany Jean-Baptiste Lully v hudb¥, o &emZ ném denné&
poddval a poddvéd velmi pFijemné dikazy po n&kolik let, co Jje v
na3ich sluzZbéch, a ty nds pohnuly k tomu, abychom jej poctili
irfadem vrchntho intendanta hudby a jmenovali jej rovn&% na3fm
komornim hudebnim skladatelem, povolili jsme a povolujeme t&=-
mito listinami podepsanymi ne3f{ vlastnf rukou zmin&nému panu
Lullymu, aby v naSem dobrém mésté PafiZi zaloZil hudebnfi skede-
.mii,;které by byla sloZena 2z takového poltu osob a takové kva-
lity, Jjek uznéd za vhodné, a my Jje vybereme a zzdrZfme na zdkla-
. 4& hlé¥eni, které on ndm poskytne, aby pied ndmi, kdykoliv se
ném z1{bf, predvAddéli plredstaven{ hudebnich kusi, které budou
sloZeny jek ve francouzskych ver3ich, tsk v jinych jazycich,
stejnd a podobnd jako jsou!italské akademie, tohoto povolenf mi-.
Ze uZfivat po cely Zivot a po ném plati i pro to z jeho d&tf,
které bude urdenc a vybréno, aby bylo pokralovatelem v Ufadu
vrchnfho intendenta Na3{ komorni hudby, s moZnost{ pPibrat si
Jako spole&nika koho uznéd za vhodné, pro zaloZeni zminéné aka-
demie a budou mu uhrazzeny velké vydaje, které budou nutné pro
zninénd predstaveni, jak na divadelni budovy, stroje, dekorace,
kostymy, tak na jiné nutné véci. Dovolujeme mu provozovat veilej=
nd v3echny kusy, které slozf, i ty, které pred némi piedvcie,

s vyhradou, Ze k provddéni zminénych kusd nebude smé&t pouzivat
hudebnikd, kteff jsou v na3ich sluZbdch; rovn&€Z mé prédvo vybrat
si takovou ¥éstku, jakou uznéd za vhodné a ustavit strdZe a jiné
nezbytné 1idi u dve¥{ mist, kde se zmin¥nd p¥edstaven{ budou
konat; vydédvéme velmi pFisny zdkaz Jjakékoliv osob& jakéhokoliv
rodu a postaven{, i distojnikim na¥eho domu, vstupovat tam bez
placenf, RovnéZ celkem zakazuaeme provozovat aakykoliv hudebn{
kus ve francouzstiné nebo v jiném 5£;yce bez pisemmého povole-
EET”BEhe Luilyho pod trestém deseti tisic liber pokuty a zaba-

ven{ divedelnich budov, strojy, dekoract, kostymd & jinych vé-
1, prifemi tfetina pripedne ném, tretina Hlavnimu Spitdlu a =~

tfetinae zmfndnému panu Lullymu, ten také bude moci zaloZit
zvld3tn{ hudebni 3koly v naem dobrém méstd Parf2i a v3ude, kde

to bude-povaf'vat za nutné pro dobro a vyhody zminéné Krélovské




akademie; a také ustanovujeme podle vzord italskych akademi{,

© kde 5lechtfgfwgﬁzvaji veiejﬁgfpfilhﬁdebnich prodﬁﬁzfgﬂ;wgii% B
by se tfm znevézili, CHCEME A ZLIBILO SE ‘N M, aby vdichni uro-
zen{ pdnové a sledny mohli zpivat ve zmfn&nych kusech a pled-
stavenich nes{ krdlovské ekaedemie, anlZ by se soudilo, Ze tim
znevatujl 3lechticky titul, sva privilegia, uledy, préva a Qﬁf:
sady: odvolévdme, ruifme a anulujeme témito 1istinami vedkerd
povolen{ a privilegis, kterd jsme mohli ud&lit predtim, 1 to,
urfené zmin&nému Perrinovi, pro zminéné divedelni kusy, v hud-
bé, at uz pod jekymkoliv jménem, jekymikoliv vlestnostmi, za
jakjchkoliv podminek & zéminek. 7{MTO POVERUJEME nade milé a
vérné rédce, osoby drZfci nés soudnf dvir v Paf{%i a ostatni
nade soudni uredniky, kterych se to bude tykat, %e je jim ulo-
Yeno tyto listiny ddt &ist, uverejnit, zepsat a zajistit, aby
jmenovany1/z nich pln& a volné t&Zil a uzivel jich, a aby neo-
pek zabrénili Zemukoliv, co by jejich vyufit{ brénilo nebo pFe-
ké¥elo: NEBOT takovd je nale vile. A aby to byla v&c pevnéd a

stdl4 navidy, deli jsme k témto listiném piipojit nadi pedel.

/BECKER, preklad z franc. dr. R. Ho3kn/

P e e

Pozndmky :
1/ Lully

Teze ke studiu: ﬁ

- vztah Ludvika XIV, k hudb&, jeho poZadavky na akedemii
- pro& vybral Lullyho

- vzor akademie, povinnosti ¢lend

- povinnost platit, hrozba konfiskace

- Zlechtiei v rolich hercd




17. Alexandre - Toussaint de Limojon, Sieur de Saint - Didier
/1630 - 1689/

poznal ddvérng Bendtky druhé poloviny 17. stoletf z titulu
francouzského vyslance a znafnou pozornost vénoval ve svém
spise o Zivoté m&sta popisu karnevalu, regat, cirkevnich slave
nost{, tenelnim zdbavém, komedifm i vaZnym operém a prestoZe
povaZoval.Benétky mylné za mesto, kde opera vznikla, zanechal
cennd estetickd sociolovické a provozovaci své&dectvi o divadle
@ opefe ve mésté které ti{mto uménim nesrovnatelné s Jjinymi Zi-
lo.

MESTO A REPUBLIKA BENATSKA, PARfZ 1680, III. &4st - "O opefe"

Bendtkdm vdédime za vyndlez opery, ale alkoliv tam kdysi
byvaly opery podivuhodné krésy, je nicméné moZno ¥fci, Ze Pa-
¥{Z nyn{ predl{ v3e, co dokdzali ud&lat v Bendtkéch. Zpodétku
bylo obtfZné si dokézat, Ze francouzsky jazyk se miZe prizpi-
sobit hudebnf deklamaci, kterd se zdé tak pFirozend v italdti-
né, vskutku, kdyby se muz!/ tal S8ikovny jeko ten, ktery se do
toho pustil, a tak do hloubky znaly jak krds italské hudby, tak
Jemnost{ hudby francouzské, tim nebyl zabyvel s pé&f, které by-
lo tfeba, aby vytvo¥il pifijemné spojeni dvou tak rozdilnych. zpi-
sobd zp&vu, Jjest se domnivati, Ze tato u3lechtild a velkolepéd
zdbava by nebyla doséhla takového uspéchu, jeky mé u dvora a
ve mésté,

V Bendtkdch se hraje nékolik oper soudasng, divadla jsow
velkd a skvéld, dekorace velkolepé a velmi rozmanﬁté, ale velmi
épatné osvétlené, stroae tam Jjsou nékdy prijatelné, a nékdy
smééné poéet hercd tam je v2dy znelné velky a v3ichni Jjsou bo-
hat& obleleni. Kusy jsou dlouhé a jisté by dokézaly bavit po
&ty?*i hodiny svého trvéni kdyby byly sloZeny lepéfmi bésnfky,
ktefi by zneli pravidle divadla lépe, ‘neZ jek o tom svédd{ sklad-
ba tich kusy, ta &asto nestoai “za néklady na Jjejich uvedeni na
scénu, Jsou tem vidét baletnfi vstupy mezi déastvimi tak ubohé
Ze by bylo mnohem lépe, kdyby tam vibec nebyly. Blovék by Fekl,
%e vidf tan&it 1idi v olovénych botéch, a prece se jim dostévd

potlesku celého obecenstva, protoZe nikdy nemohli vid¥t lep3{.

Krésa hlasi vynahradIJvéechny nedostetky, o nichZ jsem
prévé mluvil, ti bezvousf{,mu’i maj{ stri{brité hlasy, které ob-
divuhodn& dob¥e naplhujf ‘velky prostor divadla, ostatnd se vy-
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birajf nejlep3{ zp&valky 2z celé Itdlie, a nikterak se nelituje
gty set pistolfl a cestovnich vydajl, aby prijele z Rima nebo
odjinud néjekd slavnéd divka, alkoliv opery netrvaji tak dlou-
ho jeko karneval; Jjejich érie jsou tesklivé, dojemné, ale ce-
14 skladba je promisena nékolika velmi pfijemnymi canzonetta-
mi, které vzbuzuji pozornost, sinfonie mé maly vyznam a vzbu-
zuje spiSe melencholii, neZ veself: uzfvé se _louten, theorb

a cembal které doprovézeai hlasy s obdivuhodnou presnosti,

Jestlize Francouzi maj{ zpoldtku potiZe s porozuménim
slovim, Italové a v3ichni cizinci je maj{ v&t3{ ve Francii,
kde se zpivd v niZ8{ poloze a Kkde se vyslovuje mnohem méng
. z¥etelné., Ten velky hudebni sbor, ktery naplnuje tak éasto ce-
16 francouzské divadlo, 3okuje Italy, kterf ¥fkajf, %e se to
hod{ spiSe do kostela neZ do opery, velké mnoZstvi houslf, kte
rymi Jje prehluden, kdyZ hrajf vSechny, zvuk ostatnich ndstrojd
se miZe 1i{bit, Ff{kajf Italové, jen Francouzim, pokud housle
nehraji samotné pri Jinych prileZitostech. A alkoliv tanec Jje
ve Frencii dokonele zdarily, dévéd se Ho do opery tolik, ifka-
ji, Ze &asto tvor{ jeji hlavni &dst. Materidl skledby je p¥{-
1i8 krdétky pro italsky vkus, a Italové rovn&Z nenalézaji dost
zépletek v naSich opernich kusech, déa opery Jeaich skladeb
Je vidy veden postavou stafeny, kterd dévd dobré rady mled)m,
a kdy% se pak sama zamiluje, ani% by jej{ cit mohl bytwgp§§g:
vén, F{kd velmi smé&3né véci. |

Ti kteff skldédejf opernf hudbu, se snaZf{ ukonlovat scény
hlavnich hercd okouzlujicimi a dchvatnymi ériemi, aby vzﬁﬁdily
potlesk celého divadla. To se da¥i tak dobfe, dle Jjejich dmys-
lu, Ze neni sly3et nic neZ tisicihlasé vykiiky ”benissimo"'j/
ale nic nent zv1é3tnéj5tho ne% Zertovnd blahofelenf{ a sm&3nd
prént, kterd ¥inf gondoliéri, ktef{ jsou v pi¥fzemi, dobrym
zpévalkdm na konci kaZdé Jjejich scény:kii&f{ ze v3ech sil -
"sias tu benedetta, benedetto el padre che te genero", 4/
tato zvoléni nejsou vidy pojata do skromnych vyrazi, ta lﬁza
'¥{ké beztrestn®, co se Jji zamane, protoZe si je jista, Ze obe-
censtvo spife rozesm&je, neZ aby se mu znelibila., Byli vidéni
Slechtici tak nad3eni a tak uneZeni kouzlem hlasu téch divek,
Ze ki‘ifeli: shora ze svych 1021, nahybaaice se ven = *Ah cara!
Mi butto mi butto!®, aby vy jadrili, Ze se r{t{ dold nad3e-
nim 2 rédosti, kterou jim tyto boZské hlasy zpisobujf, Ostetné



musim teké Ffci, Ze kneZ{ si vibec nedelaj{ svédomf .z vystupo-
véni na divedle a z toho Ze tam hragi near&znéaéi typy postav,
ponuvadi se to dclé v ﬁime, naopak, jsou-1li dobrymi herci, do-
ddvé jim to na ctihodnosti; jednoho dne, jeden divék, kdyZ poz-
nal jaskéhosi kn&ze v kostymu stafeny, kiiZel zplma hrdla: “ecco
Padre Pirro, che fa la vecchia!"G/ Presto se v3e v opele ode=-
hrdvé za mnohem vhodndj3fho chovéni neZ v komedii, protoZe 1li-
dé maji prirozend rédi hudbu a chodf tam vice urozenych 1id{,
také se plat{ vstupné Etyri 1libry a v pfizemi dvé libry ze Zid-
1i, a to nepoéitéme ti%téné operni libreto a kousek svitky, bez
néhoi by Italové sami zt&Z{ porozum&li déji a sledu hry.

Slechtlény chodf spf3e do Opery ne% do Komedie, protoZe
tato prvn{ zébava je mnohem polestné&jsi neZ ta druhd, Je Jjich
tem vidét velky podet na konci karnevalu. A ponévadZz v té dob&
jim je dovoleno se ozdobit 3perky z drahokami, objevujl se tem
celd zéifc{ ve svétle zapdlenych svidek, které mej{ ve svych
16%{ch, a tim je jejich milenci pozorujf dle libosti a ony zase
jim nékolika znemenimi dévaj{ najevo, Ze Jjim jsou vd&dny za je-
Jich dychtivé sluiby, pfesto, jakmile se Vv Benétkéch objevi ng-
jakéd nové divka, aby zpivala v opefe, predni 3lechtici si kla-
dou za Zest stét se Jejimi milenci, jestliZe zpivé velmi dobie,
a nedetf ni¥eho, aby toho doséhli; jeden Cornaro souperil o
jednu s vévodou z Mantovy a naskonec nad nim zvit&zil, 3lo o to,
kdo ji dé bohat3{ dary, alkoliv jejf krésa pon&kud zaostévala
za kouzlem Jejiho zpévu, -

Obdivovatelé téchto obdivuhodnych zp&valek ddvajf tisknout
mnozstvi sonetﬁ k Jejich chvéle a mezi obdivnym volénim, které

si ony zpévem ziskédvajil, Jich rozsévaai tisfice 2z galerie a na-
plnujf jimi loZe a pri{zemi.

/BECKER, pieklad z franc. dr. R. HoZ¥ka/

Pozndmky :

1/ J.B.Lully

2/ v Perf{ii

3/ Vyborn? )

4/ Pud blahoic&ena, bud blahofelrn otec, ktery i< polel
5/ 6, dirhé. Vrhém se, vrhém se!

€/ To j« otec Pirro, ktery hrrje stafcnu!



Teze ke studiu:

- vztah francouzské opery k italskému vzoru, vyhrady, rowdily

- zpévalky, canzonetty, sinfonie, text, smy&ce, tanec, drie

- publikum /gondoliéfi, duchovnf, flechticny, Blechitici/,
libreto a svilky, sonety



-5 -

18, Heinrich Elemhorst /1632 - 1704/

fardr hamburského St. Catharinenkirche platil za pokrokovou
osobnost své doby. Napsal vice opernfch textd a pgeklédel a
upravoval italskd a francouzskd libreta., Ve své Dramatologii
/1688/ se zabyvd antickym divadlem, pomérem ke kires¥anstvi s
vlastni operou, vychdzeje z hamburské praxe,

Q. D, B. V. DRAMATULOGIA ANTIQUO - HODIERNA

to znemend zprédva o opernich hréch, v ni%¥ bude prokdzéno, jak

to bylo s pohany, kte¥f pro svou hifZnost byli otei a cfrkevnf-
mi u¢iteli zavrZeni. Déle, co jsou dne3nf operni{ hry, je%Z nej-
sou jen pro h¥f¥né oka spoéinut{, nybrZ k poudeni, povznesent

a obrécenf k ¥istot® ducha. Proto jsou cirkevn{ vrchnosti jako
véc dobré povoleny a bez zranovéni k¥es¥anského svédom{ miZe jim
byt naslouchdno i na n& hled&no. Z lésky k pravd® sepséno Hin-
richem Elmenhorstem ... Hamburg 1688.

~ Opera je singspiel pfedvddény na jevidti s ddkladnou pt{-
pravou a sludnych zpisobd k distojnému pobaveni a rozvijent
smyslu pro poezii a hudbu, ... Singspiely jsou ty opery, které
nejsou psdny v nevézané Teli a nebo /JjestliZfe by takovymi byly/
ve vypovédi podle né¥f chuti vy¥&eny a vyslovovény, nybriZ uréi-
tym tonem a odmé¥enim v taktech jsou zpivédny vedle pivabného za-
znivdn{ fundamentu a zdkladniho hlasu spinetu, basovych viol,
bandor a podobnych tak, aby zpfvajfcim bylo poprédno &asu k na-
dechnutf, oblas mohou byt sly3et i trochu housle...

Ale zpét k opelfe, ta mé stejné konedné p¥idiny, toti% pif-
slu3né povznesenf ducha, vycvi&enf némecké Fe¥i a rozvoj hudty,
Zda se nefe mild némeckd matei3tina podle vzoru Jinych vanede-
nych jazykd hodf k provdd&ni nechci posuzovat, uZ proto ne, Ze
touto ldtkou se jiZ zabyvali jinf vynikajfef muZi nemluvé o
slavném panu Georgu Schorteliovi, jenZ ve svych chvalofeech na
némecké rednické uménf uZ toto dikladné objasnil. Najde3 takto
v duchovnich versich, nmeckych &inohréch, pastyiskych a smu-
tefnich hréch poznédnf, Ze tyto diky poezii prinéSejf velky uZi-
tek. Je nepochybné, Ze krdsnd poezie a hudba, ty vzdcné boif
dary, kterym Z4dny &lovek v tomto Zivotd nant vyulen, prostled-
nictvim sestavovédn{ a provéddéni singspield dosshujf vidy vét-
81 e v&t3{ dokonalosti, NeXe milé niémecké el se prosezuje diky
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operém jeko ddleZité pokradovani hudby, o JjejiZ vystinosti
a uZitetnosti pselo uZ mnoho vyznadnych lidfi... V uméni vzdé-
lany poslucha um{ na jejim zéklad¥® posoudit, jek se zlésti
sladké a radostné nebo krédsné a smutné prolind. To veselé po-
vzbuzuje k statelnosti, jiné hudba plsobf op&t premyslive a
redostné. Vi se, v kterém modu miZe znft zachmufené, melancho-
licky, smutn& atd, Co ale v néjaké spravné sest-vené opeie od
uménf znalych skladateld miZe byt dosaZeno, o tom nés poulf
postup a své€dectvi pfednich uménfznelych muZl....
A prévé toto je smyslem opery - totiZ povznesenf ducha...
Tim budiZ objasnéno, co nemd s teatroménif{ nic spole&ného a ne-
ni ani dflem temnot. Operni herci predstavuji cnost v utrpent
a hfiéhy v celé Jejich velikosti, a poulujil tek, Ze po hifichu
nédsleduje péad a trest, naproti tomu &estnost ndsleduje odména -
- &ImZ pé&stuje vzd&lanost a moudrost, ne v3ak posedlost a bldz-
novstvi. Nynf je t¥eba dvojl poznamenat: zaprvé, zda je vieo-
becn® a dostatednd jasn® prokézéno, Ze opery jsou tek h¥{3nym
¢inem, Ze ti, ktef{ se na Jejim provadéni podfleji Jjsou odsou~
zenci a bohem zatraceni? K tomu P{kém své ne a cely tento trak-
tét slouZf k tomu, aby takové prohléSeni nékterych 1id{ vyslo-
vené bez podkladu o Heydnovych divedelnich kusech. na hamburské
opefe bylo poveZovéno za neprokézené... Zda je néco nového, ha-
nebného a trestuhodného na zde pouiivanych strojfch? Podobné
zda 10%e /odd&lené mista k sezenf/ byla vynalezena k chlipnosti
a zda Jje treba je povaZovat za h¥i%né a nepravé? Na oboje od-
povidém ne. Stroje jsou takovd sestrojené zaff{zeni nebo néfadif,
které lze vidét ve vzduchw a na nichZ lze predstavit takové
osoby nebo veéci, které vlastnd podle svého druhu na zem nepatif{,
" Nenf nic hanebného, kdy% mali¥ nemaluje na svou desku zjeveni
n&jekého stvoreného andéla v povétrf., Stejn& tek neni k pokéré-
n{, kdy? k predstaveni takové v&ci, kterd pati{ do vzduchu, Jsou
pripraveny stoupajici e klesajfci stroje. 2 &ehoZ vyrlVvd, Ze
za jejich pouZit{ nebude nikdo trestén, jako by cht¢” .en, kdo
Jje ‘neznely staroZitnostf, Ff{dit vy33{ véci, nebo s Apelliho
3efcem jakoby kopyto svého rozumu nesl s sebou. Takovym piipa-
dd pouZitif strojd jeko nezn&ameé zézrolné zvife, divaji-1li se na
zézrek z ddlky jeko Zdby ne svého kréle v myS3{ dife. Bylo by
néjekému takovému také treba poplét, aby bez Zkody ne zdravi
zdstal navidy némy. A sv)j &as by musel strédvit daleko na oatrod

vé Seriphu, tek by se nemuselo naslouchat jeho "kvé, kvé® o vé-f

o
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cech, které piesahuj{ jeho rozum,.. Co se tyké 16%1 neboli po-
dobnych mist k sezen{ pro divéky v opele, jsou to takové Jjako
kabinetky nebo malé mistnistky, v nichZ asi devét nebo dvandct
osob bez nepohodlf a bez obtéZovéni ostatnimi sedadly Gte pii
svétle své operni libreta a miZe odtud pohodlné prihlfiZet. Ze-
pfedu jsou do divadla aZ asi do tfech stop vy3ky zcela otevie-
ny v podlouhlém tvaru po zpisobu. polovidniho vytezu né&jakého
amfitedtru, tedy tak, %e se miZe hledét z jedné sirany na dru-
hou a nap?{&, %4dnd nebréni jiné a nent tajnou pro jiné, Nemé
%4dné zasouvaci okno nebo okenice, aby se za nimi mohlo skry-
vat, nybriz se sedi voln&, viditeln&, tekZe se uvnitl nikdo taj-
n¢ nemiZe nachézet; z jevi¥t& neni vidén, ale vSechny jedich
posunky z divadla vid{, nebo kdyby se chtél skryt pifed zraky
téch, ktef{ nechdvaji objedndvat stroje a ¥1dit divadelni pfle-
mény v divadle. Prepdiky mezi 16%emi jsou z tenkych prken, kte-
ré nemohou zabrénit, by nebyly vedené rozhovory zfetelné u
gousedd. Tak mé ujistili, %e na ka¥dém poschodi 16%{ stéle cho-
d{ jedna osoba b&hem hry, aby prihledy v 1loZich a neustélou
pritomnost{ /Jjek se nadevSe doufé/, zabrénila pif{padnému zlu.

7 t&chto divodd jsou léZe pronejimény prednim stavim, potom
také jinym dobfe znémym a ne podezielym lidem. Podle toho je
nekfesianské a proti lésce k bliznimu oznafovat 1idi na téch-
to mf{stech sedajfcf, a& ptistupné zraku i sluchu, za nepoclest-
né a operni ddm nafknout /salva venia/ néjakyn kurevnin a menZel-
stvi narudujicin domem,

Prévé teké je mysl sledovénim pou&ného p¥ib&hu a vyndle=-
28 na divedle povzbuzovéna k 1lésce, k dobru a k nenévisti ke
h¥*{chu, jakoby se to stalo v soudasnosti. Lidem se vypravi
pro jejich poulenf o Nerdnové stredlivém zlo&inu na jeho mat-
ce Agrippin& a také o hrozném xonci jeho ¥i3e zle, nebo Ze
spravedlivy bdh tresta neposludné, nevdé&né a rodici opovrhu-
jfel deti. Préve toto uporcrneni jsou smyslem a cilem, k nimz
divadle od Nerdna 1idi vcdou.

/BECKER, piekled z ném. I, Michalilky & S.B./



Teze ke studiu:

- argumenty obhajoby opery

- jevistn{ stroje

- divedelni 16%e, sociélni ddvody
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19, Georg Muffat /1653 - 1704/

byl varhanikem katedrély ve Strasburku do roku 1674. Odtud nav-
§tivil Pai*{Z, kde studoval Lullyho styl. Jgko varahni{k salcbur-
ského biskupa /od 1678/ nav3tivil Viden a Kim, od roku 1690 pi-
sobil ve sluZbdéch pasovského biskupa., Vydal nékolik ddleZitych
sbirek suit pro smy&covy orchestr a basso continuo.

AUSERLESENE INSTRUMENTAL~-MUSIC /Pasov 1701/. Predmluva

Poté co jsem vytiskl a publikoval mé dva vénce nebo Florilegia
oblibenych baletnfch &isel, prvnf v Augsburgu v roce 1695, dru-
hy v Pasové v roce 1698, piedklddém ti, soucitny &tendfi, prvn{
sbirku mych instrumentélnich koncertd, michaje vdZné a veselé,
nezvanou “s vybran&j3{ harmoniii", protoZe obsahujf{ /v baletnich
érifch/ nejen %ivost a pivab vytaZeny neporuleny z lullyovského,
ale také jisté dikladné a neobvyklé efekty italského zplsobu,
rizné Zerty a umélecké népady a zmény mnoha druhy, roztroulené

se zvléstni pilnost{ mezi velky sbor a trio solistd. Tyto kon-
certy nejsou vhodné ani pro chrém /dfiky besletnim érifm a #érifm
jinych typd, které obsahujf/, ale ani k tanci /kvili jinym vet-
kenym my3lenkdm, hned pomalym a véZnym, hned veselym a sviZnym,
a komponovanym pouze pro vyslovné oblerstveni sluchu/; mohou
byt predvddény nejlépe ve spojeni se zébavami, které ddvajfl vel-
ké knfZeta a péni, pro recepce vybranych hostf{ p¥i stétnich ban-
ketech, serenédddch a shroméZdénich hudebnich amatéri a virtuozd,

My3lenka této duchaplné sm&si mé& napadla pred néjakym &a-
sem v Rim&, kde Jjsem se ulil italskému zpisobu na clavicembalo
od svétové proslulého paena Bernenda /Pasquiniho/ a kde jsem sly=-
581 s velkym potéZenim a ohromenim nékolik concerti tohoto drue
hu, sloZenych nadanym penem Arcangelem Corellim a prekrdsné
provedenych s nejvy33f presnost{ velkym poltem instrumentélnich
hréZd.

Zachovav v nich pozoruhoduou rozmanitost, zkomponoval jsem
n¥kolik piftomnych toncerti, které byly vyzkoudeny v domé rele-
ného Arcengela Corelliho /jemuZ jsem hluboce dluZen za mnoho u-
%ite¥nych postrehd tykajfcfch se stylu a laskavé mi sdé&lenych/;
pek, s jeho schvédlenfm - prévé tek jako v pIipadé lullyOVSkych
baletd pii mém névratu z Francie - privezl jsem do N&émecka Jjaeko
prvn{ né&jaké ukdzky této harmonie, dosud neznémych v t&échto %ds-

tech, a roz8{riv jejich poZet ne dvanéct, predvedl jsem je \s-
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p&sné pri vysoce vybranych prileZitostech v riznych dobdch na
riznych mistech /jak Jje pak hédankové zahrnuto v titulech pre-
depsanych ke kaZdému concerto/. Sly3ent poskytnutéd ve Vidni, na
cisarsko-krdlovské korunovaci v Augsburgu, teké v Mnichové, Salc-
‘burku a Pasové - nejmilostivéjs{ Jejich cisarskymi a krdlovskymi
veliZenstvy, milostiv® v3ak mnohymi kurfifty a Jinymi kniZaety -

- mym , pfipoudtim, bezvyznamnym skladbém; velkd laskavost v3e=-
obecn& prokazovand na jejich udlet mé melilkosti nestojic{ zato;
aprobace mistra nejoslavovanijSihe pro jeho jemnou schopnost roze-
1i%ovéni /Corelli/; e ohles mych posluchali, ktery se roz3{ril
dokonce do vzddlenych zemf; vSechny tyto véci m& snadno utés{,
proto%e chyby vyhleddvajic{ a zdvistivé osoby, které povstaly
proti tomuto dilu, a jejich% zlomyslné opatfent pra\mé pfedpové-
d&la ve vdech dobdch. 3¥astné vysledky. Pokud jde o tebe, shovi-
vavy Stendfi, snad t& potdsf uddlat soucitny pokus s touta prvnt
sbirkou & zachovévat zdsedy, které nésledujf, abys mohl dosdhnout
mého zamySleného cile a plného ddrazu skladby.

O po¥tu & charaskteru hréd a ndstrojd

1. Kdybys m8l nedostatek hrédd n=a strunné ndstroje nebo si piédl
provést tyto concerti pouze s n&kolika, miZed utvorit dokonalé
melé trio, kdykoli je to nezbytné, z nésledujicich hlasi: Violl-
no primo cdncertino, Violino secondo concertino & Basso continuo
e Violoncino concertino. Tvdj bas v3ak bude lep3{ na malé fran-
couzské base ne? na kontrabasu zde uZivaném, a k tomu miZe byt
dopln¥no pro vét3{ ornementiku harmonie clavicembalo nebo theor-
ba, hrand prdvé z téhoZ partu. Déle je treba p¥ipomenout, Ze
krom& zachovévéni pokynd pieno & forte by vdichni m&li hrédt s
plnym ténem p¥i znameni T nebolil tutti, jemn& a n&Znd s ddajem
S neboli solo.

2. Se ¥tyrmi hréd¥i na strunné ndstroje miZe3 provozovet hudbu
doplnénim Violy primy k tfem zdkladni{m hlasdm prévd - {nénym,
8 p&ti, doplni3-1li k nim Violu secondu.

3. Kdyby jeZt& bylo po ruce vice hraid, dopln ke v3em relenym
hlasdm t¥i zbjvajfcf, totiZ Violino primo, Violino secondo a
Violone nebo Basso continuo z concerta grosse /neboli velkého
sboru/, prevedenim ke ka%dému z nich, pokud to rozum a polet
dostupnjch hudebnikd dovol{, bud jednoho, dve nebo tri hréle.



V tomto p¥{ipadé se velky kontrabas k vytvoreni majestatndjs{
basové harmonie osvédd{ jeko nejuZitelnéjsi.

4. Av3ek pokud bys mél k dispozici je3te veét3{ podet hudebniki,
miZed urdit dodatelné hrdde nejen k hlasim prvnich nebo druhych
housl{ velkého sboru /concerto grosso/, ale t¢ké ke dvéma vnitl=-
nim violovym hlasiim a k basu, dédle zdobic{ tento posledni dopro-
vodem clevicembel, theorb, harf a podobnych néstrojd; pokud se
tykd.malého sboru nebo tria, protoZe to je vidy tento, k némui
se vztahuje slovo "concertino", nech je hréno samostatn&, ale
zdroven vyjimedn& dobfe t¥emi tvymi nejlep3fmi hré&i na strun-
né néstroje s doprovodem varhanika nebo hrdé&e na theorbu, nik-
dy zde neurduj vice hré®d do hlasu, leda v néjakém neobvykle
rozséhlém mist&, kde Jsou hrééi velkého sboru vyjimeZné polet-
n{, pak uréi nejvice dva.

5. Kdyby byl mezi tvymi hudebniky né&kdo, kdo umf p¥{jemné& hrét
a modulovat na francouzsky hoboj nebo 3almaj, miZe3 s nejlep3im
u&inkem pouZit dva z nich misto houslistd a dobrého fagotistu
misto francouzské basy k vytvoren{ concertina nebo melého tria
v n&kterém z t&chto concerti; predpoklédaje, Ze vybere3 pouze
concerti v t&ch k1{&ich /nebo transponované do téch k11{&&/, v
nich? se prévé zminéné néstroje dajf pouiit, predpoklddaje ta-
ké, %e kdyby v nich leZelo nékolik mélo mist p¥{1iS vysoko ne-
bo prf1i3 nizko, Ze nahrad{d tyto néstroje houslemi nebo bude3
transponovat do vice vyhovujicf oktdvy. V tomto tvaru jsem vidy
isp&3n& provad&l prvni, tFetf, Ztvrté, osmé, devdté a desdté
concerto v jejich pavodnfch k1{&fch a sedmé transponovené z Es
do E.

0 zplisobu, ktery Jje treba zachovédvat pri provéddéni téchto con-
certi | : :

6. Ton concerta grossa stojic{ na samém zaldtku nebo znpinﬂji-
cf po pomlce nebo suspirum by mél znft bez véhén{, v plném td-
rt o udatnd ka¥dym a viemi hradi, ledn¥e slovo piano nnilzuje
.inak, protoZe tento tén, kdyby ho ntkdo piehlé4l nebo .zrhral
pouze slabé, oslobil by e zatemnil c:lou hwrsonii, S
7; Po phikezn picno neboli p majf viichni Iédne hrat hned tek
jemn& n mkce, Ze Jjoou sotvn slylet, s piikezem forte nelold
f ¢ taXx plnym tonem /teak vyreoneé o pryvafr tokto oznenlenyn to-
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nem/, Ze posluchatli z8stdvajl Jjakoby ohromeni tokovou prudkosti,

8. V urtovanf metra nebo tempa by se mZlo vét3inou nésledovat
Itald, ktei{ jsou zvyklf ubirat se mnohem pomaleji nei my po ne-
F{zenfch Adaglo, Grave, Largo atd., ndkdy tek pomalu, Zc Jje Clo-
vdk oXeksévd s obavami, aviak po prikezech Allegro, Vivace, Pres-
to, Pib presto a Prestissimo mnohem rychleji a mnohem ZivZj3im
zgﬁsobem.rProtoie je sluch pfesnym zacnovavédnim téchto protikla-
a8 nebo rivality pomalého a rychlého, hlesitého a tichého, pl-
nosti celého sboru a Jemnosti malého tria uchvédcen zvlédtnim
ohromenim, jeko je zrek pii protikladech svétla a stinu. A%koliv
to je &asto Jjinymi uvédéno, nemiiZe to byt nikdy Feleno nebo pro-
Yito dostatednd.

.

9. KaZdému hlasu, tedy také vnitfnim a spodndjiim hlasim by mé&-
1i byt urdeni nejen primérni a slab{ hraéi, ale také nékolik
schopnych, kte¥f by nepovaZovali za nelibost vést tyto hlasy za
sebe tak odpov&dn&, jako by vedli ostatni, narozdfl od hluboce
zakotenénych predsudkd jistych hrdych osob, které zmizf na mis-
t&, jestliZe nejsou ur&eni kX houslim nebo n&jakému jinému pro-
minentnimu pertu.

10. P¥i zehajovéni sonét a fug a pii provédéni Grave, kterd
jsou vloZend, by se msl italsky zpisob hlavné dodrZovat, a pti
ligaturéch by se m&l svézany tén, tén pisobfci disonanci v Jji-
ném hlase a ton rozvdddjfci Fedenou disonanci /ti zkuseni Vv
tomto umén{ budou tomu hned rozumét/ hrét vzdy s timtéZ plnym
ténem, zdvihat smyZec /v Itdlil staccato/, odd&lovat je radé-
ji ne% je bojécné oslabovat prodlouZenim.

11. Ponévad? jak sila a plvab téchto skladeb velmi zévisi ne
spojen{ mezi nésledujfcimi tempy, je tfeba vénovat zvlédtni
pozornost tomu, aby po sonété&, érii nebo vlofeném Grave nepie-
rusilo *édné ndpadné Cekéni nebo ticho /nefku-1i nudné ladéni
housli/ souvisly réd; neopek predpoklédaje, Ze pouze posledni
tény nékolika period jsou vydrZovény V jejich plné hodnotd a
repetice zachovény, jek je Jjinak obvyklé, nybr? tek, Ze nejvé-
¥néj3L érie se opakujl pouze dvakrét, Ziv&jit prilezitostné
tf¥ikrédt, ale Grave nikdy, vdiné se vyzaduje, aby posluchadi
byli udrZeni v nepretrzité pozornosti od za&étku do konce, al
v daném okam¥iku v3ichni ukonZ{ concerto nejednou, pédnd a ja-
koby neofekédvané.
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12. Konedn& ponévadZ nic neni tak vybrené a vzneZené, aby se
neznehodnotilo, je-1li poslouchdno p#{1i8 &asto, a pon&vadi se .
lze domnivat, Ze zde nebude nedostetek hudla¥d zsmilovanych do
svého stylu, kteff{ /umfstf-1li toliko bez uvdZenf forte a pieno,
solo a tutti a dal3f zdleZitosti hromadice o3um&lé stupidity
bez #édu/ si predstavujf, Ze dosdéhli zenitu uménf; radfm, aby
tyto concerti nebyly predvddény ani pr{li3 &asto ani jeden za
druhym, dva - je3t& mén& vice neZ dva - po sob&, ale rad¥ji
umirn&néd - nékdy Jjen jeden, vyzkouleny predtim v soukromf - po
parit& obvyklejdfho stylu /mnoho z nich lze nalézt v mych Flo-
rilegiej pii z-~chovéni vhodné rozmanitosti klide - v zdvéru di-
lezitych funkc{ a tedy s nejmoZn&j3{ vroucnosti, zdobnosti e
vznedenosti{. Po zvéZen{ vSeho tohoto t& snad shovivavy &tenéi¥i
potésf, Ze laskavé pPijme3 toto dilo a buded olekévat mé Flo=-
"rilegium tertium neboli tiFetf{ venec baletnfch skladeb a dalsf
dfla, Sbohem,

/STRUNK, piekled z angl./

Teze ke studiu:
- vyznam francouzskych a italskych vlivd

- vazba na prostiedi

" = objektivizace jeho skladeb, recepce

- typ concerto grosso, obsazeni

- tempo, dynamika, vyznem vnit¥nfch hlasi, napojovéni Zésti,
tektonické zésedy /opakovéni/



20. Tomd3 Baltezar Janovka /asi 1669 - 1741/

CLAVIS AD THESAURUM MAGNAE ARTIS MUSICAE /1701/

magister filozofie a tynsky varshnik, ktery platil za evropskou
autoritu v hudebni{ teorii dfky svému vécnému slovniku, v nemi
poprvé seradil v abecednf formé dosavadni v&déni o hudbé, pri-
gemZz Serpel z rozséhlé literatury a pripojil i vlastni pozorové-
ni{ &i poznatky /nepi. Ze loutna je v Praze témel v kaZdém dome&/.
Slovnik vydel v Praze u J, Labauna a v roce 1715 se dotkel dru-

Styl /jak pise Otec Athenasius Kircher &len TovaryZstva JeZifo-
va‘//mﬁée bgt chépén dvojim zpisobem, bud ”impressus"z/ nebo
"expressus" /. Impressus neni nic jiného, nez jakdsi zvyklost
ducha zdvisejfc{ na piirozeném lidském temperamentu, jiZ je hu-
debnfk pritahovén spi%e k tomu &i onomu zpisobu hudebnfho tvo-
fenf. A tento zplisob se svou rozlilnosti rovné riznosti tempe-

rementd objevujicich se mezi 1idmi.

Styl "expressus"” neni nic jiného, nei jakysi jisty zplisob
&1 metodaj a té byvé pouZito pfi rdznjch zplisobech tvofenf. Styl
"impressus odpovidd svou rozmenitost{ rozmanitosti nérodd; Ném-
ci a le3i, jek ponejvice se narodili v chladngjsim podnebi, zis-
kévajf povahu véinou, pevnou, stélou, solidni, pracovitou; a tém
to vliastnostem se p¥izpisobuje hudebnf styl. A tak jsou jist{
nlubsim hlasem, ne? jiini ndrody, tf%eji dosahuji vy33ich ténd,
proto si dle pFirozeného sklonu vybirajf to, co mohou ne jlépe
zvlédnout, totiZ styl véiny, mirny, skromny a polyfonnt,

Francouzi, majfc{ v sob® oproti tomu vice pohyblivosti, Ja-
ko spise meji povehu veselou, Zivou a nezdrZenlivou, pouzivaj{
odpovidajfctho stylu: tudiZ se odddvaj{ nejspide hyporchematic=-
kému stylu, to jest vhodnému pro tance a podobné projevy /jako
popévky, tedy Galliardy, Couranty, Menuety/.

Itdlie si préveﬁ 0od podtku pripisuje prvenstvi, z ni toti?
se proslavili velecf muZové v kaidém Zase bez jakékoliv vyhrady
a? k uZasu preslavnymi dfly, a ti Jjak se nalézaj{ ve velmi mir-
ném klimatu, tak nalezli také styl ze v3ech ne jdokonalejs{, ncj-
mirnéji{ a odpovidajici Jjejich prirozenosti, ani pr{li3 rozpus-
ti1y hyporchematicky tane&ni styl, eni laciny hypatodicky, uif-
vajice katdého stylu vhodné a s nejlep3fm dsudkenm, jsouce skute!
n& zrozeni k hudbeé,
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Styl "expressus" nenl nic jiného, ne%Z jakysi jisty zplsob
&1 metoda, kterd se objevuje v rdznych stylech hudebnfho tvore-~
ni, t&chto styld je moZno vypolftat nejspf3e osmero. Prvni je
cirkevni, dle zplisobu, a toho se pouZivéd p¥i sklédéni m8{, hym-
nd, gradudle, antifon, & je dvoji: vézany a volny. Vdzany je
ten, ktery Jje tvofen dle "centu firmu" &i chorélu, ktery mé za&
zdklad. Volny je ten, ktery spolivéd ve volnosti skladatele, nej-
sa podfizen Z4dnému zdkladnimu zp&vu, Druhy je kénonicky, coZ Jest
harmonicky postup, kde se k prvnimu hlasu piipoJjujf mnohé dalsf,
/Viz, vy8e - str., 7 pod leslem Kédnony a ddle./ M4 neaspfée vhod-
né misto ve tvoreni cirkevniho zpévu melothetickéhg neboli kon-
trapunktického, a sv&€d&f o velké zrulnosti hudebnfho nadéni,

Tretl{ je motetovy, coZ je védZny harmonicky postup plny ve-
lebnosti, oplyvejici{ svrchovenou rozmenitosti, pod¥izeny mnohs
- pravidlim., R{ké se mu motetovy, protoZe prijatd tdnina je tak
umng propojena primisenim jinych tdnd, Ze se jeji{ réz td%ko roz-
poznd, lede a% na konci. Ctvrty je fantazijni, vhodny pro hudeb-
ni néstroje a metoda sklaedby je velmi svobodné a volnd, nen{ pod-
f{zena nifemu, ani slovim, ani harmonickému zdékladu k ukezovéni
génia a je vzddlena hudebni teorie, Jje ustanovena k ueni zrul-
ného sklédédni{ hermonickych kombinac{ a fug. D&li se na ty, kte-
ré se b&iné nazyvajl fentazie, ricercary, tokéty a sonéty.

Paty Jje madrigalovy, coZ je jakysi harmonicky postup velmi
vhodny k vyjéddfeni mordlnich a skutkovych ctmosti, ldsek a podob-
n&, X p¥{bé¢him a historiim, jeho prvnim zaklaedatelem byl, Jjak
se ndkteff domnivajf, jakysi Medrigalescus. Sesty je melismatic-
ky, nazvany tak podle pr{ijemné melodilnosti, je to hermonicky
styl velmi vhodny pro ver8e & metra, sestdvéd &asto ze dvou, nék=-
dy trech a ponejvice &ty® &lend, dle zplisobu meter, a skute&né
jednotlivé &leny jsou rozliSeny ur&itymi figuremi, kterymi je
oznadeno opakovadn{ klausule nebo harmonického &lenu, Tohoto sty-
lu uZf{vajf{ v3echny ty zpévn{ dtvary, které se béin& nazyvaj{
ariety a villanely, nebol slouZ{ doma i venku k soukromé pot¥3e
nebo hudebafnu cvi&eni, |

Sedmy styl je hyporchematicky, ktery je velmi vhodny pro
gslavnostn{ prfleZitosti s divedelnimi piedstavenimi e je dvoj{i,
totiZ jeden divadelnf{ a jeden tane&ni, Divadelni slouZf pro pred-
staven{ scénickych souborld, jsa vhodn¢ uzplsoben rmetrickym zdko-
nim. TaneXn{ pek slouif tancim, ustanoveny dle znémfch metrick;ch
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pravidel, odpovidejicich poméru pohybd a gestim tanedniky, a Je
ho tolik druhd, kolik zpdsobl pohybu v tuncich, a ty se nazyva-
Ji béiné galliardy, menuety, gigy, pesseped atd.

Osmy je symphonicky a je to Jisty zpisob sklédéni takovych
souzvuki, ve kterych je uZf{védno sladéného zvuku ridznych néstro-
Jj4, a z divodu rozmanitcsti néstroji je rdzny, Jjeden totiZ spolf-
vd v souzvuku housli, jiny v souzvuku louten, Jjiny v souzvuku
pi%fal, jiny v souzn&ni trubek a tympéni, jiny pak varhan, Jji-
ny klavicembal, a ty viechny se 1i¥{ od vokélnich skladeb / i
kdyz nékter{ velmi presni chteji ty dva styly smé3ovat/, jek se
nad slunce Jjesnéji jevi z rozboru klasickych asutord, pro rozlié-
nost skladateld, tomu kdo uvaZuje moud¥e a prirozené, Posléze
tento osmy styl je prfizpisoben ndrokim a ﬁovaze kazdého néstroje
a jsou takové skladby, kterym se jednoduSe Fikdé symphoniee, vé-
Z{cf se viastné k cirkevanimu stylu,

Devéty styl je dramaticiky €1 recitastivn{, vhodny pro kome-
die, tragedie a dramata, je pod¥izen metrickym zdkonim. Proto se
co nejvice vystiihdvé harmonickych kleusulf a rozbujndného "pos-
kakovéni" hlasu a vzhledem ke zpracovévanym tématdm spoéivd v
citech, které je treba prostiedky vyjédrit.

I kdyi je melothesie provedena podle ve3keré prisnosti pra-
videl, jestliZe prece snad nedosahuje drovné hudebnikd &i uli-
teld zpévu v tomto umdni jednoznedn& preslavnych, nechi to nik-
terak neznepokujuje ani nezesdhne autorovo iusilf,

Tolik vesm&s o stylu otec Athenasius Kircher, ¢len Tova-
ry3stva Jezi{3ova,

/JANOVKA, pifeklad z latiny dr. R. HoZka/

Poznémky:

1/ U¥eny jezuita, ktery vydal v Rim& r. 1650 obsdhly spis MUSUE-
GIA UNIVERSALIS

2/ Co do vyraezu

3/ Co do pouZiti Jednotlivych prostie:dkd

4/ "Harmonie, hermonicky" pouZfivéno ve smyslu "souzn&n{, souzvuk

5/ Melothesia = zpisob skladby

Teze ke studiu:
- dvojf pojet{ stylu, vysv&tleni pi{&in "stylu iwpressus
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kritéria rozdeélen{ "Stylus expressus"
jak cherakterizoval Janovka CTechy?
socidln{ zévislost Jjednotlivych styld
estetickd kritérie rozdélend
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21. Fruncois Regpuenct /1€€0 - 1722/

- 2znhdjil vzruZené a rozsdhldé diskuse o opele ve Froneii, pokryva-
Jicl celé osmndcté stoletf, a al ui se jednalo o boje kolem Tul-
lyho, kouické opery nebo Gluckovy rcformy, vidy #lo v podstr.té

o totéZ: mdé byt hudebnf{ vyrnz v opeife sutonomni nciwo ms byt ur-
¢en poZadavky dramatické akce? Repucnet se po ndvEtdve Bime
/1698/ stal obdivovatelem italsk¢ hudby a odnftol Lullyho a jeho
ndsledovnfiky.

PARALLELE DES ITALIENS ET DES FRANGAIS /1702/

Fxistuje tsk mnoho véc{, v nich? mé4 francouzsk& hudba vyhodu
pred itelskou a Jje¥t& vic téch, v nichZ italskd prevysuje fran-
couzskou, takZe bez zvld3tnfho Zetfeni jedné 1 druhé je myslim
nemozné naértnout pouhou péralelu mezi nimi nebo poslouZit spréw
nym udsudkem o keZdé z nich. Opery jsou skladby pFipoustéjicd
nejvét3l rozmanitost a rozséhlost a jsou obvyklé u Itald i u Fran
couzld. Jsou mezi nimi mist¥i obou nérodd, kte’f vyznamnd usilujf
nkézat se a d4t zazdrit svému geniu a na nich proto zamy3l{im po-
stavit mé predklddané srovnénf. Ale je v tom mnoho véci, které
vyZadujl zvléstni rozlisenf, tekové jako jazyk, kompozice, zpi-
sobilost hercd, umeélecd, rizné typy hles\, recitativ, érie, sin-
fonie, sbory, tenec, stroje, dekorace a cokoli jiného, co je
vlastni opefe nebo co slouZf k dotvorenf kompletnf a dokonalé
zébavy. A tyto v&ci by m¥ly byt zviasl prozkoumédny, difve nei
mi%eme Zd4dat urdenf obliby bud Itald nebo Francouzi.

NeSe opery Jjsou nepsény mnohem lépe ne% italské; majf rdd-
'né, soudrZné néméty a alkoliv opakované bez hudby jsou stejnt
2ébavné jako kterykoliv z na¥ich jinych &ist& divadelnfch kusd.
Mec nemiZe byt prirozendjs{ a 2iv&j3f neZ Jjejich dialogy; boho-
vé jsou vytvolreny tak, Ze hovoi{ s distojnostf vlastnf jejich
charakteru, krdlové se v3{ majestdtnostf, kterou jejich stav
vyZaduje, a nymfy a pasty¥i s lehkost{ a nevinnou radost{ vlast- |
ol roviném. Léska, Zdrlivost, hndv a zbytek vé3n{ Jjsou dotleny
nejvétsim um&nim a krésou a je mdlo nadich tragedif a komedif,
které se jevi krdsnéj3f{mi neZ Quinaultovy opery.

!, Itelské opery sou na druhé strané ubohé, nesoudriné rap-
sodie bez 2d4dné vazby nebo némétu; vdechny jejich kusy jsou,
presnd releno, spichnuté ze slabych dtrikd bez chuti; jejich

acény se sklddajf z ndjakych prostoduchych dialogd nebo samomlu-
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vy, na jejich%Z konci podstré&{ jednu z jejich nejlepSich érif,
kterd ukonduje scénu. Tyto érie jsou zF{dka soulédstf opery;
jsouce obvykle napsané jinymi bésnfky bud prifleZitostng nebo
jako souldst n&jakého jiného dfla. KdyZ se impresério n&jaké
opery usadil ve m&st& a shromézdil spolelnost, vybiré si poste-
vu, které se mu nejvice 1{bf, tekové jako Camilla, Themistocles,
Xerxes atd. Ale kus, jek jsem prévé shledal, neni lep3f neZ sl&-
tanina pro¥pikovand nejlep3imi ériemi, s nimiZ jsou Jeho umélel
seznémeni; tyto drie jsou jako sedle, kterd se hod{ na viechny
kon&; jsou deklaracemi lésky jedné strany, pfijimené nebo odmi-
tané druhou, okouzlenim $Yastnych milencd nebo naiky ne3¥astnych,
prohléSenim vérnosti nebo bodnutim 4rlivosti, pritriem radosti
a mukami smutku, vzteku a zoufalstvi. A bud si jist, Ze Jednu

z t&chto ériif nalezne3 na konci ka%dé scény. Jist& nyni nem’iZe
byt michenina jako tato zafazena do soutéie s na¥imi operami,
které Jjsou napsény s velkou presnost{ a‘béjeénjm vedenim,.

‘romd toho majf nade opery dal3f{ vyhodu nad itelskymi v
respektovén! hlasu, a to je bes, ktery Jje tak roz3ifen mezi né-
mi & tak z¥fdka se s nim setkdme v Itédlii. ProtoZe kaidy &lovék,
ktery mé sluch, mi dosv&ddi, Ze nic nemiZe byt kouzeln&ji{iho neZ
dobry bas; prosty zvuk téchto basy, ktery, zdd se, obfas klesé
do hluboki propesti, mé v sobé& néco krésné okouzlujiciho., Arie
2{skdvd z téchto hlubokych hlasd siln&j3f ot¥esy, neZ by ziska-
la od t&ch, ktei1é jsou vy¥3i, a Je nésledné naplnéna pi{jemn&jsi
a 3ir3{ hermonif. Kdy% Jjsou na seénu piivedeny postavy bohd nebo
kréld - Jupiter, Neptun, Priam ¢i Agamemnon - dodévajf{ jim na#i
herci svymi hlubokymi hlasy vzezien{ majestétu, zcela 0dli3né
od t&ch predstiranych basi mezi Italy, které nemajf{ ani hloubku
‘ani s{lu. Kromé toho vytvé¥{ souzn&ni basi s vrchnimi hlasy pri-
aemnj kontrast a nutf nés vnimat krdsy protiklady, potéﬁeni v
ném% Jsou Italové Splnf ‘cizinci, protoZe hlasy Jjejich zpévédkl,
ktefi asou vétéinou kastréti Jsou pfesné takové, aako aegich
2en. ,

Krdmé pfednoéti, ne nd% si &inime néroky z hlediska krésy
1ibret a I‘ﬂznosti hlasﬁ, ZISkéVéme aegté vice od naéiCh Sborﬁ,

tancd a. daléich zébav, v nich% nekone&né vynikdme nad Italy.
Oni nemajf obvykle misto téchto dekorecf, které vypravujf nade
opery s pI{jemnou rozmenitosti a doddvajf jim osobity nddech

velkoleposti e didstojnosti, nic neZ n&jeké burleskni scény
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falka, néjakou stafenu, ktera Jje zamilovand do mladého p&féka,
nebo kejklfe, ktery m&nf kolku v ptéka, houslistu v sovu a pred=-
véd{ ndkolik deldfch trikd a kejkld, které jsou dobré pouze pro
pobavenf 1dzy. A pokud se tyké tanefnikd, jsou ne jubo¥ej3{mi
stvorenimi sv&ta; jsou v3ichni hlupdci bez rukou, nohou, bez
tvaru nebo vzletu.

Pokud jdé o ndstroje, hrajf na3i mistii na housle mnohem
jemndji a s v&t3{ krdsou, ne% to d¢lejf v Itdlii, KaZdy smyk je=
jich smy&ce zni drsn&, jestliZe se zastavi, a nep¥{jemn&, pokra=
Suje-11. Krom$ vSech néstrojd obvyklych u nés stejné jako v Ité-
1ii mdme hoboje, které svymi stejné mdkkymi a pronikavymi zvuky
maji nekone&nou p¥ednost p¥ed houslemi ve viech sv&Zich, Zivych
érifch, a flétny, které tak mnozf nadi velel umélci neudili vzdy-
chat podle zpisobu v nadich driich plnych sténénf, a tak milostnd
touZit v téch, co jsou néiné,

' Zxrédtke méme ndskok v kostymech. Na3e obleky nekone&né& pfe=-
vySujl vie, co jsme vid&li v zaehranit{ nékladnosti a fantazif.
Italové sami potvrdl, Ze Zédnf tane¥nici se Vv Evropé nevyrovnaji
nadim; Zdépasnici a Kyklopové v Perseovi, Trasdcl a Kovari v Isidd
Nes¥fastné sny v Atysovi a dal3i na3e vystupy Jjsou p&vodni svého
druhu stejnd jako v ohledu érif, komponovanych Lullym, nebo kro-
k3, které Beauchamp upravil pro tyto érie, Divadlo neplredvédélo
nic jiného neZ toto, dokud se neobjevili oni velci muZové; to Je
zdbava, jiZ Jjsou jedini autofi, a privedli ji k tak vysokému stup
ni dokonslosti, Ze Z&dnd osoba al v Itélii &l kdekoli Jjinde jim
dosud nemiZe konkurovat, tekZe se bojim, Ze svét nikdy nestvof{
jim rovnocenné, 24dné divadlo nemiZe predvést boj %ivéji, nei
to n&kdy vidéme v na3ich tancich, a /jednim slovem/ v3echno se
predvéd{ s bezidhonnou krésou; ‘wedenf a tvorivost je veskrze tek
obdivuhodnd, Ze Zddny &lovék obvyklého chépént nepopfe, Ze fran-
couzské opery formujf %ivéjsf predstaveni neZ italské a Ze pou-
hy divék mus{ byt mnohem 1épe pobaven ve Francii neZ v Itélii,

To je souhrn toho, co miZe byt nabfdnuto jeko nade vyhody pii
pojednéni ¢ hudb& a opele; prodetime nynf, v Zem nés predstihujsl
Itelové v téchto dvou oblastech.

Jejieh jazyk je mnohem vice ptirozen& zpisobily pro zhudeb-
nén{ neZ nd¥; Jjejich samohldsky jsou vSechny zvu¥né, zatimco
pres polovinu nasich je nevyslovenych nebo Vv nejlepsim p¥{padd
se vyslovi velml meld Edst, tekie zaprvé nelze tvolrit kadence



a krésné pasdie na slebikdéch sloZenych z techto samohldsek a za
danl3{ jsou slova vyjadiovdna polovicaté, takie Jsme ponechéni,
abychom hédali, o ¢em Francouzi zpivajfi, zatimco italStina Je
dokonele srozumitelnd. Krom® toho /atkoliv jsou viechny itelské
samohlédsky plné a otevitené /z nich je&té skladatelé vybirajf tn-
kové, které povaiujf{ za vhodné pro jejich nejvybrentjs{ ozdoby.
Vieobecné vybiraji samohlésku "a", kterd svou jnsnosti a odlid-
nosti od ostatnich vyhodn&ji vyJjadiuje krdsu kadenc{ a ozdob,
Zatimco my pouZivéme v3echny samohlésky bez rozdflu, ty které
jsou némé 1 ty, které jsou zvulné; ba velmi Tasto intonujeme na
diftongu, Jjako ve slovech chaine a glorie, kteréito slabiky /tvo-
fené dvéma samohldskami/ vytvéieji zmuteny zvuk, a my chceme tu
gistotu a krdsu, kterou nalézéme v jednoduchych samohléskdch.
Ale toto nen{ nejpodstatnZjs{ souldst, kterou je v hudbé treba
uvaZovat; provérme nyni jejf podstatu a formu, coZ Jje struktura
érie, uvaZovend bud oddélend nebo ve vztahu k jinym Edstim, z
nichZ celd skladba sestdvé,

Italové jsou ve svych dérifich smélejsi a tvrd3i neZ Fran-
couzi; kledou vét3i véhu na jemné pisné a na ty, které jsou ve-
selé stejné jako na jiné jejich kompozice; ba &asto spojuji sty-
1y, které Francouzi povaZuji za neslulitelné., Frasncouzi si ve
skladbach, které sestdvaji z mnoha hlasd, zifdka vi{maj{ vice
ne toho hlavnfho, zatimco Italové obvykle studujf, jek udcflat
viechny hlasy rovnocen® zéfivé e krdsné, Zkrdtka invence Jjedno=-
ho je nevyXerpetelnd, ale nadéni jiného je dzké a svdzané; to
&tendalr snadno pochopf, kdyZ pifistoupime k podrobnostem.

Nenf divu, Ze Italové povaZuji naZi hudbu za nudnou a oma-
mujici, Z%e podle jejich vkusu se jevi plochou a bezchutnou, uvd-
J{me-11 prirozenost francouzskych érif ve srovnédnf{ s italskymi,
Francouzi sméfujf v érifch k mékkosti, prostot&, plynulosti a
soudrinosti; celé drie jsou ve stejné tdniné a jestliZe se ji
obtas odvéif zm&nit, d®lajf to s mnoha pIipravami; tak ji uzpi-
sobf, Ze se stéle zdd, Ze Je p¥irozené a soudrind, jakoby se ne=-
pokusili vibec o Zddnou zménu; nenf{ v ni nic sm&1ého a dobrodrui-
ného; je celd stejnd jakoby z jednoho kusu. Ale Italové postupu-
ji smdle a v okemZiku z "h" na "b" a z "b" na “h" l/; odvdi{ se
nejsmélej¥{ch kadenc{ e nejneobvyklej¥ich disonanci; a jejich
érie jsou tak neobvyklé, Ze se nepodobaji skledbdm Zddného ji-
ného néroda na sveté,



Francouzi by se citili neruSiteli, kdyby poru$ili v nejmen-
8{m pravidla; lichotf, dréZdf, dvoff se sluchu a Jje%t& pochybu-
Ji o udspé&chu, alkoliv Jje v3echno udéléno pfesné a Iddnd. Tim
tvrd¢ji Ital m&n{ téninu a modus bez jakékoliv bézng a zavéhéni;
délé dvojité nebo trojité kadence o sedmi nebo osmi taktech spo-
lednd na tonech, které bychom povaZovali za nevhodné pro ne jmens
81 ozdobu. Provede messa di voce tak pozoruhodné délky, ze ti
kterf s tim nejsou sezndmeni, se nemohou nejprve nccitit uroie=-
ni vidouce ho tak odvéinym, ale jedté neZ skondé{, mysli si, Ze
ho nemohou dost obdivovat., Bude mit pasdiec t:kového rozasnhu, Ze
nejprve dokonale zmate své posluchade, a na takovych neobvyklycl
tonech, Ze v3tipi velky strach stejné jako pickvapenf celému au-
ditoriu, které bezprostredn& udc¢léd zavér, Ze cely koncert dege=-
neruje do stra3livé disonance; a pPrivadéje je témito prostiedky
k védom{ hudby, kterd se zdé byti na pokraji zhrouceni, vzdp&tf
Je usmif{ takovymi rddnymi kadencemi, Ze kaZdy Je prekvapen, Ze
vid{ znovuvystupujfc{ hermonii, zplisobem, ktery Jje vzddlen ne-
souladu, a majici svou nejvét3{ krdsu, aZ k tém nepravidelnos-
tem, které se zddly hrozit destrukci, Italové se odvaZuj{ ke
v3emu, co Jje drsné a nepredpisové, ale pak to délajf jako 1idé,
kter{ maj{ prdvo na odvahu a Jjsou si Jisti udspéchem, Pod dojmem
Ze Jjsow nejvét3imi hudebnimi mistry na svét&, si dovolujl se
svymi pravidly nesnadné ale 3tastné kon¥fcf bujené ndpady; vy-
vysujl se nad uméni, ale jako mistFi tohoto umé&ni, jeho%Z pravs
dodrZujl nebo prekraduji s radosti, inzultujf krésu sluchu, kte-
ré se ostatni ko¥r{; ovlddaji a dobyvaji ji s pdvabem, kterym
vlddne Jjejich neodolatelnd sila k odvaze dobrodruZného sklaeda-
tele,

N&kdy se setkdvéme s mezza di voce, jeho% prvn{ ton v &fs-
loveném basu sk¥fpe tek tvrdé, Ze tim je sluch vysoce uraZen,
ale bas pokraluje v hrani a vraci{ se kone&n& k mezza di voce
s tak krédsnymi intervaly, Ze rychle odhalfme skladateldv plén;
volbou t&chto nesouladd se mélo dét poslucha&i vice pravdivostl
a dokonalé libosti udchvatnych tond, které nédhle obnovuji celou

hermonii.

Al jde Francouz zpivat jednu z té&chto disonanci a bude
potrebovat dosti odvahy, aby ji podpoiil s takovou rozhodnostf,
s n{% mus{ byt podpiréna, aby usp&la; jeho sluch, zvykly na nej-
jemné&js{ a nejprirozendj3{ intervaly, je vylekdn takovou mimo-



Féddnosti; t¥ese se a Je mokry potem, .kdy% se ji pokou3f zpivat,
Zatfmco Itolové, kteFf jsou privyklf nam dlsonance, zpivajf nej-
mimoiddnd j3{ tony se stejnou Jistotou, jako by byly ne jkrésné j=
81, provéd&j{ v3echno s ddvérou, Ze Jim zabezpe&f uspéch.

Hudba se stala v Itdlii vyJime&n& roz¥{¥enou; Italové zpf-
vajl od kolébky, zpivaji kdykoli a na vSech mistech, pfirozensd
uniformn{ pisen Je pro jejich sluch prf1is vulgérni., Takové
érie jsou pro n& jako véci bez chuti a v upadku, Kdyby ses
chtel strefit do jejich chuti, musel bys ji pohostit rozmani-
tost{ a soustavnym pFechézenim z jedné toniny do d&ruhé, presto
Ze by ses odvédZil a¥ k ne jneobvyklej3im a ne jnepiirozendj3im
paséiim. Bez toho nebude3 schopen udriet Jje v bdélém stevu ne-
bo zaujmout jejich pozornost.

Ale abych byl je3t& podrobn&jsf, jak jsou Italové priroze-
né mnohem &ilejs8{ neZ Francouzi, tek jsbu citlivEj3L ke viem
vé3nim a ndsledné je vyjad¥ujf 2ivéji ve viech svych produkcich,
Mé-1i byt v sinfonii popsdna boufe nebo vztek, jejl{ tony ndm ds-
vajl o ni tak piirozenou predstavu, Ze na3e dude mohou t&iko
pfijmout silnej3{ dojem 2z reality neZ piijimajf z popisu; v3eeh-
no je ¢ilé a pronikavé, tak uto&né a ufinné, Ze predstavivost,
smysly, du3e a télo samé jsou zachvéceny vZeobecnym hnutim; je
nemoZné zdstat nestrien rychlosti t&chto pohybd. Sinfonie furii
otrédsd dudf; podemfld a prehazuje ji pres v3echnu opatrnost;
umélec sém, kdyZz hraje, je uchvdcen nevyhnutelnou agénif; mud{
své housle; suZuje své t&lo; uZ nen{ svym pénem, sle je vzruZen
Jjeko n&kdo, kdo je posedly neodolatelnym hnutim.

JestliZe mé na druhé strané sinfonie vyjadfovat mirnost
a klid, coZ vyZaduje zcela odli3ny styl, provdd&j{ ji se stej-
nym tspéchem. Tony zde klesajf tak nizko, %e duSe je s nimi po-
hlcovédna nejhlub3{ propastf., KaZdd4 Zin& smy&ce je nekone&nd
dlouhd, spolivajici ne umirajfcim zvuku, ktery postupns upadd,
aZ nakonec Upln& zmizf, Jejich s nfonie spénku kradou nepozoro-
vané dudi z t¥la a zastavujl jejf schopnosti a ukony, Ze /jsouc
Jakoby svézané harmonif, kterd ji ipln¥ ovlddd a okouzluje/ je
Jako mrtvé ke v3emu jinému, jakoby viechny jej{ sfly byly spou-
tené skute¥nym spénkem,

Zkrdtka pokud jde o souvislosti drie se smyslem slov,
nikdy jsem neslyZel sinfonii srovnatelnou s tou, kterou hrdli

v R{m& v Oratoriu S. Girolemo del Carith na den Sv. Martina v
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frie scstsévala z rozpojenych tond jnko ty v popiviu, htord dd-
valy duli Zivy dojem Sipu a kterd pisobily tnk ofckiivnd nn imn-
ginaci, Ze knaidé housle se zdily bjt smylcem a jejich smylce by-
1y jako letici Z{py, vraiené svymi ostrymi Hpiceni na kaudy hlas
sinfonie. Nic nemiZe byt vice mistrovsky nebo Ylontne ji vy dddie-
no. Takze al jsou jejich drie bud 2ivého neboe jomného atylu, at
jsou ytodné nebo umdlévojfeil, v nich ve viech Joou Ttalovd stej-
nié preferovani pied Froncouzi. Ale je tu jednn vic po tom viem,
kterou sni Francouzi ani zédny jiny ndrod mimo n® nn svét® nik-
dy nezkusil; protoZe spojujf nckdy velmi pickvapivym zpdsobem
jemnost s Zivost{, Jak lze dokdzati v t¢ slavné drii "Mal non
si vedde ancor pili bella fedelth" atd.2/, kterd Je nejnéﬁnéjéi

a nejjemnsj3i ze v3ech na sveétle, a jedte jeji sinfonia Je tak
7ivé a veseld, Jak& kdy byla sloiend. Tyto 0d1li%né charaktery
jsou oni schopni spojit tak umélecky, e vzddleni toho aby Jje-
den protikled ru3il jiny, nechdvaj{ jeden slouzit okrafSlent
druhého.

Ale jestliZe nyni pnstoupimn od jednoduché drie k dvaze
o téch kusech, které sestdvajl 2z nékolika hlas?, shledéme zde
' moZné vyhody, které mnjl Ttalové nad Francouzi, Nepotknl jeem
se nikdy ve Francii s wmistrem, ale co oublasiln, Ze Itnalové
visdl mnnhem lépe, Jnk vést o obm&linvat trio neZ Froncouzi. U
nds je prvni vrchnf{ hlas obeen’ dost krdacuf, nle druhy obvyk-
1e klesd pIf{li3 hluboko, ne¥ uby upoutsl nr3i pezornost, V
Tt41il joou vrchni hlasy obecni o tii nebo Ciyii Lany vy rat
nzi ve Francii, takZe druhé jsou dosl vys soko, aby n®ly tolik
krasy Jjakeo nejvyZii u nés. Kromé toho jsou vZechny Jjejich tri
hlosy stejne dobré, tekie Jje Casto obt{iné nalézt, ktery je
hlavn{. Lully néjaké zkomponoval timto zpdsobem, nle Jje jich
milo, zatfmco se tczko s n%jakym setkame v Itdlli, ktery Je
Jjina&{. :

Ale v kompozicich sestévajfcich z vice neZ tr{ hlasy se
pirednpsti italskych mistrd budou jevit Jesté vétifi, Ve Fran-
cii stalf, kdyZ je subjekt krdsny; velmi zifdke nnlézdme, Ze
hlasy, které ho doprovézejil, Jjsou tok soudriné, Méme vskutku
n& jeké g1{slované basy, které majl dobry zdklud a které jsou

w nés 2 tohoto divodu vysoce vynéliend, Ale kde se toto stévé,
vrchnf hlasy vypndojf velml uboze; dévaJi piednost bqsu, kte-



ry se pak stdvéd subjektem. Pokud se tykd doprovodu housli,

Jjsou vétSinou ni¢im neZ Jjednotlivymi tahy smyéce, sly3ené po
intervalech bez né¢jak jednotné soudriné hudby, slouiici pouze

~ %as od Casu k vyJjdadfeni nékolika akordi. Zatfmco v Itélii Jsou
prvanl a druhy horn{ hlas, &islovany bas a viechny ostatnf{ hla-
sy, které tvor{ ze skladby uplny tvar, rovnocené& zekonéené,
Hlasy houslf Jsou obvykle tak krdsné Jjako érie sama. TakZe po-
tom co Jsme se bavili né&im velmi pdvabnym v érii Jsme nepozo-
rované uchvédceni hlesy doprovodu, které jsou rovnocené zapoje-
né a dajf{ ném opustit hlavn{ hlas /subjekt/ a naslouchat jim.
Viechno je tak presné krésné, Ze je téZké vyhledat vedouci
hlaes. N&kdy Jje &{slovany bas tak silné podrien nz3{m sluchem,
e jeho sledovénim zapomindme na téma; Jjindy Jje'subjekt tak
pronikavy, Ze uZ nedbéme basu, kdyZ najednou se stanou housle
tak kouzelnymi, Ze si nev3iméme. ani basu ani subjektu. To je
tak pf{li%né pro du3i, aby chutnala n&€kolik krds tak mnoha
hlasd. Mus{ se zmnoZit sama, ne# si chce vychutnat a roztiidit
t#i nebo &tyri pivaby nsjednou, které jsou v3echny stejn& krds-
né; to je posun, kouzlo a extéze radostij; jej{l schopnosti Jsou
v tek velkém nap&ti,je nucena uvolnit se vykFikem:Zekdé netrpé-
1iv& na konec érie, aby mohla mit prostor k dychdni; n&kdy shle-
d4vd nemoZnym Zekat tak dlouho a pak Jje hudba preruSena vie-
obecnym splausem. To jsou kaZdodenni projevy italskjch sklodeb,
které kafdy, kdo byl v Itdlii, mdZe hojn& dosvédéit; nesetkae-
11 jsme se s né&im podobnym v %&dném jiném nédrodé. Jsou to kré-
sy vypracované do takového stupné vyjime&nosti, jakd nemiZe byt
dosafene predstavivosti, dokud nen{ vyprecovana porozumeénin .,

a kdyZ je j{ porozumdho, nade predstovy nemohou vytvoPit nic
nimo né&,

Abych uzaviel, Italové jsou nevy&erpatelni ve svych pro-
dukcich takovych kusd, které jsou sloZeny z n&kolika hlasi,
v nich? jsou na druhé strang Francouzi extrémn& omezeni. Ve
Frencii skladatel myslf, Ze ud&lal svou prdci, JjestliZe mizZe
0d11%it subjekt; pokud se tykd doprovodd, nenalézé3 v nich nic

" neZ to; jsou viechny na stejnych akordech, stejnjch kedencich,
kde vidi3 viechno hned bez jakékoliv rozmanitosti nebo prekva-
peni. Frrncouz3ti skladetelé si kredou jeden od druhého nebo
kop{rujf{ ze svych vlastnfch d&l, tekie vfechny jejich skledb:
jsou velmi podobné, Zatfmco 1telské napnditost Jje nekonelné
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z hlediska mnoZstvi a odlisSnosti jejich darii; o jejich poltu lze
pohodlné ¥fci, Ze je bez podtu; a jeitd bude velml obtiZné nalézt
mezi nimi dvd, které jsou podobné. Denn& obdivujeme Lullyho hoj-
né népady v kompozicich tolike krédsnych a rdznych érif, Francie :
nikdy nezrodila mistra, ktery by m&l telent jeko on; tomu, jsem
si jist, nemiZe nikdo odporovat, a to je v3echno, co touiim uké- |
zat, Jjek moc pPevy3ujf Italové Francouze invenci i skladbou; pro=
to¥e zkrétka tento velky muZ, jehoZ dila nechdvédme soutéZit s té
mi od nejvétdich mistrd v Itélii, byl sam Ital. Prevy3il vZechny
na3e hudebnfky podle ndzoru Francouzd samych. Proto bychom k za=- |
loZenf rovnosti mezi dvéme nérody m&li zrodit n&jekého Francouze,
ktery by stejnym zplsobem zastfnil nejvét3f mistry v Itdlii, a t
podle vyhldSeni samotnych Itald; aviak to je poZadavek, kterému |
jsme je3t® nemohli vyhov&t, Krom& toho je Lully Jjedinym Elovékem,
ktery se kdy ve Francii s tak vysokym géniem pro hudbu objevil; |
zatimco Itdélie oplyvéd mistry, z nichZ nejhorSiho s nim 1lze sro-
vnat; lze je nelézt v R{m&, Neapoli, Florencii, Bendtkéch, Do-
loni, Mild4nd a Turf{n&, na t&chto mistech jich byla dlouhd Feds,
M$1i svého Luigihe, svého Carissimiho, svého Melaniho a svého
Legrenziho; po nich ndsledoval Jejich Bononcini, jeJjich Corelll
a Jejich Bassani, kte¥{ je3t& Zijf a okouzlujf{ celou Evropu svou
vyjimednou produkci. Ti prvnf, zdélo se, uloupili umini v¥ech
jejich krds; a je%t& ti, ktef{ ndsledovali, se s nimi pTinejmen-
5fm mé¥ili v nekonelném podtu tiZt&nych d&l zcela novych; vyrist
ji tu kaZdy den a zdd se Jjim, Ze si nérokuji vaviin svych pred=-
chided; kvetou ve viech &dstech Itdlie, zatimco ve Francii se na
takového mistra jeko oni divaji jako na Fénixe; celé krdlovstvi |
nebylo schopné zrodit vic neZ jednoho v epofe a Je na misté ,
strach, %e Z4dné dal3f epocha uZ nebude schopna nahradit ztréatu
Lullyho. Je tedy nepopirateln& jasné, Ze italsky smysl pro hud-
bu je nesrovnatelnd vyhleddvan&j3{ neZ francouzsky.

0d_ Lullyho smrti jsme ve Francii nemélil iédné mistrovské

dou do It&lie, budu za n& odpovidat; a{ jejich hlavy nejsou nik-
dy plné francouzskych skladeb; mohou je vSechny vypudit, aby mé-
1i dost mfsta pro italské érie, které nejsou v nejmendim podob- !
né t&m ve Francii, alkoliv toto je tvrzen{, které nemiZe poSouU= -
dit sprévné nikdo, kdo nebyl v It41ii; protoZe Francouze nena-
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padd nic vybraného v hudb&, co by se nepodobalo n&jaké z jegjich
oblibenych drif,

Toto jsou prednosti, které majf{ Itolové pred Francouzi v
hudebnim ohledu, uvaZovéno obecné, Posudme hynf, v em je pre-
vy8ujl ve vztahu k operém., A protoZe néjaky iéd lze sledovat
pri Zetfen{ tolika v&ci, jeZ prispivajf k vytvédreni opery, mys-
1fm, Ze Jje sprévné zalf{t nejprve s hudbou, v ni{Z je tieba nej-
prve vyslovit n&jeky soud o recitativu a sinfonii piedtim, ne
pfikro&ime k zpévdkim samym; nédstroje a ti, ktei{ na n& hrajf,
dekorace a Jjevi3tn{ stroje budou podobné vyzadovat své misto
v tomto 3etfeni.

V italskych operéch nen{ Z4dné slasbé m{sto, kde se nepre-
feruje 2édny smysl pied ostetnimi pro svou zvlé3tni krdsu; v3ech-
ny pisng maji stejnou silu e je jisté, Ze budou korunovény us-
péchem, zatfimco v na3ich operdch je nevim kolik mdlych scén
a nijakych érif, kteié nemohou nikoho potdiit nebo pobavit.

Musime piiznst, Ze né3 recitativ je mnohem lep3{ neZ ital-

sky, ktery Jje pi11i3% uzavieny a jednoduchy; Jje stdle stejny a
nelze ho ¥d4dn& nazvat zpévem, Jejich recitativ je o né&co lepst
neZ sepsand Fe&, bez Zdéddnych zmén a modulaci{ hlasu a jedte tu
je k obdivovéni toto - hlasy které doprovédzejf{ tuto psalmodii
jsou bez srovnéni, protoZe meji tak vy jime&né naddéni pro kom-
pozici, Ze védf, jak dosdhnout pivabnéljo souladu dokonce i k
hlasu, ktery produkuje néco jen o mdlo vic neZ mluveni, tedy
véc, s niZ se nesetkdte v Zédné jiné &dsti svéta,

Co bylo Feleno o jejich hudbé obecn& s ohledem na nodi,
to bude mft stejnou véhu, uvaZujeme-li o jejich sinfoniich
zv1é3¥. Sinfonie je v nalich operéch Zasto ubohd a unavnd, za-
timco v It4lii je rovnocenné plns a hermonické.

‘Na poddtku tohoto srovndni jsem sledoval, jak velkd Jje na-
Se prednost pfed Italy v nefich basech, tak obvyklych u nds
a tek vzdcnych k nalezenf v Itdlii; ale jek mélo Jje to ve srov-
nén{ s prosp&chem, JjenZ z{skdvajl jejich opery od jejich kas-
trétd, kterymi oni bezpoltu oplyvnjf, zotfmco nennlezneme Je-
diného v celé Francii. Ne3e Zenské hlasy Jjsou vskutku tok jem-

né n pirfjemné jnko ty knstrdtskd, nle majfl k nim daleko ¢o do

s{ly e Zivosti, 7d4dny nu%Z nebo Zenu nn sviil se nemdZe chlubit

hlnsem Jjeko mnjf eni; je Jrsny, Je pch Dlivy a zasohuje somu



dusi,

Nékdy sly3i% taek pdvabnou sinfonii, Ze nysliS, Ze nic
v hudb& ji nemdie pied&it, dokud najednou nezjistil, ze byla
vytvorena pouze jako doprovod je3t& plvebncjE¥{ #drie, zpf{vand
jednim z téchto kastrdtd, ktery s hlasem nejjasntjfim a zéro-
ven nejmek&im pronikd sinfonif{ a vznd3L se nad ndstroji s pii-
jemnost{, kterou ti, co poslouchajf, mohou vnimat, nlec nikdy
nebudou schopni Jji popsat.

Tato hrdlas se podobaji slavi&im; Jjejich dlouhodeché krky
t& vytehujfl jekoby z hloubky a ztrécil pfi tom dech, Provedou
paséZe nevim s kolika takty najednou, budou mf{t v téch pasé-
%{ch echa a mezza di voce podivuhodné délky a potom uzaviou
kadenci stejné délky s vébenim v hrdle, piesné takovym jako mé
slavik, a to v8echno Jje na Jeden dech.,

. Prldea si k tomu;to, Ze tato mékkost - tyto pivabné hlasy
si osvojuji novy 3arm, Jjsou-li v ustech milence; co miZe byt
pisobivejsf neZ vyrazy jejich utrpeni v tek néZnych a va3ni-
vych ténech; v tom majf italdt{ milenci velikow piednost pled

nadimi, jejichZ chraptivé maskulinni hlasy chorobné souviseji
s milymi a neZnymi vécmi, které se majl zpivat nebo I'fkat Jje-~
jich panim. Kromé toho sly3i{me vSechno, co zpivajl velmi zIe-
teln&, protoZe itelské hlasy jsou rovnocenn& silné a meékké,
zat{mco polovina & toho se v nalem divadle ztrat{, plestoie
sedfme blfzko Jevi3té nebo méme odvehu predpovédi. Ne3e hor-
ni hlasy jsou obvykle zpivény divkemi, které nemaj{ eni plice
eni dech, zatimco tytéZ hlasy v Itdélii zpfvejf vidy muzi, Je-
jighZ pevné a pronikejfci hlasy je jasn& sly3et v nejvit&ich
divedlech bez ztrsty slabiky, at jsi kdekoldi,

Ale nejvétsf prednostf, kterou ziskévaji Itelové od téch-
tq kastréty je, %e jejich hlasy vydrZ{ dobrych tlicet, gtyiice!
let, zat{mco ne¥e Zeny zsalinaji ztrécet jejich krésu na konci
desétého nebo dvandctého roku. TekZe herelka je téiko piipra-
vend pro jevi¥td pred tim, neZ ztrdc{ svij hlas, & je tieba
vzit de13{, aby zaplnila jeji misto, ta je viak v divedle ci-
z{ a bude prinejmen3{m mimo akci /jestliZe je prijntelnd ve
zp&vu/ & nebude moci nastudovat né&jaké pozoruhodné role pied
péti nebo 3esti lety praxe. Myslime, Ze ve Francii je pravde-
podobné, kdy% se miZeme vychloubat péti nebo %esti dobrymi



- 113 -

hlasy mezi tficeti ¥i ¥tyriceti herci a herefkami, které jsou
zaméstnéni v opefe. V Itélii majf témé¥ v3ichni stejné zdsluhy;
z¥{dka nechajf vystoupit nevyrazné hlesy, kdyZ tu je tak velky
vybér dobrych, '

Pokud se tykd hercd, je t¥eba Jje povaZovat bud za hudebni-
ky, kteff{ majl pé&vecky pert, nebo hréde, kterf{ maji vystupovat
v divadle; v obou téchto vlastnostech jsou Francouzi nekone&nd
od Italld prekonédni.

Ve v3ech na3ich operdch méme bud n&jakého bezvyznamného
herce, ktery zpivé mimo melodii nebo nerytmicky, nebo nejakou
nevédomou here&ku, kterd zpivéd fale3n® a je omluvena bud proto,
Ze Jje3t& nenf soustavné seznémena se scénou nebo Ze nemd hlas,
a je tedy trpéna, protoZe méd i Jjiny zplsob, Jak potd3it mésto
a mé pfitom Sikovnou figuru. To se nikdy nestane v Itdlii, kde
neni{ hlas, ktery by se nelfbil; pemaji ani muZe ani Zenu, ale
néco, co provadi Jjejich hlasy tek perfektné dobre, Ze si Jjsou
Jisti okouzlenim suditoria svym pi{jemnym zpisobem zp&vu, al-
koliv jejich hlasy nejsou vyjime&né, protoZe hudb& nikde tak
nerozum&ji jeko v Itdlii, TemuZ se nemusime divit, kdyZ uvdzi-
me, Ze Italové se ud{ hudb& jako my &ist; majl 3koly, kde vyu-
¢ujl své déti zpivat tak %asné& jako se nale uli &i{st své A, B,
C; posflajl je tam, kdyZ jsou velmi gladi e pokradujl tem ve
studiu devét nebo deset let, takZe v tuté? dobu, kdy uméjf na-
e d&ti sprdvnd &1{st bez néjakého zavdhéni, Jjejich déti naudili
zpivat se stejnym rozumem a lehkost{. Zpivén{ z listu pro né
nen{ nic vice neZ ¥teni pro nds. Italové studuji{ hudbu jednou
providy a dovedou ji k velké dokonalosti; Francouzi se j{ u&{
napdl, & tak se nikdy nestanou mistry, jsou vZdy odsouzeni zis-
tat Zdky. KdyZ se md ve Francii pfedvést n&jaky novy kus, Jjsou
na3i zpévdci donuceni ulit se ho znovu a znovu, dokud nejsou
dokonalf, Kolikrdt musfme cviit operu, neZ se miZe predvést;
tento muZ zalne p#{1i% brzy, onen pr{lis pomelu; jeden zpivé
mimo melodif, druhy nerytmicky; zatim skladatel pracuje rukema
a hlasem a kroutf svym télem v tisfci k¥ivkdch a vZechno to Je

dost mélo pro jeho zémér. Zatfmco Italové jsou tak dokonelf s,

mohu-11 uZ{t toho slova, tek neomylnf, Ze s nimi je celé opera
pfedvedena s nejvit3f presnostl bez uddvédni tempa nebo v&dom{,
kdo mé PFizenf hudby. K této pfesnosti pripojujf vSechny ozdoby,
které pilcen unese; projdou v n{ stovkou figuracf; jakoby si



s nl pohrédvaeli a u€ili své hrdla opukovat to okouzlujfcfm Zp&-
sobem, zatimco my sotva vime, co echo v hudbé znamens,

V jejich sir tendre 2zti%ujf nepozorovetelnd hlos a nokonec
ho nechaji zcela zemr'ft, Toto jsou ozdoby nejvétif{ krésy, kré-
sy nejenom Francouzdm neznémé, ale také pro né& neproveditelné;
Jejich vrehnf hlasy jsou tak slabé, Ze kdy% je zeslabujf, dplné&
zmizl a uZ je nesly3{3 vibec. AvZak tato echa, tito zeslabent
hlasu doddveji italskym drifim tekovy pivab, Ze je skladatel
velmi lasto shleddvé kouzelnéjdimi v ustech zpévdka, ne? byly
v Jeho vlastni predstavé., A v tom maji italské opery dvojnésob-
nou prednost pfed francouzskymi, ponévadZ to, co z nich d&l4
lep81 zpévdky, d€ld z nich také lep3{ herce. Pro vlastnf hra-
ni s hudbou a pifesnym pravdivym zpévem /nezatéZujfce se sledo-
vénim osoby, kterd uddvd tempo, nebo nééim jinym/, meji dost
Casu prizpisobit se akci a tim, Ze nemaj{ nic dalsiho na préci
neZ vyjédirit své vésné a vytvéret své chovéni, musejf jistd
hrdt mnohem lépe neZ Francouzi, ktei*f nejsouce v hudb® tak zb&-
hlymi mistry, Jsou pii predstaveni plné zaméstndni. Neméme ve
v3ech nad3ich operédch jediného muZe, kitery by se hodil na hrant
milence kromé Dumény, ele mimo to zpivéd velmi faleSn& a md mdlo
nebo Z4dné zkuSenocti v hudb&, Jjeho hlas neni srovnatelny s kas-
tréskym. Kdyby prvni heredéka, takovéd jako La Rochoix, odstoupila
celd Francie nemiZe poskytnout jinou, aby nehradila -jej{ misto,
Zatimco v Itdalii, kdyZ Jjeden herec nebo herelka odchézi, maj{
deset stejn& dobrych pripravenych je nahredit, protoZie v3ichni
Italové Jjsou rozeni komikové a Jsou stejné& dob¥{ herci jako hu-
debnici, Jejich staré Zeny maj{ nesrovnatelnou postavu a jejich
buffoni zastinujf{ ty nejlep3f{ svého druhu, které jsme kdy na na-
Sem Jjevidti videli,

Itelové maji pred némi tuto dald3f prednost, totiZ Ze kus-
trdti mohou hrét roli, kterou cht&jf{, bud mufe nebo Zenu, jak
obsazenf kusu vyZaduje, protoZe jsou tak zvykl{ hrét Zenské ro-
le, Ze Z&dnd herelka na svété to nemiZe ud&lat lépe neZ oni. Je-
jich hlas Jje tek m&kky Jako Zensky a piitom je mnohem silné&j3{;
Jjsou vét¥{ neZ Zeny a plsobil, obecn& vzato, vice majestétnd,

Ba obvykle vypadaj{ ne scén& pohledn&ji neZ Zeny samé, Naprl,
Ferinni, ktery hrdl roli Sybaria v opefe Themistocles v Rim?
roku 1685 je vy33{ a pohledn&j3{, nei jsou obvykle Zeny. M&l
ve tvdri nevim jakou pfseh velikosti a skromnostl; obleZen ja-



Ko perskd princezna s pérenm a turbanem, vypadal jcko skutedng
krdlovna nebo cisafovna a pravddpodobnd %4dnd Zena na svets
nikdy nevytvorila krdsn&js{ postavu neZ on v tom odévu, Itdlie
oplyvéd t&mito lidmi; m&3 velky vybdr hercd = heredek v kaZdém
mésteé, do kterého prijeded. Vidél jsem v Rim& muze, ktery ro-
zumdl hudbe tek dobfe jeko nedi nejlep3f umflci a zéroved byl
stejné dobry herec jako nd3 Harlequin mebo Raisin, alkoliv svou
profes{ nebyl ani zpévék ani komik, Byl prdvnikem a ziekl se
8vého zam&stndn{ v dob& kernevalu, aby mohl hrét v opefej kdyz
bylo po v8em, vrétil se znovu ke své préci.3 Je proto mnohem
snadn&jsf, jak jsem ukézal, provozovat operu v It&lii ne% ve
Francii, |

Italové maj{ krom& toho v3eho stejné prednosti pfed nédmi,
co se tyké ndstrojd a hrd¥d, protoZe majf na zfeteli zpévéky =
Jejich hlasy. Jejich housle jsou opatieny mnohem silnéjs{  stru-
nami neZ nade; jejioh smy&ce jsou del3f a mohou své néstro je
rozezvucet jednou tolik neZ my naSe, Kdy% jsem poprvé po mém
pfijezdu .z Itdlie slyZel né¥ orchestr v Opefe, byl mij sluch
tak privykly hlasitosti itelskych houslf, Ze Jsem myslel, Ze
na3e jsou vSechny s dusftkem. Jejich arciliuto jsou dvakrat
vét31 neZ na3e theorby a nésledkem toho jejich zvuk o polovinu
811n8j3{; basové gamby jsou dvakrét vét3f ne? francouzské a kdy-
by se vSechny na¥e spojily, neznély by tek hlasité v ne¥ich ope-
rach jako dvé nebo tF¥i basy zn¥jf v Itélii. Toto je jistd ne j-
potlebn&j3f ndstroj pro Francii; to je zdklad, na némi Itslové
budujf cely soubor; to je jisty zdklad, stejnd pevny jako je
hluboky o nizky; mé plny, kypry zvuk neplhujfcf pisen piijemnou
harmonif{ v okruhu svého pdsobeni, 3i{ifcf se a% k nejzaz3f{m hra-
nicim nejprostranndjsdich mfst. Zvuk jejich sinfonif je odvanut
vzduchem ke strechdm jejich kosteld a dokonce &% k nebesim na
otevienych mistech. A protoZe t&ch, kteff hrajf na tyto ndstroje,
méme velmi mélo, mdlo jich za nimi miZe prijft zde ve Francii,
Vid&l jsem v Itdlii d&ti ne vic neZ &trndcti ncbo patndctileté
hrédt bas nebo soprén velmi dobie v sinfoniich,vkteré'pfe&tim
nikdy nevid?®ly, v takovych sinfonifch, které by byly hédankou
pro nejlepi{ z nafiich mistrd, a toto d&laly &nsto pies ramens
dvou nebo tI'f ostatnich, ktel'f{ stdly mezi nimi s partiturou. Je
dZasné vid&t tyto vyrostky, }tei'i bolnfm pohledem zvlddnjf nej-
18221 kusy z listu, V Tti11i =r Yeopeldn neklepe tenmpo n stejnd



je nikdy nepristihned, Ze Jsou z rytmu nebo falein{. Mus{d pro-
3¥drat celou PalfZ, abys sestavil dobrou kapelu; je 1nemo Zné
nalézt dve takové, juko md Opéra. V BimZ, ktory nemd oni dese-
tinu obyvatel PaifZe, je dost rukou k sestaven{ sedmi nebo osmi
kapel, sestdvajicich z clavicembala, housl{ a thcorb stejn do-
brych a presnych. Ale to, v ¥em mnjf{ italské kopely nekonelnou
vyhodu pPed francouzskymi je to, Ze neJvitii mistii se nepovy-
gujf nad hru v nich, Vid¢l Jjsem Corelliho, Pasquiniho a Goeta-
niho hrét viechny najednou v téZe opere v Rimg¢ a 1ze je pova-
Yovat za nejveétd{ mistry na svité ve hie na housle, cembalo,
theorbu nebo arciliuto a Jjako takovi jsou obecné placeni 300
nebo 400 pistolemi kaZdy m&si&nd, nanejvyle za Sest tydnid. To
je nejbszn&jsi plat v Itdlii a toto povzbuzeni je jednim divo-
dem, pro¢ tam maji vice mistrd ne? my tedy. Ve Francii jimi
pohrdéme jako lidmi nizké profese; v Itdlii jsou cenéni jako
1idé slavnf a 8 hodnosti. Tam shromazduji pozoruhodné bohatstvi,
zatimco u néds dostdvaji sotva na Zivobyti, Odtud tu'iZ deset-
krét vice 1idi ne? ve Francii se v Itélii zsbyvd hudbou. Nic
neni bd¥n&jifho v Itélii neZ piedsteveni, zpévdci o hudba.
7ZpSvéci na Pinzza Navona v Rim& a ti na Ponte Rialto v Bendt-
kdch, kteF{ tam majl stejné postaveni jako naii zpévdci balad
na Pont Neuf, se &nsto sejdou tii nebo &tyri; jeden hraje na
housle, jiny bas a t¥etf theorbu nebo kyteru, s témito ndstro-
ji doprovodi své hlrsy tak priléhavé, Ze sc v naiich froncouz-
skych sborech z¥fdka setkdme s mnohem lepsi hudbou,

Na zdvér, italské dekorace a stroje jsou mnchem lep3d
neZ nale; Jjejich 16%e¢ Jsou ddstnjnd3jdi; jeviftni prostor jJe
vy331 a rozlehlej3{; melba nadich dekoraci neni ve srovnéni
s jejich lep%{ neZ mazenicej nnlezned mezi Jelich dekoreocemi
sochy z mramoru a alabastru, které mohou soupeiit s nejslevnéj-
Si{mi pemétkami Rimm; paldce, knlonady, gnlerie a ndlrtky erchi-
tektury prekondvajf{ velkolepostf a vzne3enost{ v3echny stavby
nn svitd; df{le perspektivy, kterd ohromujf rozum stejn& Jjako
zrrk, dokonce i téch, kteF{ jsou um#nt zvidevi; prospekty
ohromnéhn rozsnhu v prostoru ani ne tiiceti stop; ba Zasto
nn jevi%ti ukazuji vznefené strvby sterovekych Rimany, 2z nichi
jsou dnes vid&t pouze zbytky, takové Colosseum, které Jjsem
vid®1 v Collegio Romano v roce 1698 v téZe dokonnlosti, v ja-
ké stélo v dobd vlddy Vespasidna, jeho zekladatcle, tekie ty-

to dekarace nejsou jen zabnvou ale teké poudenim,
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Pokud se tyka Jejich strojd, nemyslim, Ze Jje v siléch 1lid-
ského ddvtipu vymyslet je3teé n&co novéhoe. V roce 1697 jsem vi-
d&l néjakou operu v Turind, v niZ m&l Orpheus okouzlit divoké
Selmy silou svého hlasu.4/ Na Jevidti bylo vidét v3echny Je-
jich druhy; nic by nemohlo byt prirozenéjSi nebo lépe navrie-
noy mezi ostatnimi piedvdd®la opice stovky nejzdbavn&jdich
Sprymi ns sv&t&, skdkajic na hfbety jinych zvirat, drbajic Je
na-hlavdch a bavic divéky ostetnimi opic¢imi triky. V Bendtkéch
jsem Jjednou vid&l na jevi3ti slona, kdyZ v okamZiku tento vel-
ky stroj zmizel a na jeho mfst&® byla vid&t arméda, vojdci mu
dali otolenim svych 3titd tak v&rohodné vzezifeni, jakoby to
byl skutedén& Zivy slon,

Duch jedné Zeny obklopené stréZemi byl uveden v Teatro di
Capranica v Rim& v roce 1698; tento fantom natahujici paZe ‘=
rozklddajfcf své Zaty byl jednim pohybem prem&n&n v dokonaly
paldéc s pridelim, k¥fdly, jédrem a s nddvorim, v3echno tvole-
né magickou architekturou; stréaZe se dderem svych halaparten
na jevisti bezprostiedn& zm&nily v Cetné vodotrysky, kaskady
a stromy, které tvofily okouzlujici zahradu pfed paldcem. Nic
nemife byt rychlej3fho neZ byly tyto zmény, nic genidlnéjsfho
a prekvapivého. A popravdé nejvét3{ vzdélanci se v Itdlii sou-
stavné zabyvajl vyndlezy tohoto druhu. Lidé nejvy3sf kvality
bavi verejnost takovymi predstavenimi jako tato bez néjaké
vyhlidky nasvyj vyd&lek. Pan Cavaliere Acciajoli:, bratr kar-
dindla tého? jména, ¥1dil tekové v Teatro Capranica v roce 1698,

A To je souhrn toho, co 1lze nabidnout pro pojednéani o fren-
couzské a italské hudbd paralelnim zptisobem. Mém uZ jem jednu
véc navic, kterou chci dodet ve prospé&ch oper Vv Itd4lii, kterd
potvrd{ v3echno to, co uZz bylo v jejich prospé&ch Feéeno; to Je
toto: alkoliv nemaji ani sbory ani jiné odliSnosti uZivané u
nds, jejich zébavy trvaji celkem pé&t nebo Sest hodin a poslu-
chai je3td nejsou unaveni, zatimco po jednom na3em pPedsta-
ven{, které trvd nanejvy# néco pres polovinu, tu je velmi mé-
lo divékd, kteP{ by nebyli dostete¥n& znudéni a nemysleli, Ze f
toho maj{ vic neZ dost,

/STRUNK, preklad 2z sngl./
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Pozndmky :

1/ To Je z dur moll a z moll do dur
2/ Z opery Cemilla od M.A. Bononciniho
3/ Ti{mto prévnikem byl Pacieni, muZ velmi zndémy v Rfm&, ktery

hrdl pro své poté&sent

4/ Orfeo od A. Sertoria, premiéra v Turin& 20, bfezna 1697

Teze ke studiu:

prednosti francouzské opery /némét, libreto, bas, sbory,
tanec, hudebnici, kostymy, recitativ/

pfednosti italské opery /jazyk, rovnocennost hlasd, modula-
ce, ozdoby, disonance, kontrast, sinfonie, néstroje, scéno-
grafie/

popis estetického proZivédni, vnéj3f estetickd reskce
hodnocen{ Lullyho

kastrdti

socidlnf postaveni italskych zp&vékd a hudebnfkd



22. Joseph Addison /1672 -~ 1714/

byl jednim z nejv&tdifch esejistd & literdtd. Pat$il k ne jvyznam-
né¢j3im prispévatelim listd The Taler, The Guardisn a ze jména The

.

Spectator, kde svymi odulSevnelymi eseji a spisy s citlivym pos-
trehem vstoupil do diskuse o itulské opere a zdroven ovlivnil
kriticismus nejen v Anglii, ale i ve Francii s Némecku,

SPECTATUM ADMISI RISUM TENEATIS?1/ The Spectator z 6, brezna 1711

Opera si mdZe dovolit krajn& plytvat na svych dekoracich,
pokud pouhy jejf német potss{ smysly a udri{ linou pozornost
v hledi3ti, Prosty rozum v3ak vyZaduje, Ze by tu nem&lo byt v
obrazech a strojifch nic, co by se mohlo jevit détinskym a abe-
surdnim, Jak by se Spryma¥i z dob kréle Karla smély, kdyZ by
vid&li Nicoliniho?/ Vystaveného v bouri v hermelinovém Satu,
Jek se plavi v oteviené lodi po mofi z lepenky! Na jaké pole
Usm&&kd by byli privedeni, kdyby je bavili maloenymi draky pli-
vajicimi oheh, kouzelnymi vozy taZenymi flanderskymi klisnami
a skutednymi kaskddami v umdlé krajiné!B/ I malé znelosti kri-
tiky by nds informovaly, Ze stiny a skutednosti by se nemély
michat dohromady v tomtéZ kuse; a Ze scény navriené jako pri-
rodnf vyjevy, by m&ly byt vyplnény népodobou a ne vécmi semymi,
Kdyby n&kdo predstavoval rozlehlou venkovskou rovinu plnou stsd
a houfd, bylo by sm&3né namalovat venkov pouze na kulisy a za-
plnit n&kolik &éstl jevists ovcemi a telaty, To spojuje dohro-
mady protiklady a &ini dekorasce zZdsti skute¢nymi a z&4sti ima-
gindrnimi. Doporu&il bych to, co jsem zde rekl Teditelim, také
obdivovateldm ne3f{ moderni opery.,

KdyZ jsem pfed &trnécti dny prochdzel ulicemi, vidél Jsem
obyfejného chlapika, jak nese na ramend klec plnou malych ptég-
kd; a kdyZ jsem se pro sebe podivoval nad tim, k &emu by je mo-
hl pouZ{t, potkal ho nédhodou znamy, ktery byl stejné zvédavy.
Na dotaz, co mé na svém rameni, mu rekl, Ze byl koupit vrabce
pro operu. Vrabce pro operu!, *{ké jeho pfitel, olizuje si rty;
co jsou k peleni? Ne, ne, ’i{kd druhy; vystoupf ke konci prvniho
aktu a budou létat ned jeviitem.

Tento podivny rozhovor vzbudil mou zvddavost do té miry,
Ze jsem si koupil lfstek na operu, o ni{Z jsem se domnival, Ze
vrabci by m&li hrét zpivajici ptectvo v kouzelndém hdji; nlkoliv
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joem po bliZ#fm zji%Yovan{ shlednl, Ze vrabel m&li schrdt ste j=-
ny trik pPed divdky, Jeko udé&lal pan Martin Mar-all4/pfed svou
pani{; protoZe Jakmile se objevili, yychdzela hudba od souboru
pikol a vébnigek umfsténych za scénou, Ve chvili, kdy jsem to
objevil, jsem pi'i rozmluvé hercd prifel na to, Ze to byl népad
pro zlepSeni opery; tim bylo navrieno strhnout &ést zdi a ple-
kvepit divdky spolelnostf stovky konf; a Ze zde byl skutelné
projekt ne privedeni New River do domu, aby se vyuZila pIi vodo-.
tryscich a vodnich dflech, Tento projekt, pokud jsem slyZel, je |
pfeloZen na letni sezonu; kdyi.se soudi{, Ze chlad vychdzejici

z fontdn a kaskéd bude mnohem prijatelnéj3f a osvéiujici pro
urozené. Zatim, aby se na3la pi{jemn&js{ zdbava pro zimni se-
zonu, je opera Rinaldo plnd hromu a blesku, svétel a ohhostrojy;
na které se publikum miZe divat, aniZ by se nachladilo a vskut-
ku bez velkého nebezpe&i, Ze uho¥i; protoZe tu je nékolik st¥i-
ka&ek napln&nych vodou a pPfipravenych p¥i varovani v minuté hrét§
v pfipadé, Ze by doilo k ndjokému tekovému ne3tdst{. Aviak pro- .
toZe citim velké piéatelstvi k majiteli divadla, v&Fim, Ze byl |
dost moudry, aby pojistil sv(j ddm predtim, nez by v n&m operu
nechal hrét.

Nenf divu, %e by byly velmi pFekvapujici tyto scény, vymy3-
leny dvéma bdsniky rdznych ndrodnocti 5/ a vystavény dvéma Caro-
déji rdzného pohlavi. Armida /jak je I'eeno v argomentu/ byls
amazonskou darod&jnici & ubohy pen Cassi /jek jsme se dov&déld
z obsazenf osob/ kies¥ansky kejkli¥ /Mago Christiano/. Musim
priznat, Ze je mi velkou zéhadou, jak by;hyla Amazonka uvedena
do Zerného uméni; nebo jak by dobry kfestan /protoZe tekovd je
role kouzelnika/ jednel s ddblem. ‘

Abyste posoudili bésniky podle kejkli¥i, dém vém ochutnat
prvn{ ¥édky italdtiny z Jjeho piedmluvy: Eccoti, benigno lettore,
un parto di poche sere, che se ben nato di notte, non e pero
aborto 41 tenebre, ma si fara conascere figliolo d?Apollo con
qualche raggio di. Parnasso. "Hle, vlidny &tend¥i, strof on{ n&ko- |
lika velery, které alkoliv je potomkem noci, nen{ potratem tem-
not, nle sdm se neché poznat, Ze je synem Apolla & jist¢ho pa=-
prsku z Parnassu." Potom piikraduje k tomu, Ze jmenuje HAndla
Orfeem nef{ doby, & v téZe vznelenostli stylu, ab:-chom vé&déli, 2v
slo2il tuto operu z= &trndct dnf, Tmkovi Jsou to primeii, Jejle

vkusu sc tak ctilédostiv® podiizujeme. Prauvdou je, Ze ne jlep3{



spisovatelé mezi soulasnymi Italy s vyjediugl v tak kvetnatyoh
slovnfch formdch a s takovymi okolky, které nepouzivd nikdo nez
pedanti v na3{ zemi; a zéroven naplfiuji své spisy tak ubohou
predstevivosti a my3lenkou, Ze nadi mladici se za to styd{ jel-
t& drfve, ne% byly dva roky na univerzité, NékteXi mohou plipus-
tit domnénku, Ze to je rozdil vloh, ktery plsobi tento rozdil

v dilech dvou ndrodd; ale abych ukédzal, Ze v tom neni nic tako-
vého - pohlédneme-1i do spist starych Itald,teskovych joko Cicero
nebo Vergilius, shleddme, %e angli¢ti spisovatelé pripominaji
svym zpisobem my$leni a sebevyjadfovéni tyto autory mnohem vice
neZ moderni Italové predstiraji. A pokud jde o bésnika samého,6/
z ndho? jsou prevzaty sny o této opere, musim celkem souhlasit
s penem Boileau, Ze jeden ver$ ve Virgiliovi Je cennéj3{ neZ

pozlédtko nebo cetka Tassa.7/

Ale abych se vrétil k vrabclm; tolik jich pri detnych le-
tech v této opefe vypustili, Ze jsou obavy, Ze se od nich dim
nikdy nevylisti; a Ze v jinych hréch vystupujl ve 8patnych a
mevhodnych scénéch, takZe jsou vidét, jak 1létajfl v dédmské loi-
nici nebo jak usedajf na krélovsky trin; krome nepatfidnosti,
kterymi od nich mohou n&kdy trpét hlavy publika. Jsem vérohodné
informovdn, %e jednou se plédnovalo uvést v opefle pribéh Witting-
tona a jeho kodky a Ze k provedeni bylo shromdZdeno velké mnoZz-
stvi my31; ale pan Rich, majitel divadla velmi moudie uvaiil,
%e by bylo pro kodku nemoZné zabit je vSechny a Ze by princové
na scénd mohli byt tak obt&Zovdny my3mi, jako byl princ ostrova
pred pfichodem kolek; z tohoto divodu nedovolil, aby se to hré-
lo v jeho domd. A vskutku ho nemohu karat: protofe Jak p¥i té
prilezitosti velmi dobfe Fekl, neslydim, e n&kdo z hercd v na-
%1 opefe by se vyrovnel slavnému hrali na pistalu, ktery prinu-
ti1 viechny my3i velkého m&sta v Némecku, aby ndsledovaly Jjeho
hudbu, a timto prostfedkem vycistil misto od t&chto malych 3kod-
livyeh zvirat,

Ne? propustim tento 1list, musim informovet mé &tendie, Ze
jsem sly3el, Ze existuje smlouva s Londynem a Wisem /kter{ bu-
dou jmenovéni zahradniky divadlae/, Ze vybavi operu Rinaldo a Ar-
midu. pomersndovym hdjkem; a Ze pri pr{stim predstaveni budou zpi-
vajic{ ptéky hrét slavici; podnikatelé jsou rozhodnuti neSetrit
némahu eni penize pro uspokojeni publika.

/STRUNK, preklnd 2z sngl./



Poznémky :

1/
2/

3
4/
5/
6/
T/

Mohli byste se zdriet smichu /Horatius, Ars poetico/
Nicolini zpival od roku 1708 v Iondynsﬁém Theatre in the
Haymarket a vytvoilil hlavnf kastrétské role v H&ndlovych
operdach Rinaldo a Amadigi.

Poznémky reaguji na scénografii H8ndlove Rinalds

To je vystupoval na jevidti s loutnou, zatimco Ra loutnu
skutedn& hrdl nékdo Jiny za jevi3dtém

Aaron Hill a Giacomo Rossi

Torquato Tasso a jeho Gerusalemme liberata

Satiry

Teze ke studiu:

- vzteh stylizace a reality v opere
- kritika H8ndla
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23. ROZHODNUTE 0 PROVOZOVANT HUDBY U PRAYSKYCH KLARISEK /17167

vyslovilo definitorium Ceské provincie iédu minoritd na znsedd-
ni kongregace v konventu u sv, Anny v Hradeci Krdlové ve dnech
29. srpna aZ 1. z4F{ 1716. ZdleZitosti Zenské Fehole z Aneiské-
ho kld3tera se dostdvaly na pofad jedndnf minoritskych zaseddni
Jen vyjime¢n&, coZ potvrzuje zévaZnost rozhodnut{, Casové se vy-
uka figurdlni hudby u klarisek /kolem dvaceti Feholnic/ do roku.
1709 kryje s praZskym piisobenim féddového skladatele Bernardas
Artophea /16507 - 1721/, varhanike Ivo Antona /n. 1664/ a B.M.,
Cernohorského /1684 - 1742/,

Quo ad Moniales Pragenses nostras ad S. Agnetam decretum est,

ut si solse per 12, Annos, et ultra instructae Musicam figuralem
producere incepaces, et insufficientes sunt, instructoribus ad
earum Chorum accessus omnio interdicatur, sub Comminatione paense
Cenonum, atque denuntiationis ad loci ordinsrium, Sorores vero
insistant Cantui Gregorisno.

/BOHADLO, latinsky/
Teze ke studiu:

- vyuka figurdlni hudby
- ddvody pro ndvrat k chordlnimu zpdvu



r. l-nedetto mrcelo /1686 - 1739/

yonikajfeim bendtskym skladatcelom i spisovatclem v Juane

miabt. Zaujal svymi osmi svazky Zelmd /Estro poetico-nrmonico/
pro. joden aZ ¢tyri hlasy = basso continuo s nékolikae nastroji.

’

Jutiv dodnes %ivy satiricky spis sponté4nnd reagoval nn pre ktiky
nplatnované na itelskych opernich scénéch viemi, kterf si "chréam
drimatického uméni” pretvorili na misto uspokojovani svych oso=
tuich ambica

17, TEATRO ALLA MODA /1720/

AL jisté a snadné metoda, Jak italskeé opery po modernim zpii-
sobu znamenité skladati a provadéti. :

Fde se ud{leJji uritedné a nepostradatelné rady Basnikim, Fom-

p“niStﬁMf pivenn obojiho pohlavi, foditelfm, hudebnikim, diva-
ﬁvihimgnrchitektﬁm a maliidm dekoract, zpovakim komické opery,
vy jéfm, paiatim, sboru, népovedim, opisovalim matkam wndl=

© o on Aalffm orebdm ¥ divadlu piindlezejfcim.

Vi novdano plvodcem knihy je jimu wutorovi

Yrtiskli Rorghl v Folisanii Aldiviva Tieonte v domi U medvida
v larce. Na prodej Vv Koralové ulici u vrat Rolundavn prldces
FardeTodnd vyjde noveé vydani s dodatky.

1720

©4nY SKLADATELOM

0 pravidlech spravind okladby nepotlebuje Yndernl slindo-
b1 vAdnt nie, ns nn par vieobecnych proktickych zdand.

Nemd ani zddni o hudebnfch numerickych proporcich, o znn=
nenityeh deineich protipohybu o nepiiipustnosti tritond o vel-
vych hexachordd.

Notudf, kolik a jaké Jsou mody aneb toniny, enil ok se
anli, ani jaké maji vlastnosti. B~ prohlési, Ze 5S¢ vy skytugl
jen dve toniny, durova a mollové. Durovd <e je te, kterd wmd

velknu tercii, o mollové ta, kters md tercii mnloue. To, CO SsC

. . 4 . ’ - vl ~
nd staroviéku tony velkymi a molymi rozum::lo, nikxternk ho neon=

Tri Aruhy stupnic, distonické, chromntické o enharmonické,

1 ~abe vibec nerozezné a klidnl zrmfchd JjeJlch tany dn Jedné
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pisnifky, jak mu nopadne, aby se touto zmdtenic{ Jjednou providy
0d1is8il od autord starych,

Posuvky oznalujfivelky &i maly pdlton uZfvd podle vlust-
niho uznéni a smé3uje bez ladu a skludu Jjejich znuménka. Podobnd
zaménuje enharmonicky znak za chromaticky a tvrd{, %e oba platt
stejng, pon&vedi jeden jako druhy zna®f zvySeni o maly pdltdn.
Tak dokdZe svou naprostou neznalost poulky, Ze chromatiky se
uzivéd Jjen pri délen{ celych ténﬁ, kdezto enharmonika déli pouze
piltony, nebof hlavnim znakem enharmoniky Jje, Ze déli velké pil-
tény a nic jiného., AvSak chce-1i byt vskutku modernf, nesmf{ mft
skladatel o té&chto a jinych podobnych vécech ani potuchy.

Aby toho doséhl, musi{ um&t taktak &fst,a psdt uZ vibec ne;
Jozyk latinsky mu bude samoziejmé Spanélskou vesnici; proto
Je3t¢ miZe klidné psdt chrédmovou hudbu: uvede tam sarabandy,
gigy, kuranty atd., jenomZe je prohlésf za fugy, kdnony a dvo-
Jité kontrspunkty.

Ale vralme se k Pe&i o divadle: modernf skludatel nerozu-
mi poezii ani zbla, nemd smysl pro jejf{ ¥4d, a proto nerozlidu-
Je eni dlouhé ¢i krétké slabiky, ani sflu jednotlivych scén.

Podobn& nezkoumd vlastnosti smydcovych a dechovych néstrojy,
hraje-1i sém na cembalo, & naopak hraje-1li ne néktery smylcovy
néstroj, nesnaii se porozumét klavicembalu, Jjsa piesvddien, Ze
1 kdyZ tento néstroj neovlédd, miZe dobie komponovat podle pos-
ledni midy.

Zato nemdZe modernimu skladateli uZkodit, JjestliZe mnoho
let hrdl na housle nebo violu a pfitom d%1al u nékterého slav-
ného skladatele kopistuj; pokud si predvidav& uschovdval origind-
ly jeho oper, serendd atd., ted z nich a z jinych partitur Cerpd
mnotivy pro ritornely, sinfonie, drie, recitativy, follie, sbory
atd,

NeZ operu od Bésnika prevezme, porudf{ mu, o kolika verdich
a v jekém metru chce mit drie, a poZddd4 ho teké, aby dal dflo
opsat &itelnym pfsmem, eby v ndm nechybeély telky, ldérky, otanzni-
ky etd., treba potom p¥i komponovéni na 2é4dné telky, otmzniky =
¢drky nebude brét ohled.

NeZ priloZf ruku k d{lu, obejde v3echny Um&lkyn& a svatd
Jim slib{, Ze jim poskytne zboZi podle jejich vkusu, to jest



érie bez basu, furlandky, rigeudony atd., vZechno s doprovodem
housl{, medvéda a sboru unisono.

Nechl se streZf piredfst si operu celou najednou; jelikoi
by ho to mohlo mést, ale sklddd hudbu k jednotlivym versim.
Text ke viem érifm nechl d4 okamZitid pFedélat, aby k nim mohl
pouzit motivl, které si mezi rokem nachystal. Kdyby ani nové
slova zminénych érif ne3la s notami valn& dohromady /co% se vét-
¥inou stdvd/, necht tyr4 Bésnika tek dlouho, pokud ho text plnd&
neuspokoji.

Vedkeré dérie doprovézi orchestrem, peduje o to, aby kaidy
part obsahoval noty nebo figury téhoZ trvéni, napiiklsd osminky,
Sestndctinky nebo dvaatricetinky, pon&vadZ /kdo chce dobre kom-
ponovatl podle moderniho vkusu/ musi usilovet spi% o rdmus ne%

o hermonii, kterd pravé zdleZ{ v rozliéném trvén{ figur, zidsti
drZenych, z&dsti skcentovanych, atd. Ba aby se bodobné harmonii
vyhnul, nesmi moderni skladatel pouiivet /pii kadenci/ Jjiného
spojeni nez obvyklé kvarty a tercie, a kdyby se mu zddlo i to
je3td pr{1i3 poplatné starému vkusu, nechi uzavie své érie né-
stroji v unisonu.

Necht déle db4, aby se mu a% do konce opery st¥idela vidyc-
ky pohnuté érie s érif{ veselou, bez ohledu na slove, noty a po-
Zedavky d&éje. Kdyby se w drifich néhodou vyskytla podstetné jména
jako otec, Ii3e, chy3e, léska, sézka, krdska, sfla, vila, srdce
atd. ne, bez, jiZ a Jjind prislovce, mus{ je moderni skladatel
ozdobit hodné& dlouhou koloraturou, napiiklad: ooo - tec, If{{{ -
- Z%e, chyyy - %e, 1444 -ska, pédé - ska, krédd - ska, sii{{ - 1lsa,
vi{{ - la, seee - rdce atd,, nééé, bééé - z, Jji{{ - Z atd. A to
proto, aby se odpoutal od starého zpdisobu, ktery nepfipousdtt
koloraturu nad libovolnymi slovy eni nad prislovci, nybrZ pouze
ned slovy znadfcfmi vé3en nebo pohyb, napifkled: trjzen, souZenf,
zp¢v, letet, klesat atd.

V recitativech necht moduluje zcela libovolné& a posouvéd bas
co nejastdji. KaZdou scénu, sotva ji dokonli, predvede maniel-
ce /pokud se oZenil s Um&lkyni/ nebo sluhovi, opisovali atd,
Viechny ariety bez vyjimky musf predchdzet ritornely znalné dél-
ky pro housle unisono, slozené v¥t3inou z Zestnéctinek a dveatri-
cetinek. Aby se uved zdél novej3{ a mén& dYnavny, neché polovinu
ritornelu hrét pisno e dbd, aby ndsledujici{ érie neméla s ritor-
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nelem nic spoleéného.

Ariety dluZno rozvijet bez busového doprovodu. Aby zplvsk
nevypadl z tonu, doprovézf ho na houslich unisono; pritom miZe
violdm napsat n&kolik basovych not, zle nenf to nutné.,

KdyZz zpévdk dosp&je ke kapdenci, zarezi kapelnik cely or-
chestr a ponechd Um&lci nebo Um&lkyni na vili, aby se zdrzeli,
Jak se jim 1ibf., S duety nebo sbory se zbytednd nemo¥{, naopak
se sam posterd, aby z textu vypadly. Ostatn& nech? modern{ skla-
datel prohldsi, Ze sklddd véci nendroéné a oplyvajici nedostat-
ky, aby vyhov&l publiku; &imZ svede vinu na Zpatny vkus obecen-
stva, kterému se opravdu nékdy 1ibf to, co sly3f, i kdyZ to ne-
n{ dobré, ale jen proto, Ze nemé pifleZitost slyZet néco lep3i-
ho, Své sluZby skytd divadlu za babku, uvdZiv, kolik tisic du-
kédtd stojf Reditele zpdvdci. SpokoJji se proto s odm&nou men3it
neZ dostane nejposledn&j3f Um&lec, jen kdyZ ho neodstrkuje med-
véd' a sbor, |

Prochdz{-1i se po ulici s velkymi Um&lci, zejména Kastré-
ty, nechd je kapelnik vidycky jit po své pravé stran&, klobouk
driZf v ruce a zistdvéd o krok pozadu u v&domi toho, Ze i1 ten nej-
posledn&j3{ z nich byvd v opefe pri nejmehéim generdlem, velite-
lem télesné strédZe krdle &i krdlovny atd. |

Tempo érii bude zrychlovat &i zpomalovat podle piénf umdl-
cl, spolkne kaZdou jejich neomalenost, uvdiiv, Ze v jejich ru-
kou je jeho povést, védZnost i zisk, a proto jim na poZddénf ms-
ni érie, recitativy, ki{Zky, bédka, odrdZky atd.

VSechny kanconety mus{ obsshovat stejné véci, to jest pre-
dlouhé koloratury, synkopy, pdltonové kroky, Zpatné pr{zvuky,
nesmyslné opakovéni -slov jako léska ldska, I'f3e ¥{3e, Evropa
Evropa, vzteky vzteky, pycha pycha etd.; k tomu si moderni
skladatel porfdf soupis neboli inventé¥r v3ech zmfin&nych p#isad
a pI'i komponovén{ ho bude mit ustavi&n& pied o%ima, aby ndhodou
néco nevynechal, a to z toho divodu, aby se co moiné'Vyhnul
kaZdé staromodni rozmanitosti.

Kdy% recitativ skon¥f v tonin& s b, priraz{ k nimu okam-
Zit8 dérii s predznamendnim dvou nebo t#{ k¥{Zkd a v ndsleduji-
cim recitativu se zase vrétf do toniny s b; to pdsobf velmi
origindlng,

Podobn& moderni skladatel trhéd vyznam aneb smysl slov,



pledeviim v dérifch tak, Ze da zpivdakovi zazpivet prvat veré
/ktery sdm o sobd nic necznomend/ o puk ho plerudi dlouhym ritor-
nelem housl{, viol atd.

Ddévé-11 moderni kahelnik nékterd opern{ pévkyni hodiny,
nechl dbd4, aby ji v3tipil 3petnou vyslovnost; zn tim Wlelem
necht s nf{ nacvi&f{ velké mnoZstv{ koloratur e rozloZenych akor-
d3, nebol nebude-1li rozum®t eni slovu, tim vice vynikne a zopi-
sob{ hudba.

Kdy% housle hrajf bss bez cembala nebo kontrabss?y, nevadi
niktersk, prekryvaji-1i tony doprovodu zpivany part, co% se
zhusta stdvd zvla3td u drif kontraaltd, tetiori a basi,

Kanconety, hlavn pro kontraslt a mezzosoprdn, sklédé mo-
dernf kapelnik tek, Ze bosy hrajl touZ melodii o oktdvu niZ,
hbuslé pak o oktdvu vy3; do pertitury viek vypil3e v3echny per-
ty, aby vzbudil dojem, Z%e komponuje ve tfech hlasech, alkoliv
v podstatd m4 jeho arieta pouze jeden hlas rozvedeny do t¥{
oktav,

Kdyz chce moderni skladatel sklédet &tyrhledn&, pak musf
" dva party postupovat nevyhnutelné unisono nebo v oktévé a 1li-
51t se pouze v pohybu motivi: jestliZe jeden hlas je ve &tvrt-
kédch nebo osmindch, druhy hlas bude v Sestndéctinkéch nebo dva-
at¥icetinkdch,

Osminkovy bés bude moderni knpelnik nazyvet bass chrometic-
ky, ponévadi se neslu3f, aby chdpal rozdil mezi osminkou /croma/
a chromatikou /crometice/. Stejnd pedlivé dbd /jek jsme uZ jed-
nou podotkli/, aby nerozumdl nifemu z bdésnického umni, pondvedZ
takovéd znalost patfila k vzdsldnf mizickych velikend starovéku,
jeko byl Pindaros, Arion, Crfeus, Hesicdos atd., ktel{ byli po-
dle Pausanie stejnd vyte&nymi bdsnfiky jeko hudebniky; moderni
sklrdatel se prece mus{ vynssnaZit, aby ce jim nepodobal.

Vliichocuje se publiku arietkami doprovézenymi drnkacimi
ndstroji, sordinkemi, triengly, talili atd.

¥Mndern{ skledatel pnZsduje od Reditele, aby mu /kromé& ho-
nordre/ jeété‘poﬁkytl darem Bésnika, s nimz'by si sm&l naklédat,
jok se mu zl{bf, Sotva svou operu dokonif, predvede ji prédtelim,
ktef{ ni%emu nerozumdj{ a podle jejich rad potom uprevi ritornel
kolorntury, predrdiky, enharmonické kr{Zky, chromatickd bélka

atd.
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Moderni skladatel nesmi vynechet obligdtni recitstiv s
chromatickym b&hem nebo s doprovodem orchestru, a prinutf proto
Bisnfka /obdrZev ho, jak svrchu releno, od Reditele derem/, aby
mu nepsal vystup s ob&tf, 3flenstvim, %aldfem atd.

Nikdy se nesni?{ k édrii se sélovym obligétnim basem, uvé-
¥iv, Ze to jednak vyslo z mody & navic %e za dobu, kterou by
k tomu spotfebovel, mi%e sloZit tucet érif s orchestrem.

Kdyby v3ak cht¥l p¥ece jen sloZit n&jekou érii s basem,
nechf se omezf na dv& nebo t¥i noty, stdle opakovené nebo pe-
ddlem vdzané, 8 nikdy nezepomind, Ze kaiZdy druhy hles Jje sta-
romodni vetes.

V pripad¥, Ze by Reditel nebyl s hudbou spokojen, necht
skladatel bouti, %e se na n¥m pé¥e kiivde, pon&vadi tentokrat
del do opery o t¥etinu vic not ne%f jindy a pracoval na nf sko-
ro padesdt hodin.

Kdy? se n¥kterd érie nelfbi UmZlkyni nebo jejich protek-
tordm, ef tvrdf, %e by ji potreboveli slySet v divedle s or-
chestrem, v kostymech, s osvétlenim, se sborem atd.

Po skon&eni kezdého ritornelu musi d4t kepelnik um&lcim
hlavou znemeni k néstupu, pondvad? pro délku a veriace Felené-
ho rltornelu by to nikdy semi neuhodli.

N&kolik drif nechf slo%f v basovém stylu, pfestole jsou
urleny kontraeltim & soprénim.

Moderni kepelnik piimé&je Reditele, aby mu zjednal orchest:
silny v houslich, hobojich e rozich, zato mu uéetfi~vydéni za
kontrabasy, pon&vadZ besy stejné pot¥ebuje jen p¥i lad&ni ne
zaldtku.

Sinfonia nechf se sklédé z jedné vEty ve frencouzském sty-
1u nebo ve velmi rychlém tempu v osminkdch e v dur, po které
pFijde v&t8inou volnd v&ta v téZe toning, ale v moll & na zd-
vér menuet, gevote nebo giga op&t v dur, &i{m%¥ se vyhneme fu-
gdm, ligaturém, tématdm atd. jako%to v&cem zestaralym, moder-
nim zvyklostem nikterak neodpovidajicim.

Kapelnik dbé, aby nejlep8f érie dostela vidycky primadona.

Kdy% se musf opera zkrdtit, nedovolf, aeby se vy3krtaly érie ne-
bo ritornely, ele rad3i vypusti celé vystupy 8 medv&dem, se



zem&tiresenim atd.

Kdyby druhd protagonistke reptele, %e md v Gloze mén& not
neZ primadona, pro dt&chu jf p¥idd do érif kolorstury, predrdi-
ky, fioritury atd., atd.

Moderni kepelnik si vypoméhd sterymi driemi sloZenymi v
cizich zemfch, sklédd hluboké poklony protektorim Umdlkys, mi-
lovnikim hudby, uved&&im, sboristim, kulisd*im atd., poroudeje
se v piizen v3em.

Je-1li nucen zm¥nit n¥kterou kenconetu, nikdy ji nezméni k
lepS8imu a o kaZdé eriet®, kterd nedojde usp¥chu, tvrdf, %e to
Je mistrovské dilo, ale Ze je zprznili zp&védci, nepochopilo pu-
blikum atd. Pri érifch bez doprovodu nezapomene zhasit svilky
na cembalu, aby mu nebylo horko na hlavu, a rozsvit{ je a% za-
se p¥i recitativu.

Modernf skladatel zahrne pozornostmi vZechny Um&lkyn&, kte=-
ré v opefe Ulinkuji; ob3tastnuje je starymi kantétemi upraveng-
mi pro jejich hlas a kaZdé vykl4dd, ¥e se opera drif jen jejf
zésluhou, a toté% prohleduje viem zp&vékdm, hudebnikim, sboris-
tim, medv&dovi, zem&tfeseni atd.

Veter fo veler si vodf do divadle hosty bez vstupenky,
usedf je k sob& do orchestru a pro jejich v&t31 pohodlf n¥kdy
dokonce po3le domd cellistu nebo basistu,

Vdichni moderni kepelnfci nechf si dajf vytisknout pod
program se jmény hercd tato slova: Hudbu napsel odevidy v&hla-
sem slynouci pén Pen N.N., mistr kapelnik, mistr koncertni, ko=
morni, baletnf, Zermi¥sky atd.

RADY HUDEBNfKkOM

Virtuos na housle se musi pfedev3im vyznat v holenf vousd,
odstranovédn{ kuffch ok, &esdnf paruk a komponovéni.

JeZto se plvodn& nau¥il hrdt k tenci podle cifrovénf, nik-
dy se neudri{ v tektu, ani smyXec valn® neovlddd, zato hmatnik
mé cele v ruce,

V orchestru se nikdy ne¥1df podle kapelnf{ke, nebo koncertni-
ho mistra, smylec pouZivéd jenom od prostredka nshoru, hraje us-
tavitn® forte s ozdobemi ad libitum.



Jestli%e koncertnf mistr provézi érii solov&, zrychli vidyc=
ky tempo & nikdy se nesejde se zp&vdkem a nekonec provede plre-
dlouhou kadenci, kterou si p¥ipravil predem, s erpedZi, pasdie-
mi na &tyrech strunidch atd.

Houslisté nechf ledf semi vespolek & nesnf¥f sluch k cem-
baldm nebo kontrebasim atd.

~ Mnohé z t¥chto ponsueni mohou byt k uZitku i hrédim ne
violu.

DRUHY CEMBALISTA se dostavi a% na generdlni zkoulku a bude
na vSechny ostatnf zkousSky za sebe posflat tretiho cembalistu,
ktery obvykle neznéd jiny vysoky kl{& neZ soprénovy, pii hie zé-
‘sadn& nepou?ivé palcd, nedbd na Cislovany bas, ustaviin& bere
sextu, nikdy se neshodne & kapelnikem & druhou 24st dérie kontd
vZdy velkou tercii.

VIRTUOS NA VIOLONCELLO bude 2zndt pouze k1i& tenorovy e ba-
sovy, nikdy se nepodivéd na jevi¥t&, umf sotva ¥ist, nebot se ne-
potrebuje F1dit ani podle not, eani podle slov zp&véka,

Recitativy bude provédzet vidycky ¢ oktdvu vy3 /nlavné u te=-
nord a besd/ a v érifch roztrhé bes podle svého uzndéni veriacemi
kaZdy veler jinymi e nic mu nevedf, %e tyto veriace nemejf ani
zbla spole&ného s partem zp&védka &i s doprovodem housli. |

VIRTUOSOVE NA KONTRABAS hrej{ vsed¥ s rukavicemi v rukou.
Pefujf o to, aby posledni struna jejich ndstroje nikdy nebyla
neled®na, natirajf smyZec kalafunou jen od prostfedka nehoru,
v pllce tretfho aktu postavi ndstroj do kouta a jdou domi.

Hoboje, flétny, trubky a fegoty atd. necht jsou ustaving
rozledény a nabirajf vysku. '

/MARCELLO, pfekled z it. A. Hartmenové/

Teze ke gtudju:
- ke komu se spis obraci

- "predpokledy” skledetele, postup kompozice, jeho vztah k bds-
nikdm, zp&védkim

- nedoststky hudebniki



25. JohamSebastian Bach /1685 - 1750/

se Jako k8thensky kapelnik uchdézel o uvolntné misto v Lipsku
po smrti toméXského kantora Johanna Kuhnaua /5.6.1722/ nZ jnko
desdty v poiadi. Teprvé poté, kdyz Telemann a Graupner odiekli,
pripustila méstskd rada Dacha ke zkou3ce /7.2.1723/, ale jeho
zvoleni povaZovall za kompromisni re3eni,

- PROHLASENT PRI PREVZETI TOMASSKEHO KANTORATU /1723/

Demncch E.E.Hochweiser Rath dieser Stadt Leipzig mich zum Can-
tor der Schulen zu St. Thomas angenommen und einen Revers, in
nachgesezten Puncten von mir zuvollziehen begehret, nehmlich:

1./ Da3 ich denen Knaben, in einem erbarn eingezogenen Leben
und Wandel, mit gutem Exempel vorleuchten, der Schulen flei3ig:
abwarten, und di Knaben, treulich informiren.

2./ Die Music in beyden Haupt-Kirchen1/diesur 3tndt, noch meincm
besten Verm8gen, in gutes Aufnehmen bringen,...

6./ Domit di Kirchen nicht mit unn8thigen Unkosten beleget wer-
den m8gen, die Kncben nicht allein in der Vocal-sondern auch in
der Instrumental-Music fleiJig unterweisen,

7./ Zu Beybehaltung guter Ordung in denen Kirchen die Music der-
gestalt einrichten, dal sie nicht zuleng w#hren, auch also be-
schaffen seyn mdge, damit sie nicht opernhafftig hersuskommen,
sondern di Zuh8rer vielmehr zur Andacht aufmuntere ...

12./ Ohne des regierenden Herrn Blirgermeisters Erlaubntl mich
nicht aus der Stadt begeben,

13./ In LeichBeghngnliden iederzeit, wie gebr#uchlich, so viel
m8glich, bey und neben denen Knaben hergehen,

14,/ Und bey der Universit#t kein officium, ohne E.E.Hochweisen
Raths Consens annehmen solle und wolle;

Al3 verreversire und verpflichte ich mich hiermit und in
Krafft dieses, da3 ich diesen allen, wie obstehet, treulich
nachkommen und, bey Verlust meines Dienstes, darwieder nicht
hondeln wolle, '

Zu Uhrkund hebe ich diesen kevers eigenhBAndig unterschrie~
ben und mit meinem Petschafft bekrAfftiget. So geschehen in
TLeipzig, den 5, laii, 1723. Johznn Sebastian Bach,

/SCHULZE, nénecky/
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1/ Kostel sv, Tomé3e a kostel sv. Mikuld3e

Teze ke studiu:

- poyihnaeti Jeko ulitele

- po%adavky ma Bachovu hudbu
- osobn{ svoboda
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26, Johann Joscph Fux /1660 - 1741/

byl v roce 1658 jmenovan ve Vidni dvornim skladntelem, kupelni-
kem chrdmu sv. Stépdna /1705/ a nokonec dvornim vicekapelnikem
/1713/ a prvnim kapelnikem /1715/. Z Jjeho rozséhlého dila /50
m3{, 10 oratorif, 18 oper atd./ vyZla jen muld Cdst tiskem, Po
generace slouzila Jjeho ulebnice Gradus ad Parnossum /1725/,

v niZ Je prisny kontrapunkt vysvétlovén na velmi konzervati-
vnich zdkladech cirkevnich modd.

GRADU3 AD PARNASSUM /1725/. Kniha druhd

/Josephus/ Piichdézim k tob&, ctihodny mistle, abych se wvyulil
v predpisech a zdkonech hudby,

/Aloysius/1/Co, ty mé3 prdni naulit se hudebn{ skladb&?

/J/ To skutelnd je mym piénim,

/A/ Co% nejsi védom toho, Ze studium hudby Jje morfem bez hrenic,
které se nedé ukon&it ani v letech Nestora? Skute®nd, plénujed
vzit na sebe bremeno vEt3{ ne? Etna. ProtoZe je-11 volba Zivot-
ni dréhy obecné zéleZitost plnéd obt{if{ /pondvadZ na této vol-
b&é, je-1li provedena chybné, zdvisi dobry nebo Spatny osud na
cely zbytek Zivota/, o co opatrnijs3{ predvidevost mus{ mit

ten, kdo myslf na vstup na pole této discipliny piedtim, ne2

se odvéi{ pirijmout radu a rozhodne svij pi'fpad! ProtoZe hudeb-
nikem a bdsnikem se &lovdk rodi. Musi3 zpeétné premyllet, zda
jsi od dtlého véku cftil, Ze jsi hndn do tohoto studia urcéitym
piriroz.nym impulsem a zda se ti piihodilo, Zes byl intenzivné
pohnut kouzlem harmonie,

/J/ Ann, nejsilndji. ProtoZe od dob, kdy jsem sotva v14dl ro-
zwaem, jako nevaédoucl d{té jsem se narodil nechtén& difve,

byv vytalovén silou této vroucnosti, zameiuje viechny myflen-
ky © starosti k hudbe a Je*te hoi{m krasnou horlivosti naudit
se ji a% k dplnému porozumnf{, Dnem i noc{ se mi zdélo, Ze Je
mYj sluch naplnsn sladkymi modulacemi tek, Ze se mi zdd, Ze ne-
n{ 2&dného ddvodu k pochybovéni o pravosti mého povolédnf. Ani
se nedisim vainostl dkolu, ktery s pomoci piirody, veérim, zdo-
1ém bez obt{#{., ProtoZe jsem slySel jistého starého mule Ifkat,
e studium je spile potéleni nei ukol. ‘

/A/ Jsem piekvapivé potdfcn zjiitenim, jek Jje zemdlena tvoje
piirczenost, Vznesu jen jeXtd jeden problém; riZe-11 byt roz-
fefen, copl¥u t& mezil mé Zéky.

/J/ ¥lidn® mluv, véeny mistic. Ale joem si jist, Ze od svého
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dmyslu nebudu zrazen ani pri&inou, na kterou myslf{3, =ni Zddnou
Jjinou,

/A/ Nejsi snad vzruden nadéji{ na budouc{ bohatstvi a hojnost
soukromého majetku v.p¥dn{ obsdédhnout tento zpisob Zivota? Jest-
11 je toto pff&inou, pfijmi mou radu a zmsh svij dmysl. ProtoZe
ne Pluto asle Apollo predsedaji Parnassu. Ti, kte¥{ inspirovéni
Zédostivosti{ hledajf cestu k bohatstvi, museji sledovet odlis-
nou cestu,

/J/ Vibec ne. P¥eji si, abys byl presvédden, Ze kompas mého pri-
ni nenf %ddny jiny ne? skute¥nd ldska k hudb& zbavend kaidé tou-
Ny ziSku. Doddvém, Ze s odvoldnim na svého ulitele jsem byl vel-
mi Zasto wvarovédn, Ze Jjsme-1li spokojeni se skromnym zpisobem Zi-
vota, budeme chtf{t byt horlivéjs{ v Slechetnosti, sldvé a hod-
nosti neZ v prostfedcich, protoZe 3lechetnost je Jjeho vlastni
odmé&na,

/A/ Jsem neuvéiitelné %Y¥asten, Ze jsem nadel mladika podle mé-
ho vlastniho srdce. Ale znd3 v3echno, co se tyké iniervalﬁ, kla-
sifikace konsonanci a disonancf, rozmanitosti pohybd a &tyI pra-
vide1,2/o ktenych se mluvilo v predchdzejici{ knize?

/J/ Pokud vim, myslim, Ze %4dny neni pfede mnou ukryty.

/A/ Prikrolme tedy k na3i prdci, berouce nédd poldtek od samého
boha, trikrdt nejvy33fiho, zdroje v3ech ved.

/J/ Predtim neZ zalneme naSe lekce, dovol ne jprve, ctihodny
mistfe, otdzat se, co by se mélo rozumdt slovem kontrapunkt,
velmi b&%né slovo, které tak ¥asto slychém z ust nejen vzdéla-
nych ale dokonce nevzdélanych v hudbsé.

/A/ Dobire Ze se pté3, protoZe toto je vskutku hlavni predmét
naseho studia a préce. Musi3 veédét, Ze ve starych dobdch se
psaly tedky /punctum/ misto modernich not, takZe skladby s
punkty zapsanymi proti /kontra/ punktdm byvaly nezyvény kontra-
punktem. Tento termin je nynf pouZivén, prestoZe se zménily v
noty s nézev kontrapunkt je chépén, Ze znamend skladbu vypra-
covahiou podle zékony uménf{. Kontrspunkt jako rod obsshuje
mnoZstv{ druhd, které probereme postupn&. Zatim zalnéme s ne j-
jednodu3%im druhem, totii:

Prvn{ cvi&en{ - prvn{ lekce

0 notd proti noté

/J/ Dity tvé laskrvosti byls méd prvnf otézka uspokojivé zod-
povézens. lyn{ mi jednedufe rekni, co tento prvni druh kontra-

punktu je -~ Aruh rote proti nots,
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/A/ Boknu ti Lo, Je to nejjodnodustf{ kombinace dveu nehn vice
hlus® o not stejnd hodnoty, sestuvejicl zecln @ onsonnnci,
pruh not neni podstatny, predpoklddejme, e viechny Jsoou téZe
hodnoty. Ale protoze celd je ne jlépe srozumiteclnd, myslel jsem,
Zze Jje pro nas ne jvyhodn& j3i k pouZiti v téchto prikladech,

S bozf pomoci proto zadneéme s kombinaci- dvou hlasd, poznamena-
jice jako néd zéklad nijaky cantus firmus bud volné vymyiileny
nebo pirejaty z chordlnf knihy. Napr'iklad:

-8 X
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Ke kaidé z téchto not je tieba v hornim cantu dodat Jjeji vlust-
ni konsonanci, zachovdvaje védomi pohybu a pravidel vy jédienych
na konci predchozi knihy a uplatihuje hlavné protipohyb a stran-
ny pohyb; pouZitim téchto pohybl neud&léme snadno chybu. Vét-
5{ opatrnosti bude t¥eba pfi postupu z jednoho ténu k jinému
paralelnim pohybem; je-1li v tomto prfpadé nebezpel{ chyby vét-
81, musime také vénoval véti{ pozornost pravidlum,

/J/ Viechno, co jsi Fekl o &istot® pohybd a pravidel, se mi
zdd byt Jasné, Jedté se odvolévém ne tvé rozlidovéni mezi kon-
sonancemi - nékteré jsou perfektnt jiné imperfektni; zdd se mi
tedy, Ze potfebuji znat, zda je tfcba také délat rozdil pri
jejich pouzitfi.

/A/ M&3j trpélivost; TFeknu ti viechno. Je tu vskutku velky roz-
d1{1 mezi perfektni = imperfektni konsonanci; zde v3ak bez ohle-
du na pohyb a uZitf vice imperfekinich neZ perfektnich konso-
nanci, jejich uzit{ je celkem toloZné krom® zaldtku a zéviru,
ktery by m&l byt sestaven z perfektnich konsonanci,

/A/ Mohl bys, milovany mistie, vysvétlit divody, proc by se
mélo uift vice imperfektnich nez perfektniéh konsonanc{ v tom-
to spojeni a pro¢ by mél byt zalétek a konec sestaven 2z per-
fektnfch konsonanci?

/A/ PiPi tvé horlivosti, Jek Je chvdlyhodnd, jsem skutecné po=
vinen pojednat o Jjistych vicech mimo pofadi. Nepojedndém o nich
ani mélo sle eni uplné ze strachu, aby tvd dude nebyla pleti-
Jens zpol&dtku tolika riznymi vicmi. V¢z tedy, 2e z ddvodl, kte-
ré uvedeme niékde jinde, imperfektn{ konsonance Jje harmonidtej=
%{ ned perfcktnf. Kdyby tud{z kombinnce tohoto druhu /pouze ve
dveu hlasech a 1 v jinych ohledech nejjednodui3{/, mcla byt vy-
plnine perfektnini xonsonsncemi, nutn? by se jevila prdzdnou,
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zcela harmonieprostou. Co se tykéd zn&dtku a konce, piijmi toto
zddvodnéni. Zafdtek je znemenim perfekce, konec odpo&inkem, Po-
né¢vadf jsou tud{Z imperfektn{ konsonance nedokonalé a neschopné
uzavieni a zdvéru, m&l by zadétek a konec sestdvat z perfektnich
konsonanc{, Dbej konen& na to, Ze je-li cantus firmus poloZen
do' ni%3{ho hlesu, m&la by byt na predposledn{ notu zafazena vel=-
kéd sexta, Jje-1li polofen do hornfho hlasu, maeld tercie.

/Jd/ Jsou tyto véci viim, co se poZaduje pro tento druh kontra-
punktu?

/A/ Bud si jist, Z%e vibec ne, ale postadi k poloieni zékladld.
Zbytek vysvitlim pii opravé&, Pfiprav se proto k prdci a po na-
psén{ svého cantu firmu jako zékledu zkus nad nim postavit v so-
prénovém k11Zi kontrapunkt zachovdvajic{ prévé vysv&tleny pos-
tup. '

/J/ Uddlém, co budu moci,

- 1.2 3
ol dETnEels
(}—-;]_Q“j%é 3 8 __.. 3 ¢ .0
/A/ Trefil jsi hrebik na hlavi¥ku. Podivuji se nad tvou prozf{-
ravostl a pozornosti. Ale 2 jakého divodu Jjsi umistil &islice
nad cantus a nad alt?
/39/ Cislicemi uni{sténymi nad altem Jjsem chtél oznalit pouiité
konsonance, abych maje pred o&ima pohyby od jedné konsonance
k jiné - abych se snad neodchylil ze sprédvné cesty postupu.
A ty umfstiné nesd cantem firmem, to je 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 atd,
toliko ozna¥uji poradf not, abych ti ctihodny uliteli ukdzal,
%e pouZil-1li jsem znaldku, udélal jsem to ne ndhodou ale s roz-
myslem.
~ Narfdil jsi mi, abych zalel s perfektn{ konsonenci; to jsem
-ud&lal pouZiv kvintu. Z prvni noty na druhou, to je z kvinty k
tercii, neboli z perfektnf na imperfektni konsonanci jsem pos-
toupil strannym pohybem, alkoliv to mohlo byt provedeno vdemi
t¥emi zpdsoby. Z druhé noty ke tretf, totiZ z tercie k tercil
neboli z imperfektnf{ k imperfektn{ konsonanci jsem 3el paralel-
nim pohybem podle pravidla, které F{kd: 2z imperfektn{ k imper-
fektnf konsonanci v3emi tremi pohyby. Ze tretf noty ke &tvrté
neboli z tercie, imperfektn{ konsonance, ke kvintd, perfektni,
jsem Bel protipohybem. Ze &¥tvrté noty k pété neboli 2z perfektnf
k imperfektn{ konsonenci jsem postoupil parslelnim pohybem,pra~
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villem povelenyms 2 paté na 3estou notu, to Je z imperfektni{ na
perfektinl konsoncnci jsem podle pravidlo pouiil protipohyb. Ze
festé noty ne sedmou neboli z imperfektni na imperfektn{ kon-
sonnncl jaem pokralovsl v parnlelunim pohybu, 7 osmé noty nn de-
vatou, tedy z imperfektni na imperfektni konsonenci Jje ko Zdy
pohyb moiny. 7 dcvété noty k desdété je to tentyi pripnd, proto-
Ze desétd nota, to je pledposledni, tvoi{ velkou sextu, jak jsi
- ner{dil, v priprdé, Zc contus firmus Jje ve spodnim hlnsc., Z de-
saté noty na jedendctou jsem pokracdoval podle providla, které
utf, Ze pri kroku z imperfektn{ k perfcktnf{ konsonanci se uiivsg
protipohyb., Jedendctd nota jJje jako posledni, jek Jjsi ulil, per-
fektn{ konsonanci{.

/A/ V tom jsi prokézal vynikajfcf dsudek. Tak bud veselé mysli;
kdyZ Jsi tak zasadil do své paméti tii pohyby a &tyri riznd
pravidla, Ze Jjsi je i bez velkého premy3lenf{ neopustil, leZf
pl'ed tebou snadnd cesta k dalsf{mu pokroku. Nyn{ pokraduj pone-
chdveje cantus firmus v altu jek je a zepi% tenor pod n&j jeko
kontrepunkt s tim rozdilem v3ak, Ze prdvé tak Jjako Jjsi v pred-
chdzejlcim prikladé pomé&roval vztahy konsonanci{ ke cantu firmu
stoupénim, nyni je pomé&ruj klesénim od cantu firmu k basu,

/Jd/ To se mi zdd obt{iZn&jsf.

/A/ 7234 se. 0dvolévém se na to, Ze Jsem stejné obtiZe zpozoro-
val u ostatnich studentd; bude to viak méné& obt{iné, dd¥-1i po-
zor na to, Ze vztah mezl konsonancemi je treba hledet pii poli-
ténl od cantu firmu ¥ basu.

/J/ Pro&¢ to, ctihodny mistre, Ze jsi oznalil mou prvnf a druhou
notu znalkou pro chybu? Nezalal Jjsem kvintou, perfektni konsonan-
¢1? A neZel jsem ddl k druhé not&, totiZ k tercii, peralelnim po-
hybem, jek dovoluje pravidlo, které riké: z perfektnf k imper-
fektnf konsonenci kterymkoli poh: bem? Osvobod m& hned, prosim

t&, od bezned&je, kterou jsem tiZen, protoZe Jjsem Uplné zshan-
ben! '

/A/ Nezoufej, milovany synu, protoZe prvni chyba se objevila ni-
koli tvym omylem, pon&vadZ jsi je3té nedostal predpis, Ze kontre-
punkt mus{ byt upraven do stejného modu, v kterém je cantus fir-

mus, pravidlo, které bych ti byval dal nyni. ProtoZe pokud Je v
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pledchdzejfcim piiklndd cantus firmus v D la sol re, Jjak vidno

z Jjeho zalétku a konce a ty jsi zaZal v G sol re ut, Jje Jjasné,
ze Jjsi vedl zaldtek mimo modus; abych to opravil, napsal Jjsem

na misto tvé kvinty oktdvu z téhoZ modu, jako je cantus firmus,
/J/ Mim rsdost z toho, Ze tato chyba, kterd se préavé zrodila v
mé hlavé, vyplynula 2z nezkuSenosti a ne z lehkomyslnosti. Ale co
Je podstatou mé druhé chyby, oznalené na druhé not&?

/A/ V tomto pfipadé je to chyba ne vzhledem k prvni noté ale s
ohledem na treti{. Postoupil jsi od tercie ke kvintd paralelnim
pohybem proti pravidlu, které ¥fkdé: z imperfektni k perfektin{
konsonanci protipohybem; chyba se snadno oprav{ /kdy% druhd no-
ta zistane jeSté dole/ strannym pohybem, v D la sol re a utvoil
decimu; v tomto pFipsdé se postup od decimy ke kvint& neboli od
imperfektni k perfektn{ konsonsnci objevi v protipohybu, jak pras-
vidlo umoZnuje. Necht&l bych té odradit touto melou chybou, pro-
toZe Jje pro zaCdtelnika sotva moiné byt tak pozornym, Ze by ne-
udélal chybu vibec, Cvideni Je mistrem v3ech v8ci. Zat{m bnd
spokojen, Ze jsi zbytek provedl sprévné, predev3im Zes dal pri
cantu firmu v hornim hlsse ne piedposlednf notu malou tercii,
Jek Jsem naf{dil pred melou chvil{,

/J/ TakZie mohu dasem vénovat tomuto pravidlu vice pozornosti a
silnéji si ho uvédomovat; mohl byste vysv&tlit ddvod, pro& nenf
dovoleno jit z imperfelktni k perfektnf konsonanci paralelnim po-
hybem?

/A/ Vysvétlim to. Je to proto, Ze v takovém pPiped& ndsleduji
dvé kvinty jedna za druhou, jedna z nich oteviend nebo zjevns,
druhd zaviend nebo skrytd, posledni zTretelnd pri figuraci, Jjak
ti nyn{ na pr¥{kladu ukdZu:

P\
1
1o

Schopnost tvorit tekové figurace je zdékladni soulésti uméni zpé-
vu, zv1é%% solového zpevu. Toté% je treba chdpat p¥i postupu z
oktédvy na kvintu v paralelnim pohybu - v tomto piipad& ndsledujt
znovu bezprostredn® jedna za druhou z téhoZ ddvodu, jek ukazuje

prtklad: ¢ .
ggmu ! j; .l
B3t




- 140 -

Zde vidig, jak rozd¥lenim skoku kvinty se objevi dv& kvinty, z
nichZ jedna byla pled figuruc{ skrytd, Z toho 1lze uzavi{t, Ze
zdkonoddrci néjakého uméni nenar{dili nic nepotrfebného nebo ne-
zaloZeného ne divodech.

/J/ Vidim to & Jsem ohromen.

/A/ Nyni pokraduj a opakovadnfm téhoZ cvideni projdi vSemi mody
obsaZenymi v oktdvé podle prirozeného poiddku krok za krokem,
Zaéal jsi v D; nyn{ nésledujf{ E, F, G, A, a C.

/J/ Pro¢ jste pominulB, notu mezi A a C?

/A/ Protoie nemé konsonantni kvintu a z tohoto divodu nemiZe
tvotit modus, Jjak vysvé&tlim obsdhleji na pi{sludném misté, Po-
divejme se na p¥rfklad:

Ble==

k)

Vzhledem k tomu, Ze tato kvinta sestévé pouze ze dvou tond a
stejnd tolika piltond, je to fale3nd neboli disonantni kvinta,
protoZe pravé neboli konsonantni kvinta, jak je vysvétleno v
mé prvni knize, scstévé ze t¥{ tond a z pdltonu.

/J/ Nemohu vytvofit z této fale3né konsonantn{ kvintu piipoje-
nim bé¥ka k spodnf noté& nebo kifZku k hornf{ jako v tomto pripa-

de?
Bl

/A/ Vskutku miZe3, ole v takovém piiped&, je-1li tvé kvinta cizt
diatonickému rodu, uZz nebuded mit pifirozeny modus /jedinou sku-
pinu, kterou se nyni zabyvéme/, ale transponovany, pogjednany na
svém misté,

/J/ L1331 se tyto mody Jjeden od druhého?

/A/ Skute&n& ano a v nejvyis{ mife. ProtoZe rdznéd umf{sténf pil-
tond kaZdé oktévy dévé vznik teké riznym druhim melodie, nico,
co se t& nynf je’td netykd. Pojd tedy, ujmi se znovu svého pii-
kladu a postav kontrapunkt ned cantem firmem, ktery pro tebe ny-
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£ vymysli kontrrpunkl pod nim v tencru.
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/J/ Co, znovu Jsem chybovel? JestliZe se mi toto stévd v dvou-
hlasu a v ncjjednoduliim druhu, co se stane ve skladbd¢ pro tti,
&tyii a vice hlasi? Reknote mi prosim, jakd chyba je oznaleunn
oblou¥kem nekreslenym od ecté noté k sedmé s k¥{Zkem nad ni,
/A/ Nebud roztrpien chybou, kter¢ uses nemohl vyhnout, protoie
jsi pred nf nikdy nebyl varovén a netrap se predem hrdzou 2z
vicehlasé skladby, protoic zkufenost t¢ Casem ud¢ini opatrndj-
3{m & mnohem poulen&jiim, Nepochybuji, Ze jsi gasto slysel vied-
nf prislovi "Ni contra fa est disbolus in musica"; to je to, co
jsi uddlal p¥i postupu z tvé Sesté noty fa na tvou sedmou mi
skokem zv&t¥ené kvarty neboli tritonu, intervalem zokdzanym Vv
kontrapunktu, jokoZto obtiinym pro Zp8v a nezpavnym. Bud dobré
mysli a postup z modu E na F.
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Vyborn& od zaldtku do konce!
/J/ Tentokrat Jjsi mi pro zménu nspsal cantus firmus v tenoro-
vém k11&1i; mél jsem Jjen v umyslu, eby se ti rdzné kl{cle stava-
1y postupn& blizZimi. Prifem? je t¥eba poznamenat, a to nemdlo,
fe by se mdly vidy kombinovat piilehlé klice, aby jednoduché
xonsonance mohly byt pohotoveji rozli%ené od sloZenin, Nyni
utvo? kontrapunkt pod centem firmem Vv basu:
of Bt e

2 oot pt—iot }

Wﬁ 1 8 8 2 b8 2 3 ¢ 2
/A/ v

Vyborn&, Jjsem si jist; ale prot jsi kif{Zil cantus firnus svym

T
1
1
T

1
e
1
I

kontrapunktem ze &tvrté na sedinou notu?

/J/ ProtoZe bych byl nucen pokralovat ddle v paralelnin pohybu,
mén& elesantnim stylu zpdvu,

/A/ LinneJvyX pozorné, zv1cesY v tom /uvaZujeme-1i, Ze cantus
firnus je v tomto plipad® niZZ{ hlas nei tvilj bas/, Zes miiil

votoh konsoutnel stoupdnim od ntho. Pokradujme v modu T
!84067"’21""18"
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/J/ ACkoliv Jsem tvoril tento kontrapunkt s nejvet3{ moZnou
pozornostf, pozorujil znovu dva znaky oznafujici chyby, totiZ

z devédté noty k desété a z desété k jedendcté,

/A/ 24643 se mi netrp&livym; zéroven Jsem velml potéSen touto
tvou horlivosti, Ze ses neodehylil od zsdkond., Jek p¥edpoklédds,
Ze se vyhne3 témto drobnostem s ohledem na to, Ze ses Jje nikdy
neulil? 0d devité noty k desaté Jjsi pouzil skoku velké sexty,

v kontrapunktu zakdzené - pIi zachovéni rozmsnitosti skladby

by mély byt co nejsnedné;ji zpivatelné, Proto z desété noty na
jedendctou Jjsi postoupil z decimy na oktdvu krokem, to je kro-
kovym vzestupem v niZsim hlase a krokovym sestupem v hornim;
tento druh oktdvy objevujic{ se na zaddtku taktu se italsky na=-
zyvd ottava battuta, recky thesis, a Jje zakdzédna., Presto, Ze
jsem opakované ob3irné premyslel o ddvodu tohoto zékazu, nikdy
Jjsem nemohl objevit pridinu této vady nebo nejaky rozdil, kte-
ry by mohl vysvétlit, prol je oktéva schvdlend v tomto pF{kladd:

RiE==

%‘D_—:v::l
Y=

v obou je oktéva vysledkem protipohybu, 0dlisnym pIipadem je do-
saZeni{ unisona timto zplsobem, totiZ p¥i postupu z tercie k uni=-

sonu, napiiklad:

protoZe unisono jeko vysledek téhoZ poméru je zde sotva slySi-
telné a zdé se, jakoby bylo pohlceno nebo ztraceno a z tohoto
ddvodu by nikdy nem&lo byt uZito v tomto druhu kontrapunktu
krom® zaldtku a konce. Ale abych se vrétil k tak zvané ottava
battuta zmfinéné vySe, ponechdvdm na tob&, zda se ji vyhne3 nebo
ji pouZijed, Jak se ti 11bf, protoZe mé malé ndsledky. Ale je-1i
/jeko v tomto p¥{pad& sestup k oktdv® provedeny krokem/ udéleny
skokem z néjaké odlehlé konsonance, povazuji to ze nepiijatelné
dokonce i ve skladb& pro vice hlesd,

© Spatn® __ Srotnd

ale zavrZena v tomto:
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TotéZ plat{, a s veéets{ naléhavosti, pro unisono, napriklad:
Spqtné Spatnd
i.} o =Y i

Ve skladbé& pro osm hlasi, jax bude vysvetleno na prisludném

misté, se Jjen sotva vyhneme takovym skokdm zv143¥ v basech nebo
v tekovych hlasech, které slouZf na jejich mist&. M&S je3t& udé-
1at kontrapunkt z posledniho prfkladu ve spodnim hlase,

/J/ Co znamend N.B., umistené nad prvni notu kontrapunktu?

/A/ To ozna&uje, Ze v néjakém jiném pii{padé by postup skokem z
unisona k del3f{ konsonanci byl nevhodny, jeko je také podobny
postup z jiné konsonance k unisonu, jak Jsme Iekli pied chvili,
Alz vrhleder L tomu, Ze skok je v tomto pripadé& soulésti cantu
firmu, ktery nelze ménit, miZe zde byt pfipustén. Bylo by tomu
jinak, kdyby jsi to mohl /nepiekdZelo-li by vé&domi gregoridnské-
ho chordlu/ ud&lat podle své svobodné vile. Ale pro¢ jsi dopl-
nil ke své jedendcté not& k¥iZek, v diatonickém rodu obvykle ne-
uZzi{vany?

/J/ Zde bylo mym cilem pouZft sextu. Ale kdyZ jsem se ulil umeé -
ni zp&vu, bylo mi Fefeno, Ze fa mé snahu sestoupit, mi stoupat;
podle toho, pon¥vedZ postup ze sexty k ndsledujic{ tercii byl
vzestupny, pridel jsem kifZek, aby tento vzestup mohl byt prove-
den vyrazndji. Bez ohledu na to, Ze kdyby Jjedendcté nota F by-
1la uvedena bez ki#{Zku, vyplynul by néjak neptijemny vztah k tri-
nécté noté F, psané s kIiZkem.

/A/ Byl jsi nenejvy3 pozorny. V&rim, Ze byl odstrandn kaZdy ké-
men drazu. Pokraduj tedy v A a v C, dvou zbyvajic{ch modech,
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7 téchto dvou poslednich priklaedd Je ziejmé, Z%es nyni zisknl
viechno, co je tfeba védét o tomto druhu, Piikrolme proto k
‘druhému typu ...

/STRUNK, prekled z angl./

Poznémky :

1/ Mistrem je v tomto dialogu Palestrina a Zdkem sém Fux
2/ Tty¥i "kardindlni" pravidla jsou tato: 1/ od perfektn{
konsonance k perfektn{ se postupuje protipohybem nebo
strannym pohybem, 2/ od perfektni konsonence k imperfektni
v3emi tremi pohyﬁy /paralelnim, protipohybem a strannym
ohybem/, 3/ z imperfektni konsonance k perfektn{ protipo-
gybem neﬁo strannym pohybem, 4/ z imperfektni konsonance
k imperfektni v3emi t¥emi zpdsoby :

Teze ke studiu:

- pPedpoklady ke studiu kompozice

- perfektnf a imperfektni konsonance a pravidla pro jejich
spojovéni /zaldtek a zdvér/

- ﬁprava kontrapunktu do téhoZ modu

- metodika vyuky

- skrytd kvinte, tritonus, ottava battuta




27. Antonio Vivnldi /1678 - 1741/

Jeho operou Orlsando furioso zohdjila dne 15.,8,1724 v 1dznich
Kuks Peruzziho-Deonziove spolelnost souvisly provoz ituluské ope-
ry v Cechich. Hrabd Frantidek Antonfn Spork pozvel dvnadveceti-
*lenny soubor z Dendtek na své ndklady a posluchaci £le "pemelne
Leute"/ v Kuksu n v Praze vyslechli zs decet let na 57 oper, V
letech 1729 - 1733 Vivaldi velmi cestoval neznédmo kde. Protoie
se pravideln® dcastnil premiér svych oper, je pravdc¢podobné, Ze
se prvnich nveden{ svych oper v Cechdéch Denziovou spole&nnsti
nsobnd zdénstnil; Argippy ne podzim 1730 a Alvildy na jale 1731,

ARGIPPO, LIBRFTO OPELY /1730/'/

ARGIPPO /DRAMA PER MU3SICA/ Da rappiresentarsi nel Teutro/ DI GUA
ECCELENZA/ II, SIGNOR /FRANCE3(0/ ANTONIO / DEL S.R.I./ CONTE DI
SPORCK / L’Autunno dell?Anno 1730,/ Stampato in Praga per Adal-
berto Guglielmo Wessely Factor.

ATTORI

ARGIPPO Re di Cingone prima amante di Zanalde ora sposo d’0Osira.
I1 Signor Giovanni Dreyer.
TISIFARO Gran lMogor e padre di Zanaida.
I1 Sige. Antonio Denzi,
ZANAIDA amonte d?Argippo, di cui si crede gia sposa,
La Sig. Anna Cosimi, virtuosa di Camera di S.A.S. i1 Sir.
Principe Ereditario di Nodena.
OSIRA sposa di Argippo.
17 Sig. Giustina Ebersrd, virtuosa di S.A.R. la Cran Princi-
pessa di Toscanna. ,
SILVERO cugino del Gran Mogor e sposo occulto di Zansida.
La Si¢. Mprianna Manzi.
Gli Intermezzi saranno rappresentoti della Sig.ra Cecilin Innti
e del 3ig. Bsartolomeo Cejo.

1a Musica e del sempre celebre Sig. D. Antonio Viv~ldi.
Matazioni di scene

Atto primo

I/ C~binetta del Cran hror allrindisna,

IT/ Attrio Aa11a reggia econ vaduts della citth bocnstn dnl Tine

Conini, cu cul bicu-rro ey lin ronle,

I1T/ “foxdinn ool
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Atto secondo

IV/ Logclie Reali.,
V/ Stenze di Tisifero,

Atto terzo

Vi/ Gierdinetto nel quarto d’0Osira,
VII/ Tribuna dells Deith Kam nel mezzo ad un bosco illuminnto
di notte, con apparato di sacrifizio.

La Scena ¢ nella Reggia di Agra cittd capitale e reside .za del
Gran Mogor.

Argomento,

Tisifaro, Gran Mogor, o sia Re d’una parte dell’Indie Orientali,
aveva un’unica figlia per nome Zanaida, la quale trovavasi da
due principi emata; 1’uno Silvero, cugino del Gran Mogor, 1l’altro
Argippo, Re di Cingone a di Tisifaro feudatario, a cul solo cor-
rispondeva Zanaida. Dovendosi dunque Argippo al proprio regno
restitulire, prese Silverc il motivo d’ ingannare Zanuzida, facen-
dole. dire, 1la stessa notte della destinata partenza, che bLramava
i1 detto Re di Cingone seco abboccarsi in luogo buio e secreto,
al che acconsentendo Zaneida, Silvero, in qualitad d’Argippo, nod
essa portossi, ed ottenne /tra le somiglianza delle voce che in
questi due Principi per accidente trovevasi e tra la ferma imma-
ginativa‘di Zanaida che quello fosse 1l’amato Argippo/ di soddis-
fere con titolo di sposo alle amorose sue brame, promettendole
che averebbe al ritorno ottenuto dal di questo fatto, portatosi
al loro occulto imeneo. Argippc; innccente di queste fatto, por-
tatosi al proprio regno, s’inveghi e prese in moglie un’altra
Principessa per nome Osire, et indi, per divertirla, seco guidol-
la in Agra residenza del Gren Mogor, dove 1’ingannata Zaneids,
eredendosi da Argippo tradita e sprezzata, et arrosendo di scuo-
prire al padre l'’errore, proruppe in si strana disperazione che
i1 padre ne rimace oltre modo dolente, fin tanto che non gli fu
noto il motivo; per cui fu Osirs in perigliq di vita ma in fine
da Silvero difesa per impulso del proprio rimorso.z/

/GARBERO, italsky/
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Poznémky:

1/ Libreto je titéno dvojjezy¥né, na prot&jsi strend némecky
5/ Proti zvyklostem neni uvedeno jméno libretisty /Domenico
Lelli/, scénografa a autora Kostymi. Pertitura se nezachovala.

Teze ke studiu:

- vole & jejich obsazeni, intermezza
- scénogrefie
- argomento

' _ - vfznem librete jako pramene
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28. Jan Dismas Zelenka /1679 - 1745/

se po del3{ premenné odmlce objevuje ve své&tle frkth aZ v
roce 1709 jesko kontrabesiste hraeb&te Hertige v Praze, v témie
roce patrné pfijel misto kontrabasisty v krélovské kapele v
Dré¥denech. Vyznamgy byl Jjeho studijni pobyt ve Vidni /od 1716/
a snad tgké v Itd4lii. Krom& ne¢kolika zakézek pro korunovelni
slavnosti v Praze /1723/ pisobil a% do smrti v Dré%denech. 0d
roku 1729 ¥1dil po smrti Heinichenov& nejen chrémovou hudbu

ale vedl i dvorni kepelu, piesto na jeho misto jemnovén neb&l.
Kdy% pek krél povolel J.A.Hesseho /1734/ s ro&nim piijmem 2 000
tolerd, musel se Zelenks vrdtit ke kontrabasovému pultu s 550
tolesry ro&n® e usp&chem mu bylo i Jjmenovéni chrémovym skledate-
lem/bez zvySeni platu/

DOPIS SASKEMU KRALI /28. 11. 1733/

K nohdém Ve3eho krilovského Majestdtu klesd neJponiZen&js{
pacholek s nejponiZen&js8f podfizenosti, niZe uvedeny suplikant,
protoZe Jjej k tomu neij§éi bida nutf{. Dosud mu v tomto rozho-
dnutf brénilo nejpoddan&jsf uvdZeni, ¥e V&3 NMajestdt Je tak
vzécnd zam&stndn domdcimi a zehreniénimi uddélostmi, nynf sale
se co nejposlu¥n&ji pfredstavuji: Valemu krdlovskému Mejestdatu
je dévno zndémo, Ze Jsem poZival té milosti préaveé JjiZ 24 let
ve v31 poddanosti slouZit se svou hudbou pro tento nejvy331
krélovsky dvir, zvl43td osobd VeSeho krélovského pédna otce,
krdlovského Majestétu chvdlyhodné pem&ti, jeden a pil roku ve
Vidni bez nejmen3fho poZitku a n&jakého uvoln&ni ... ostatn{
dosud tem poslanf krdlovidtfi muzikenti byli ve v3{ nutnosti bo-
hat® opetfeni. Po svém ndvratu z Vidn& jsem dlouhé 1léta spolu-
obstardval chrdémovou hudbu s kepelnikem Heinikenem, po jeho
umrti ale ji ponejvice sém komponoval e dirigoval, prole? ta-
ké, abych zfskal k tomu potiebné ciz{ muzikdlie, ddvel Jsem Je
vedle vlastnich opisovat a musel jsem ke své nejvét31 Zkodd&
vydet tém&F polovinu svého p¥{jmu ... profe? up&nlivé prosim
ne kolenou, abyste nejmilostiv&ji réditi cht&li mn& sveriti
misto kapelnike smrtf uvedeného Heinikens uvolnéné a mnou do-
sud spravovené, a také z p¥{jmd, které m&l, mi od doby Jeho
smrt{ &4st k mému dosevadnimu platu co nejm{rn&ji pfidat, a
teké n¥jaké prilepZenf ne eliké vylohy ze notové opisy Jjek ve
vidni, tek zde, podle Va3eho krélovského mejestdtu nejvy33{
pgraciésni dispozici osv&dliti nechsal,

/BUZGA, ptekled z n¥m. J. BuZge/
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Teze ke studiu:

- socidlnf postaveni hudebnika vzhledem k vrchnosti
- studium ve Vidni a ziskdvéni hudebnin
- rozssh hudebnickych povinnost{



20, Jir{ Ignfic Linek /1725 - 1791/

jako syn kantors studoval na pisristickém gymndziu v Kos monosich,
v Praze u J. Seegere a v Sobotce. Od roku 1747 byl 8% do smrti
kantorem v Bakov® nad Jizerou na penstvi hrsbdte Arnolte z Vald-
Etejna.

ZKDoST 0 MfSTO KANTORA /1747/

Vysoce hrab&ci Excellence, vysoce urozeny svaté rimské rf3e hra-
b&, Pene Pesne mij milostivy a dédilny,

Ze j4 Va3i vysoce hrab&ci Excellenci JjekoZto mou milostivou a
d&di¥nou vrchnost s touto ponfZenou supplicati zaneprezdnovati
se opovaZuji, k tomu m& ne tak nut{i moje opovdZlivost jako otce
mého seZly vdk & sterost, ktery nemoha vice oufadu kentorskému

v m&stys Bakov& pro sedly v&k zadost udiniti, mn& ten? kantorsky
ourad postupuje, v kterém asbych od Va3f vysoce hrab&ci Excellen-
ci JjskoZto mé a mé&stys Bakova d&diéné, milostivé vrchnosti ptvr-
zen byti mohl, ponfZen& suppliciruji. Za kterou?to mn® velikou
prokédzenou milost vZdy s ditkemi ze vinSované zachovdni Ve3f vy-
soce hrab&ci Excellenci 3tastné a slavné psnovéni Va3f hrabdci
Excellenc{ modliti se pFipoviddm a zistévém

Va¥{ vysoce hrab&ci Excellenci mého pdna pena milosti-

vého d¥di&ného
poni%¥eny, vé&rny¥, poslu3ny, prevym &lov&&enstvim

zavdzany poddany

Ji*{k, syn Ji*fka st.lLinky, ten &ss
cantore m&stys Baskova nad Jizerou

VALDSTEJNOVA ODPOVED

Supplicentova %édost milostivE® vyslySena jest, jestliZe v3eho
povidom jest a umf, co ne cantora umiti potfeba jest, to jest
katechismus katolicky lresfensky, literni um¥nf &{st a p&knd¥
Pséti pmusice orgena a zpé&vu fundement rozum{ a podtim a dobrgch

mravd Jest.
F. Arno3t hrsb& z Veld3tejna

/MIKANOVA, Zesky/
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Teze ke studiu:

- forma ziskdni{ kentofského mista
- poZadavky na kentora
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