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#Jako by mu zdleZelo jen na dspéchu mladych umélcd, jejich
vychova mu byla na Konzervatofi svétena a jeZ vyucoval s ves-

1374

kerou myslitelnou péci a pozornosti,

Hector Berlioz: Paméti (kap. XIII)
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PREpMLUVA

V piedmluvé k Pojedndni o melodii Antonin Rejcha' pite, %e velka

ryr

stavba hudby spoéivé na dvou pilifich: melodii a harmonii. Kdyz

7

je v roce 1818 pfijat za pedagoga na pafi¥ské Konzervatofi' ja-
ko nastupce zesnulého Etienna-Nicolase Méhula (1763-1817),
ma jiZ ve svém vy¢tu jak uéebnici melodie, tak i Zerstvé sepsanou
utebnici harmonie. Prévé Méhul mél v Gmyslu napsat recenzi na
Rejchovo pojednani o melodii, ale uprostfed studia tohoto spi-
su zemrel. Méhulem opoznamkovany vytisk se nachazi v Muzeu

Antonin Rejcha se narodil 26. 2. 1770 v Praze. Jeho hudebni i vieobecné vzdélani za-
¢alo opozdéné a2 od roku 1781, kdy se mu podafilo po krdtkém pobytu u dédy v Kla-
tovech dostat ke svému stryci Josefu Rejchovi (1752-1795), ktery pasobil v kapele
na dvofe kniete Krafta Ernsta von Oettingen-Wallersteina ve Svébsku. V roce 1785
stryc nastoupil jako koncertni mistr v kurfittské dvorni kapele Maxmilidna Franti¥ka
v Bonnu a brzy se zde stal dvornim kapelnikem. Antonin Rejcha v orchestru nastoupil
Jako flétnista. V orchestru piisobil také Ludwig van Beethoven (1770-1827), s nim se
Rejcha spiatelil. Oba spoleéné od roku 1789 navétévovali pfednésky na nové zaloZené
bonnské univerzité, zejména logiku, metafyziku, feckou filosofii, teorii fenictvi, lyriku
a také kantovskou filosofii. Po obsazeni Bonnu francouzskymi vojsky odesel Rejcha
v roce 1794 do Hamburku. 3patny zdravotni stav pficitany klimatickym podminkam
Hamburku Rejchu pfinutil koncem roku 1799 k odjezdu do Pafize. Odsud odjel v roce
1801 do Vidné, kde se pravidelné setkaval s |. Haydnem. V roce 1808 definitivné pre-
sidlil do PafiZe, kde zemel 28. 5. 1836. Rejcha je autorem zna&ného mnostvi hudeb-
nich kompozic nejriiznéjich 2anrfi a nastrojovych obsazeni. Nejproslulejf jsou jeho
dechové kvintety. Je poklédén za zakladatele hudebni kompozice pro toto néstrojové
obsazeni. Zejména od druhého pafizského pobytu se stal zndmym a vyhledévanym hu-
debnim pedagogem, nejprve soukromym, od roku 1818 pak na pafiZské Konzervatofi.
Pro potteby hudebnéteoretické vyuky sepsal celou fadu pojednéni: o melodii, harmo-
nii, kontrapunktu a operni kompozici.

Hudebni $kola v PafiZi prévé pod oznaéenim Conservatoire de musique zalala fungovat
od roku 1795. V roce 1816 viak byla ¥kola p¥ejmenovina na Ecole royale de musique et de
déclamation. Rejcha tak z hlediska nazvu ¥koly nenastoupil v roce 1818 na Konzervatof.
K pfejmenovini $koly opét na Conservatoire do¥lo a% v roce 1830.

1"
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Zeské hudby v Praze'll a Rejcha sam ve vlastnim Zivotopise uvadi,
¥e Méhul mél k pojednani jiZ napsano Sedesat stran poznamek,
které mu pied smrti ukézal.V

Ugebnice harmonie vy3la v PafiZi v roce jeho nastupu na Kon-
zervatof a brzy na tomto hudebnim Gstavu nahradila do té doby
pouzivanou uéebnici harmonie Charlese-Simona Catela (1773-
1830). V letech 1824-1826 vy3ly dva svazky Rejchova nejrozsah-
lejsiho teoretického dila, Pojedndni o pokrocilé hudebni kompozici,
ve kterém se zabyvéa kontrapunktem, harmonii, kénonem, fugou,
hudebni formou a problematikou hudebni my3lenky. Posledni
udebnici je Uméni operniho skladatele z roku 1833.

Rejcha v prvnich smélych teoreticko-praktickych hudebnich
vybojich na prelomu 18. a 19. stoleti, myslime tim zejména jeho
navrh nového fugového systému, byl jesté radikainim hudebnim
revolucionafem, ktery takika bezhlavé ménil viechna dosavadni
pravidla hudebni hry zvané kompozice, jisté také proto, aby osl-
nil a rychle na sebe upozornil. K zasadnimu pfelomu u néj docha-
zi a% od druhého a jiZ definitivniho pobytu v PafiZi od roku 1808.
Pod vlivem praci Antoina de Rivarola’ se intenzivné seznamuje

iii Zpravu o charakteru té&chto Méhulovych poznémek v uvedeném vytisku podavé Olga
SoToLovh (Antonin Rejcha. Praha: Editio Supraphon, 1977, s. 37).

iv Vystouw, Jifi (ed.): Zdpisky o Antoninu Rejchovi / Notes sur Antoine Reicha. Brno: Opus
musicum, 1970, s. 30-31.

v Antoine Rivarole (1753-1801), pFedstavoval se jako comte de Rivarol. Francouzsky
spisovatel, ktery se na zatatku Francouzské revoluce postavil na obranu monarchie.
V roce 1792 emigroval. Vyznamné se zapojil do debaty k problému rozdilu v dokona-
losti jednotlivych jazykii (Discours de 'universalité de la langue frangaise, 1784). Rejcha
Zasto cituje z jeho spish De I'homme, de ses facultés intellectuelles et de ses idées premiéres

12 ANTONIN REJCHA
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s novou ,filosofii citu”, ktera samoziejmé ma mnoho predobrazi
v celém 18. stoleti, vzpomefime jen vyétové na nastup citovosti
v proudu sensibilité - sensibility - Empfindsamkeit, ktery vytéshuje
predchazejici periodu baroknich va3ni a afektd, v niZ mnozi vidi
nastupy preromantické periody, vé&ny tvod toho, co dosahlo pi-
ného vyjadreni aZ mnohem pozdéji. je$té pred koncem 18. stoleti
se viak precitlivélost jako krajnost obraci v negativni hodnoceni
potoki slz vyvolavanych sentimentélnimi romany. Nicméné tva-
hy o zakladech moralky nasledné znovu pfehodnotily vztah k citu.
Moriélni filosofie konce stoleti je ovlddana kantovskym myslenim,
které se oviem soucasné projevuje radikalni kritikou, upozorné-
nim na nebezpedi, Ze cit nastupuje v okamZiku, kdy selhava nage
schopnost myslet, tedy pouZivat rozum. Nakonec, pokud se Rej-
cha ve svych filosoficko-estetickych dvahach ke Kantovi odvolava,
pak je to vidy odkaz na jeho antropologii. Zcela urtité se také
Rejcha v této dobé zalal zabyvat podrobnym studiem antické
hudby. Z monografie Maurice Emmanuela se dozvidame, Ze Rej-
cha sepsal pojednani o antické hudbé, bohuZel dnes se jevi tato

z

préce jako ztracena.' Nicméné vliv antickych teorii se pravé od

et fondamentales (1800) a z posmrtné vydané antologie epigramdl L'Esprit de Rivarol
(1808).

vi  EMMANUEL, Maurice: Antonin Reicha. Paris 1937, s. 44. Emmanuel zde popisuje, jak
Rejcha v mtadi poslouchal cikdnskou hudbu a v ni sly¥el mikrointervaly, a Ze po letech
se pfi studiu antické hudby (na zékladé Zetby mnoha odbornych pojednani i samot-
nych feckych textd) dozvédé, Ze staff Rekové pouZivali Ctvrttény. V poznimee k této
pasaZi pak Emmanuel uvddi onu jedinou zndmou informaci o existenci Rejchova spisu
o antické Fecké hudbé: ,Charles Malherbe, knihovnik a archivaF Opery (zem¥. 1911)
v krasné sbirce rukopisi vlasnil také Rejchovo pojednani La musique chez les Grecs dans
I'antiquité (Hudba u Rekil ve starovéku). Co se stalo s timto rukopisem?”

HUDBA JAKO RYZE CITOVE UMENI 13
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tohoto obdobi stava trvalou a velmi patrnou souéasti Rejchova
mysleni. Ve spojitosti s moralni filosofii je to zejména z4kladni
téma blahodarnych a¢inkd hudby, tedy téma, které se v tak¥ka
pravidelnych intervalech vraci od jeho znovuobjeveni v renesanci.
V moralni filosofii je vinikem nestésti jednotlivce, a tim potaz-
mo celé spole€nosti shleddvan rozum. Jeho operace vedou lid-
stvo cestou ke stale vétsi zkaze a zkaZenosti, k valkam a utrpeni.
Touha po miru, neboli takzvané irénistické tendence, je hledani
prostfedkd, které by &lovéku pfinesly blaZenost a vé&ny mir. Opét
jiz od renesance mezi tyto prosttedky patfilo znovuobnoveni nej-
vy33i jednoty, ztraceného svazku mezi poezii a hudbou. Timto
tématem se Rejcha nejpodrobnéji zabyva v nevydaném rukopi-
su Sur la musique comme art purement sentimental a v doznivajicim
sporu o mite hudebnosti francouzského jazyka se z ného stava
obhéjce francouzitiny jako jazyka hudebniho. Casto také ve
svych pojednanich mluvi o zdokonalovani sly$eni a citu. Sly$ime
zde ozvénu Rousseauovy myslenky o ,perfektibilité”, schopnosti,
které ¢lovéku na rozdil od zvifat umoZiuje, aby se neustile zdo-
konaloval, a tim se staval svobodnéjiim. Hudbu charakterizuje
jako jazyk, pfipadné fe€ citu, pfi¢emz oproti poezii je jeji jazyk
univerzalni. V téchto Gvahach je pfitomny silny vliv Antoina de Ri-
varola, zejména jeho Rozpravy o univerzdinosti francouzského jazyka
(Discours de ['universalité de la langue frangaise) z roku 1784. Rivarol
obhajuje francouzitinu jako nejdokonalejsi, a tim také nejuniver-
zalnégj3i jazyk, protoZe pfesné odpovida pozadavkim zdravého
rozumu (mimochodem obrat, ktery i Rejcha &asto pouZiva jako
argumentadni prostiedek), ktery vyZaduje, aby se jazyk zakl-

14 ANTONIN REJCHA
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dal na pfimém syntaktickém pofadi podmét—pfisudek—-predmét
(ordre direct); opakem projevujicim se v jazykové ,inverzi”, tedy
v podstatné zméné syntaktického uspotadani, by bylo podléha-
ni pocitiim (sensations), které by nas v prvni fadé sméfovaly na
objekt. Podle Rivarola je to 3kodlivy vliv vasni pfevladajicich nad
rozumem, coZ zplsobuje zmateni jazykd. Na zakladé této kon-
cepce Rejcha zdlraziuje, Ze jesté univerzalnéj$im jazykem nad
nejuniverzalnéjsi jazyk, jenZ je ovlddany rozumem, je citovy jazyk
hudby. Zakladni rozdil spodiva v tom, Ze tento jazyk nepracuje
s vyznamem, neodkazuje na vnéjsi objekt; samoziejmé pouze ja-
zyk hudby jako krasného uméni, nikoli jazyk hudby zaloZeny na
principu napodoby, ktery je podfizen rozumu.

Viechny zakladni myslenky své filosoficko-estetické koncepce
nam Rejcha zanechal ve spisu Sur la musique comme art purement
sentimental (O hudbé jako ryze citovém uméni), ktery vznikal pfibliz-
né v letech 1812 aZ 1814 a byl pivodné uréeny jako estetické
zddvodnéni pojednani o melodii. V pafiZském hudebnim od-
déleni Bibliothéque nationale jsou uloZeny dvé verze Rejchova
rukopisu tohoto spisu (pod sign. Rés.1645, 1646), z nichZ jed-
na pfedstavuje prvni verzi prace a druha pfepis do verze uréené
jako podklad pro vydani. Spis mél ptivodné vyjit tiskem tak jako
Pojedndni o melodii, pfi¢emz soukromym mecena$em obou vydani
byl Frangois-Joseph-Marie Fayolle (1774-1852). Rejcha mu také
dékuje za korektury obou spist, zejména zfejmé za jazykovou re-
vizi, ktera je napftiklad pfi porovnani obou verzi spisu Sur la musi-
que comme art purement sentimental patrna v ob¢asnych zménach
slovosledu. Pojedndni o melodii za Fayollovy finanéni a jazykové

HUDBA JAKO RYZE CITOVE UMENI 15
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spoluprace vylo tiskem je3t& v roce 1814, vydani druhého spisu
se viak jiz neuskutednilo, protoZe Fayolle musel nahle odjet v ob-
chodnich zéleZitostech do Londyna, a Rejcha tim ziejmé ztratil
finanéni podporu, kterd zabrénila vydani dila. Nicméné pravé
tato prace je kli¢ova pfi odkryvani Rejchovy estetické koncepce,
v niZ, jak je nakonec patrné jiz z ndzvu, zékladni vyznam hudby
jako krasného uméni spojuje s &innosti a schopnosti citu. Pfeklad
podstatné asti tohoto spisu obsahuje tato antologie. V dalSich
pracich jiZ tento koncept pouze modifikuje, ale zasadné jiZ do néj
nezasahuje. Dale antologie obsahuje pieklady kapitol z Pojedndn/
o melodii (Traité de mélodie, 1814), kapitoly k tématu ,Hudebni
my&lenky"” z Pojedndni o pokrocilé hudebni kompozici (Traité de haute
composition musicale, 2 sv., 1824, 1826) a tfi kapitoly z Uméni oper-
niho skladatele (Art du compositeur dramatique, 1833).

Rejcha na zad4tku pfedmluvy k ,Pojednani o melodii” zdu-
raznil, Ze se jako prvni pokousi o vytvofeni u¢ebnice melodie. Za
toto sebevédomé tvrzeni byl pozdéji kritizovan Fétisem." Na
Rejchovu obranu je viak tfeba poznamenat, Ze na rozdil od har-
monie a kontrapunktu se aZ do za&atku 19. stoleti nikomu nepo-
dafilo melodii za¢lenit do teoretického systému, pfipadné vytvo-

vii Fétis recenzoval ,Pojednani o melodii” poprvé v roce 1832 v Revue musicale (RM VI,
1832, s. 306) a podruhé velenil recenzi do Rejchova portrétu v Biographie universelle
(sv. VII, 5. 203). Vytital Rejchovi neznalost literatury o melodii, pfi¢em? konkrétné
vyjmenoval celou fadu jeho piedchiidcl — Mattheson: Kern melodisches Wissenschaft
(1737), Riepel: Anfangsgriinde zur musicalischen Setzkunst (1752-1768), Marpurg: An-
leitung zur Singcomposition (1758), Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition (1787,
1793), Sacchi: Della divisione del tempo nella musica, nel ballo e nella poesia (1770), Bonesi:
Traité de la mesure (1806), Momigny: Cours complet d’harmonie et de composition (1806).

16 ANTONIN REJCHA
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fit pravidla, ktera by se dala vyuzit pfi vyuce hudebni kompozice.
KdyZ |.-J. Rousseau kratce po poloviné 18. stoleti ve ,valce bouf-
foni” pro melodii vybojoval primarni postaveni, neznamenalo to
jesté, Ze soucasné dokazal pro melodii vytvofit oporu v instruk-
tivnim teoretickém systému, ktery viak naproti tomu zasluhou

J. Ph. Rameaua méla vybudovany harmonie. Roussealv zakladni
argument pro upfednostihovani melodie spoéival v odkazu na jeji
pfirodni pivod (to oviem tvrdil i Rameau o harmonii), a tudi¥
z hlediska vnimani byl sled tond pokladan za pfirozenéjsi nez vni-
méni souzvukl. Melodii byly také pfipisovény vlastnosti, které

mély schopnost plsobit na cit — posluchal pocitoval, jak byl me-
lodif zasaZen, dojat, pohnut. Takto plsobici vlastnosti se oviem

nedaly svdzat do jednoznaéného kompozi¢niho navodu, zvlasté

v okamZiku, kdy s sebou jednoznaéna esteticka preference melo-
die pfinesla definitivni zanik barokni afektové teorie.

Rejcha svou nauku o melodii postavil na odlideni individuél-
niho a obecného. Proto hlavnimu pojednani pfedfadil kapitolu,
v niZ se od sebe snaZi odlilit genialitu a talent. Pro vystiZeni pod-
staty tohoto rozdilu se opakované odvolava na analogii se suro-
vym diamantem, ktery se aZ po opracovani stava krasnym pied-
métem. Genialitu charakterizuje jako pfirozenou danost, ktera
se nejvice projevuje v prvni fazi tvorby, v okamZiku , genialniho”
napadu hudebni my3lenky. Pravé tato faze hudebniho uméni je
Jnenauditeind”, tudiZ nezpracovatelnd do podoby systematické
nauky. Proto se Rejcha soustfedil na oblast talentu, ktery je na-
bytou, tedy ,nauéitelnou” schopnosti, pro niZ je moiné vytvofit
systém presné instruktivni nauky a jiZ v procesu vyuky maZe vy-
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razné kultivovat. Napad génia se tak stava uméleckym dilem az
po opracovani kultivovanym talentem. Rejchova instruktivni po-
jednani jsou uréena viem, ktefi se chtéji vzdélavat a zdokonalo-
vat, protoZe nepodléhaji iluzi, Ze pfiroda jiZ darovanim geniality
stavi élovéka do pozice vyjimeéného umélce.

Rejcha nauku o melodii jako instruktivni ucebnici koncipuje
na zakladé detailniho popisu elementarniho formélniho utvére-
ni hudby, v jehoZ centru se nachézi hudebni perioda, ktera po-
dobné jako véta tvofi smysluplny hudebni celek. Vétna stavba
a jeji €lenéni je Rejchovi vzorem i pro stavbu a ¢lenéni hudebni
periody. Jednotlivé skladebné asti melodie pfednostné chape
v syntaktickém smyslu kompoziéniho uspofadani, a takto se je
také opakované pokousdi na nékolika mistech definovat pouze
jako technické terminy. Pfi kultivovani kompozi¢niho talentu
stfida dvé provazané metody. Prvni spocivé v postupném odha-
lovani strukturnich Grovni melodie, kdy postupuje od nejmensich
melodickych elementd k vy$$im a na mnoZstvi pfikladi ndzorné
demonstruje, Ze se skute¢né jedna o melodickou stavbu, v niz ma
kaZdy prvek své pfesné uréené misto, éimz pfispiva k soudrZnosti
celku, nebo, v pfipadé odstranéni, k jeho destrukci. Druhd me-
toda je z dnesniho pohledu metodou analytickou, kterou Rejcha
oznatuje jako ,dekompozici” (décomposition), pii niZ melodicky
celek postupné ,rozkladdme” do stale mengich skladebnych dild.

Vytvafeni nauk o melodii na pfelomu 18. a 19. stoleti zejmé-
na napomohlo zapojeni pojmu perioda do teorii hudby. Melodie
uvaZovana prosttednictvim periody tak mohla byt chapana jako
¢lenény €asovy hudebni Gsek. V Rejchové koncepci melodie plati
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zakladni pravidlo, ze hudebni perioda, pokud ma byt hudebné
smyslupIng, se vidy musi skladat z mengich ¢asti. Nejmensi skla-
debnou jednotku melodie Rejcha oznaluje jako dessin. ProtoZe
Rejcha dessin zamémé pouziva jako syntakticky termin, neméze-
me jako vhodny Zesky ekvivalent zvolit napfiklad termin motiv.
Proto je pro preklad zvolen termin ,figura”, ktery v Ceské hudeb-
ni terminologii neni zatizen zavad&jicimi konotacemi a navic ve
smyslu ptivodniho Yeckého vyznamu schéma nebo pozdéjiiho
latinského vjznamu tvar miZe splnit oznageni pro nejmensi me-
lodickou jednotku, ktera se jiz neda dale délit. Vetsi stavebni jed-
notkou, ktera se na vy$$i arovni skiddé z figur, je &lanek (membre).
Z figur a €lanka se sklada perioda.

P¥i rozdéleni melodie do dil¢ich usekd si Rejcha vypomaha
analogii s vétnou stavbou, jejiZ Useky jsou oddéleny takzvanymi
misty klidu nebo zavéry, jejichZ Easteénost nebo Gplnost je grafic-
ky vyznacena dvojte¢kou, stfednikem, &arkou a teckou. V hudbé
témto ,klidovym” oddélujicim zéfezim odpovidaji rlzné typy
melodickych kadenci. Cim niZii je ve stavebni hierarchii dil me-
lodie, tim slabsi je oddélujici melodicka kadence. Figuru tak od
dal¥i figury oddéluje &tvrtinova kadence, ¢lanek od &lanku polo-
vini kadence a periodu uzavir dokonal4 (GipIna) kadence, ktera
musi byt dokonale a jasné uréenym finalnim bodem, na némz se
teprve, na rozdil od predchazejicich kadenénich bodd, nas cit za-
stavi s uspokojenim.

Zcela specifickou funkci ma ve stavbé melodie rhythme. Rej-
cha rozliuje mezi pravidelnymi (réguliéres) a nepravidelnymi
(irréguliéres) periodami. Hlavnim kritériem preference mezi témi-
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to dvéma typy je pfirozenost. Normou se tak stava pravidelna
perioda, protoze pfiroda dava ptednost dvoudilnému &lenéni.
Tuto zakladni ,pfirozenou” podminku periodé dodéava opakova-
ni v jeji stavbé, které Rejcha oznaduje jako compagnon a chape
ho zejména jako nastroj pro vytvoreni formaini rovnovéhy. V pfe-
kladu podrzujeme piivodni francouzskou metaforu , spoleénika”,
bez néhoz by se formalni vyvaZenost rozpadla. V trojdroviiové
stavbé periody tak ma nejdaleZitéjsi roli stfedni Grovef, kterou
zastupuje ¢tanek, membre. Clanek stejné jako figura periody neje-
nom ¢leni, ale soudasné také od sebe jednotlivé periody odliduji
tim, Ze kaZdé z nich dodévaji individualni melodicky charakter.
Proto Rejcha ustanovuje na Grovni ¢lanku raythme, ktery uréuje
periodu pouze z formainiho hlediska. V pfekladu pouZivame ter-
min ,rytmicky Gtvar”. Rejcha k terminu rhythme na vysvétlenou
poznamenava, Ze je ve velkém tim, &m je takt v malém. Neboli
Ze tak, jako je takt uréovan poltem dob, je rytmicky Gtvar uréo-
van poétem taktd. Z hlediska délky jsou ¢lanek a rytmicky utvar
vidy totozné. Rozdil spodiva v tom, Ze se élanek sklada z figur
a rytmicky Gtvar z taktd. Nezvolili jsme pro pieklad nabizejici se
termin metrum, protoZe Rejcha nechépe celek ¢lanku pfednostné
jako pranik kvalitativnich metrickych impuls, které usporadavaji
kvantitu jednotlivych dob do vy3siho metrického celku.

V teoriich hudby prvni poloviny 19. stoleti bylo poklddano
frazovani melodie za rytmicky jev. Rejcha sice pfimo termin ,fra-
ze" v nauce o melodii nepouZiva, ale termin ,rhythme"” z hlediska
frazové strukturace v podstaté oznacuje jednotku (nejlépe Etyf-
taktovou) ve stfedni drovni artikulace melodie. Rytmicky dtvar
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(rhythme) je tak pro Rejchu taktova skupina, v niZ skladebné dily
predstavuji jednotlivé takty (idedIné tyfi), které se podileji na
charakteru rytmického Utvaru jako vysSiho celku svym trvanim,
nikoli zddrazihovanim rozdilu ve vnimani jejich akcentace. Proto
zde jedté nemiiZzeme mluvit o zavedeni metrického akcentu. Rej-
cha tak jedté v ramci hierarchie Grovni rytmické artikulace hudby
nepracuje s paralelni metrickou organizaci. Z tohoto divodu se
v pfekladu vyhybame terminu metrum, abychom zamezili vykla-
du Rejchovy koncepce hudebni strukturace jako metrorytmické,
piestoZe se ndm takto jevi z hlediska dnesniho chépani a pouZi-
vani pojmi rytmus a metrum.

Za nejpfirozendjsi poklada Rejcha ctyftaktovy rytmlcky datvar,
ktery se ,spole¢nikem” vytvafi periodu o rozméru 4 + 4 takty.
Rejcha ve stavbé hudebni kompozice napliiuje ideély klasicistni
estetiky pfelomu 18. a 19. stoleti, které je pfedeviim postavena
na principu jednoty v rozmanitosti. Jednotu zajituje aplikovant
symetrie na viech trovnich kompozice. Rozmanitost se projevuje
v bohatosti melodickych napadi.

Za pfirozené, a tudiZ také esteticky vyhovujici jsou poklada-
ny pouze takové periody, které vykazuji rysy takzvané korespon-
denéni symetrie, protoZe se v nich iplatiiuje multiplikativni prin-
cip sklddanf dil¢ich dtvard do stale vétdich celki. Napfiklad dvé
fraze vytvéreji polovétu, dvé polovéty periodu atd.

Dal$im charakteristickym rysem Rejchova pojeti hudebni pe-
riody je jeji ¢lenéni do symetrickych kvadraturnich celkd v ramci
rytmického usporadani stavby hudebni kompozice. Tyto ,tve-

v L

re&né” rytmické Gtvary jsou pro Rejchu ideéini v rozméru 4 taktd,
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jimZ musi symetricky korespondovat dal3i rytmicky Gtvar opét
o rozsahu 4 taktd.

Pro Rejchu byla symetricka formélni vyvéZenost kompozice
natolik ddlezita, Ze asymetri¢nost hudebni periodi¢nosti Fesil po-
moci ,supozice”. Supposition jako pivodni termin harmonie tak
pfenadi i do Casového uspofadani hudby. Pokud by napfiklad pe-
rioda méla celkovy podet taktl sedm, ,supozice” jednoho taktu
zajisti, Ze se nakonec bude jednat o sloZeni periody z 4 + 4 takt(.
Zavérecny takt prvniho rytmického Gtvaru a prvni takt druhého
rytmického taktu totiZ tvoii jeden spoleény takt. Proto termin sup-
position pfekladame jako pfedpoklédany takt, protoZe poslucha¢
zde svojf aktivitou plivodné nesymetricky celek (3 + 4 nebo 4 + 3
takty) dotahuje do symetrického vniméni 4 + 4 takty, ptitems je-
den takt je spoleény ob&ma rytmickym Gtvardim. Soudrznost celku
hudebni formy tak v Rejchové koncepci zajistuje pfitomnost kore-
spondencni symetrie ve viech drovnich hudebni kompozice.

Rejcha v definici ,hudebni myslenky” dava prednost vyétu
rdznorodych G&inkd na posluchage. Hudebni myslenka je pak
v hudebni kompozici viechno to, co promlouva k nagemu citu,
lahodi nademu uchu, snadno se zapamatuje a vzbudi touhu byt
opét poslouchéno. Toto podrieni hudebni my3lenky v paméti je
dileZité v ramci utvéfeni idealni hudebni formy (Rejcha pokiada
v hudebni kompozici za nejdokonalejéi ,velkou dvoudilnou for-
mu”, grande coupe binaire, neboli v dne¥ni terminologii sonitovou
formu), v niZ se hudebni my3lenka musi dale rozvijet. Abychom
ocenili toto rozvijeni hudebni myslenky, musime si ji bezpe¢né
pamatovat jiZ z jejiho prvniho uvedeni neboli exponovani.
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Celek Rejchova teoretického dila Ize hodnotit jako vyznamny
dobovy pFispévek k vyvoji metody kompozicni nauky a soucasné
také k systému hudebni analyzy. Rejcha jako $koleny matema-
tik dasledn& dodriuje, aby postupoval s taktka matematickou
logikou od zavéru k zévéru a vie dokazoval pomoci hudebnich
pfiklad stejné jako geometrie snasi dlkazy prostfednictvim
geometrickych figur. Zddraziuje, Ze pouze tato metoda vede
k vytvoFeni hudebniho systému, ktery je nenapadnutelny a ne-
vyvratitelny. Mozna trochu pfekvapuje, Ze zde vyuziva logické
operace rozumu. Kde je tedy v tomto systému cit, jestliZze hudbu
prohlaiuje za ryze citové uméni? Cit je Rejchovi predeviim onim
antirozumovym posuzovatelem viech vztahi, které v systému hu-
debni stavby existuji. Je to tedy n&¥ pocit, ktery rozhoduje, zda
je urdity postup melodie spravné clenény, zda v ném pocitujeme
spravné kaden¢ni déni nebo jestli redlnou asymetri¢nost melo-
dickych dilii dotahujeme do nadi imaginarni symetrie. Hudebni
kompozice se v takové koncepci stava realnym uméleckym dilem
a% v posluchalové (estetické) predstavé.

Véechny uvedené notové priklady ve vybéru kapitol ,Pojed-
nani o melodii“, ,O pokrotilé hudebni kompozici“ a ,Uméni
operniho skladatele” jsou prevzaty z bilingualniho francouzsko-
-némeckého vydani — A. Reicha: Cours de composition musicale /
Vollstindiges Lehrbuch der musikalischen Composition (Aus dem Fran-
z6sischen ins Deutsche iibersetzt und mit Anmerkungen versehen
von Carl Czerny). Zweiter Band, enthaltend den 4" Theil oder die
Abhandlung von der Melodie. Dritter Band, enthaltend den 5%" 6" 7'*"
Theil, die Abhandlung von der héheren musikalischen Composition oder
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vom Contrapunkt, den Imitationen und den Canon. Wien: Diabelli,
1832. Notové piiklady v kapitoldch ,Uméni operniho skladate-
le" jsou prevzaty z bilingualniho francouzsko-némeckého vyda-
ni — A. Reicha: Art du compositeur dramatique ou Cours complet de
composition vocale / Die Kunst der dramatischen Composition oder voll-
stdndiges Lehrbuch der Vokal-Tonsetzkunst (Aus dem Franzésischen
ins Deutsche lbersetzt und mit Anmerkungen versehen von Carl
Czerny). Wien: Diabelli, 1833. Notové piiklady v t&chto vydanich
Rejchovych spisi nejvice odpovidaji soucasné notové ortografii,
instruktivni grafické vyznaéeni formalnich analyz je zfetelné a sro-
zumitelné vypracovano a bilingualnf francouzsko-n&mecké termi-
nologické popisy navic étenafi umoZiuji porovnavat navrh eské
terminologie s némeckou, kterou zaved! C. Czerny. Douféme, Ze
uvedené vyhody pfetisku notovych p¥iklad z dobového vydéni
tak prevazi nad jejich £asteéné sniZzenou tiskovou kvalitou.

Pivodni Rejchovy poznimky jsou fazeny v poznimkovém
aparatu pod ¢arou pomoci &islovani arabskymi &islicemi. Editor-
ské poznamky k Rejchovym textéim jsou v poznémkach pod &a-
rou odlideny pomoci pismen malé abecedy.

Rukopis publikace pfed vydanim laskavé posoudili a cenny-
mi pfipominkami pro koneZnou podobu textu pfispéli prof.
PaedDr. Milo§ Hons, Ph.D., a prof. PhDr. Jan Vitar, CSc., za co¥
jim nélezi velké podékovani.
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Pfedmluva

Mylili byste se, pokud byste si mysleli, Ze této praci pfisuzu-
ji jinou dilezZitost neZ uZiteénost. Pfedkladam ji vefejnosti bez
nejmenti ctizadosti a rozumné ji ani nemohu mit. Jsem hudebni
skladatel, a nikoli spisovatel. Navic se musim vyjadfovat v jazyku,
ktery neni mym rodnym jazykem. Musime poznat veskera tskali
hudebniho uméni (pokud se do ného snaZime vnést uréitou miru
dokonalosti) a mit schopnost posoudit, zda nejsme pfili§ zamést-
nani jazykem not, abychom viibec méli &as se zabyvat fe¢i hudby.
Mylili byste se jesté vice, pokud byste si mysleli, Ze to délam kvili
plané ctizadosti nebo touze vystoupit ze svého bézného oboru
a spojit tim své jméno se jmény téch, ktefi kultivovali védy a pi-
semnictvi. A¢koli v nadem stoleti, kdy kazdy piSe a mluvi o viem,
by to nebyla néjaka zvladtni véc. Jiz ddvno jsem se, bohudiky, vy-
16&il z takové posetilosti. Troufam si Fici, Ze existuje udlechtile;jsi
motiv, ktery mé& pfimél k tomu, abych se do takové prace pustil. Je
to zdjem o mé uméni a laska k pravdg, kterd musi byt stejné draha
umélcim jako filosofim.

Hudba je v neblahém Upadku, aniz bychom si toho viimali.
Podle minéni obecenstva neustale ztraci hodnotu. Hudba se stala
obé&ti &etnych zneuziti, ktera ji ohroZuji zhroucenim, nebo pfi-
pravuji jeji nadchazejici katastrofu. Vyuéuje se $patné, studuje se
pouze mechanicky. A zajimavy, instruktivni a blahodérny zptisob
se brzy stava h¥i¢kou ignorance. Odtud vzeslo to, Ze je hudba
vykazovana na posledni pfi¢ku mezi krisnymi uménimi, zatimco
by méla zaujimat tu prvni. To jsou ony mocné motivy, které si vy-
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nucujf prdvo na poruseni ticha, aby, pokud mi na to budou stagit
sily a prostfedky, se poutilo obecenstvo i umélci,

Odvazuji se doufat, Z¢ mé& hudebnici nebudou chtit obvifio-
vat z omyli kvili tomu, Ze se tak &asto ocitim v této smutné ne-
zbytnosti. Nebot obhajuji pravé jejich uméni. JestliZe totiz podle
nizoru obecenstva uméni ztrici hodnotu, pak ji ztraci i samotni
hudebnici. Jestlize se uménf vystavuje nepfijemné katastrofé, po-
citi ji i samotni umélci. Natolik je Jejich zdjem neoddélitelny od
zdjmu uméni! Musime byt nestranni, abychom byli vé&fici: pravda
vylu¢uje jakoukoli stranickost; musime mit ulechtilou odvahu,
abychom ji v§echno obétovali ai k jejimu vlastnimu z4jmu. Proto
je tfeba mluvit nebo mléet.

Vews

Stru¢ny nastin nejdileit&jsich témat v této praci

1. O tom, Ze citova schopnost je nezavisla na schopnosti rozu-
move a Ze pro cit existuje evidence stejné Jjako existuje evidence
pro rozum.

2. O tom, Ze existuje vliv rozumové schopnosti na schopnost ci-
tovou a obracené.

3. O tom, Ze cit neni pouze pasivni, ale je také aktivni a tvardi,

4. O tom, Ze v téchto dvou pfipadech, o kterych jsme pravé mlu-
vili, je moZné postupné zdokonalovani.

5. O tom, Ze musi existovat §kala riznych stupnil ve zdokonalo-
vani citu a Ze by bylo diileZité ji poznat.

6. O tom, Ze nejzfejméj§imi prostedky, s nimiz jsme schopni
rozvijet a zdokonalovat cit, jsou harmonie a melodie a e jiné
prostfedky existuji, ale nejsou rozpoznatelné tak evidentnim
zpdsobem.

7. O tom, Ze aZ do soucasnosti neexistuje Jjiné uméni, které by
Jako hudba bylo ryze citovym uménim a %e z tohoto hlediska
hudba zaujima prvni misto mezi krasnymi uménimi, podobné
Jjako matematika zaujima prvni misto mezi védami, které jsou
pouze ryze racionalni.

28 ANTONIN REJCHA

Skenovano pro studijni ucely



8. O tom, Ze jina krasna uméni se nachézeji mezi citovou a rozu-
movou schopnosti a Ze nejsou Eistymi uménimi, ale smichanymi.
9. O tom, Ze v krasnych uménich rozum nesmi pievladat nad ci-
tovou schopnosti, jinak je postradan jejich zaklad, ztrati se jejich
pfitazlivost a vede to do jisté miry k jejich apadku.

10. O tom, Ze nam schazi nauka pro vzdélavani a usmérfiovani
citové schopnosti, Ze je moZné ji vytvofit a Ze by pro nas méla
nejvétsi vyznam.

11. O tom, Ze hybnou silou nasich velkych a obdivuhodnych &n-
nosti je cit.

12. O tom, Ze hudba neni napodobujicim uménim a Ze nemaze
uznévat rozum za svého soudce a je$té méné se podfizovat jeho
dominanci, aniZ by ztratila svou pfirozenost a své kvality, tudiz
svoji pfitazlivost a mocnost, s jakou na nas plisobi. O tom, %e pro
rozum musi nezbytné zistat nejasna stejné tak jako abstraktni
védy (stejné vznesené ve svém oboru) jsou a zdistanou nejasné
pro cit, na némzZ nezavisi a s kterym nemaji nic doéinéni a které,
aZ pfijdou na fadu, nemohou uznéavat cit za svého soudce a jeité
méné se podtizovat jeho dominanci.

Uvod

Abychom prokézali co nejziejméj§im zpisobem, kterého jsme
schopni, Ze hudba je prvni ze viech krasnych uméni, bylo by ne-
zbytné nutné analyzovat nasi citovou schopnost a ukézat, jakou
ma dileZitost pro nadi existenci. Proto by bylo potiebné udélat
srovnani se schopnosti rozumovou. Tato latka je natolik choulos-
tiva, Ze by si vyZzadovala poznimky ke viem moralnim operacim
nadeho byti. Prava hudba je uménim ryze citovym, jak jeité uvi-
dime v této praci, a soudasné z tohoto hlediska pro pozorovatele
také piisobicim jevem. Jak je vibec moZné, Ze uméni tak neurdité,
a dokonce pro rozum tak nevyznamné dokaZe k citu promlou-
vat tak zajimavé, logicky a urdité? Je pfekvapujici, Ze z hlediska
odpovédi tato natolik dileZit4 otdzka dosud nebyla prodiskuto-
véna. Abychom na ni dokézali odpovédét, bylo by tfeba zamé¥it
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neustalou pozornost na rozumové a citové funkce nadeho byti,
brat je za fakta a nezaméfiovat je.

Vidime tedy, Ze se mij z&mé&r neobraci pouze k hudebnikém,
ale ke viem osvicenym vrstvim spoleénosti. Tim vice, %e se zde
Jedné o pfidéleni postaveni a cile krasnym uménim, aby se mohla
vyznaclit hrani¢ni é4ra mezi nimi a abstraktnimi védami.

Je zfejmé, Ze mame dvé hlavni schopnosti, které jsou od sebe
dobfe odliSeny, z nichZ prvni je rozumova schopnost a druh4
citova. Viechna mozna zkoumaéni byla sméfovana k rozumové
schopnosti, aby byla poznéana ze viech hledisek a v celé své $ifi.
Ale aZ dosud, a¢ neméné dilleZit4, je pro nés citova schopnost sta-
le zahalena tajemstvim. V nasem poznéni této schopnosti neni
nic jasného, jistého a uspokojujiciho. Pouze vime, ze pisobi. Pro-
to neudivuje, Ze se na$ rozum tak Easto myli, kdy? se m4 vyjadrit
k této schopnosti, nagim &innostem, pot&ienim, tvorbé, bud ryze
citovym, nebo takovym, kde cit musi pfevladat nad rozumem.
Z toho vyplyva i to, Ze se krasna uméni kazdym krokem odchy-
luji od cesty, které by se mély piidriovat. A také to, Ze v nadich
soudech o hudbé (ryze citovém uméni) se nachazi tolik protite-
Ceni a Ze toto uméni ani zdaleka nezaujima postaveni, je? maze
a musi mit.

Citova schopnost je nezavisla na rozumové schopnosti, pro-
toZe jinak by musela ptisobit pouze s jeji pomoci a velkym vlivem.
ZkuSenost nam viak neustale ukazuje opak. A navic, jak uvidime
pozdgéji, cit se ubira zcela protich@idnou cestou ne# rozum. Shr-
nuto: jsou to dva zcela protikladné elementy.

Existuje ovSem vét$i nebo men¥{ vzajemny vliv mezi rozumo-
vou a citovou schopnosti.

Citova schopnost plsobi podle urditych principd, které jsme
dosud nepoznali. Je logické, Ze to neni vyhoda. Mame nekoneg-
né v&tsi pozitek prostfednictvim citové schopnosti nez rozumo-
vé, protoZe vétiina naSich pozitkd pochézi z citu. Krasna uméni
Jjsou ustanovena, aby zaujala nade srdce, to znamen4, ze musi
uspokojivé promlouvat k nasemu citu. Dostatené to doklada je-
Jich plvod. Pokud chté&ji promlouvat pouze k rozumu, sniZuji se
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a degeneruji. Rozum se miZe obejit bez krasnych uméni a bude
je vidy pokladat za vyrazné niZdi ve srovnani s vysokymi védami,
které pro ného maji nesrovnatelné vétsi pritazlivost a prospéch.

Vsechny védy jsou ryze racionalni. Mezi krasnymi uménimi
mame pouze jedno ryze citové: hudbu.

Abychom nasi pfedstavu o rozumové a citové schopnosti
jesté lépe znazornili, jejich vzajemny vztah pfedvedeme ve dvou
kruzich.

A B

ROZUMOVA CcITOvA

SCHOPNOST SCHOPNOST
NEZAVISLA NEZAVISLA
NA CITOVE NA ROZUMOVE

SCHOPNOSTI SCHOPNOSTI!

KRUH

ROZUMOVA REPREZENTU)fCI carovA
SCHOPNOST |  JEJICH VZAJEMNY | SCHOPNOST
VLIV

Podle toho musime uvaZovat o vSech nasich operacich ze &tyf
hledisek:

1. jako ryze rozumovych;

2. jako ryze citovych;

3. jako rozumovych, ale ovlivnénych citem;

4. jako citovych, ale ovlivnénych rozumem.

Rozdil mezi poslednimi dvémi hledisky mGzZe byt patrnéjsi podle
toho, do jaké miry pfevlada bud rozum nebo cit, ktery jako hlav-
ni pfedmét vystupuje napfiklad v krasnych uménich.
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Matematika a obecné viechny abstraktni védy jsou zcela
v kruhu A, hudba lezi iplné celd v kruhu B. Jin krasna uméni
jsou obsazena v kruhu C, a tudiZ jsou smichanymi uménimi. Z to-
hoto diivodu nemohou oéekavat stejny stupen citového zajmu
jako hudba.

Zijmem krasnych uméni je, aby rozumova schopnost pfilis
neovliviiovala schopnost citovou a aby se nenachylovala ke kru-
hu B vice nez ke kruhu A. Jinak krasnd uméni vystoupi ze svého
okruhu, ztrati svou moc a prospcch Pravé to pak neodvratné
vede k jejich upadku.

Ve Francii, kde je rozumova schopnost v plné aktivité, je velmi
snadné upadnout do tohoto nedostatku. Pravé proto zde hudba
neni tim, ¢im by mohla byt. Chce se p#ili§ podrobovat rozumu,
chce prespiili§ odivodniovat namisto toho, aby byla pouze po-
citovana.

Komparativni pfiklad mezi dvémi schopnostmi naseho byti
by zde vyzadoval delsi rozvijeni, to viak povaZuji za vhodné od-
loZit a7 na konec této prace, abych se co nejdiive specialné véno-
val hudbé, ktera neustale potfebuje zkoumat citovou schopnost.

Nepodivujme se nad tim, Ze skladatel mluvi o latce tak jemné
a tak choulostivé, protoZe pravé ona se dotyka nasi citové schop-
nosti. Ten, kdo se zabyva pouze pfedmétem ryze citového zijmu,
kdo ustaviéné cvili, upeviiuje a zdokonaluje sviij cit a bez odde-
chu je pozorny k jeho funkcim, ten musi byt schopen vice nez
v§ichni ostatni, alespori tak se mi to jevi, rozlévat svétlo poznani
na tuto schopnost. ProtoZe filosofové a védci, zcela ponoteni do
véci prilis abstraktnich a diametrilné odlidnych od citu, mohou
mit vzhledem k této schopnosti méné uréitych ddajd a jedno-
znaénych vysledkd.

Vyvriceni vytek vedenych proti hudbé a postaveni, které
hudba zaujima mezi krasnymi uménimi

Hudbé se vytykalo, Ze je neuréitym uménim a Ze se nemiiZe obejit
bez poezie, kterou potiebuje jako svého vykladade; také Ze je bez
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fedi zbavena vyznamu; a Ze nakonec mizZe byt pouze druhofa-
dym uménim, jeZ své misto pfenechava poezii a jinym uménim.
Prozkoumejme, zda jsou tyto vytky opravnéné, a jestliZze nejsou,
prokazme opak.

Piiroda nam poskytla pouze dva prostfedky, se kterymi se
tvoi viechny nale intelektualni operace. Tyto dva prostfedky
jsou rozum a cit. Vkus, takt a citlivost jsou pouze modifikace citu,
podobné jako pfirozeny rozum, lehkomysIny rozum a pronikavy
rozum jsou pouze rizné stupné rozumové schopnosti.

Viechna nase intelektualni pot&¥eni mohou patfit pouze jed-
né z téchto kvalit, jestlize poznamenaji nade byti. Abstraktni védy
jsou jen oborem rozumu a mohou své operace provadét pouze
pro rozum a i to nejvétdi pot&Sent, které z nich mame, je uréeno
vyhradné rozumu. Cim vice védy prospivaji rozumu, tim jsou do-
konalejii. Proto mezi nimi matematika zaujima prvni misto.

Krasna uméni naopak mohou operovat pouze pomoci citu
a pro cit. Jejich cilem je pohnout ¢lovéka a vyvolat pocity. Cim
vice jsou prospé&$né citu, tim vice poskytuji potéSeni srdci, a tim
vice jsou ve své oblasti dokonalé.

Cim vice mizZe uméni dosdhnout ryziho citového zajmu, tim
je dokonalejii jako uméni a musi, jak se mi to jevi, zaujimat prv-
ni misto mezi krasnymi uménimi. Které uméni svou pfirozenosti
smétuje vyhradné k tomuto uéinku? Neni to ani architektura, ani
malifstvi, ani feénictvi, ani poezie (jsou to uméni, kter se nemo-
hou vyhnout tomu, aby v nich rozum nevykazoval velkou aktivi-
tu), ale je to hudba. Hudba je mezi viemi uménimi tim, ¢im je ma-
tematika mezi védami. Matematika je pouze ryzi operaci rozumu,
hudba vyhradné citu. Hudbu vytvofila samotné pfiroda, protoZe
tony, které tvofi jeji esenci, pfiroda poskytuje hudbé okamZité,
a taktéZ viechny principy hudby jsou z pfirody odvozeny, at jiz
pro utvafeni melodie, tak také harmonie, pfipadné pro spojovani
obou v jeden celek. Hudba neni jako jina uméni ani napodobujici,
ani konvenéni. A pokud chce napodobovat, pak se stava jinym
uménim (nebo lépe feceno to pak jiZ neni prava hudba), jak si
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to pozdéji jesté ukaZzeme. Hudba je bytosti, ktera mluvi jazykem,
ktery je pouze jeji a ktery je srozumitelny vyhradné citu.

Vytka k neschopnosti hudby prezentovat rozumu jasné pied-
méty je pfesné tim, co by si zaslouzZilo pochvalu. Hudba jako ryzi
jazyk a hudba citu, co to m4 spoleéného s rozumem? To uz nenf
vznadeni poZadavkid na hudbu, aby svymi vytvory néco vyjadfila
a vyslovila, protoze rozum zde nemiZe byt kompetentnim soud-
cem. O hudbé se vyjadfuje pouze samotny cit.

V jinych krasnych uménich to neni zcela stejné. ProtoZe jsou
neustale nuceny prezentovat objekty, které souéasné zasahuji ro-
zum, mus{ zachovéavat uréitou logiku, aby rozum nezatemrovaly
a nepobufovaly. A dokonce jsou za to svou kritikou omlouvany.
Smutné nutnost, ktera zptsobuje, Ze tato uméni jsou smiSenymi
uménimi, a nikoli jako hudba uménimi ryzimi. Smutna nutnost,
protoze se tak bez rozumu nemohou obejit, zatimco abstraktni
védy (a tudiz i rozum) se bez citu obejit mohou. Proto je v piipa-
dé hudby jen malou nevyhodou, Ze ma zasluhy, které zajiStuji jeji
zna¢nou dilezitost.

Hudba neni neurditym uménim sama o sobé, jak ji rozum vy-
¢ita. Naopak, pokud je dobfe vytvofena, mluvi vzdy k citu jedno-
znalné. A jestlize ¢lovék pfi poslechu vykiikne: jsem nadseny, jsem
okouzleny, jsem dojaty aZ k slzdm, co nam pak zaleZi na tom, Ze je pro
rozum neurita? Zalezi snad citu na tom, Ze zde rozum nenachazi
sviij vypoget? Samotny rozum pojima jako cizorodé to, co naopak
citu pfipada pIné funkéni a co je tak zaroveni opravnén kritizovat.

Treti vytka hudbé: nemizZe se obejit bez poezie, potfebuje
svého vyklada&e, protoZe k tomu na rozdil od ostatnich uméni
sama neni opravnéna.

Forkel, profesor hudby na univerzité, od kterého mame dé-
jiny tohoto uméni,* nejpozoruhodnéjsi dilo tohoto druhu, fekl
snad dostatedné dirazné, Ze hudba se nemiZe obejit bez poe-
zie, protoze je stile v obdobi svého dospivani. Proto se u viech

a Johann Nikolaus Forkel (1749-1818), jako prvni napsal biografii Johanna Sebastiana
Bacha (1802). Je pokladan za jednoho ze zakladatelit muzikologie, napsal dvoudilné
Vieobecné déjiny hudby (Allgemeine Geschichte der Musik, 1788, 1801).
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narodt, kde hudba hraje Zalostnou roli a kde uréité nebude
snaha brat hudebni lekce, pouze zpiva, nejen v Turecku, v Persii
a Arabii, ale také u Laponcti, Eskymaki a Irokézfi. Stafi Rekové
naopak usilovali o to, aby se poezie nemohla obejit bez hudby.
Proto jejich eposy byly zpivany. Méli pravdu. ProtoZe &im jsou
kadence, rytmus a harmonie v poezii ve srovnani s kadenci, ryt-
mem a harmonii v hudbé&? Ni¢im jinym neZ slabym napodobenim
téch hudebnich.

Pokud je pravda, Ze je Uplné jedno, zda se zpiva na verSe nebo
na prdzu, pak to znamena, Ze hudba se miizZe obejit bez poetické
kadence, rytmu a harmonie - protoZe hudba je pfenasi na fec.
A pokud by tomu tak nebylo, jak by potom publikum mohlo
vystat verde Sedaina® (a mnoha jinych) v Komické opefe, které
jsou horéi nez ta nejnizdi pr6za, jak konstatoval Voltaire. Neni
to hudba, ktera tady hraje druhofadou roli a pfitom se spojuje
s poezii, ale je to poezie, ktera uvoliiuje mocnost hudby, protoze
hudba nas natolik ovlada, Ze nam dovoluje snaset nejhorsi poezii,
ktera by bez hudby byla nesnesitelna. Naproti tomu i ta nejlepsi
poezie nikdy nebude schopna udélat skuteéné $patnou hudbu
snesitelnou. Pravé to evidentné dokazuje, Ze hudba je primarni
a poezie sekundarni.

Pokud by se hudba nemohla obegjit bez poezie (jako se napii-
klad bez hudby nemohou obejit tanec a pantomima), pak by hud-
ba bez poezie nemohla vyvolavat zadny aéinek, Zadny pocit, ani
24dné poté&deni. Nicméné zkusenost nim neustale dokazuje opak.

Kdyz jsme bez jakéhokoli vykladu poslouchali Gluckovu pfe-
dehru k opefe Iphigénie en Aulide 2 Vogelovu Démophon,® které jsou

b Michel-Jean Sedaine (1719-1797), francouzsky dramatik. Jeho operni libreta zhudebnili
Frangois-André Danican Philidor, Pierre-Alexandre Monsigny a André-Ernst-Modeste
Grétry (Richard Coeur de Lion), nicméné za nejhodnotnéjii &ast jeho tvorby jsou pokladény
zejména jeho komedie.

¢ Johann Christoph Vogel (1756-1788), némecky skladatel, pisobil v PaffZi nap¥iklad jako
hra¢ na lesni roh v dvorské kapele kniZete de Montmorency. Gluck ho pokladal za velky
dramaticky talent a Vogel komponoval opery podle Gluckova vzoru. Velkého tspéchu
prvniho provedeni své opery Démaphon se viak nedozil. (O. Sotolova v Rejchové mono-
grafii na s. 39 myIné opravuje Vogelovo jméno na Georg Joseph Vogler.)
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jen ryze instrumentalnimi dily, nebyli jsme nadSeni a uneseni
do vysin? A nezakouseli jsme stejné pocity pii zpévu dam Todi-
ovéd ColbranovéS Grassiniové,! Bantiové 8 Catalaniové® a pant
Marchesiho,! Davida, Crescentina* a dalsich, ackoli jsme viibec
nerozuméli sloviim (co v té chvili pFichazi posluchadi na mysl
neZ zpév beze slov)? Hudba se mize obejit bez poezie, vyvolavat
pfitom velké ucinky, tudiz musi byt pozitivni uméni stejné jako
uméni jina.

Vzpominate si na slavné koncerty v ulici de Cléry,' kdy se po
krasné Haydnové symfonii viechny vokalni kompozice zdaly
byt publiku chladné? Pro¢ poezie nestrhla posluchaée na svou
stranu, nevyvolala u¢inky, jimiz by odskodnila obét, kterou vidi
hudbé¢ uéinila a ktera se zda byt pfili§ velkd po takové symfonii?
Je to proto, Ze poezie neni vedle hudby ni&im. Casto jsem se po-
kousel deklamovat baseti bez hudby a poté s hudebni kompozici.
Vzdy jsem shledal, Ze poezie pisobila chladnym dojmem, bez sily,
kterou by se mé& mohla zmocnit. Divod je pfece zcela jednodu-
chy. Pravé poezie aktivizuje rozum, zatimco hudba ho nechava

d  Lufza Rosa de Aguiar Todiova (1753-1833), portugalska mezzosopranistka. Pravé v Pa-
fiZi vyvolala svym péveckym uménim vieobecné nad¥ent publika.

e Isabella Colbranova (1785—1845), $panélskd mezzosopranistka, od roku 1822 manzelka
skladatele G. Rossiniho.

f  Giuseppina Grassiniova (1773-1850), italska kontraaltistka, ktera ¢asto plsobila i v Pa¥iZi.

g Brigida Banti-Giorgiova (1757-1806), italskd pévkyné s vynikajici hlasovou technikou
a mimofadnym rozsahem.

h  Angelica Catalaniova (1779-1849), slavna sopranistka, kterd vynikala zejména pii
koncertech.

i Luigi Marchesi (1755-1829), jeden 2 nejstavnéj¥ich kastratd své generace.

j  Giacomo David (1750-1830), italsky tenorista, jeden z méla, ktery byl schopen sout&it
s kastraty v pévecké technice a zdobeni melodie.

k  Girolamo Crescentini (1762-1846), italsky sopranovy kastrt a skladatel. Obdivné se
o ném vyjadfuje Stendhal.

I Ulice de Cléry je dnes spravné zatlenéna do druhého paifZského obvodu. Slavné koncerty
se konaly v domech &islo popisné 19 a 21, které v 17. stoleti patily Robertu Poquelinu,
profesorovi na Sorbong a soucasné jednomu z Eetnych Moliérovych bratrii. V druhé po-
loving 18. stoletf ve svém byté pofadala jednou tydné koncerty slavni malftka Madame
Vigée-Lebrun.
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v Klidu a nechava pdsobit pouze cit. Proto Italové v opefe, at
komické nebo tragické, tolik zpivaji, protoZe strpi pouze krat-
ce pierusovany nebo chladny dojem prostfednictvim jednoduse
recitovaného dialogu. Netika se oviem, Ze hudebni kompozice,
ktera nas pot&i v divadle, nas Easto na koncerté nudi? Pokud nas
nudi na koncerté, pak je hudba této kompozice slaba pravé jako
hudba; nebo pokud je hudba pili§ obétovana slovim nebo neni
dobfe zazpivéna, pak nas nemdZe na koncerté bavit. Pro¢ nas
krasna piedehra okouzluje stejné dobfe na koncerté jako v di-
vadle? Pro¢ v nas krasny vystup zpivany zpévalkami Todiovou,
Bantiovou nebo zpéviky Davidem, Crescentim vyvolava stejny
Gdinek v divadle i na koncerté? Jestlize nas slaba kompozice za-
ujme spise v divadle neZ na koncerté, pak je to zcela pfirozené.
Hra herce, p&vecky projev, situace, dekorace a kostymy, to viech-
no nas v divadle zaujme a &aste¢né nahradi to, co jsme ztratili
v hudbé. Pokud by tomu tak nebylo, jak bychom mohli protrpét
tolik $patnych oper co se tye hudby? Tim se vysvétluje, pro¢ to-
lik primérnych skladateld, a dokonce mnohdy i téch nejhorsich
hraje v divadle &asto hlavni roli, kterou by jinde nemohli mit,
a zisk4vaji takovy druh véhlasu, jenZ je zapfi¢inén jinymi vécmi
neZ jejich talentem.

Pro¢ jsou navitévovany italské opery v Odéonu, kde na jed-
né strané nikdo nerozumi slovim a na druhé strané jsou pfedem
zavrhovany? Nedéje se to prece kvili poezii. V poslucha&ich vy-
volava pozitivni G&inky dobfe zkomponovana hudba a produko-
vala by je i tehdy, kdyby existoval nalezity prostfedek pro zpivani
bezeslov. {...)

Jaky G&inek na zal4tku Revoluce vyvolavala hudba o hrdi-
nech tohoto naroda? Viichni to vi. Slavny Klopstock™ mél prav-
du, kdyz sloZil autorm této hudby poklonu poznimkou, Ze do-
sdhli vitézstvi pomoci pisni.

m  Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803), némecky literat, ktery proslul obhajobou
Francouzské revoluce.

O HUDBE JAKO RYZE CIT'OVEM UMENI 37
Skenovano pro studijni ucely



Vyvolava poezie (kterd je pred hudbou stale preferovana)
podobné Geinky? Ne. Nebude je nikdy vyvolavat, protoze je pti-
li¥ podmanéna nadvlidé rozumu, ktery ji vidy bude posuzovat
s chladnou mysli. Stafi Rekové nas informuji o zézracich, kterymi
na nas hudba piisobi. Pro¢ nemluvi o stejnych G&incich poezie?
A pfitom pravdépodobné jejich hudba byla v dospivani, zatimco
jejich poezie nam slou?i jako vzor.

Pro& Rekové viechnu svoji poezii az k epostm zpivali? Proto-
Ze spravné citili, Ze poezie bez hudby nebude mit ani kouzlo, ani
silu, aby dostatedné ovladala na¥ cit (jinymi slovy: pfili§ zajiméa
nas rozum). Citili, Ze zpivan4 poezie mize byt opakovana a pfi-
tom stale pfekvapovat, zatimco samotné poezie, pokud by byla
pouze {tena, by nas unavila jiz po tfetim opakovéni.

O, rozume, ktery objim4¥ celé univerzum, ale jsi chladny
poctaf, jak $patné soudiy, kdyz zkouma$ objekty, které nejsou
v tvé kompetenci. Ano, hudba je pro tebe neurtit, bez vyznamu,
protoZe tvé vypolty jsou pro nade srdce chladné a nevyznamné.
Zstani na tom dilezitém misté, kam t& pfiroda umistila. Kriti-
zyj jind uméni, protoZe ona nemohou uniknout tvé nadvladg,
ale nechej na pokoji hudbu, kter4 s tebou nem4 nic spoleéného.
A nenaruduj jemné, nevinné a utéujici rozkode, které dodava
nadf dusi, jez ji pfiroda poskytla, aby ob&as ulehéila a odskodni-
la Zivot za dotérnosti, namahy a starosti, na kterych ty mas také
svij podil.

O napodobujici hudbé

Hudba, kterou nazyvime napodobujici, potiebuje poezii, ktera
Ji napomaha pfi jeji interpretaci. V tomto pHpadé tedy budba
vystupuje ze sféry, kterou ji vyty&ila ptiroda, a tim se stava zcela
Jjinym uménim. Takové hudba se musi co nejvice podfidit prin-
cipim malifstvi a poezie, protoZe soudasné usiluje o pravo pro-
mlouvat k rozumu. Poezie ji zde slouZi pouze pro popis, ktery by
oviem stejné dobfe mohla splnit i prost4 préza tak, jak to déla,
kdyZ interpretuje obraz. Pravem v takovém piipadé rozum zis-
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kava narok na kritizovani hudby podobné, jak to déla u jinych
umeéni. Poezie oviem nedél4 nic jiného, neZ Ze oznacuje to, co ma
hudba zobrazovat, a proto je hudba i zde nad poezii.

Za jedno z vrcholnych dél lyrické poezie pokladame kantatu
Circé," v niz se objevuji nasledujici obrazy:

Sa voix redoutable

Trouble les enfers ...

Jeji hrozny hlas
zakaluje podsvéti ...

Takové obrazy viak pouze naznaluji a my v nich neslydime ani
hrozny hlas, kiery zakaluje podsvéti, ani strasny hluk, ktery burdci ve
vzduchu; nevidime ani chvéjic se zemi a bésnici hrizu, ani nespoutané
viny Silené hucict.

Poezie nemiiZe pfejit na druhou stranu, miiZe pouze nazna-
¢it.* Hudebnik pfi napodobovini téchto obrazi mize udélat vic,
dokonce mnohem vic, protoZe je miZe realizovat. Za tim uéelem
musi vyuZit silu citu, imaginace a geniality.

A&koli hudebni skladate! miiZze napodobovat pouze nedoko-
nalym zpGsobem, musime pfipustit, Ze jeho uméni v tomto ohle-
du nemusi klast ptekazky. Hudba se oviem vzpira napodobovani
tim vice, &fm méné ji pfiroda pro tento G&el stvotila. Cim vice se
skladatel vzdaluje skuteénému uéelu svého uméni (to znamena
jiz tim, Ze chce zaujmout rozum na ukor citu), tim vice také za-
kousi obtiZe.

Ponévad? poezie pfedstavuje rozumu myslenky, je tieba, aby
soucasné uspokojila rozum i cit. Cesta se musi nachazet mezi

1 Vizinstruktivni kritiku Rousseauovy kantét.y Circé v Discours préliminaire.®

n  Autorem kantaty je Jean-Baptiste Rousseau (1671-1741). Byl povaZovén za nejlepdiho
francouzského lyrika své doby. Jako ,princ basniki" byl oslavovan zejména za své profan-

ni a sakraln{ kantaty a &dy.

o Rejcha zde zfejmé odkazuje na ,Pfedmluvu®, kterou pro vydani Rejchova spisu ,O hud-
bé jako ryze citovém uméni” napsal Fayolle. ProtoZe nakonec k vydani spisu nedolo, neni
dnes tato pfedmluva k dispozici.
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obéma dvéma a jeden od druhého se od. sebe nesmi prili§ vzda-
lovat. Pokud se ptilis ptikloni na stranu rozumu, stava se suchou,
tedy tim, co vidy bude velkym nedostatkem v krasnych uménich.
Pokud naopak piijde vice stranou citu, rozumu se pak jevi jako
plaltiva, nejasna, nepravdépodobni, a tudi? nevyznamova. Pro-
stfedni cesta se nachézi obtiZné a jesté obtizn&ji je, abychom se
pak na niudrZeli. To pfipoustim. Aviak bez ni neexistuje skuteéna
lyrickd poezie. Metastasio,” Quinault? a J. B. Rousseau (v nékte-

2

Boileau, ktery nespravedlivé kritizoval Quinaulta,® protoZe ho nechépal, sém Fekl:

Rien n’ est beau que le vrai. Le vrai seul est aimable I doit régner par tout, et méme dans la fa-
ble. (Nic nen krdsnéjsi nes pravda. Samotnd pravda je pivétivd. Vude musi viddnout, dokonce
iv bajee.)"

Boileau to Fekl a tolik lidi to po ném opakovalo! Je jednou z nadich stabosti, Ze pova-
Zujeme za proroctvi to, co napsal dovék s dobrou povésti. BohuZel! V takovych pi-
padech se podobame détem, které dévaji pfednost opakovéni toho, co Fikaji dospéli,
namisto toho, aby premy¥leli o tom, co sami fikaji a posuzuji.

ProtoZe se tyto dva verie obraceji na krasng uméni, a tim zapadaji do naieho tématu,
neméli bychom byt Ihostejni k tomu, co obsahuji instruktivniho.

Slovo pravda (vrai) jako substantivum (viz toto slovo v Akademickém slovniku)® je ekviva-
lentem slova skutecnost (vérité).

JestliZe neni nic krasn&j¥i ne¥ skute¢nost a jestlize je piivétiva pouze ona sama, pak
musime pfipustit, fe &m vice jsou skuteénosti ziejmé (protoZe existuje nekoneéns
kvantita), tim vice mohou byt krasné a tim vice mohou byt piivétivé. Nezndm z¥ej-
méjsi, dileZitdjdi, zajimavéj¥ a ufitedn&j¥ skuteénosti nes ty ve vysokych védéch. NuZe
abstraktni védy jsou podle tohoto vymezeni nejkrésnéj¥imi a nejmilej¥imi védami. Abs-
traktni védy jsou tudi¥ krasnymi uménimi? Fikce jako z4klad poezie, iluze (protoze kde
je skuteénost, neni iluze), imaginativni mylenky, samotné ideslnf krdsa, ryze citové
my3lenky (jako jsou hudebni mySlenky) atd.; toto viechno nenf skuteZnost (nebo ale-
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Pietro Antonio Domenico Trapassi, zndméjsi pod pseudonymem Metastasio (1698-
1782), italsky basnik a libretista, vétéinu ¥ivota proZil ve Vidni ve funkci dvorniho
bésnika.

Philippe Quinault (1635-1688), francouzsky basnik, dramatik a libretista. Protikladné
reakee vyvolal svymi tragédiemi a jeho dilo se tak stalo stiedem pozornosti jednoho
z povéstnych a Cetnych francouzskych estetickych spord, querelles. Napadan byl zejména
Boileauem, La Fontainem a Racinem, zastéval se ho Charles Perrault.

Nicolas Boileau (1636-1711), francouzsky basnik a zejména hlavni teoretik francouzské
klasicistni estetiky a literatury, autor viivného spisu Art poétique (1674). Uvedeny citst
pochézi z 9. epidtoly (Epistres nouvelles du sieur D+, Paris, D. Thierry, 1698).

Rejcha zde odkazuje na Dictionnaire de I'Académie frangaise, dvousvazkovy slovnik vénova-
ny francouzskému jazyku, jeho? prvni vydani vy3lo v roce 1694, V dobé Rejchova piiso-
beni v PafiZi jiZ bylo k dispozici paté vydani (1798).
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rych svych kantiatach) jsou ziejmé jedinymi modernimi lyrickymi
basniky, protoZe nasledovali cestu, o niZ jsme pravé mluvili.

spoh skutenost vécna, ale zdanliva, nebo silné zastirana, nebo skutecnost ryze citovs,
o niz Boileau nikdy nemluvil a kterou, jako stoikové v poezii, nikdy nechépal), nem(ize
tedy pfispét k ozdobeni uméni, uinit ho piivétivéjsim a je¥té méné v ném konstituovat
elementy. TudiZ to, co jsme aZ do soulasnosti nazyvali krdsnymi uménimi, neexistuje?
Vy, genidlni tvirci, abyste se zalibili, abyste zaujali, aby vaie dila byla krasna a mil4,
miuvte pouze o skute€nosti, o samotné skutefnosti. Berte lekce logiky a geometrie,
bojujte s fyzikou, hydrostatikou, optikou, katoptrikou, metafyzikou, astronomii a me-
chanikou a nésledujte stopy vasich pfedchddcti, Michelangela, Tassa a Jommelliho.
Compendium skutenosti bude latkou chansonu, elegie, 6dy, komedie, tragedie, lyrické
poezie a epické poezie. Toto jsou podle mé nasledky téchto dvou verdd, které tolik lidi
ve Francii citovalo a které se nachézeji v Gstech mnoha dalSich.

Skutec¢nosti musi uspokojovat rozum, protoZe se obraceji pravé na né&j. Mohou nés
zajimat, instruovat nas, byt ndm uZitedné nebo spravné popichnout nadi zvédavost, ale
nejsou proto krasné a milé. To, co nas ma okouzlit, ndm d4 zakoudet emoce a pocity,
to, co musime shledat krasné a milé, nas nepotfebuje pouovat, promlouvat pouze
k rozumu a popichovat naii zvédavost.

Skutegnost je piisna a chladng, jak Fika spravné Condorcet, ptisnost a chladnost ne-
jsou Fii krésnych uméni; to, co ma néco podobného se skutednosti, jeité neni skuted-
nost sama; sebepodobné&j3i portrét jeité neni skutednost originlu.

Kdyz se nade dule zabyva jen skute€nosti, zlistava ticha a klidna. Dufe se musi naché-
zet v tomto stavu, kdyz skutecnost hledéme, rozeznvéme a presvédeujeme se o ni.
ProtoZe emoce, pocity a citové rozkose znepokojujf rozum, nenechaji ho odpotinout
a jsou piitinou toho, Ze neni dostatedné jasny. Z tohoto diivodu skuteZnosti nejsou
cilem krasnych uméni. je tfeba, aby udefily nadi dusi, rozpélily ji, uvedly do pohybu
a pfenesly z jedné oblasti do druhé. My3lenky pak jiZ nekraceji, ale poletuji. Rozum u¥
nemé ¢as premyilet, plisobf cit, tato moralni elektfina nateho bytf; je Zhnoucim a plo-
dicim sluncem, které neché zmizet chlad a led, z nichZ se na§ samotny rozum neméize
vysvobodit.

V krasnych uménich se jedn4 o jiné véci nez o jednoduché skuteZnosti. Pomoci nich ro-
zum nikdy nevytvoif jedinou posvétnou jiskru boZské inspirace. Pfiroda nam poskytla
rozum pro pochopeni a objeveni skute&nosti a cit pro pot&¥eni z na¥i existence, aby-
chom ji chapali jako krasnou, zajimavou, milou a drahou.

Bohudiky jsme dospéli do takového bodu civilizace, Ze p¥i vyjad¥ovani skutecnosti se
dnes jedna zejména o to, abychom je dokazali precist a zapsat. Abychom je nalezli,
musime je nejprve osvobodit. '

Odpovidame: V krasnych uménich tedy nejsou skutenosti? Ale ano, existujf skuteénos-
ti, jenomZe citové skute¢nosti. Zaujmou nés, elektrizuji nas, pfenaseji nadi dusi, uvadéji
nadi imaginaci do aktivity a jiné skute¢nosti od nés nevyZaduji. A pokud piesto existuji
bytosti, které se jiné skute¢nosti po vds opova3i vyzadovat, neznepokojujte a neza-
rmucujte je - politujte je a poslete do kurzd anatomie, chemie a hydrauliky.

t  Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat, marquis de Condorcet (1743-1794), francouzsky
filosof, matematik a politolog.
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Napodobujici hudba musi udrzovat pfiblizné stejnou hranici
mezi rozumem a citem. Vzdy viak riskuje, Ze se pfinejmensim na-
kloni spiSe na stranu citu neZ rozumu.

Aby hudba mohla vérné zobrazovat a podavat zpravu rozu-
mu, ktery své obrazy porovnava s napodobovanymi ptedméty, je
tieba, aby se fidila citem. Na druhé strané, kdyZ neni interpre-
tovani, je ¢asto sama o sobé nevyznamova, protoZe v takovém
ptipadé nic nefik4 ani rozumu, ani citu.?

Vezméte napfiklad nejlep$f komické kusy, které se vyskytuji
v divadle. Zbavte je slov, odeberte scénu a vsadim se s vami, Ze
vés nerozesméji; oproti tomu vam slibuji, Ze ve vas vzbudi soucit.
Je to tim, Ze se zde hudba ocita mimo svou sféru v nepfirozeném
stavu, ktery nepromlouva pfimo k nafemu citu.

ProtoZe nejvétsi &ast deklamovanych 4rii (o kterych bude-
me mluvit podrobnéji) je pouze napodobujici hudbou, vyplyva
z toho, Ze opera, ktera bude pouze deklamovana (jako kdysi Lul-
lyho opery), by nis dlouho nemohla zajimat z hiediska hudby
a nutné by to skonéilo tim, Ze bychom se nudili, protoZe hudba
mimo svou pfirozenou sféru ztraci vladu nad nasim srdcem a ne-
muizZe byt dlouho snesitelna. Pocitujeme v tom utajenou nevyho-
du, a praveé to se stava pfi¢inou toho, Ze se proti ni vnitiné bou-
Fime. V8echny emoce, které mize vyvolat, nedokazi vykompen-
zovat okamzZik skuteéného ptivabu a zajmu, které vytvaf, kdyz
promlouva k nagemu srdci.

KaZd4 hudba (napodobujici & promlouvajici k rozumu, nebo
vydechujici pouze cit) m4 oproti poezii vhodu. Kolik jinych
kvalit m4 vzhledem k poezii a feénictvi? Nejenom Ze na nas pi-
sobi intelektuilng, ale také fyzicky. ProtoZe je jedinym jazyksm
citu, je mezi krasnymi uménimi nejvhodnéjéi k jeho kultivovani,
rozvijeni a ke zjemnéni nadich mravd;* stejné jako je matemati-

3 Pravé v tomto bodé& neméli pravdu ve sporu ,gluckisti” a ,piccinista” ti, ktefi tvrdiii,
%e pokud je hudba napodobujici, pak vidy musi néco znamenat, a pfitom ji odebrali
viechny atributy, které ji mohou interpretovat. To byl ndzor Chabanona, Marmontela
a La Harpa, ktefi méli naprostou pravdu, Ze hudba pestala napodobovat.

4 Shakespeare fekl, e nesmime divéfovat ovéku, ktery nema hudebni cit. Nechci zajit
tak daleko a omezim se pouze na politovani takového ¢lovéka.
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ka nejvhodnéjéi a nejjist&jsi védou pro kultivaci nageho rozumu.
Hudba je ze vSech krasnych uméni nejnevinnéjsi, jedina, ktera ni-
kdy nemiize uskodit spoleénosti. Je to jeji velk pfednost, kterou
maé i nad poezii a Feénictvim, které, kdyZ chté&ji, mohou zkazit
ctnost i mravy. NaneStésti se o to také Casto pokousely. Nejde ani
o stranéni, ani o pfedsudek, jestlize hudbu umistujeme na prvni
misto mezi krasnymi uménimi. Naopak je to nestrannost a osvi-
ceny rozum, ktery ji pfidélil pravé toto misto.

Existuje racionélni logika, ale aZ do dne$niho dne jsme nena-
lezli principy citové logiky. Uréité nas nepfekvapi, Ze k jejimu ob-
jeveni jednoho dne dospéjeme pomoci hudby (jako ryze citové-
ho uméni). A dokonce si myslim, Ze si této moZnosti poviimneme,
ackoli je je$té vzdalena. Bylo by tieba, aby se vzdélani lidé timto
uménim, které je tak zajimavé a distojné, zabyvali seriéznéji.?

Vyvraceni dalSich vytek viiéi hudbé

Casto jsou viadi hudbé vznaseny dali vytky: ki se, (1) ze je fri-
volnim uménim; (2) Ze z ni &lovék nemdze mit pozitek, kdykoli
ho chee mit; (3) Ze se méni podle moédy; (4) Ze se lidé nemohou
shodnout na hodnoté jejich vytvort. A nakonec se dodava, (5) Ze
to, co se libi jednomu narodu, nelibi se narodu jinému. Viechny
tyto vytky jsou vskutku nicotné a nespravedlivé.

Pokud se v hudbé¢ vyskytuji frivolnosti, pak to neni chyba
hudby, ale pouze nase chyba. Proé nalézame tolik poté&Seni ve
frivolnich a prchavych vécech, a nikoli ve vSech uménich? Mezi
frivolni hudbu nepatff chramova hudba, oratoria, krasné symfo-
nie, mnoZstvi dramatické hudby, vojenskd hudba a mnohé dalsi
hudebnikompozice. Co se tyée druhé namitky, Ze nemiZeme mit
kdykoli pozitek z hudby a Ze jsou na tom feénictvi i poezie po-

5 JelikoZ hudba na nds plsobi intelektualng a fyzicky tim, Ze zvla3tnim zptsobem uvadi
do pohybu vzduch (vice nebo méné jemn& nebo silng), ktery nas obkiopuje, méla by
pfispét k nademu uzdraveni nebo nam alespoii uleh¢it od riznych fyzickych a moral-
nich nemoci. V mnoha zemich jsme vidéli p¥iklady takového fenoménu, ktery si zaslouZi
byt shrnut v praci vénované této tematice, ve které lékafi hledaji fyzickou pfi&inu. Snad
jednoho dne bude hudba v tomto ohledu uZitednd i pro lékafstvi.
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dobné: hudebni kompozici, ktera se nam libi, mtZeme do sytosti
opakovat na riznych néstrojich a na riznych mistech. Ukonde-
ny koncert oviem znovu nezaéne a totéz plati i pro operu, tra-
gédii a komedii. Samozfejmé namitnete, Ze poeticka dila si dle
libosti mGZeme znovu piedist. A bude nam snad nékdo nebo
néco branit v tom, abychom si také dle libosti na naem klaviru
znovu predetli partitury? NetéSime se obecné vice z hudebniho
provozovani kompozic neZ z malifstvi a architektury? Hudebni
partitura se miZe nachazet ve vech koutech Evropy, musime
viak v sobé nalézt ochotu a ¢as pro podnikani nakladnych cest,
abychom na vlastni o&i vidéli stavby a prohlédli si obrazové gale-
rie. Hudba je univerzalni jazyk a z tohoto hlediska vitézi nad po-
ezii. Ve Francii se provozuje némecka a italska hudba, ale obecné
nemame poZitek z poezie jinych naroda. I vzhledem k tomu, zZe
to malé mnoZstvi piekladl, které mame k dispozici, ztraci po-
lovinu hodnoty originali. Z tohoto dGvodu nemizZeme v cizich
zemich ,vychutnat® umélecka dila nesmrtelného Racina, proto-
Ze v ptekladu ztraci dvé tfetiny svého pivabu. Ur¢ité feknete: ne-
plati snad totéz pro symfonii, kdy? je provadéna na klaviru nebo
s orchestrem? Souhlasim. Jenomze ¥fe¢ pronesena vynikajicim
feénikem pfed velkym shromazdénim, tragédie a komedie pro-
vadéné schopnymi herci a oproti tomu fe¢, tragédie a komedie
jednoduse preétené, nejsou to nakonec véci zcela odli$né? V prv-
nim pfipadé miZeme byt uchvaceni, ve druhém naopak uspani.
JestliZze se ve druhém piipadé védec spokoji s potédenim z poe-
tické krasy a s tim, Ze o ni bude v klidu rozjimat, bude se znalec
hudby méné tééit z prochazeni krasnych partitur u klaviru nebo
dokonce z jejich &teni? Neschizeji se v riznych zemich hudebni
amatéfi pravé proto, aby méli poZitek z hudby takovéhoto druhu,
zatimeo v soukromych spoleénostech se neétou tragédie a kome-
die, protoze nam takové vychodisko pfipada p#ili§ chladné a sla-
bé ve srovnani s divadlem, zatimco hudba ma silu i zde vyvolavat
stejné silné dojmy jako v divadle? Uspéiné tragédie stejné jako
opery se uvadéji opakované. V PatiZi jsme slyseli vice jak 300krat
Sacchiniho operu Oedipe @ Colonne a ve Vidni vice neZ 400krat
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Mozartovu Kouzelnou flétnu. A jestlize jiz v nadich kostelech ne-
slydime slavna dila Palestrinova, Allegriho, Marcella, Jommelliho,
Duranta, Lea, Hindela a mnoha dalSich, pak vinna neni hudba,
ale my. Pro¢ se z naich chrama vyhani toto vzneiené uméni, jest-
liZe je v nas schopné vyvolat soucit a sou¢asné podporovat el
nabozenstvi?

Hudba neni jako jina uméni, ktera podléhaji médé. Uméni
existuji v kazdé dobé. To, co je shledavano jako dobré v jednom
obdobi, se v jiné dobé stava §patnym vkusem. Gotick4 architek-
tura (nebo spie arabska) u neni napodobovana. Podobné jako
jiZ neni napodobovan vlamsky styl v mali¥stvi. Jeité pred obdo-
bim vlady Ludvika XIV. se mnoho basniki ji% béhem svého ¥ivo-
ta t&ilo velkému véhlasu a dnes jsou takika Gpiné zapomenuti.
Behem nasledujicich stoleti se totéZ pfihodi mnoha sou¢asnym
basnikdm, malifdm, architektim a hudebnikdm. V kazdém umé-
ni se vyskytuji véci, které Ipi na konvenénim a pomijejicim vku-
su, zkratka na vkusu médy. Pro¢ by hudba méla takovému vkusu
podléhat? Pokud soucasni skladatelé pracuji pouze pro frivolni
a pomijejici vkus a publikum chee poslouchat pouze takové pro-
dukce, tim hife pro hudebniky, tim hiife pro nis. Samotn4 hud-
ba za to neni zodpovédna.

Diskusi o hodnot¢ hudebnich produkef ovliviiuje to,

1. Ze ¢lovék je malo pouéeny v hudbg;

2. Ze nas sluchovy organ neni dostateéné vycvideny;

3. Ze nd3 cit je schopny odlidit stupné dokonalosti, tedy to,
v em mezi ndmi spoéiva rozdil. Z tohoto hlediska neni mno-
ho ditvodd, abychom vii¢i hudbé délali n&jaké vytky.

Naladte si své sluchové orgény, sjednotte je do unisona. Pravé

touto skute¢nou ladi¢kou musime nejprve naladit viechny hu-

debniky.

Ale pro¢ chcete jako bytosti s tupymi organy (nebo jak fekl
neapolsky velvyslanec de Carraccioli, § uchem z parohu), zbaveni
hudebniho citu, bez jakékoli znalosti tohoto uméni, pronaget
stejné tuposti o hudbé, kters mize byt hodnocena pouze jem-
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nymi, delikatnimi a vycvi¢enymi organy s dokonalym citem?® Na
druhé strané na koncerté ¢ast publika vidime v extazi, zatimco
zbytek sedi nepohnuté na lavici. Hudba tedy neni schopna poté-
$it viechny? Mozna ne viechny, ale velkou &ast! Zavisi to hodné
na typu hudby. Skladatel proto musi pracovat zcela jinak, kdyz
dél4 hudbu pro obecenstvo, nez kdyz ji komponuje pro znalce
svého uméni.”

Nefikame, Ze skladatel v takovém pfipadé neni obecné oce-
fiovan? .

Co na tom zalezi, kdyz bude vidy oceniovan pouze Castedné.
Takovy adél rozdéluje Homéra, Vergilia, Horace, Cicerona a tolik
slavnych lidi z oblasti véd a2 uméni, které vefejné neéteme a ktefi
mohou byt ocenéni pouze ¢astedné a nikdy obecné. Mnoho skla-
dateld, ktefi vynikli v takovém typu hudby, nejsou proto méné
slavni. Bach hraje v anélech hudby stejné velkou roli jako kte-
rykoli jiny skladatel. Hudebnici se oviem myli, kdyZ takova dila
provadéji pfed laickym publikem, které bude vZdy upfednostiio-
vat niZ$i druhy hudby stejné, jako bude vedle Rafaela nebo Mi-
chelangela obdivovat mazanici, protoZe nemiZe pochopit jejich
skute¢nou hodnotu.

Néarodni vkus naptiklad zpiisobuje, Ze némeck4 hudba (kte-
r4 ma vice citu pro harmonii a instrumentalni hudbu) se viibec
nelibi v Italii (kde maji vice vkusu pro melodii a vokalni hudbu).
Zavisi to na rozdilech v klimatu, mravech, zptsobu vidéni a cité-
ni, zvycich a jinych lokélnich pfi¢inich, které hudbu vice nebo
méné ovliviiuji a soudasné zplsobuji, Ze mame hudbu italskou,
némeckou a francouzskou podobné, jako mame v malifstvi $kolu
francouzskou, vlamskou a italskou.® Takovy rozdil neni nevyho-
dou ani v hudbé, ani v jinych uménich.

6 Proto fuga nemiZe byt nikdy obecné ocefiovana, protoZe vyZaduje sluchové organy,
jeZ jsou dobfe vycvi¢ené pro jemné proporce harmonie.

7 Poslouchani takové hudby je pfijatelné maximalné v kostele, protoZe je zde na svém
misté.

8 Ive stejné zemi &asto pievladaji velmi vjrazné nuance. MiiZeme je najit v Neapoli, Rimé,
Bendtkéach a Milan&. V Prusku, Sasku a Rakousku je tomu podobné. Rakusané nazyvaji
pruskou hudbu protestantskou hudbou, protoZe jim pfipomina jejich hudbu chrdmovou.
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O zdokonalovani sluchového organu

Nédsluchovy organ je schopen znaéného zdokonaleni, stejné jako
cit. Kompozice dobrych skladatelit mohou zdokonalovat slucho-
vy orgin i cit. JestliZe ani jeden z nich neni dostate¢né rozvijen,
nemohou se podilet na hodnoceni hudby, protoZe je k tomu
potteba vynikajiciho stupné jejich dokonalosti. Na druhé strané
ur¢ité hudbé nejdfive nerozumime a pozitek z ni zainame mit
az po né&kolikerém poslechu.” To znamena, Ze jakmile tyto dva
prosttedky zdokonalime, jsme schopni hudbé rozumét. Z tohoto
dévodu nebyly kompozice slavného Mozarta pochopeny v dobé
svého vzniku, ale vyvolaly obdiv v celé Evropé az o patnact let
pozdé&ji. Vime také, Ze krasné Haydnovy symfonie byly ve Francii
ptijiméany s vét$imi obtiZemi neZ v jinych zemich, protoZe pro je-
jich pochopenti je vyZadovan uréity vyssi stupeni dokonalosti na-
$eho sluchu. Na druhou stranu nasi hudbu napfiklad v Asii viibec
nepokladaji za hodnotu.

Protoze dobrd hudba zdokonaluje sluch a cit, je evidentni, Ze
$patna hudba miZe plsobit zcela opaéné. Mnozstvi §patnych hu-
debnich kompozic, které se vydavaji a jsou vSude slyset, natolik
kazi obecenstvo, Ze jiZz brzy nebude schopné rozeznat vynikajici
hudbu od té dobré, dobrou od primérné a primérnou od $patné.
Potiebovali bychom hudebni policii, ktera by zrusila veskerou
hudbu $patného vkusu. Uméni a narod by tim jenom ziskaly.

ProtoZe rozuméni skuteéné hudbé zéavisi na zdokonaleni
sluchu a citu, bylo by tfeba, aby vlada pro hudbu délala to, co
dél4 pro malifstvi, to znamena zaloZila pravidelnou kazdoro¢ni
prehlidku, na niZ bychom sly3eli véechna umeélecka dila velkych
mistrd (z nichZ publikum zn4 jenom jméno),' tak jako se v ma-

9 Hudebnici stejné jako vyzna&ni hudebni amatéfi znaji z jit dlouhé zkuenosti, Ze vy-
nikajici budba, kterou nejprve nechépali, do takové miry ziskdvala jejich zdjem, Ze ji
poslouchaji a objevuji v ni krésy, které jim zpo&atku unikaly. A naopak hudba pfili¥
snadné pro rozuméni na prvni poslech postupné ztraci na zajimavosti tim vice, ¢im
Zastéji ji poslouchime. Pravé toto vysvétiuje kratkou existenci tolika oper a jiné hudby,
ktera pFejde jako méda.

10 Vidyt kde miZeme sly¥et umélecks dila Hindelova, Palestrinova, Allegriho, Marcella,
Duranteho, Lea, Jommelliho a daldich skladatel’?
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lifstvi vystavuji nejenom dila velkych starych mistrg, ale také téch
souéasnych.

Poznimka o instrumentélni hudbé

V Némecku dosahla instrumentalni hudba nejvyidiho stupné
zdokonaleni, do kterého ji pfivedl Mozart a zejména Haydn, jenz
je jejim tvircem. Haydn pomoci svého génia, taktu a tvaréiho
citu ukazal viechno to, co si hudba mize dovolit bez pomoci ji-
ného uméni.! Jejich produkee byly ocetiovany a obdivovany ce-
lou Evropou, protoze jsou tim, ¢im maji byt, uméleckymi vytvory
génia a soudasné i filosofa. Jenomze od doby téchto dvou mistri
se instrumentalni hudba zménila v tapani bez fadu a rozvijeni
myslenek, bez planu, bez jednoty, stavala se zkratka spide vytvo-
rem rozmaru, podivnosti a extravagance, kde ¢lovék nachazi tu
a tam né&jaké mySlenky, které zastupuji celou hodnotu, ale které
jsou znacné vzdalené tomu, aby konstituovaly skuteéné umélec-
ké dilo.

Haydn studoval své uméni neustile. Ve véku 72 let jsem ho
vidél tvofit doprovody ke skotskym pisnim, pry vyhradné kvii-
li tomu, aby neztratil navyk ke spravnému modulovani (to jsou
jeho vlastni slova). Poté, co jiZ slozil fadu kompozic, za¢al znovu
ve 40 letech studovat Uplnou nauku o kompozici, aby se upevnil
ve svém uméni a lépe poznal jeho tajemstvi. Mnohokrat mi fikal,
Ze nesmime ztratit ani jediny den, aniZ bychom se nezabyvali svpm umé-
nim (Rafaeldv a Apell&v® princip: Ani den bez &iry). A pokud clovek
nemiiZe komponovat, mél by studovat. Pro koho je to lekce? Pro viech-
ny ty domnélé génie, ktefi si mysli, Ze se mohou vyhnout prohlu-
bovani svého uméni! Nakonec dnes vidime ty UZasné vysledky!

11 Je pfekvapuijici, Ze az dodnes se pokra&ovalo v absurdnim a smé&&ném tvrzeni, které dél§
hanbu nademu stoleti, Ze hudba beze slov nemiiZe byt politdna mezi krdsnd uméni! Bylo
tieba padesati let vyzkumi a zku¥enostf, aby byla tato velk4 pravda nalezena!

u  Apelles, sou¢asnik Alexandra Velikého, je poklddan za jednoho z nejvétsich antickych
feckych malitd.
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Deklamované arie

Definice figury, élanku, rytmického Gtvaru, periody
a jednoty

Abychom lépe rozuméli kapitole o ,.deklamovanych ariich®, bu-
de nezbytné, abychom vysvétlili, co v hudbé chapeme pod slovy
figura (dessin), cldnek (membre), rytmicky vtvar (rhythme), perioda
(période), jednota (unité), alkoli tato témata budou pojednavana
v nadem Pojedndni o melodii mnohem zfejmé&j§im a rozvinutéjsim
zpuscbem.

1. Figura je mySlenka nebo maly melodicky smysl; nékdy se
sklad4 pouze ze dvou, tii nebo &ty¥ not, nékdy mize mit not vice.
Figura je nejmeni ¢4sti melodie. MiZeme ji porovnat s nejmensi-
mi my$lenkami fedi, které se oddéluji ¢arkami.

2. Cldnek je &ast melodie, ktera je vét$i nez figura. Melodic-
ky smysl je u &lanku rozvinutéjii, tvofi to, co se nazyva rytmicky
{tvar a vyZaduje nejméné jednu dobfe provedenou melodickou
2 harmonickou poloviéni kadenci. V opaéném pfipadé se smicha
s tim, co nasleduje. Melodie se tim stava nejasnou, neurcitou,
bez symetrie a bez proporce, nesrozumitelnou. Zkratka, stava se
zmatenou. Je to neodpustitelni chyba, s niZ se u moderni me-
lodie setkavame na kazdém kroku. Melodicky ¢lanek miiZzeme
porovnat s my$lenkami fedi, které se oddéluji pomoci sttedniku
nebo dvojteéky. Clanek mize byt sloZen ze dvou nebo dokonce
vice figur, nékdy i ze samotné figury, pokud je oviem dostate¢né
dlouh4 a dokéZe vytvotit rytmicky Utvar; pak soucasné staii pro
utvofeni &lanku.

3. Rytmicky uwar (je tieba, aby nebyl zaméfiovan, smichin
s figurou, jak se &asto dé&je ve Francii) je operace citu, kterd sy-
metricky a proporéné rozdéluje a oddéluje hudebni myslenky.
Rytmicky Gtvar je ve velkém to, co je takt v malém; je jinym ty-
pem taktu, kdy jednoduchy takt je jeho &sti. Pravé proto fika-
me rytmicky Gtvar dvou-, tfi- nebo étyfdobého taktu. Spravné
dodrzovany hudebni rytmicky utvar je pro nas sluchovy orgén
tim, &fm jsou v architektufe pro zrakovy organ krasné proporce.
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Rytmicky Utvar hraje v naSem uméni ddleZitou roli a je schopen
vyvolat velké u¢inky. Stle jsme ovdem pfili§ nepronikli k jeho pfi-
rozenosti a mnoha z jeho tajemstvi nam dosud zGstavaji skryta,
ackoli v nadem citu existuje stejné zfetelné jako jednoduchy takt:
Zadna skute¢né melodie bez ného nemiZe existovat.

4. Perioda je nejrozsihlej§i a nejrozvinutéj$i myslenka, jejiz
melodicky smysl je dokonale ukonéeny. Pravé proto vyZaduje
dokonalou melodickou a harmonickou kadenci. MidZeme ji po-
rovnat s periodami (vétami) fei, které se oddé&luji pomoci tegky.
Hudebni perioda je sloZena z figur, ¢lankd a rytmickych Gtvari.
Z4dna skute¢na hudba, at uz melodicka nebo ryze harmonicka,
nebo soucasné melodicka i harmonicka, se nemiZe vymanit z po-
stupu od periody k periodé, stejné jako feé. Periody se déli na pe-
riody kratké, stfedné dlouhé a dlouhé. Nejkratsi perioda (kterou
oviem pouZivame jen zcela vyjimeéné) je takova, ktera je slozena
pouze z jednoho ¢lanku a jednoho rytmického Gtvaru. Protoze
existuji periody rozdilnych délek, existuje také symetrie, kterou
periody ve svém rozvrzeni zachovavaji a na niZ zavisi velka &ast
ptvabu a G&inku. V hudebni oblasti to oviem nefunguje stejné
jako v poezii, ve které se o takové symetrii hodné mluvi, zatimco
v hudbé nikdy. O hudebnich periodich dosud nebylo uvefejné-
no nic uspokojivého a instruktivniho. AZ nas to svadi k domnén-
ce, Ze je ignorujeme. Nicméné pti spojeni poezie a hudby musi
poetické periody postupovat ve shodé s periodami hudebnimi.

5. Jednota je to, co zplsobuje, Ze se z hudebni kompozice
stava celek, jehoZ jednotlivé &asti se navzijem ptirozené spoju-
ji, v némzZ myslenky po sobé nasleduji rozmyslené, a nikoli na-
hodile; zkratka Ze se jedna kompozice nepodoba viem. Jednota
pati mezi jednu z hlavnich kvalit spravné hudebni kompozice.
Moderni hudba hfedi zejména vidi ni. Melodie nemé jednotu,
pokud neni sloZena ze stejnorodych figur, &lankd a period. Na
stran¢ skladatele tato jednota vyzaduje mnohem vice - jisty
a jemny takt, dokonale vycvileny cit. Pravé zde se Haydn stiva
nedostiZnym vzorem.
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Skuteéna melodie nemiZe existovat, pokud nepostupuje ve
spravném uspofadani, propor¢nosti a jednoté od figury k figufe,
od ¢lanku k &lanku, od rytmického Gtvaru k rytmickému Gtvaru
a od periody k periodé.

O deklamovanych ariich a o tom, jak v soucasnosti
vytvéreji hudebni revoluci ve prospéch melodie

V prvni fad¢ si nadi pozornost zaslouzi deklamované arie, které
nejsou skutednymi melodiemi, ale které s nimi maji mnoho spo-
le¢ného. Protoze jim nemdzeme uniknout (zejména na francouz-
ské scéné, kde vzdy hraly dilezitou roli a kde ziskaly pravo, které
jim jiné narody nepfisuzujf) a protoze existuje mnoho lidi, ktefi,
jak se zd3, je zaméiuji za melodické arie, nebo je dokonce nad
né chtéji povysovat, je dilezité, abychom pfesné stanovili roz-
dily a hranice, které existuji mezi témito dvémi druhy arii. Navic
nam to poskytne pfileZitost, abychom pfipojili neméné dilezité
poznamky o melodii.

Mezi metrickou deklamaci a skute¢nou melodii existuje roz-
dil, ktery ve Francii rozdmychal slavnou valku mezi ,piccinisty”
a »gluckisty®, ktera (jako ostatné viechny podobné boje) nevedla
k ni¢emu jinému nez k prokazani toho (coZ nakonec ve Francii
stejné védeli), Ze je tieba zpivat, Ze je tfeba deklamovat, a s obé-
ma témito prostiedky zobrazovat to, co se musi odehravat na
scéné a soudasné postupovat s divadelni akei.

Aékoli tento spor zddnou velkou sluzbu uméni neposkytl,
pfesto napomohl k zrozeni poznamek o hudbé, které by se staly
velmi instruktivnimi, pokud by byly spravné pochopeny a inter-
pretovany. Tyto poznamky tak mohou délat Eest pouze rozumu
svych autord. Také mluvi o hudebni periodg, ale to, co chapou
pod timto slovem, se mi nikdy nezdalo jasné. KdyZz Marmontel
aLaHarpe od ,.gluckistd“ vyZadovali periody, pak pfedpokladali,
ze by se hudba mohla délat i bez nich. A kdyzZ jejich protivnici
chtéli dok4zat, Ze hudebni periody v napodobujici hudbé nejsou
nezbytné, pak se dopoustéli stejné chyby. Neboli obé dvé strany
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s periodou smichévaly to, co jsme nazvali figurou (dessin), cldnkem
(membre) a rytmickym iitvarem (rhythme).

V hudbé se bez period nemiizeme obejit stejné jako v fedi
a fe¢nickém uméni. KdyZ je ovéem hudba patné udélana, mize
hfesit proti figufe, élankdm, rytmickému Gtvaru i proti vemu
ostatnimu (to znamena, Ze mdZe mit periody bez rymu, které
pfesto zlstanou periodami). Jak prohlsil Marmontel, je nepfi-
jemnou pravdou, Ze pfiroda je viim jinym ne% pfirodou napodo-
bovanou v uménich. Proto se ostatné ,,gluckisté“ mylili, kdyZ po-
Zadovali, abychom se v zjmu lep$iho napodobovani obesli bez
rytmického Gtvaru a schopnost onoho komponovani bez rytmic-
kého ttvaru tak pfisuzovali jenom nejvy¥§imu géniovi. ProtoZe
rytmicky utvar neni ni¢im jinym neZ taktem. Je ve velkém tim,
¢im je takt v malém. Oba dva maji stejnou funkei, to znamena
délit ¢as na dvé stejné &asti, coZ je jedna z prvnich podminek na-
$eho hudebniho uméni. SnaZit se obejit v hudbé bez rytmického
utvaru, protoZe va$né v ptirodé zékony rytmu nedodrzuji, je stej-
né jako bychom fekli, Ze je tfeba zpivat bez taktu, protoZe vainé
v pfirodé¢ uz ho nedodrzuji. Jestlize musime dodrZovat takt, pro-
toZe ony dvé &asti [vznikajici délenim] se musi s taktem shodo-
vat, proc by se stejné dodrzovani shody nemélo tykat také rytmu?
Ano, miZeme dokonale napodobovat vainé a pfitom dodrZovat
rytmicky Utvar, protoze pfitom dodrZzujeme takt. JestliZe to ne-
délame, pak se ztracime ve $patnych systémech (coZ se d&je tak
snadno), nebo nemame odvahu a silu pfemahat nejvétsi obtize.
ProtoZe je snadné dokazat, ze génius musi dosdhnout cile ptede-
v8im v ramci pfisného dodrZovani principG uméni, neZli tim, %e
jim bude vzdorovat.*?

Ptekvapuje nas, Ze se ve Francii jiZ dlouho pouZivaji dekla-
mované arie, Ze se toho jiz tolik namluvilo pro i proti a Ze jesté

12 Jak je tomu v podobném piipadé u verfovani? Nema snad pfisné dodrfovani pfedepsa-
nych pravidel vést k tvorb& dobrych ver§ii? To znamena tim, Ze verfiim dodédme rytmus,
kadenci, polovers a rym, pfestoZe vainé v pifrodé nic z toho nedodriuji. Proé by to, co
je spravné pfi dodrZovani v jednom uméni, nemé&lo byt v podobném p¥ipadé spravné
i v druhém uméni? A prol by Racine, ktery by se v hudbé& podfizoval t&mto zékonlim,
neby! géniem stejné jako Racine v poezii?
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nebylo ustanoveno nic pravdivého a jasného o tak nipadném

rozdilu mezi témito a melodickymi typy arii. Nemély by se zamé-

tiovat? Ci spide, nemélo by se pohlizet na melodické arie jako na
jednoduché modifikace deklamovanych arii? Toto téma je natolik
ddlezité, Ze si zaslouZi objasnéni.

Existuji tfi zpGsoby zhudebnéni slov.

(1) Prvni zpiisob neni ani rytmicky ani metricky; oznaéujeme ho
jako recitativ.

(2) Druhy zpiisob je metricky a sou¢asné mize byt i rytmicky, ale
nemtze byt tim, co nazyvame melodii. Budeme ho oznadovat
jako jednoduchou deklamaci (deklamovana arie, recitovani
arie).

(3) Treti zpiisob je skuteéné zpivany a melodicky (zpivan arie,
melodicka 4rie).

Recitativ se déli na jednoduchy a obligatni. Jednoduchy recita-

tiv nema ani takt, ani rytmus, ani rozvijeni myslenky (nebo 1épe

fe¢eno neobsahuje nic z toho, co miZeme nazvat hudebni mys-
lenkou), ani jednotu, tedy Zadnou z kvalit, které zakladaji srozu-
mitelny a smysluplny hudebni jazyk, pfi¢emz hudba je zde zcela
obétovana poezii. Proto tvrdim, Ze jednoduchy recitativ pro nis
neni pfedmétem diskuse; nicméné ma vice plvabu neZ mluveni
deklamace. Tento pGvab pochazi z harmonie a hudebnich kaden-
ci, které jsou vyrazné siln&jsi nez kadence mluvené deklamace."

Z tohoto divodu mohla hudba vytvaret citelny G¢inek jiz ve sta-

rovéku, i kdyz toto uméni bylo je$té v obdobi svého détstvi a kdy

jesté nebyl znam mocny jazyk skuteéné melodie. Italové tomuto
recitativu nepfikladaji Zadny vyznam a pfednéseji ho velmi rych-
lym zpdsobem. Pro¢ nakonec pfikladat dileZitost hudbé, ktera
nic nefik4, nebo jeité 1épe fedeno, kterd neni hudbou.

Ve Francii je tento recitativ vZdy doprovazen, zatimco v Ita-

lii je ozndmen jen zménou akordd, kterych se tyka. Ve Francii

Yaws

se pfednasi pomalu, aby se stal rozvlaénéj$im a tézkopidnéjdim

13 Néktefi lidé vyZaduji, aby deklamace méla vice sily neZ jednoduchy recitativ. Je pravda,
Ze deklamace mé nekoneéné mnoho nuanci a ohybi hlasu, zatimco hudba mé vice pi-
vabu a siln&j3ich kadenci, aniZ bychom vypoéitavali to, co k ni navic pfidéva harmonie.
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a aby pfitom soudasné bezt&elné oslaboval divadelni akci. D4-
vame za pravdu opefe, Ze by bylo pfiméfené, aby se v ni zpiva-
lo jinak. Jako by hrdinové a jiné vzneSené postavy neméli kradet
rychle, kdy? je toho potiebal

Obligitni recitativ je zajimavéj§ a dokonce miize vytvotit
velké Gcinky na zakladé zpasobu, jakym je vytvofen a jakym je
zpivan. V Italii se zpiva (tfebaZe bez taktu). Ve Francii se téméf
vZdy deklamuje. Na druhé strané mezi jednim i druhym recitati-
vem v obou pfipadech existuje stejny pomér; s vyjimkou ritorne-
lu, ktery je odlisny.

Melodie, tento intimni pfitel srdce, tento ryze citovy a uni-
verzalni jazyk, jehoz ptvab a mocnost zlistanou pro nas rozum
navidy tajemstvim, by si zaslouZila zvlaitni odstavec. ProtoZe
uvetejnime podrobné pojednéani o prirozenosti melodie, zde uéini-
me pouze rozptylené poznamky na toto téma.

1. Deklamace je metricka a mGZe byt rytmicka. Sklada se z fi-
gur a ¢lankd; postupuje od periody k periodé a méze zahrno-
vat viechny formy arif. Vechno ma spoleéné s melodif. Nicméné
mezi melodii a deklamaci existuje znatelny a velky rozdil, ktery
spociva vtom, Ze figury a ¢lanky deklamace nemaji tutéZ jemnost,
sv€Zest a citlivost, kterou m4 melodie.** Nejsou ani spravné zaob-
lené jako melodické figury a ¢lanky a nemajif ani jednotu, ktera je
tak nezbytna pro dobrou melodii.**

14 Mohli bychom porovnat deklamaci s jednoduchou prézou a melodii s krasnou poe-
zii. To co fikad Demetrius Phalereus”, Je se &lanky poetické periody podobajf klenbam,
které podpirajf stfechy krasné stavby, zatimco prehlizené fraze feli maji spide podobu
tu a tam rozhazenych kament, se da dokonale aplikovat na rozdfl, ktery panuje mezi
melodickymi periodami a periodami deklamagnimi. Mizeme jesté pipojit, ¥e zapsana
deklamace se podoba pousti, kde &lovék narazi pouze na rozptylené suché kéfe, kde?-
to melodie se podobd zahradé, kterd je zaplnéna krésnymi stromy a kvéty viech barev.

15 Jedno z nejvétsich tajemstvi melodie spociva ve vybéru a sloueni notovych hodnot, kte-
ré vytvareji figury a Elanky. Pravé to je v deklamaci dodrfovano neuréité a nedokonale.

v Demetrius Phalereus, zndmy také pod jménem Démétrios Falérsky (cca 350 — cca 280
pk. n. 1), anticky fecky politik a fitosof, ktery jako fecnik ziskal v Athénach znaény politicky
vliv, ktery vylstil v jeho jmenovani do Zela viady méstského statu. Jeho desetileté obdobi
viady je poklidano za nejitastnéjii obdobi pozdni athénské demokracie. Jako filosof
vychazi z peripatetické $koly a je autorem vlivného spisu ,O vyrazu”, v némz se zabyva
rétorikou.
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2.V deklamaci musi byt dominantni harmonie (je to nutné
z toho dGvodu, Ze deklamaéni &ast je sama o sobé piili§ malo zaji-
mavé a plivabnd)."® Riizna tempa nebo figury doprovodnych &as-
ti, pfili§ nahly sled akord &, mnoZstvi nastrojli, modulace, které se
stidaji ptili§ rychle, a davaji tim jen maly prostor pro zachyceni
toniny. Toto viechno se pouziva v deklamaénich kompozicich,
ale nikdy to nesmi byt ve skute¢né melodii, protoze by se tim zni-
&l jeji pivab. V tomto pfipadé totiz orchestr nutné na sebe pfi-
tahuje pozornost a odpoutava ji od melodie. TotéZ déla i zpiisob
doprovodu, rychlost st¥idan{ akordil, modulovani a vybér figur
doprovodu a rozdily v deklamaci a v melodii.*’

3. Charakter deklamace, sila harmonie, mnoZstvi nastrojt atd.
(véci, které jsou od melodie zcela odli$né) nuti zpévaka, aby ze-
silil svij hlas, a tak opustil ten zptisob, ktery je pro melodii vhod-
n&jif a ktery musi byt ohebnéjsi, citlivéjsi, zajimavéjsi a koneéné
i melodi¢té&jsi.

Toto jsou tfi hlavni pfi¢iny, které obecné odliSuji deklamaci
od melodie.

Deklamovan4 &ast je druhem taktovaného a rytmizovaného
recitativu (asto se u nf opomiji rytmus); vypada, Ze je spide ved-
lejsi &asti nez hlavni. Casteéné vzniké tak, Ze vibec nepouziva
nékolik not na jednu slabiku, to znamena, Ze se pouZiva na poe-
zii pomoci sylabiky. Pravé to ji pfi srovnani s melodii dodava zdani
neplodnosti, kdy pfi zhudebnéni poezie pomoci melismatiky pfi-
pada nékolik not na jednu jedinou slabiku. (...)

Pouhé deklamovani neni v hudbé tak obtizné, protoze vybér
deklamovanych forem a figur je v porovnani s vybérem melodic-
kych forem a figur témé¥ nulovy. Obecné je deklamovani v hudbé
piili§ mechanickym nivykem, ktery miize mnoho osob jednodu-

16 Neni tfeba si myslet, Ze harmonie v tomto pfipadé musi postupovat pouze zatézka-
nymi akordy. V doprovodech miZeme roziifit piivab, ktery Ipi na melodickém zéjmu,
pomoci skuteéné zpévnich rysd, na kterych se deklamadni &ast recituje. Pravé proto
geniélni skfadatelé jako Paisiello, Mozart a Cimarosa dokéazali vytvofit tak zajimavé
Easti.

17 Je pravda, Ze jiZ piili¥ velké mnoZstvi rychle se stfidajicich akord miZe zménit skuted-
nou melodii v deklamaci.
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$e nabyt pomoci jednoduché instrukce; zatimco pfi spravném
vybéru v mnoistvi melodickych forem a v doprovodu, ktery jim
musi odpovidat, je tfeba mit jasnou citlivost, vynikajici vkus
a zna¢né zdokonaleny cit.

Je tedy zviastni, Ze by deklamaéni ¢ast mohla mit zanicené
obdivovatele, ktefi by ji upfednostiiovali pfed mocnym piva-
bem, bohatosti a zajimavosti melodie. Jestlize existuji skladatelé,
ktefi melodii zneuzili tim, Ze ji $patné umistili, sevieli do tésného
kruhu, pak by bylo tfeba napadnout toto zneuzivani, a nikoli sa-
motnou melodii.

Pro francouzskou poezii neni melismaticky zplsob zhu-
debnéni vhodny. Pro¢? Neni snad francouzsky jazyk jako ostat-
ni jazyky? A neni jako ony sloZen z dlouhych a kratkych slabik?
Zobrazuje nebo naznaduje francouzska poezie jiné obrazy ne?
poezie jinych nirodG? MizZe mit vice vkusu, gricie, mize vice
vy¢nivat, vice uspokojovat rozum, ale obrazy v ni jsou stejné.
JestliZze poezie neni vice nebo méné& poddajna melismatickému
zplsobu, znameni to, Ze nenf skuteéné lyricka. Obraci se pouze
k rozumu. A v takovém ptipadé neni vhodn4 pro melodii. MizZe
pak byt pouze deklamovana. Snad pravé toto je ono skuteéné ta-
jemstvi, pro¢ se ve Francii vice deklamuje neZ zpiva. Nedéivétuj-
me lidem, ktefi chladnokrevné vypo¢itévaji systémy dotykajici se
krasnych uméni, aniZ by méli skutedny cit, a ktef na sebe chtji
upozornit. Pravé u nich si rozum osobuje pravo ovladat cit a §ko-
dit jeho zajmu.

Provedte deklamacdni &ast na nastroj namisto hlasem, a sotva
si poviimnete, ktera ¢ast ma byt dominantni. Jaky rozdil v po-
rovnani s melodii! Krasna 4rie uchovava veskery ptivab a zajima-
vost i pfi provedeni na nastroj. To je mocnost a kvalita skuteéné
melodie.

Deklamované 4rie mohou byt utvofeny pouze na slova, kte-
r4 ohladuji divadelni situace, které orchestr napodobuje obrazy,
které by v pfipad¢ hlasu byly pfilis slabé.

Deklamace mize mit vice sily, vice energie, mlize vice ne?
melodie promlouvat k na§emu rozumu, a dokonce k nasi ima-
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ginaci, miZe nas aZ udivit,® ale nem4 Zadnou z kvalit skute<né
melodie. Melodie jde ptimo k srdci; je stile nejjemnéjsim jazy-
kem citu. Pravé jejim prostiednictvim se zanitime, uvadime do
vytrieni a uchvacujeme se. Pravé ona nas dohani k slzdm, ona se
naléhavé vryva do nasi paméti a nechavame se ji unaset. Skutedna
poté&ieni z hudby se mohou utvafet pouze z ni. Viechno je krasné,
viechno je zajimavé tam, kde ji miZzeme pocitovat. Obrazy, které
nam poskytuje deklamace, jsou zmatené, bez krasnych proporei.
Neméme z nich pot&Sent, obtizné si je vybavujeme a ani nemame
touhu si je pfipominat.

V opete musi byt hudba hlavnim pfedmétem

Hudba jakékoli opery musi mit pévab. To je jeji prvni zdkon."
Hudba by se méla podilet na pivabu alespori ve dvou tfetindch
celého dila (to oviem zna¢né zavisi na povaze libreta, které ho
vice nebo méné z tohoto hlediska poskytuje). Pokud se ze stej-
ného dvodu na ném nemize podilet ve dvou tfetinich, tak
alespoii v poloviné celého dila. To bude asi nejmensi podil, kte-
1y publikum od hudby miZe pravem poZadovat. JestliZe libreto
neusiluje o splnéni alespod této posledni podminky, pak nema
hudebni kvality a nemé&lo by byt zhudebnéno. Je na skladateli,
aby libreto z tohoto hlediska posoudil. Pro¢ oviem nenahradit
deklamované 4rie témi, které vydechuji skute¢nou melodii, ne-
bot maji vice ptivabu? Ve skuteéné dramatickém divadle, jakym
francouzské divadlo je, to nenf moZné. Beznadéj, hnév, zufivost,
tyran, jenZ porouéi nebo vyhroZuje, zradce, zlo¢inec, ktery pro-
mysli zlo¢in a §adek (protoZe extrémy se pfitahuji), ktery provadi
nebo recituje své fraiky — ti viichni nezpivaji, to znamen4, Ze ne-
mohou, aniZ by zranili pravdu a piiméfenost, délat to, co spravné
nazyvame melodif. Véichni oviem mohou deklamovat.

18 Tyto zdanlivé okszalé kvality deklamace okouzlily a uvedly v omyl fadu soudasnych
skladatel(i jak v Némeckuy, tak ve Francii.

19 Nebereme-li v Givahu jednoduchy recitativ, pak existuji recitativy, které maji plivab.
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Piccinni,” Sacchini, Paisiello,* Cimarosa’ a dalsi vynikajici mi-
stfi melodie vytvareli deklamované verse proto, Ze je udélat mu-
seli. Je tak na basnikovi, aby pfili§ nerozehréval situace, které pak
skladatele nuti k tomu, aby deklamoval. A je nasledné na sklada-
teli, aby nedeklamoval tam, kde mize a musi zpivat.>® Mnohem
snadnéjif nez zpév je deklamace (to znamena, Ze neni snadné
vytvofit novou, lahodnou a skute¢nou melodii). Abychom totiz
mobhli tvofit §tastné melodie, musi nés ptiroda obdarovat geniali-
tou, nejhlubsi citlivosti a vynikajicim vkusem.?* Zd4 se, Ze ptiroda
je vidy na takové dary velmi skoupa. MdZeme mit hodné rozumu
a v pracovnim Usili ziskat znaénou lehkost, a pfesto nejsme s to
vytvofit ony $tastné melodie. Hluboce se myli ten, kdo si mysli, ze
k tomu dospél pouze s pomoci téchto prostiedkd. Existuje totiz
jesté jeden zakon: melodie je jazykem citu, ktery m4 logiku, ktera
nema nic spole¢ného s racionalni logikou. Pokud je tedy néco vé-
novano nasemu citu, miZe byt vytvofeno pouze jim.

Ve Francii se vyskytuje manie pro pfesné napodobovani hud-
by divokych narodd, a tudiz vytvafeni barbarské hudby ve scé-
nach s témito narody.

Abyste pocitili nevyhody této bizarni a zcela antimuzikalni
naruZivosti, pfedstavte si barbarskou hordu, které zapliuje nase

20 Operni komise by na to pfi pfijimani lyrickych dél méla brit zietel a neakceptovat
basné, které vyZaduji pouhé deklamovani. Jestlize poezie od hudby vyZaduje obét,
pak je zcela na misté, aby ji udélala i na své stran&. Takovy zikon pfiroda predepisuje
v kaZzdém moZném spojeni. ProtoZe se také musi obé&tovat, pro¢ by to poezie neméla
udélat pravé u naméth, aby se vyhnula t&m, které pro hudbu nejsou vhodné a které,
aby pravdivé zobrazovaly (protoze se od ni poZaduje, aby zobrazovala), by to mohly
provést pouze s hluénou a ukfi€enou hudbou.

21 Ze stejného divodu je snadné&jii provadét deklamované arie nez srie melodické. Aby
byly spravné zazpivany, je dokonce tfeba, aby i zp&vik byl obdarovan hlubokou cit-
livosti, dokonalym vkusem a Gchvatnym hlasovym organem. V melodii je vie podle
skladatele. V deklamaci skladatel tvo¥i pouze &4st (a ¢asto je tato &ast zcela vedlejsi
z hlediska celkového G¢inku), zbytek dotvafi orchestr.

w  Vito Niccolo Marcello Antonio Giacomo Piccinni (1728-1800), italsky operni skladatel.
x  Giovanni Paisiello (1740-1816), italsky opernf skladatel.
y  Domenico Cimarosa (1749-1801), italsky operni skladatel.
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plané. Poslouchali byste pro vase poté&eni jejich barbarskou hud-
bu, ktera sou¢asné zrafiuje va$ uini bubinek a vase srdce? Niko-
1i, uprchli byste! Proé tedy takovy zpisob napodobovat? Zadny
civilizovany narod to nedéla. TaZete se: Musime byt co nejvice
pravdivi, kdyZ napodobujeme? Souhlasim, ale pouze do urtité
miry. Jestlize napodoba piesahne urgitou hranici, pak uZ nepatfi
do fi¥e krasnych uméni. Nikdy neni nutné, aby dospéla aZ k nepfi-
jemnému uraZeni nadeho citu, takika aZ ke zplsobovani bolesti.
Neexistuji snad jiné dstojnéjsi prostfedky, jimiZ by bylo dosaZe-
no tého? cile? V hudbé mtizeme napodobovat pivodnosti tempa,
rytmu a melodie, aniZ bychom poskodili principy ryzi harmonie,
aniZ bychom museli pouzivat skuteéné barbarské nastroje a hluk,
ktery nas ubfji. Poslechnéte si scénu ,,Pekla“ v Gluckové Orfeovi,
ktera je udélana podle skutednych princip uméni a vkusu. Pro¢
se v obdobnych ptipadech nepouZivaji tyto pfirozené a dlistojné
prostiedky, které jsou pro uméni tak ptirozené? Zejména proto,
%e je to obtiZzné&j¥ a je k tomu tieba vice geniality.

Uéen{ basnici v podobnych pfipadech pouZivaji jednodussi
prosttedky: méni pouze jazyk a viechno zbyvajici je obsazeno
v principech jejich uméni. Dekoratér, malif a dokonce kostymér
v takovych piipadech napodobuji to, co zplsobuje potéieni pro
nade o&i. Pro& by mél byt skladatel osvobozen od nasledovani tak
jednoduchych principd, aby poté&ieni vyvolaval napodobovanim
barbarské hudby?

Smifeni deklamace se zajmem melodie

Deklamaci bychom mohli se z4jmem melodie jednodude smifit

tim: : '

(1) Ze bychom ptisnéji dodrzovali principy rytmu;

(2) ze bychom do figur deklama¢ni &sti dodali vice jednoty;

(3) ze bychom zjednodusili zplsob, se kterym jsme si ji dnes na-
vykli doprovazet, ’
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(4) ze bychom se vyhybali pouzivani nestejnorodych modulaci
a spojovani akordu, které nés cit urdzeji svou neprirozenosti,?>

(5) Ze viude poskytneme hodné z¥etelnosti a uritosti,

(6) Ze v orchestru rozesejeme rysy melodie, které majf souvislost
se situact a na nichz hlas deklamuje, jak jsme jiZ vyie pozna-
menali.

Deklamace, ktera tim néco ztraci, soufasné i ziskava. Ve viech

uménich nas mohou zaujmout pouze krasné proporce a krasni

jednoduchost. Nikdy nis nezaujme zmatena komplikovanost, ve
které se mize hudba nanestésti tak snadno ocitnout. Také hudba
bezpochyby potfebuje genialitu jako ostatni uméni. Ale to neni
v8echno.™ Ke genialité je tfeba pfidat vyt¥ibeny vkus, zdravy usu-
dek, dlouhou zkusenosti vycviéeny cit, vynikajici kolu a asté
studium dobrych modeld. Genialita ztracen v sobé samé pod-
1éha tisicdm omyld. Toto tvrzeni dokladaji p¥iklady viech dru-
hd, mezi viemi nérody a ve viech stoletich. Uméni jsou nachylna

k nemocem stejné jako nase télesna soustava a bylo by nesmirn&

uZiteéné mit k dispozici praci o mordini fyziologii, je? nam dosud

zcela chybi.**

22 Modulace by mély byt pfedeviim prostiedkem, jim# se vyhybdme monoténnosti stup-
nic, a tudiz by nemély byt Zelem (cilem). Pokud bychom cht&li neustéle vynikat jejich
prostfednictvim, dokazovalo by to nafi neznalost (ignoranci), zapfitinénou ¥patnym
vkusem pro uméni. Palestrina, Hindel, Jommelli, Bach a mnoho dal¥ich velkych mistri
vytvafeli uméleckd dila a pouZivali pouze nejiednodusii a nejpfirozen&jti modulace.
Pro¢ se pokouset objevovat né&jaké jiné uméni!

2

w

Voltaire fiké vystizng, Ze pokud by se jednalo pouze o genialitu, nalezli bychom Ji v kaidé
paFizské ulici.

24 Nebot ve Francii jiZ byla uvetejnéna zajimavé price Senebiera a Mirbela s nézvem Rost-
linnd fyziologie (Physiologie végétale).”

z  Rejcha zde neuvédi pfesné informace. Senebier a Mirbel nevydali spolecnou préci o fyzi-
ologii rostfin, i kdy se oba danou problematikou zabyvali; v p¥ipadé Mirbela je uvedeny
nazev vidy soudasti rozsahlejsich nazvi praci.

Jean Senebier (1742-1809), $vycarsky pastor, autor etnych praci o rostlinné fyziologii
a vlivu svétla na rdist rostlin (Physiologie végétale, Genéve 1782-1788, 5 svazkd).

Charles Frangois Brisseau de Mirbel (1776-1854), francouzsky botanik, jeden ze zakla-
datelii rostlinné fyziologie (Traité d'anatomie et de physiologie végétale, 1802; Eléments de
bhysiologie végétale et de botanique, Paris, Magimel 181 5).
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V opefe se vzhledem k recitativiim, které jsou v ni nezbytné,
viechno recituje a deklamuje, aniZz bychom vypo¢itavali hudebni
kompozice jako arie, sbory a instrumentalni ¢asti. Zbytek opery
by se mél pomoci melodie a pfijemného provedeni udélat co nej-
zajimavéji.

Ze se to nedéla? Po netaktované deklamaci pfichazi takto-
vana deklamace. Jak tam chceme dostat zajimavou hudbu? A jak
pfitahnout pomoci takové hudby publikum? Nad deklamaci ne-
zvitézily ani balety.*® Neni snad smutnou zkudenosti, Ze nejenom
trzby divadla Feydeau? (coz ani neni pfekvapujicf), ale dokonce
i tr#by v divadle Montansier® (jako v roce 1811) pfevyduji trzby
prvniho divadla svéta (Opery) “?

Pijali jsme z4sadu, Ze pro lyrickou tragédii je vhodné;jsi, kdyz
je deklamovéna, neZ zpivana; Ze Gluck proto vice deklamoval,
ne? zpival, a tudi jeho dila jsou a vidy budou mnohem vice oce-
fiovana neZ jin4. Jsou to ovem pouze neblahé pfedsudky hudeb-
niho uméni. ProtoZe opera Oedipe d ColoneY, ktera je vice zpiva-

na ne# deklamovéna, je ocefiovana a preferovana zcela stejné.>

25 Vidyt ka¥dou chvili slySime fikat: Chodim do opery jenom proto, abych tam vidél balety.
Proé je tomu tak? ProtoZe balety v opefe jsou tim, ¢im mohou byt.

26 Tato opera, kdyby nepfidla pfili¥ pozdé, by mohla znovu usmifit ,gluckisty” a ,picci-
nisty”.

a Théatre Feydeau, paii¥sky divadeini sal v ulici Feydeau. Divadlo bylo otevieno v roce
1791 a uzavieno v roce 1829, kdy byla budova zbofena. Na repertoéru byly zejména
italské a francouzské opery a komedie, popularf byly tzv. ,pastiche”, smési zndmych
italskych melodil na francouzské texty.

b Théstre Montansier, divadlo ve Versailles bylo zaloZeno v roce 1777. Nachézi se v bliz-
kosti chiteau de Versailles v ulici des Réservoirs. Funguje dodnes.

¢ Opéra de Paris v této dobé sidlila v ulici de Richelieu (v letech 1794 aZ 1820). Dne
13. Gnora 1820 byl pii vychodu z Opery zavrazdén vévoda de Berry, budova byla uzavfe-
na a nasledné zbouréna. '

d  Oedipe d Colone je posledni dokongenou operou Antonia Sacchiniho (1730-1786). Pra-
vé& tato opera reprezentuje citlivé misto sporu mezi ,gluckisty” a ,piccinisty”, na ktery
upozoriuje také Rejcha. Sacchini se po pesunu z Londyna do Paifze v roce 1781 pfidal
na stranu Picciniho a prostfednictvim pfimluvy Marie Antoinetty také ziskal objednavku
na tii opery pro Paii¥skou operu. Jenome premiéra opery Oedipe d Colone v lednu 1786
ve Versailles, osm mésicti pied Sacchiniho smrti, nenaplnila odekavani tabora ,piccinistd”
a byla pravé z jejich strany dehonestovana. Pfesto po prvnim odmitnuti a staZeni ze

scény se posléze stala jednou z nejéastéji provozovanych oper v Paifzi.
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Z jakého pfesvédtivého diivodu by nebylo vhodnéjsi, aby lyricka
tragédie byla zpivani ne? deklamovana? Protofe v ni strpime
postavy, charaktery a pfili§ mnoho situaci, které nejsou vhodné
pro melodii? A z jakého jiného presvédéivého divodu jsou vy-
birany pravé takové postavy, takové charaktery a takové situa-
ce? Pro¢ maji mit opery takové ndméty, je? nejsou vhodné pro
zhudebnéni? Neexistuje prostfedek, abychom se tomu vyhnuli.
Dila slavného Metastasia nejsou naplnéna skutegné tragickymi
situacemi a pfitom jsou sou¢asné vhodna pro zpév. Pokud jsou
Gluckovy opery ocefiovany a preferovany, pak to neni proto, Ze
jsou méné zpivany nez deklamovény, ale proto, e vytvotil svou
hudbu sou¢asné s rozsdhlou divadelni koncepci, s nejvy&i genia-
litou, vybral si skuteéné dramatické libreto a naplnil odekavani.?”
Toto vSechno dohromady &4stedné mohlo odskodnit chybéjici
melodii. Je oviem také tfeba dodrzovat, aby existoval velky roz-
dil mezi deklamaci a deklamaci, stejné jako mezi melodif a melodii.
Stejné druhy mohou mit zcela rozdilné kvality.

Operni herci maji mnohem vice v oblibé deklamaci nez zpév,
(1) protoze je pro né ptirozené&jsi deklamovat ne? zpivat, (2)
protoZe jsou vice navykli a vycvideni v deklamaci ne ve skuteéné
melodii, (3) protoZe je snadnéj¥i zpivat deklamaci nez melodii
a protoZe ¢lovék uplatiiuje zejména to, o éem vi on sam nejlépe,
Ze v tom vynika.

Kvality hlasu, jeZ jsou vhodné pro melodii

Pravem se ve viech dobrych $kolach zpévu zakazuje piepinat hlas,
protoZe se tim stavé piili§ kiiklavy, a tudiZ pro melodii nevhodny.
V opefe se oviem setkivAme se smutnou nutnosti, Ze hlas musi
byt takika neustéle forsirovan vzhledem ke znaénému mno#stvi
deklamovanych &asti, k velkému poétu nastrojd, které hlas do-
provazi, ale také kvili nadbytku vroucnosti, na kterou si operni

27 Kdyz Gluck pojednal chladné a malo zajimavé libreto, nemél stejny Gspéch. To na-
pfiklad dokazuji opery Echo et Narcise a Cythére assiégé, které nebyly ocefiovany, ani
preferovény.
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publikum navyklo.?® Na druhé strané v opefe neni mozné soucas-
né mit a uchovat si hebky, ohebny a vhodny hlas pro melodii.

Hudba opery mize byt déji obétovana pouze

do ur¢ité miry

V dramatické hudbé a zejména v melodii se vyskytuje jesté jed-
na velmi $kodliva naruzivost. Je to ona zufivost zachazejici az do
krajniho excesu (mnohem vice ze strany hercd a basnikd neZ ze
strany publika, které je vidy nejrozumnéjii), s niz se déj zrychluje
a udélosti se stiidaji tak rychle, Ze to hudbu nuti k neuvéfitelnym
ob&tem. Hudba totiZ pottebuje mordini Eas (un temps moral), aby
vjeho ramci ptipravila, ohlésila, upevnila a rozvinula své myslenky.
JestliZe ji tento ¢as neposkytneme, $krtime ji a viechno tim skonZi.
Uz se nadale nejedna o operu, ale pouze o basné s hudbou. (...)

Tragédie je vhodn4 pro zpév stejné jako pro deklamaci

Ve Francii stejné jako viude jinde na svété bude zpivana tragédie
oproti deklamované nejen vice ocefiovana, ale také upfednost-
fiovana, co? je prokazano obecnym pocitem viech Francouzd,
kteif jej zakousSeli pti poslouchani opery Romeo et Juliette od Nic-
coly Zingarelliho v palaci v Tuileriich za ptitomnosti dvora; zpi-
val Crescentini. Sam jsem byl mnohokrat ve Vidni svédkem entu-

28 Tento nadbytek vroucnosti, ktery tak silné pfekraduje hranice krasna, pravdy, dokonce
i pravdépodobnosti a je v opefe ocefiovan stejné jako ve francouzském divadle pfi tra-
gédii, udivi viechny cizince, ktefi jsou toho poprvé svédky. Protoze viechno to, co je
prehnané, zrauje né¥ rozum i cit a musi byt vypovézeno z fi¥e krasnych uméni. Jeden
ovek z okruhu mych znémych, jinak distingované osoba (ltal), byl poprvé v Opefe.
B&hem scény zmin&né vroucnosti zvolal (protoZe #4dal, aby mohl poslouchat, aniZ by
se dival na divadlo): Mdj pFiteli, ve jménu Boiim, v mé zemi neni zvykem poddvat takovy
vykon jako ten, co tak stra¥né kFici.

29 Je pozoruhodné, e italiti zp&vici odjakziva vytykali francouzskym zpévakam forsiro-
vani, mohutnost jejich hlasti a také to, Ze pfi zpivani kfi¢i. Bylo jim to vyditdno jiz od
dob Karla Velikého, Charlemagne, a plati to je¥té i dnes (to znamens uZ deset stoletf).
Nicméné je tfeba z tohoto neduhu vice vinit klima nef zpévaky, co? je dokazano i ana-
tomicky; mezi francouzskymi a italskymi hrdly totiZ existuje rozdil. A je tfeba obdive-
vat vyjimky u nékterych z francouzskych umeélcii, mezi jingmi u Géliota a Branchuové,
kte¥i z tohoto hlediska nad mimoiadnymi obtiZemi zvitézili.
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ziasmu Francouzii pfi poslechu této opery, kdyZ se v tomto mésté
nachézeli v dobé slavkovského tazeni.

Odmitnuti vytek k nehudebnosti francouzského jazyka

Casto je francouzskému jazyku vytykano, ze nenf vhodny ke zhu-
debnéni; zkratka, Ze neni hudebnim jazykem. Nezastavam zcela
tento nazor. Podle mé jsou viechny jazyky vhodné k tomu, aby
se v nich zpivalo.

Pokud by Rusové, Némci; Periané, Arabové a jeité vice Fran-
couzi zpivali ve svém jazyku italské arie se stejnym vkusem, stej-
nym zplisobem a zejména se stejnym organem, okouzlily by nas
tyto arie stejné jako v italiting. Spravné zpivan hudba zjemiiuje
i tu nejtvrdsi a nejméné zvuénou feé. J4 napiiklad pfipoustim, Ze
francouzstina se vice hodi k hudebni deklamaci nez k melodii,
protoZe jeji prozédie se mi jevi jako mimofadné logickd, zatimco
prozédie viech daliich jazykd je spie gramaticka.>

30 Tato logickd prozédie francouzského jazyka, kterd se tak nipadné odlifuje od pro-
zédie jinych jazykd, by si zaslouZila vyzkum svého plvodu, pfirozenosti, vlivu i oné
jasnosti, s niz se ve Francii vystihuji mylenky (Rivarol Fiké vystiZné: to, co nen jasné, neni
francouzske’) a které se naprosto piekvapivé projevuji u téch nejniZSich vrstev lidi. Na-
kolik se tato prozédie podili na tom, Ze se ve Francii vice deklamuje, neZ zpivé, nakolik
je to ovlivnéno bujnym charakterem Francouzéi? Tyto vyzkumy se dosud neuskuteznily,
ale mohly by byt velmi zajimavé a stt se znatn& instruktivnimi.

e Opera Giulietta e Romeo na libreto Giuseppe Maria Foppa pati{ k nejznaméjéim dilom
z velmi rozséhlého operniho, ale také chrdmového kompozi¢niho odkazu italského skia-
datele Niccolo Antonia Zingarelliho (1752-1837). Opera méla premiéru v roce 1796
v Milané a posléze se stala jednou z nejprovadénéjsich oper po celé Evropé. Mezi velké
obdivovatele Zingarelliho dila patfil také Napoleon Bonaparte.

f Antoine de Rivarol: De I'homme, de ses facultés intellectuelles et de ses idées premiéres et fonda-
mentales (Suivi de son Discours sur |'universalité de la langue frangaise). Par A.C.R-alné,
Charles Pougens, 1800, s. 49. Rivarol vyslovuje tuto vétu spolecné s Gvahou o francouz-
ské syntaxi, které je podle néj jedina neporuitelna. Francouzitina také jako jedina ne-
potfebuje inverzi. Rivarola v této v souvislosti napitklad zajimé, nakolik to ovlivituje nase
mysleni atd.
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Principy lyrické poezie

Lyri¢ti basnici ve vech zemich, pokud tvofi verSe pro zhudebné-

ni, musi dodrZovat uréité principy a lyri¢ti basnici ve Francii by

je také nemuseli opomijet.
Jsou to tato pravidla:

1. vyhnout se uréitym sloviim a slovnim obratiim, které jsou
samy o sobé& i bez hudby nepfijemné a které se nachazeji
v kazdé fedi;

2. vyhnout se dlouhym frazim, které jsou pro melodii vZdy ne-
vdééné;

3. nepromlouvat pfili§ k rozumu, protoZe to déla fe¢ suchou,
a tudiZ pro hudbu nevyraznou;

4, nefrizovat fe¢ nedbale a vyhnout se pfili§ velké nepravidel-
nosti v metru, coZ silné kontrastuje s hudebnim rytmem;

5. neprezentovat souéasné pfili§ mnoho rozdilnych myslenek,
co? poskozuje jednotu melodie;**

6. pouzivat vice kratkych ver$d nez dlouhych; napfiklad verie
04, 5, 6 a 7 slabikich; pokud chceme pouzit verSe o 10 ¢i
12 slabikach, pak musime dokonale vyzna¢it poloverie (he-
mistichy), aby se skladateli usnadnilo pouZiti kadenci, pro
melodii tak nepostradatelnych.

Neni pravda, Ze se ve Francii pouZiva vice ver$a, které maji lichy

poéet slabik. Jsou pro melodii vyhodngjsi, stejné jako Ctyfslabic-

né verde. Jsou vyhodnéjii nez osmislabiéné verse, které francouz-

§ti basnici smé&$nym zpisobem naduZivaji, a ochuzuji tim melo-

dii vice, nez si mysli. Skladatel ma nekone&né mnoho prosttedkd,

jak mtiZe n&kolik slov zaoblit, protdhnout periody a rytmus, ale

pokud je kazdou chvili tisnén - osmislabi¢nymi versi, pak ho mno-

hem vice tisni neexistence cézury (pferyvky), a pokud se tam vy-

skytuje, pak také to, Ze nedopada pravidelné a symetricky.

31 Lyridti basnici ve Francii by méli mit neustale pfed oima vynikajici poznémky o jednoté
poezie a hudby od Chastelluxe 8 kterého dnes jiZ asi neznaji.

g Frangois Jean de Chastellux (1734~1788): Essai sur I'union de la poésie et de la musique. Paris
et La Haye, Merlin, 1765.
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Némé e ve francouzské fedi, zejména na konci Zenského ver-
$e, fraze a cézury, neni pro hudbu pfili§ nevdéEnou samohlaskou
(vokalem).* Vyvolavame vi¢i ni nespravedlivou valku. A pokud
z hlediska hudby mlZeme néco francouzské fedi vytykat, pak
jsou to nosové samohlasky (vokaly) nebo spiSe nosové slabiky
a samohlaska u, jak se vyslovuje ve Francii, a ktera se vyskytuje
v tak velkém mnozstvi slov, Ze se ji nelze vyhnout. Existuje ostatné
dostatek presvédéivych dikazd, které nazorné objasfiuji, Ze md-
Zeme stejné dobfe zpivat na francouzska slova jako na slova jaké-
hokoli jiného jazyka. Monsigny, Grétry a Dalayrac" o tom podali
dostatedny dlikaz v Komické opefe, a Piccinni, Sacchini a Gluck
ve Velké opete. Po viech téchto poznamkach si snad jiZ nikdo ne-
bude myslet, Ze bychom deklamaéni druh chtéli vylouéit a v ma-
1ém kruhu (z néhoZ moderni Italové od Paisiella a Cimarosy jiz
nevystupuji) vymezit velkou sféru melodickych zpévl. Z uméni
neni tfeba vyludovat nic jiného nez to, co je chybné a $patné. Sou-
Casné je ovSem nutné, abychom se vyhnuli naduZivani jednoho
druhu na tkor druhého. JestliZe se mdZeme obejit bez deklamace,
musime zpivat, a naopak deklamovat, kdyZ zpév bude v proti-
kladu s tim, co se ma zobrazovat. A kdyZ deklamujeme, je tieba
deklamovat spravné, a nikoli si plést hluk s Géinky, nepokladat
druhotadé prostfedky za Géel, neposkozovat v kazdém okamZiku
nedotknutelné principy pfirody na tkor zdravého a pravého vku-
su. Zkratka netvofit hudbu, kdyz nevime, jak se to déla.

Protoze poezie je diky své pfirozenosti nucena souéasné pro-
mlouvat k rozumu, je pfirozené, Ze &im vice promlouva piesné
a pravdivé, tim vice rozum uspokojuje. Proto nepfekvapuje, Ze
v duchovnim a osviceném narodu, jakym je nirod francouzsky,

32 Divodem je to, Ze finalni nota hudebni fraze, a tudiZ jakékoli kadence, musi byt prove-
dena spravné, jemné a zeslabené&. Rivarol to citil spravné, kdy? fika, Ze némé e se podo-
bé postednimu zéchvévu zniciho télesa, poskytuje francouzské feéi lehkost, kterou ma
pouze ona.

h  Pierre-Alexandre Monsigny (1729-1817), André-Emest-Modeste Grétry (1741-1813),
Nicolas-Marie d'Alayrac, po Revoluci se pfejmenoval na Nicolas Dalayrac (1753-1809)
— vdichni tfi patff k zakladatelim francouzské , komické opery”.
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poezie jiz neni pfedmétem soudnosti citu. Poezie se totiZ mno-
hem vice stala operaci rozumu nez jazykem srdce, vice védou nez
uménim. Proto je méné hudebni a je$té méné schopna melodie,
ktera je pouze citova. Na druhé strané, kolik je napodobujici hud-
by, tolik je i hudby deklamované, protoZe spojovani takovéto po-
ezie a citové hudby je obtiZné.** Na druhé strané ve Francii (coZ
mé nejprve silné udivilo), jako ostatné viude, je obliben vlastni
druh melodiky, pfi¢emz francouzska hudba obecné nejlépe pro-
mlouva deklamaénim zpdsobem. Ve Francii, kde jsou viechna
krasnd uméni podtizena pfisné kritice rozumu, se tak hudba na-
1éz4 ve zvlastni pozici. ProtoZe jakym zpGsobem kritizovat takt,
vkus, cit a citlivost, které jsou jedineénymi elementy hudby?

Poezie, ktera promlouva vyhradné k rozumu, nepatfi
k uméni stejné jako hudba, ktera je pouze vykalkulovana

Ve véech uménich existuje néco jako mimoradna dokonalost, kte-
rou s mensi nebo vétsi presnosti nazyvame uméleckym dilem ve
svém oboru. Toto néco tkvi bud v koncepci nebo v planu dila,
ve zplsobu, jimZ se dosahuje cile, nebo v tom, Ze se tim realizu-
ji myslenky, nebo ve vyjimeéném citu a imaginaci, v né¢em no-
vém, v sile myslenek, nebo koneéné ve zdolavani velkych obtiZi.
V hudbé méme také takova umélecka dila stejné jako v ostatnich
krasnych uménich. Ale tato mimofadné umélecka dila v poezii,
malifstvi, sochafstvi a architektufe maji obecné vice vkusu, jsou
hodnotnéjsi a vyhledivanéj$i nez hudebni dila. Naopak v pfipadé
hudebnich dél se jiz néjakou dobu svadi zcela bizarni boj. Z éeho
vznikl? V podstaté z toho, Ze poslouchani skuteéné a vynikajici
hudby je stale jesté tteba zdokonalovat. Je mnohem snazdi ohod-
notit uméleckd dila v jinych krasnych uménich. Jestlize basnik
a feénik nejsou srozumitelni narodu, ktery mluvi jejich jazykem,
jetojejich chyba. V takovém ptipadé mizZeme Fici, Ze neznaji svij
vlastni jazyk. To, co napfiklad v poezii fikame rozumu, nepfed-

33 Naproti tomu sly$ime &asto fikat: je to duchovni hudba; a viibec neuvaZujeme o tom, Ze
je to stejné smé¥né, jako kdyby se Feklo: citovd matematika.
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stavuje pro rozlusténi obtizny problém. V civilizovaném staté po-
ezii kazdy trochu rozumi. Basnik vytvoi{ pfedmluvu a v mistech,
kde to povaZuje za nezbytné, ke svému dilu p¥ida vysvétlujici po-
znamky a komentafe. Z obavy, aby nam néco z jeho zasluh neu-
niklo, objasni viechny pasaZe. Malifstvi a sochafstvi napodobuje
predméty, které kazdy zna. Takto je snadné porovnavat napodo-
beni s napodobenym pfedmétem, rozlidit to, co malif a sochaf ke
své napodobé pridali, nebo co z ni odstranili. Krasné proporce
architektury, které mohou byt znaéné jednoduché, natolik silné
zasahnou na$ zrakovy organ, Ze bychom museli byt slepi, aby-
chom si jich v na§em zorném poli nev§imli.

Ale v hudbé, jaky je to rozdil! Skladatel k rozumu promlouva
nesrozumitelnym jazykem. Realizuje své my$lenky pomoci pro-
stfedkd, které nemizZe znat ten, kdo se hudbou vazné nezabyva.
Musi vytvofit vechno, protoze nemizZe nic napodobovat. Ob-
raci se na takt, vkus a citlivost. Zkrtka, obraci se pouze k citu,
ktery pro rozum obsahuje nekoneénost nejasnych modifikaci
stejné jako samotn4 hudba. Nicméné je to pravé rozum, ktery ji
kritizuje, rozum, pro ktery nic nevytvofila a pro ktery ani nic vy-
tvofit nemizZe. Tisice jemnosti, tisice hudebnich zamérd nejvyssi
geniality, které nejsou a nemohou byt obecné pocitovany, pfi-
pravuji skladatele o zaslouZeny obdiv, protoze nemize pomoci
not a vysvétlujicich poznamek nic objastiovat. Sva umélecka dila
musi svéfit sfuchovym organtim, které oviem nejsou dostateéné
vycvi€ené, naSemu vkusu, taktu a citlivosti, také pouze zfidka
spravné vedenych a dostate¢né zdokonalenych.

Pokud je kritizovan basnik, jeho poeticky talent mu mdze
poslouzit k obrané. Skladatel ve stejném p¥ipadé nema zbrai,
aby prokazal, Ze se soudce mylil, protoZe si to vyZaduje zcela jiny
talent, ktery necvidil, jelikoZ tento talent s jeho uménim nema
nic spole¢ného. A pokud ho i vlastni, nedospél by ke svému cili,
protoze by v takovém p¥ipadé povolal na pomoc rozum, zatimco
hudba miZe byt posuzovina pouze citem. Jeho osudem je zGstat
nevinnou obéti ignorance a spokojit se s malym poétem vyvole-
nych, ktefi jsou schopni proZit umélecka dila a ohodnotit je.
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Existuji basnici, ktefi jsou slavni, protoze vytvofili verSe vzac-
né dokonalosti, ale ktek nas presto nechavaji chladnymi a stude-
nymi. Podobné existuji skladatelé, ktefi pfekonali velke obtize,
ale ktefi, protoZe souasné nevytvofili proZitky, byli obvinéni
z toho, Ze jsou chladni, bez geniality a Ze nabidli hudbu, kterd
nema cil. Pokud si v poezii zaslouzi véhlas dilo pfekonavajici ob-
tize, ackoli nevytvotilo emoce, proé se v podobnych pfipadech
totéZ nepfiznava i v hudbé? Vi hudbé je to prece nespravedl-
nost. A jestlize od hudby pozadujeme pocity a emoce, aby si nase
pochvaly zaslouZila, z jakého divodu ptikladem toho, jak je vy-
tvafet, by méla byt poezie, i vzhledem k tomu, Ze hlavni cil téchto
dvou uméni je absolutné stejny, to znamena promlouvat k nasim
smysliim, k nasi imaginaci, k nafemu srdci a kone¢né poté&sit, za-
sahnout a uchvatit nas?

MaZeme Fici, Ze hudba, pokud nevyvolavé prozitky, se stiva
ni¢im, protoZe pro rozum je nejasna. A Ze poezie, aniZ by pro-
yitky vytvarela, pfesto mize k rozumu promlouvat, bavit ho,
a dokonce i do uréité miry uspokojovat. Souhlasim, ale odpovi-
dam, 7e takova poezie prestava byt skutednou poezii, a pokud by
méla promlouvat pouze k na§emu rozumu, pak bychom ji moh-
li vypustit jiz vzhledem k tomu, Ze jednoducha préza, historie
a viechny dalsi védy mohou tuto funkci plnit mnohem uspokoji-
véj$im zpisobem.

Jednoduchou arii, dojemnou a spravné proZitou na strané
skladatele, kterou se stejnym potéenim a zdjmem poslouchame
stokrat, protoze ka?dy evidentné citi, Ze naplfiuje cil krasn¢ho
uméni, podle mého nazoru ocefiujeme vice nez dlouhou baseri,
ktera nas nechava chladnymi, ¢asto nés dokonce pfimo zmra-
zi, a p¥itom k nademu rozumu promlouva zplisobem, ktery ho
uspokojuje. Takova poezie, jez je schopna podrazdit zvédavost
a polichotit rozumu, se podle mé podobé fadé magickych ctver-
¢t (v urdité dobé tak naduzivanych) nebo pfijemné rozdélenych
geometrickych Gtvard, které, jakmile uspokoji rozum, se zaslouzi
jen o kratké polichoceni nadeho oka. Zkratka, takova poezie se
podoba ryze vykalkulované hudbé.

O HUDBE JAKO RYZE CITOVEM UMENI 69
Skenovano pro studijni ucely



Kdyz pfiroda odmitla genialitu a citlivou dusi basnika, zatala
vytvafet pouze chladné a bezchybné verse, jez promlouvaji vy-
hradné k rozumu. Kdyz pfiroda pfipravila o tytéz dary skladatele,
ten pak pouze hleds, jak pfekonavat zbyteéné obtize, a k citu
nepromlouva.

Na$ rozum je vynlka)1c1 délnik, ale kdyz pfevlada v krasnych
uménich a neni veden a podporovén citem, pak se z krasnych
uméni stavaji femesla.

Soudime, i kdyZ necitime, a soud, ktery kraéi pouze v patach
rozumu, konéi tam, kde zaéina cit. Tato pozorovani pochazeji od
Rivarola. (...)

Do jaké miry mGZe mit rozum vliv na vykony skladatele

Uméni realizovat myslenky imaginace a citu je v pfipadé hudby
uménim znaéné obtiznym.** Cim vice jsou tyto myslenky jemné,
nové, plivodni a mimofadné, tim obtiZné&ji se daji realizovat. V ta-
kovém piipadé ziidkakdy to, co bylo vytvofeno, odpovida tomu,
co bylo proZivano, co pfedstavila imaginace, co inspirovalo ge-
nialitu a co by vzniklo, kdyby &lovék nebyl dokonalym temeslni-
kem. Takové uméni podléhalo tak jemnym a rozmanitym kombi-
nacim, tak mimofadnym vysledkdm, Ze by jim byl ohromen ten
nejschopnéjsi matematik, kdyby mél pfesnou myilenku. Prav-
dépodobné toto mél na mysli Philidor,’ kdyz #ikal, Ze ze viech
uméni a viech véd byla nejobtiZné&jsi hudebni kompozice. Rozdil
v pohybu mezi jednotlivymi hlasy, moZnosti, které prezentuji
modulace, rozdilné zplisoby doprovodu zpévu, vybér a rozma-
nitost nastrojt, barev a rozdilné polohy, které mohou mit hlasy
mezi sebou, a tolik dal§ich pfedmétd, z nichz je pro hudebnika

Xevs

jeden dileZit&jsi nez druhy — to viechno pfedstavuje kombinace,

34 Genialita tvoffi a vynaléza my3lenky a pFitom je predklad4 imaginaci, ale tim je§t& ne-
jsou realizované. Miizeme toho docilit pomoci uméni. A préavé uméni se v hudbé stie-
tévé s Letnymi obtiZemi. Také génius bez tohoto uménf se je$té nestivs umé&lcem.

i Frangois-André Danican Philidor, zvany le Grand (1726-1795), francouzsky hudebni
skladatel a nejlepsf $achista v 18. stoleti.

70 ANTONIN REJCHA

Skenovano pro studijni ucely



které se donekoneéna prostupuji, o kterych se v naich elemen-
tarnich knihach sotva mluvi, protoze &lovék nevi, kde zadit a kde
skondit.

Jednou jsem navrhl, abychom hledali a zaznamenali viech-
no, co lze fici o jednom jediném dokonalém durovém akordu; jak
jsem oviem v mych vyzkumech postupoval, shledaval jsem, Ze by
&lovéku nestalil cely Zivot na to, aby nalezl a zaznamenal véechno
to, co by na toto téma mohl fici. A co teprve, pokud bychom se
timto zptsobem chtéli néco dozvédét o harmonii v hudbé. Nic-
méné skuteéné principy hudby jsou jasné, pravdivé a evidentni.
Geometr by své uméni nemohl vyulovat s vétsi pfesnosti. Jestlize
jsme pronesli tolik chvaly o melodii, nebylo to ve prospéch har-
monie, za niz musime podékovat pfirodé. Harmonie ma ze svého
hlediska stejné pravo na vlidu nad nasim srdcem jako melodie.
Miize produkovat G&inky, kterych melodie dosahnout nemize,
naproti tomu melodie vytvaii jiné u¢inky, o které by se harmonie
marné pokousela. A existuji jiné d&inky, které melodie produku-
je pouze s pomoci harmonie, protoZe Z4dna melodie se nemtGze
obejit bez harmonie. Pfiroda vytvotila jednu pro druhou. Uinky
harmonie se nesmi zneuZivat, nevhodné umistovat, netrapit me-
lodii harmonii, nezamé&novat G¢inky jedné s a¢inky druhé, utva-
fet harmonii pouze tam, kde je ji tfeba, a naopak tvofit melodii
tam, kde je ji tfeba. Arie, romance, jednoduché piseti, stejné tak
sbor, symfonick4 kompozice a fuga mohou byt, kazdé ve svém
oboru, uméleckymi dily. Velka stavba hudby spoéiva na dvou
sloupech, melodii a harmonii. Pokud jeden z nich odstranime,
stavba se zhrouti.

Hudba je pro schopného skladatele skute¢nou védou a pro
toho, kdo ji posloucha, uménim. Od prvniho vyZaduje nejenom
genialitu s velkou silou citu, ale také jistou davku rozumu, zejmé-
na kdyz chce élovék spojovat hudbu s poezii.

U velkych skladateld jako Gluck, Haydn a Mozart musi byt
pfi tvorbé viechny moralni schopnosti zna¢né aktivni. Tvorbu
musi podporovat cit, rozum, genialita, imaginace a vycviena
pamét. U &lovéka, ktery se zabyva pouze abstraktni védou, vice
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nez polovina téchto schopnosti odpoédiva. Takze kdy# fikame,
Ze hudba je ryze citovym uménim, neni z toho tfeba vyvozovat
zavér, Ze se skladatel musi osvobodit od rozumu tak, jako se na-
piiklad matematik musi osvobodit od citu. Ale vysledky skladate-
lovych ¢innostf pro nas mohou byt pouze jazykem citu. A ackoli
rozum miiZe byt citem ¢asto povol4van k poradé, neni pravda, e
je zde zcela podfizen citové schopnosti, kterd ma pravo schvalo-
vat nebo odmitat to, co ji rozum predklida.

Do kompetence rozumu nélezi konvence, cil, forma a plan
hudebni kompozice. Rozum mtiZe hledat, pro& harmonie vyvola-
va spravny nebo $patny G&inek. Zejména mezi nimi maize porov-
navat onu uZasnou kvantitu prostfedkd, které hudba obsahuje,
hledat je a poté, co je nalezne, je prezentovat paméti skladatele,
Jsou stejné jako material architekta a barvy malite. Miize dokon-
ce oznatit, které prostiedky jsou nejvhodnéjii pro dosazeni na-
vrzeného cile, a jak s nimi skladatel méiZze donekoneé&na variovat
a obohacovat své uméni. (...)

Komparaéni funkce rozumu, které cit nema

Rozumova schopnost pouze srovnava myslenky a pfitom z toho-
to porovnani vyvozuje diisledky. Tyto déisledky jsou podle &lo-
veka, ktery o nich pfemysli, a latky, kterou se zabyvé, vice nebo
méné uplné, spravné a dileZité. Rozum je neustale aktivai, odmi-
td nebo souhlasi jen pomoci srovnani. Naproti tomu je cit pasiv-
né&j§i.** Schvaluje nebo odmita, ani? by porovnaval. Jeho vetkera

35 Cit je aktivni pouze pfi tvorbé. Pii hudebnim komponovani je cit také aktivni. Tato ak-
tivita je schopné postupného zdokonalovéni. Vidy jsem se domnival, Ze to, co obecné
nazyvame hudebni genialitou, vlastné neni nidim jinym ne¥ aktivnim nebo tviréim citem.
Clov&k mize mit vyjime&ny pasivni cit, ale soufasné také i tvarf cit, ktery oviem bez
prvniho nemiZe existovat. Znim hodné& hudebnika, kteff méli dokonaly pasivni cit, ale
ktefi neméli Zadny aktivni nebo tvérdi cit. Jedté dfive nez jsem Zjistil, Ze existuji dva
druhy citu, jsem nemohl pochopit, pro¢ dva hudebnici, ktef vyborné vnimali hudbu,
dokazi zkomponovat pouze takovou hudbu, kters citu nic nefika, nebo ho dokonce
nepfijemné 3okuje. Po tomto objevu jsem se zaméfil na pokroky, které mi studenti
délali v aktivnim citu podle toho, jak se cvicili v hudebni kompozici. Kdybychom nalezli
stupnici, podle které se cit rozviji, a viechny prostredky, kterymi se mize uskuteéhovat,
byl by to nejdileZit&jsi objev pro viechna krasna uméni.
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kritika se omezuje na konstatovani: to se mi libi, to mé nudi, to
mné zpisobuje bolest, to nic neznamena, to zplsobuje bolest.
Kritika tuto praci nechava na rozumu. Pravé rozum zde ma hle-
dat pfi¢iny a zejména zde mbézZe uméni poslouzit, pokud bude
mit pfi vyzkumech $tésti.

Pro rozum je viechno nejasné, a dokonce bez vyznamu, po-
kud nemtiZe posuzovat pomoci porovnani. Tady se také jeho sila
zastavuje, protoZe nedokaze fici nic uréitého o tolika vécech fy-
zické i moralni pffrody, které jsou pro nas diilezité; kdy? se vyja-
dfuje k vécem, které nejsou v jeho kompetenci, vzdy se myli. Pra-
vé v této oblasti nad nim maji pfevahu vkus, takt, cit a citlivost,
protoZe rozhoduji o pfedmétech, které nejsou zavislé na porov-
nani. Mnoho dilezitych pfedmétd by se pro nas timto zptisobem
stalo bezvyznamnymi, jestlize by nam pfiroda odepiela cit. Mezi
témito pfedméty by jednim z prvnich byla hudba. Protoze hudba
nemiiZe byt posuzovana pomoci porovnani, stava se nutné pro
rozum neurditou, zatimco je vyrazné jasna pro cit. V této oblasti
rozum nezbytné musi ohlésit bezmocnost svého soudu o pfed-
métech ryze citového zdjmu. Proto rozum pozaduje, aby hudba
interpretovala, to znameni, aby se hudbou napodobovaly pfed-
méty, které rozum zn4, aby byl schopny tyto pfedméty porovnat
s napodobou.

Hudba nemusi interpretovat

Napodobujici a interpretujici hudba neni pro cit zajimava, pro-
toZe cit nepotfebuje néco interpretovat.* Prostfednictvim napo-

Toto téma by si zaslouZilo zvl4$tni pojednani. Kdybychom v ka¥dém oboru nakonec
nalezli takovou stupnici a takové prostiedky a dokazali je aplikovat ve vychové, nutné
by z toho vyplyvalo, ¥e bychom objevovali pfirozenou genialitu kazdého jednotlivce
pro jakykoli spole¢ensky obor a e bychom timto kazdého umistili nejenom na jeho
sprévné misto, ale také z hlediska sluiby pro vlast tim nejufitedn&jéim zpasobem.
V hudbé jsou tyto prostfedky nalezeny. Snad pomoci téchto prostfedkli dokazeme
uzavfit tvirdi cit ve viech uménich. jaké vit&zstvi pro hudbu!

36 Hudba nepotiebuje vyklad (interpretaci). Smysl hudby se nedostavuje s hledanim
toho, co znamen4, co napodobuje, co zobrazuje. Kdy# je hudba dobfe vytvotena, pak
pusobi piimo a nepotiebuje 24dné vysvétlovani. V hudbé zasada — ,jestlie nepiisobi-
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dobujici hudby mluvime vice k rozumu ne k citu. Z toho oviem
vyplyvaji nasledujici nevyhody.

1. Cim vice se snaZime uspokojit rozum, tim méné se stara-
me o nale srdce. Pravé v tomto je rozum v neustlém rozporu
s citem. -

2. Rozum se snaZi ovladnout cit a pfipravit ho o pozitky,
o které ma pravo sim se uchézet. To, co tim ziskavame, ani zdale-
ka nevyvazZuje to, co tim ztricime.

3. Rozum se zmocniuje osob, které, zbavené citu, taktu a cit-
livosti (tedy véci, které jsou stale vzacnéj$i nez rozum, ktery se
v civilizovaném svété neustale cvi¢i pomoci kontinualniho opo-
tiebovéni), se panova¢né a ostie vyjadiuji o uméni, kdeto ptiro-
da, jak se zd4, jim odpira nezbytné prostfedky pro to, aby se stali
kompetentnimi posuzovateli.

4. Existuje maximum viech nasich morélnich a fyzickych
schopnosti. Pokud chceme pfejit na druhou stranu, podiéhame
a vSechno se odehrava nepfimo. Existuje pouze jeden bod, kde
nedokazeme pfirodé beztrestné vzdorovat.

Je dost zvlastni, Ze se rozum mize stat hlupdkem na zakladé
své vlastni iluze, dokonce docela piekvapujicim zptisobem. Pra-
v¢ toto se odehrava, kdyZ si rozum mysli, Ze napodobujici hud-
ba miZe viechno zobrazit, kdezto ona nemlzZe zobrazovat nic.
Hudba nemize napodobovat nic z toho, co je citové. Je pravda,
Ze hudebni kompozice, kter4 chce zobrazit jinou véc, se da inter-
pretovat padesati rozdilnymi zpdsoby. Neboli kazda hudba, kte-
ra chce pouze zobrazovat, napodobovat a promlouvat k rozumu,
aniZ by soucasné néco fikala citu, je pouze nepfirozenou hud-
bou, jez se nachazi vné hranic, které ji pfiroda vymezila. A obec-

)

me sprévné, musime pisobit silné” - nic neznamena. Nk cit neni hlupak, protoZe si je
jisty ve svém jednani. Rivarol Fika sprévné, Ze ,,v &lovéku neni nic jasnéjiiho ne¥ cit a ze
pochybnost nefivi jeho pfitomnost”.!

j  Antoine de Rivarol: De I'homme, de ses facultés intellectuelles et de ses idées premiéres et fonda-
mentales. Charles Pougens, 1800, s. 15. Rivarol zde dile rozebira celou trajektorii pliso-
beni objektu na nase smysly, impresi, vnimani, proZivani, vznik mylenky atd.
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né viechny vytvory krasnych uméni, které nesméfuji k jinému
nez tomuto G&elu, jsou podle mého nazoru vytvory slabymi. Jak
si naptiklad stoji pravdy, které nis uéi poezie, vedle vznedenych,
zajimavych a instruktivnich pravd (které od krasnych uméni ne-
mizeme nikdy o&ekavat) fyziky, filosofie, chemie, mineralogie,
astronomie a matematiky? Pro¢ pozadovat pouze promlouvani
k rozumu, jestlize krisna uméni k tomu, aby ho zaujaly, maji jen
slaby prostfedek? A proé se kvili tomu zfikat jazyka citu, této
bozské feéi, ktera je jejich jedinym Gdélem a ktera je stavi na Gro-
veli nejzajimavéjgich vytvord rozumu? Tady jsou totiZ viim; tam
jsou jen otroky. Jaké zklamani, které nedéla Cest ani citu, ani rozu-
mu! Jak si nevdimnout, s jakou lhostejnosti na$ rozum jiz dlouho
ptijima myslenky, které mu napiiklad pfedstavuje poezie; a s ja-
kou ptisnosti a chladnosti ji posuzuje? A neni soucasné smé$né
opovrhovat touto slabou vyznamnosti, které tyto myslenky pro
n&ho mohou mit? A nevidime snad v Pafizi kazdy den napadné
ptiklady toho, co jsem pfedeslal? Je to pouze zasluha chladného
souhlasu rozumu, Ze se poezie tolik trapi! Jak smutné vitézstvil*’
A nevidime vedle toho, jak se nenudime u jednoduché a dojemné
arietty, u dobfe provedené, pivabné a zajimavé instrumentalni
hudebni kompozice? Je to proto, Ze hudba promlouva svym jazy-
kem a nema nic spoleéného s rozumem. Pravé hudba je v tomto
smyslu umé&nim nejstriktnéj$im. Proto pravem zaujima prvni mis-
to mezi krasnymi uménimi.

Jestlize hudba nedokaZe promlouvat k rozumu, stava se bez-
vyznamnou. ProtoZe to, co bude chtit fici, nebude mit pro nas
74dnou dileZitost, Zadny zajem a zadny uZitek. Nehraje v tako-
vém ptipadé ponizujici roli, kdyZ zavisi na servilnosti k rozumu

37 VEimnul jsem si, Ze ve Francii co se tyée poezie nejvice zkazil vkus publika ndvyk postou-
chat pouze kuplety, v nich% pieviada malichernost rozumu, dokonce i kdyZ jsou dobré,
ale které jsou dnes nane§tésti naplnény pouze slovnimi hfitkami, pointami a 3patnou
hrou slov; dalo by se fici, Ze divadlo de Brunet* je dokonalym obrazem dne¥nich Salé-
nil. M4 snad toto byt G&elem tak vzne¥eného uméni, jakym je poezie?

k  Rejcha zde ziejmé nara¥ na francouzského komediélniho herce Bruneta — viastnim jmé-
nem Jean-Joseph Mira (1766-1853) —, ktery provozoval varietni typ divadia.
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a jeho souhlasu, ktery ji tak &asto odpira? Pii jakémkoli shromaz-
déni, kdyz se provadi ryze duchovni hudba, vidite, jak vSichni z8-
stavaji chladni, divaji se na sebe a taZi se: co mi chces, hudbo?; a kdyz
hudba posléze zméni svou povahu a obnovi sva prava k nagim
srdcim, pak uvidite, jak se scéna méni, jak se viichni stavaji ohle-
duplnymi, usmivaji se na sebe a zcela upfimné aplauduji. To je
onen rozdil mezi nepfirozenou a pfirozenou hudbou.

Hudba, poezie a fednictvi jsou tfi uméni, kterad nejvice zaji-
majf nas cit. Malifstvi nemize nikdy dosahnout srovnatelného
citového zajmu. Vedle hudby, poezie a feénictvi zlistane malii-
stvi chladné, protoze je pfili$ napodobujici, a tudiz pfili§ kompa-
rativni. Dokonce i krasny ideil tohoto uméni (ktery si od umélce
zada genialitu, imaginaci a cit) nebude moci byt nikdy osvobo-
zeny od této vytky. Jesté jsme v Zadné obrazové galerii nevidéli,
aby bylo publikum uneseno, dostalo se do stavu vytrzeni. Nikdy
jsme toto publikum nevidéli, aby bylo dojaté k slzim. Nikde, kde
se odehravaji velké u¢inky krasnych uméni, neuvidime klidné pu-
blikum. Malifstvi mize usilovat pouze o obdiv a obdiv je chlad-
ny cit. Vytvory hudby, poezie a fednictvi jsou né&im vétiim nez
pouhymi objekty obdivu. Kromé rozdilnych stupfid citového za-
jmu tato tfi krasna umeéni, o nichz mluvime, maji také cit obdivu.
Napfiklad znalci kazdodenné obdivuji partitury velkych mistrd
pouze tim, Ze je prochéazeji o¢ima. Viimnéme si, Ze tyto krasné
a uené partitury jsou pro znalce vidy objektem obdivu, kdyZ
je ¢tou pouze ocima, 2 objektem citového poté&Seni, kdy? je slysi
pfi provedeni. Maji tedy pro né dvoji zajem. Krasn4 fuga, kterou
J.-J. Rousseau nazyva nevdéinym uméleckym dilem velkého harmonisty,
protoze nemize byt ohodnoceno viemi, ziistane pro znalce ob-
jektem vééného obdivu.

O citu

Protoze cit je jedinym pfedmétem hudby, je daleZité, abychom
na néj obratili nasi pozornost a vénovali mu zde zvlaitni kapi-
tolu.
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Pro nadi existenci je nezbytné, aby nam pfiroda poskytla
duchovni schopnost. ProtoZe je v jejim zajmu, aby dbala o nale
zachovani, poskytuje ndm G¢inné prostfedky nejenom pro to,
abychom vidéli nebezpedi, které nas ze viech stran obklopuje
a neustale ohroZuje, ale abychom ho také pfedvidali, v€as se mu
vyhnuli a sami nalezli prostfedky, kterymi bychom se pfed nim
zabezpeéili. Nagich pét smysld k tomu nepostacuje. Bylo tudiz
nezbytné, abychom byli obdarovéni $estym smyslem, jenZ by byl
ze viech nejdilezit&j§l. Timto smyslem je rozum. Jinak feéeno je
rozum daldim okem, které nejenom vidi, ale také pfedvida a sou-
¢asné disponuje schopnosti nalézat prostfedky, které nas ochra-
ni pfed tim, co by pro nis mohlo byt neblahé.>® Proto je zcela
pfirozené, i kdy? zarove prekvapivé, Ze ¢lovék v civilizovaném
stat& piivedl duchovni schopnost do tak vynikajici dokonalosti
prostfednictvim sily cvi¢eni. Rozum je néstroj, jenZ je schopny
postupného zdokonalovani a z tohoto hlediska je srovnatelny
s hudebnim néstrojem, napiiklad s klavirem. Cim vice cvi¢ime,
tim vice se stivame mistry, a tim vice také rozum vyuzivame. Jsem
presvédéen, Ze tataz doba, kterou vynakladdme na zdokonalo-
vani se ve hfe na hudebni nastroj, by pfi vyuZiti na zkultivovani
duchovni schopnosti zajistila i u ni pfibliZzné stejny pokrok. Na
toto téma by bylo zajimavé udélat pokus s mladymi lidmi mezi 12
a# 15 lety. A mohli bychom udélat jeité jeden neméné zajimavy
pokus, ktery by spo&ival v tom, Ze by jeden ze dvou mladych lidi,
ktery se naptiklad u¢i na klavir, mél na konci 10. nebo 12. roku
soudasné svobodny i do uréité miry vycvideny rozum; protoZe
rozum se neustale cviéi kontinualnim délenim taktu pomoci
rytmickych hodnot, coZ je zcela matematicka operace. Mél by
mit také do uréité miry zdokonaleny cit, zejména pokud by se
vybrala hudebni kompozice, ktera by ho vhodné rozvijela. Mél
by tak mit vyhodu vi¢i druhému ditéti, jeZ by se zabyvalo jen

38 Ze stejného divodu se Ize domnivat, Ye také zvifata (alespoh vétdina z nich) jsou do
uréité miry touto duchovni schopnosti obdarovéna. ProtoZe je samotni ohleduplnost
dostate&n& neochréni, mohlo by se stit, Ze jeden druh vyhubf druhy. Podle Rivarola
mé¥eme rozdélit i zvitata na osoby s rozumem a na osoby s nadanim. Napiiklad pes
a slon jsou lidé s rozumem; slavik a bourec morudovy zase lidé s nadanim.

O HUDBE JAKO RYZE CITO-VEM UMENI 77
Skenovano pro studijni ucely



ryze duchovnimi vécmi, protoZe ty nepfispivaji k soudasnému
rozvoji citu.

Pravé tyto vyhody hudba spole¢nosti nesporné nabizi, ani?
bychom k nim pﬁpoéitévali okouzlujici a plivabnou zajimavost,
kterou ji dodava.

Cloveék s péti smysly a svym rozumem mél &im zajistit svou
existenci a zhotovit si Gtoci§té pfed tim, co by se mu mohlo stat
osudnym. Pro¢ mu pfiroda poskytla cit, a tim mu zfejmé dala vic,
nez bylo tfeba?*® Protoze tusila, ale nemohla zabranit tomu, aby
rozum, na jedné strané pro ¢lovéka tak nezbytny, se mu na druhé
strané nestal nebezpec¢ny a osudny, pokud by nebyl vyvazovan ji-
nou mocnosti, kterou je cit. Rozum je bez tohoto vlivu egoisticky
a despoticky, vie chce podrobit své nadvladé a vée chee ovladat.
A nepoddajny a kruty rozum zptsobuje zlo se stejnym zanicenim,
se kterym by mohl vykon4vat dobro. Se stejnym z4jmem uvazuje
o tom, co by pro nas mohlo byt nejzranitelngjsi, stejné jako o tom,
co je nam nejdrazsi. Chladnokrevné pfikazuje zakladat poZary
a usmrcovat. V jeho $lépé&jich kraéi nevdéénost.*

Predstavte si narod, ktery ma vypéstovany pouze duchovni
kvality, ale bez citd, to znamena narod pfipraveny o synovskou
a matefskou lasku, o $lechetnou lasku cti, narod bez entuziasmu,
soucitu, tolerantnosti a dobroéinnosti, bez §lechetnosti a shovi-
vavosti, bez vznesenosti a distojnosti, bez vyéitek svédomi, bez

39 Rodime se s citovou schopnosti stejné jako s dalimi fyzickymi a mor4lnimi schopnost-
mi, kterymi jsme obdafeni. Ale pfiroda up¥ednostiiuje jedince. U jednéch se cit rozviji
spi¥e silnéji a rychleji a plsobi s v&tii energif nez u druhych. Cit se &asto projevuje
prudkosti: je to bystfina, ktera viechno porazi a strhne. D&jiny nsm poskytuji tisice
piikladii zejména z vojenského povolani, kde neexistujf prekaZky. V krasnych uménich
je vzplanuti citu $tastnym znamenim. Musi byt oviem kultivovano, zdokonalovano
a v riazné mife trénovano, aby se zcivilizovalo. Clovék se musi rozpalit, roznitit a dokon-
ce vzplanout, ale nesmi se vy&erpat.

40 Vdétnost je jednou z nejdileZitéjiich obmén citu. JestliZe je rozum piipraven o svij vliv,
stava se nevdétny. Podle Massieuovy definice ,je vdécnost paméti srdce”.!

I Guillaume Massieu (1655~1722), francouzsky basnik a prekladatel latinskych spis(i.
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velkodusnosti, studu, up¥imnosti, odevzdanosti a oddanosti*!
(vdechno jsou to modifikace citu) — dostanete obraz duchovntho
naroda, ktery ve vas vzbudi pohorseni.

Posudte sami, jaky mimofadny vliv mizZe mit cit na nasi exis-
tenci.

Viechno to, co nam historie ve vSech staletich a ve vech ze-
mich pfedstavuje jako velké a mimofadné, co podnécuje nasi
soutézivost, co se dovolava distojnych modeld hodnych napo-
dobeni, co obdivujeme a ctime, toto viechno je vytvorem citu.*?
Zbavte umélce citu a zéstane z n&j pouhy femesinik. Pfipravte
o cit hrdinu a stane se z ného pohroma lidstva. Podivejte se na
Attilu a Alaria, jak se hrnou se svymi barbarskymi hordami z vr-
cholkd Kavkazu a éinskych hranic, dokzi jen drancovat, palit
a zanechavat dlouhé stopy krve v§ude tam, kudy prosli.

Piekvapuje mé, Ze neexistuje kultura a doktrina citu a Ze
véechny nale $koly maji ve svém zakladu pouze kulturu a dok-
trinu rozumu.** Nejvice oviem udivuje to, Ze v nasem stoleti, kdy

41 Viechna tato slova a fada dal¥ich, kter4 se vyskytuji ve viech civilizovanych jazycich
a kter4 vyjadiuji pouze modifikace citu, dokazuji dostateéné bez jakékoli jiné obhajo-
by, jak duleFitou roli mé cit mezi lidmi. A pfesto ani takové mnoZstvi slov, jeZ oznaluje
obmény citu, nepostauje pro uréeni jeho jemnych rozdill; pfitom rozum mé pouze tfi
nebo &tyti takové nuance. Pfitomnost rozumu dokonce neni ni¢im jingm nez modifikaci
citu a mohli bychom ho tak oznait za inspiraci citu. ProtoZe pfitomnost rozumu ukazuje
na okamzik, kdy nemame &as ptemy¥let a kdy mu cit nutn& musi pfijit na pomoc jako
Gder blesku z &istého nebe. Tato kvalita je natolik vzacna, Ze o ni Rivarol jizlivé prohla-
sil: nic ndm neschdzi vice nez pritomnost rozumu (, Il n’est rien de si absent que la présence
d'esprit.”) [Esprit de Rivarol, Paris 1808, 5. 177].

Modifikaci citu je i state¢nost. Bitevni plany pfipravuje rozum, dokud na to ma &as,
ale bitvy vyhréva statednost. Mnohokrét zvitézila samotné statednost. Velky Condé
byl obdarovan nejvy&im stupném takové p¥itomnosti rozumu, jef je pro hrdinu tak
nezbytni; a Bossuet spravné fekl ve své smuteém feéi, ze mél ,nahla vnuknuti”, to
znamend ,inspiraci citu”

Pfedtucha, kterou miZeme nazvat predwdavostl citlivosti, je ndpadny fenomén naieho
citu, ktery dokonce udivil slavného filosofa Kanta (viz jeho Antropologii).

42 Nate chramy, nade predstaveni vieho druhu, vefejné i soukromé slavnosti, viechny ve-
selky, slavnostni i smuteéni oslavy - toto viechno je vénovéano pouze citu.

43 Zejména ve Francii miZeme &asto vidét déti ve v&ku od 8 do 14 let, které majf zdravy
rozum a &asto také ohromujici Gsudek; ale spife vzacné je u nich vidét na takovém
stupni rozvinuty cit. Zda se, e pfiroda vyfaduje vétsi vzrlst, rozvoj a fyzickou silu, aby
doséahla u citu stejné miry dokonalosti a rozsahu.
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jsme se takiikajic vieho letmo dotkli, prakticky nepfemy¥lime
o moznosti vychovy citu.** Nicméné cit je stejnou schopnosti
jako rozum. Neni jen pasivni, ale také aktivni a tvirdi. Je schop-
ny se stejné jako rozum postupné zdokonalovat.** Protoze je cit
stejné dileZity jako rozum, musime povzbudit védce, aby hledali
stupnici, ktera oznadi stupné jeho dokonalosti, logiky, rozsahu
a Ucelu, kterych s jeho pomoci miZe dosahnout, jako? i véechny
prostfedky, s nimiZ se budou moci vypracovat rizné stupné jeho
zdokonaleni a bude se moci zabranit takovym nemocem, jakymi
jsou povéréivost, fanatismus, pochybna slava, netolerance, nena-
vist apod.

Musime zfidit $koly, na nichZ se budou vyu&ovat metody
pro trénovani a zdokonaleni citu. Kazdy zde musi nalézt svij z4-
jem: zdkonodarce, panovnik, védec, umélec, ndboZenstvi, mravy
a ctnost. Jaké by to byla pro lidstvo pozoruhodna doba, v niZ by
se vyucovala nezbytna Groven citu pro &est, lasku k vlasti, synov-
skou Iasku, uglechtilou ctizidost, milostivost, spravedinost, vel-
kodusnost a jiz by byl jasné vyzna&en bod, do kterého mize byt
rozum je$té vedeny citem.

Kdyz lidé usly$i o moZnosti nalezeni $kol pro cviéeni citu,
urc¢ité budou pfekvapeni. Abychom tuto véc osvétlili, uéinime
nasledujici poznamky.

44 Némci ji tuto nutnost pocitili a na jejich univerzitich se vyuéuje jiz vice ne? 30 let
teorie krdsna pod oznalenim estetika. Je to oviem stile jeité slaby pokus o to, co by
vychova citu mohla vytvofit.

45 Je ziejmé, Ze herci zdokonaluji sviij vkus a svoji citlivost v mite, kterd urychluje jejich
kariéru. Vykonni hudebnici dé&laji totéz. Zadny umélec nemlize svij talent uvést do
vynikajictho stupné, aniZ by postupné nezdokonaloval citovou schopnost. Haydn mél
natolik vycvigeny tviirdi cit, Ze nepotteboval na vytvoteni jedné ze svych nejkrasnéjtich
symfonif vice nez 15 dni. UrZité by bylo zajimavé védét, kolik Zasu k vytvoFeni takové
symfonie by potfeboval samotny rozum. Co se tyée mé, k vytvofeni jedné §patné sym-
fonie jsem potfeboval 15 let. Na toto téma se mi vybavuje jedna anekdota s Eulerem.
Tento slavny matematik vytvofil hudebni kompozici podle svého systému tentamen mu-
sicae.™ Tvolil tedy pouze pomocf rozumu, ale souasné po poslechu jako prvnf shledal
kompozici znaéné ¥patnou.

m  Eulerliv spis Tentamen novae theoriae musicae, ex certissimis harmoniae principiis dilucidae expo-
sitae vysel v roce 1739.
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Cit pfi tvorbé hleda, vybira, spojuje mySlenky a v takovém
pfipadé je dokonce porovnava mezi sebou, pficemz je zavrhu-
je nebo schvaluje. Alespon takovymto zplsobem to cit provadi
v hudbé. V této praci je urditost, kterd je mu vlastni a kterd se
muze nachdzet v krasnych uménich, aby ho zaujala. Pravé v tom-
to jsou pro néj estetické vytvory vice nebo méné zajimavé. To, co je
pro né$ cit skuteénou evidenci, ji nikdy nepfestava byt. Ve starych
dilech jsou krasy tohoto druhu pro nés stale pfitomny a budou
jimi i pro dal3i generace. Bylo by viibec mozné, aby toto véechno
nebylo zaloZeno na nezménitelnych zakonech; stejné jako viech-
no to, co vidime, v§echno to, co nis obklopuje, a véechno to, co
poznavame v pfirodé€? Pro¢ by zde méla existovat n&jaka mimo-
fadna vyjimka, zatimco cely zbytek univerza by ji nepotfeboval?
Byl by to snad druh zdzraku? Ale jak fika spravné slavny Lessing,
nejveétsi zazraky jsou ty, které neexistuji.

Rikate, Ze to, co je citovou evidenci pro mé&, neni evidenci pro
nékoho jiného? Je to néco piekvapujiciho? Pokud je cit nékoho
jiného $patny, chybné vedeny a necvieny, pak nemiZe pocito-
vat stejné jako vy. Neexistuji ve védach pravdy nejvétsi evidence,
které se v oich laikdl zdaji byt nejvétsimi nesmysly? Neposmivaji
se vam mnozi, kdyzZ jim tvrdite, Ze ¢lovék miZe zméfit vzdale-
nosti planet a Ze je stanovuje zcela nezpochybnitelné? Zakusili
jste vmladi pocity, které jste pak jiZ vice neprozili? Je to proto, Ze
vas cit se cvicenim zdokonalil a tudiZ véci, které vas zajimaly, vis
jiz nezajimaji. MliZe to byt oviem také naopak: zakousite nato-
lik jemné, delikatni a vzicné pocity, kterych jste v mladi nebyli
schopni. A pokud je jiz nezakousite, pak je to tim, Ze vaie orginy
a vase moralni schopnosti zdegenerovaly, jsou nemocné, a tudiz
ztraci schopnost je proZivat.

Ale va$né, které spadaji do kompetence citové schopnosti,
maji hodné nepravidelnosti. Je to jako ve fyzické pfirodé. Jenom-
Ze tyto vice zdanlivé nez skutené nepravidelnosti jsou zaloZeny
na nepopiratelnych principech. Pro nasje dileZité, abychom tyto
principy poznali v moralni pfirodé stejné jako v pfirodé fyzické.
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Kvantity véci, které jsou pro nas nyni nezpochybnitelnymi
pravdami, jsou jimi teprve jedno stoleti. I kdyby je ¢loveék pfedpo-
védél, nevéfilo by se jim. Velky Bacon pfedpovédél to, co nemohl
nézorné demonstrovat, stejné jako Kepler pfedloZil hypotézu,
kterou prokazal az Newton. Clovék se také musi obrnit odvahou,
vytrvalosti a zejména musi bojovat se silou lidovych pfedsudkd,
aby odkryl a pronikl do tajemstvi citu. ObtiZe snad nebudou
srovnatelné s témi, které musel pfekonavat nesmrtelny Newton
pii realizovani svého systému; nyni jiZ vime, Ze zdanlivé nepravi-
delnosti v draze Mésice Newtonovi zpisobily tolik utrpeni, Ze by
se malem kvili této prekizce zfekl své prace, a nas tak pfipravil
o plody svych vyzkumi a objevi.

Absolutni netspéch ve vyzkumech citu zrodil zhoubné pred-
sudky. Zvykli jsme si uvaZovat o citu jako o schopnosti pfilis ne-
z4vislé na schopnosti duchovni, o schopnosti, jez ptsobi pouze
pomoci rozmaru, je bez motivu a U&elu a neda se o ni fici nic jis-
tého, instruktivniho atd. Stejné pfedsudky existovaly také do té
doby, nez se uskuteénily nezbytné vyzkumy nadeho rozumu. Clo-
v&k mél rozum dfive, nez se dozvédél, co to je, a nejprve pouze
védél, Ze jedna. A Elovék mél cit, aniz védél, co to je, a pouze vé-
dél, Ze plsobi. Stale jsme vzhledem k citu tim, éim jsme vzhledem
k rozumu byli tisice let. Nadejde ovéem doba, kdy se do pohybu
uvedou vyzkumy citové schopnosti stejné, jako jiZ byly provede-
ny v oblasti duchovni schopnosti. MnoZstvi fenoménd, které se
dotyka nasi existence, nadich moralnich a fyzickych funkei atd.,
které je stile pro nas tajemstvim ukrytym za neproniknutelnym
zévojem, se tak stane jasnou a snad i nezpochybnitelnou evi-
denci. Moralni a racionalni filosofie ziska nova osviceni, krasna
uméni se budou vznadet pouze ve své nebeské sféfe; a tfeba bude
objeveno vice uméni, ktera jako hudba budou jen ryze citova.

Slavni skladatelé jako Palestrina, Hindel, Corelli, Jommelli,
Gluck, Haydn a Mozart by nam mohli poskytnout dilezity kli¢
k pokroku, rozvoji, zdokonaleni a &innosti citu, pokud by po-
zorné nasledovali stopu tohoto rozvoje a pokud by pfedali své
poznimky budouci generaci. Myslim si, Ze je tfeba vychazet
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z hudby a jenom z hudby, abychom dospéli k takovémuto diile-
zitému objevu. Hudba jako jedineény jazyk citu se nejprve vyja-
d#i nejspolehlivéjiimi prostfedky (melodif a harmonif), aby nas
vedia; a tyto prostiedky nim ukazi cestu, kterou se mame ubirat,
abychom objevili zbytek. V hudbé se vie odehrava pomoci citu.
Hudebnik posuzuje hudebni talent podle Grovné nabytého citu;
nejvyssi stupen této schopnosti je pro né¢ho pfedmétem nejvyssi-
ho uctivani. ObtiZe, které se pfed skladatelem stale znovu obje-
vuji, neustale promlouvaji k citu zajimavym zplsobem. Musime
poznamenat, Ze v tomto procesu aktivni cit skladatele pracuje
pro pasivni cit posluchaée. Nejvic oviem udivuje to, Ze tento pro-
ces je pro samotného skladatele stale tajemstvim.

Kdy# dobry skladatel vede svého zZaka, déla tak pomoci neu-
stalych poznamek k citu. Jsem pfesvédéen, Ze by z téchto pozna-
mek mohli naéerpat pro svi uméni vzhledem k citu velké vyhody
malifi, fednici a basnici. Pov§imnéme si také, Ze vytvory jinych
umeéni obecné na hudebniky plisobi chladnym dojmem, zejména
pokud jsou zanedbavany vzhledem k citu. Proto hudebnici ni-
kdy pf#ili§ neprozkoumaévali spoleénost jinych umélet a tito zase
nevyhledavali spoleénost hudebniki. Proto musi lyricky basnik
disponovat velkou silou citu, aby uchvatil hudebnika, ktery ma
jeho verde zhudebnit. Z tohoto diivodu také byla Metastasiova
poezie skladateli vidy upfednostiiovana pred veSkerou jinou po-
ezii tohoto druhu.

Ve staté, kde je silné aktivni duchovni schopnost, by se vlada
méla zaméfit na vyvaZenost pomoci citové schopnosti a z tohoto
hlediska by mé&la chranit a siln¢ povzbuzovat krasna uméni jakoz
i viechno to, co miZe pfispét k rozvoji a zdokonaleni této kva-
lity. Divodem miiZe byt i to, Ze ve stejném staté v nas mize ro-
zum (bez velkého vlivu citu) zcela zi$tné tlumit cit, ktery si Zada
kralovska moc a majestat, potlacovat cit lasky k vlasti, ktery je
stejné dileZity v monarchii jako v republice; miiZe nas pfipravit
o ttéchu, kterou nam poskytuje vira; state¢nost, smélost, mravy
a ctnost tak mohou zazivat osudné prohry. Rozum miZe zpfe-
trhat nejdileZitéjsi svazky ve spoleénosti. Je pravda, Ze pfiroda
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to pfedvidala a do uréité miry sama jednala pomoci naii citové
schopnosti, pficem? se snaZila takovym nedtéstim vyhnout &i za-
branit nebo pferusit jejich pribéh. Casto to oviem viibec nemusi
postalovat nebo tato pomoc muiZe pijit pfili§ pozdé.

Krasna uméni se ve stejném stité mohou zabyvat jen citovou
mohutnosti, snaZit se mit vliv pouze na sebe a prostiednictvim
sebe a také se tim snaZit vyhnout tomu, aby je rozum nezbavil
citu a takfikajic je neudélal zbyteénymi. ProtoZe jakmile nad
nami rozum piili§ pfebere nadvlidu, uméni se stavaji malymi
a skoupymi, neboli téZkopadnymi a Skolometskymi. Genialita
a imaginace umélca se vtésna do Gzké sféry a pfestane se vznaset
ve vzne$enych vysinach, které jsou jejich skutednou oblasti. Jejich
citlivost stupfiovité ochabuje a plisobi pouze jako nepravidelny
tep. Jejich tviiréi cit nema svobodny priibéh; a na kazdém kroku
zastavovan kvili neklidu a z obavy pfed nelibosti rozumu, po-
stupuje pouze tehdy, kdyz je bit holi. Vkus se méni kaZdou chvili,
protoZe si neni jisty. Vytvory krasnych uméni se stavaji pouhym
druhem médy, jejich vliv na nés zlistiva téméf nulovy a zcela po-
stradaji skuteény u&el!

K této latce by bylo tfeba prozkoumat jeit& celou fadu dal-
$ich otazek, o to vice, Ze toto pole stale zlistava neobdélané. Do-
volavam se inteligence svych &tenaid, kteti dokazi preskodit pri-
mérné mySlenky v této prici, v niZ jsem mohl pfedstavit pouze
zékladni body.

Lichotim si, Ze v§echny tyto dileZité poznimky o naiem citu
budou brany v uvahu a Ze zakonodarci, filosofové, védci a umélei
konecné uznaji, Ze je nezbytné, abychom se seriézné zabyvali vy-
zkumem jedné z nejmimofadnéjiich kvalit nadi existence.

Nevdécné lidstvo! Vzty¢ chramy citu.* Pokud je rozum odra-
zem bozského svétla, potom je cit jeho ohniskem. Viechno to, co
je vnasich cinech velké, velkolepé, uctivané a boZské, tim je pou-
ze diky citu. Rozum bez vlivu citu méiZe byt pro lidstvo zhoubny,
zatimco s nim se stava jeho dobrodincem. Bez citu bych nedoka-

46 Je prekvapujici, Ze Clovek vystavél chramy, ve kterych uctival i ta nejpodlejsi zvitata,
a Ze ho jeité nikdy nenapadlo, aby je jednou vystavé! i citu.
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zal byt pfirodé vdéény za svou existenci a budoucnost by pro mé
byla pouhou chimérou. S nim tuto existenci zboZiuji a véechno
to, co mé obklopuje, je pro mé krasné a vznesené. Bez n¢ho by
byly vira a &est pouhymi fantémy. Pokud bude tfeba, pak s nim
obétuji sviij Zivot,*” a v&&nost pro mé neni nic nejistého.*® Bez
citu se plazim po zemi a nejsem nié¢im jinym nez servilnim stro-
jem pfirody. S citem moje duse stoupa do nebes, pfenasi mé od
planety k planeté, od slunce k slunci, od nekoneéna k nekoneénu,
poskytuje mi kontakt s celym universem, pfiblizuje k bozskému
a ptivadi stvofitele na mou stranu.

47 Ned4vna udalost, kterd vzbudila obdiv v celé Evropé, neni ni¢im jinym neZ projevem
citu. Jedné se o vznedenou oddanost Gaffina a jeho syna, kterou prokéazali pfi zichrané
Fivotd svych spolenikii. Pokud by se radili pouze s rozumem, pak by jim moudfe nafi-
dil, aby se zachrénili bez ohledu na ostatni. Tim, Ze je vyznamenavame, vyznamenava-
me cit.

48 Neexistuje pro nas matematické evidence ani pivodu svéta, ani nesmrtelnosti due, ani
existence vy¥ii bytosti, ale existuje mordlni evidence. Viz filosofii slavného Kanta.
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Pfedmluva

Velka stavba hudby spociva na dvou sloupech stejné velikosti a dd-
lezitosti: melodii a harmonii.

Po nékolik stoleti bylo vydavano mnozstvi pojednéni o har-
monii, ale Zadné o melodii. Na zdkladé hlubokych znalosti o svém
uméni, pomoci zkoumani a neustalého pfemysleni o jeho povaze
a kone¢né i dlouhé zku$enosti jsem nabyl pfesvédéeni, ze melo-
die je rovnéz vhodna pro instruktivni pojednani, a Ze je dokonce
dilezitéjsi nez harmonie, a proto jsem se pokusil nasledujici pra-
ci tuto mezeru vyplnit. NepfinaleZi mi posouzeni, do jaké miry
jsem byl v tomto pokusu uspé$ny; tento kol by nakonec mohl
byt vykonan skladatelem, ktery se cely Zivot vénoval zdokonalo-
vani svého uméni a ktery soudasné usiloval o dostateéné vzdélani
v riznych oborech literatury, aby pomoci analogii nalezl to, co
by zfejmé marné hledal prostiednictvim zcela jiné cesty.

Je znamo, Ze mnoho vaZenych autort ve svych riznych pra-
cich mluvilo o melodii, ale pouze obecné o jejich Uincich. V Né&-
mecku, Italii, Anglii a zejména ve Francii byla na toto téma uéi-
néna fada vice ¢i méné dileZitych, instruktivnich a duchaplnych
poznamek. Jaky uzitek véak mély pro hudebni uméni? Pro¢ se tak
mélo vyuZivaji? ProtoZe neurcité argumenty bez nezvratnych
dikazg, které nejsou duchaplné, dokonce ani instruktivni a samy
o sobé poskytuji malou evidenci, mohou byt pfebity a zavrieny
jinymi podobnymi argumenty, a stavaji se tak nea&innymi. S hud-
bou je to jako s geometrii: v prvnim pfipad& musi byt vechno
prokazano pomoci hudebnich piikladd, ve druhém pomoci ge-
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ometrickych figur. V obou pfipadech je tieba postupovat od jed-
noho zavéru k druhému, a tim vytvofit natolik pevny teoreticky
systém, kterym by nedokézaly otfast Zadné argumenty. Pravé z fo-
hoto hlediska nebylo dosud o melodii nic publikovano. Poznamky,
které byly aZ do souéasnosti k tomuto tématu uéinény, nemohou
poskytnout prostiedek pro skuteéné pojednani o melodii. Oci-
tl jsem se tak ve svych vyzkumech odkazan pouze sam na sebe;
a pokud jsem se, bez mého védomi,' v nékterych bodech ného-
dou setkal s témi, ktefi jiz pfede mnou psali o melodii, pak to byl
pouze okamZity vyron mého teoretického systému; a v takovém
piipadé by bylo nespravedlivé mi to vy¢itat.

Béhem tohoto pojednani uvidime, Ze hudebni perioda existu-
je a Ze je zékladem vicho toho, co nazyvame skuteénou melodii.
Tato perioda aZ do této doby zistavala tajemstvim; nikdy nebyla
nezvratitelné dokizéna, ani definovana. A kdyz jiz o tom mluvi-
me, dopliime, Ze byla pfilis ¢asto zaménovana s frazemi, figurami
a melodickymi &lanky, které jsou pouze jejimi ¢astmi.> Z toho-
to davodu hréla tak smutnou roli ve slavném sporu ,,piccinistd®
a ,gluckistG“. Hudebni rytmus, jehoZ znalost je tak dileZita ne-
jen v hudbé, ale také v lyrické poezii, mél z podobnych pfi¢in
stejny osud.?

Casteény zavér nebo Gplny zavér (to, co v hudbé obvykle na-
zyvame poloviéni kadenci a dokonalou kadenci) jsou uznavany

1 Jinak bych to horlivé oznamil.

2 Abbé Arnaud," zpo&atku horlivy pfiznivec italské hudby a pozdéji jeji vyhlaZeny od-
plirce, ve svém prospektu pfislibil podat jasnou a urgitou definici hudebni periody, ale
nedodrzel slovo. Ziejmé si uvédomil, Ze jeho hudebni znalosti nejsou dostatecné, aby
tento kol uspokojivé splnil.

3 Sulzer a Kirnberger, dva németti autofi uznivanych zasluh, mluvili o skutecném hudeb-
nim rytmu (prvni ve své Theorie der schonen Wissenschafien, druhy v Lehrbuche der Com-
position)°; ale to, co o ném Fekli, se tyka pouze jeho definice a funkce. Co se tyle jeho
zakonitosti, jeho vyjimek, jeho rozmanitosti, jeho tajemstvi atd., toto viechno si jesté
vyZaduje dalii vytrvalé a soudriné vyzkumy, které v téchto pracich nenalézame.

n  L'abbé Francois Araud (1721-1784).

o Rejcha zde odkazuje na Suizerlv spis Allegemeine Theorie der schinen Kiinste (1771/1772-
1794) a Kimbergeriv spis Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (1771).
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pouze v harmonii.? Melodie ma takové zavéry stejné jako harmo-
nie; ale ackoli jsou kazdym pocitovany, protoZe bez téchto mist
by nebylo mozné odlidit rizné fraze a periody, jsou dosud v na-
§ich uéebnicich zcela ignorovany.

Jestlize melodie neni ni¢im jinym neZ plodem geniality, nebo-
li pfesnéji fe€eno vyronem citu a jeho rGznych modifikaci, pak je
tieba pfipustit, Ze ma v tomto mnoho spole¢ného s poezii a fec-
nictvim. Ale zatimco tato dvé uméni jsou podrobena racionalni
a instruktivni kritice, pro¢ by z ni méla byt vyloué¢ena melodie?
Existuji dobré a $patné melodie, to znamena takové, které néco
vyjadFuji, a takové, které nevyjadfuji nic. Neni dileZité poznat
skutedné piiciny takovych rozdild? Pokud by pojednani o melo-
dii dospélo pouze k takovému vysledku, jiz by uméni prokazalo
velkou sluzbu; troufim si ovem lichotit, Ze by se mi mohlo po-
§téstit, abych se dostal je$té mnohem dal.

Proto%e nam také schizi pojednéni (stejné dileZité) o umeéni
doprovéazet melodii harmonii, pfi¢emz melodie zde musi mit pri-
oritu, pokladal jsem za Zadouci uvést v dodatku zakladni princi-
py tohoto pfedmétu. Jinak veskera latka, ktera v praci pfedchazi
tomuto dodatku, je srozumitelna bez pomoci harmonie, anebo
alespon s minimalnimi znalostmi této ¢asti uméni.

Co se ty&e stylu psani, snazil jsem se pouze o to, abych své
myslenky vyjadiil jasné a &tivé.*

Uvidite, Ze mluvim jako skladatel zejména k tém hudebnikim,
kteii se snazi vzdélavat. Prace tohoto druhu mizZe byt zajimava
pouze prostiednictvim svého obsahu a pevnosti svych principd.

4 Na tomto misté bych chtél vyjadiit vd&&nost svému pfiteli F[#*++], ktery si prostfed-
nictvim svého zajmu o hudbu a diky vzacné néklonnosti k tomuto uméni dal praci, aby
peélivé opravil to, co jsem napsal v jazyce, ktery neni mym jazykem matefskym. Jeho
védomosti, erudice, mimofddna pamét a trpélivost, zkratka jeho entuziasmus pro
viechno pravdivé, krisné a prosp&iné, jsou kvality, které mohou prokazat velkou sluz-
bu viem, kdo maji to ¥tésti, aby se s nim podileli na své praci.9

p  Zhlediska sou¢asné terminologie se v harmonii jedna o plagalni a autenticky zavér.

q Plitel, na kterého zde Rejcha odkazuje, je nepochybné Frangois-Joseph Fayolle (1774~
1852), viz informace o ném v Pfedmiuvé.
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Kromé toho zde probiram oblast uméni, kter4 dosud nikdy neby-
la dGkladné probadana, a ve které tudiZ musim teprve viechno
usporadat, vytvofit, analyzovat a vysvétlit.

Nepojednam zde nakonec zvl43t o vokalni a instrumentalni
melodii; piSi o melodii oberné a nechavam na kazdém, aby toto
pojednani vyuzZil v téch oblastech, které ho zajimaji.

Novost ptedmétu nezbytné vyZaduje uplatnéni mnoZstvi
technickych vyrazd, a abych se vyhnul slovnim opisim (perifré-
zim), pouZivam je na viech mistech, kde se mohu lehce a jasné
vyjadFit jednim slovem.

Antonin Rejcha
Pafiz, 15. fijna 1813

Pridavam soupis skladatelii, z jejichZz d&l pouzivim praktické
piiklady: Hiandel, Gluck, Haydn, Mozart, Piccini, Sacchini, Sarti,
Paisiello, Cimarosa, Giordani, Grétry, Dalayrac, Della-Maria, Zin-
garelli, Rousseau, [ Lamparelli |."

Predbéiné poznamky o genialité a talentu v hudbé
a o prospésnosti této prace®

Genialita pro hudebni kompozici nenf ni¢im jinym neZ velmi pti-

znivymi dispozicemi pro toto uméni. Projevuje se:

1. velkou vasni pro hudbu;

2. naléhavou potfebou tvofit (to znameni komponovat)
a uplatnit to, co bylo udélano;

3. velkou lehkosti koncipovat myslenky a realizovat je;

5  Cast téchto poznamek jsem uvefejnil v fournal des Arts; viz &. 240, 1813.

1 George Friedrich Handel (1675-1759); Christoph Willibald Gluck (1714-1787); Joseph
Haydn (1732-1809); Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791); Niccold Vito Piccinni
(1728-1800); Antonio Maria Gasparo Sacchini (1730-1786); Giuseppe Sarti (1729~
1802); Giovanni Paisiello (1740-1816); Domenico Cimarosa (1749-1801); Giuseppe
Giordani (1744-1798); André-Ernest-Modeste Grétry (1741-1813); Nicolas-Marie Da-
layrac (1753-1809); Domenico Della-Maria (1 769-1800); Niccold Antonio Zingarelli
(1752-1837); Jean-Jacques Rousseau {1712-1778); Antonio Lamparelli (1761-1832).
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4. intenzivnim a hlubokym citem pro toto uméni, jeho posou-
zeni je stejné rychlé jako piesné pfi viech prilezitostech, kde
se mZe uplatnit: nejvyznaindj¥i pfiznak hudebni dispozice.
Podle téchto charakteristik Ize tento druh geniality snadno
rozpoznat.®

Tyto pfiznivé dispozice, neboli tuto genialitu, nemdze predat

z4dn4 ucebnice, pokud ndm je odpira pfiroda. Horacitv spis Umé-

ni poetiky nebo stejnojmenny spis Boilealiv nestvoti Vergilia, Popa,

Corneille, Racina, Moliéra, Wielanda nebo Voltaira.® Cicerontiv

Retnik” a Quintilianovy Zdklady fecnictvi nestvo¥{ zadné nové Dé-

mosthény nebo Mirabeauy. Ta hromada nespo&etnych pojednani

o kompozici, nebo lépe feeno pojedndvajici vyhradné o harmonii,

nestvofila Zddného Héndela, Jommelliho, Glucka, Haydna, Cima-

rosu nebo Mozarta. Toto je délici linie mezi didaktickym uménim

a genialitou. Neptedpoklidejme tedy, Ze bych pomoci této prace

mohl vitipit genialitu nékomu, kdo ji nema.®
Vyborné ucebnice mohou mit samoziejmé nejvétdi uzitek

tam, kde se projevuje genialita, protoze tyto pfiznivé dispozice

6 Tyto dispozice se ¢asto projevuji pouze pro harmonii, a nikoli souasné i pro melodii
a obricené: to evidentné dokazuje, Ze harmonie je n&co jiného ne? melodie. Timto se
miize vysvétlit to, e jeden narod, jako napfikiad Némci, vykazuje vice dispozic a geni-
ality pro harmonii, zatimco jiny, jako Italové, tou¥i pouze po melodii. Je dileité, aby
se v naich $koldch na tento rozdi! bral ohled a aby se 23k, ktery ukazuje vice dispozici
pro harmonii, ved| také k vainému studiu melodie, jinak by zistal bud ¥patnym nebo
pramérnym melfodikem.

7 Horaciovo Uméni poetiky a Cicerontiv Recnik dokladaif jasné, Ze pouze velkym basnikiim
a velkym fecnikim pfinsleZi, aby utvéeli pravidla svého uméni a sjednocovali genialitu
s poudenim.

8  Jedni se zde pouze o ndzorné piedvedeni toho, kolik instruktivntho a prosp&iného se
dé fici o nejzajimavéjdim pfedmé&tu hudby, ani? bychom si délali naroky na to, e chee-
me stvofit génia; zkritka se jedn o vytvoFeni uméni melodie tak, jako existuje uméni
poetiky.

s Quintus Horatius Flaccus (65-8 pF. . .); Nicolas Boileau (1636-1711); Publius Vergi-
lius Maro (70-19 p. n. I.); Alexander Pope (1688~1711); Pierre Comneille (1606-1684);
Jean Racine (1639-1699); Moliére, viastnim jménem Jean Baptiste Poquelin (1622-
1673); Christoph Martin Wieland (1733-1813); Voltaire, vlastnim jménem Frangois
Marie Arouet (1694-1778); Marcus Tullius Cicero (106-43 pi. n. 1.); Marcus Fabius
Quintilianus (35-100 . ).
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jesté netvofi umélce a jesté méné slavného umélce, a proto je
nezbytné, aby byly vedeny k racionalnimu cili. Musi byt rozvije-
ny, nikoli potladovany (jak se ¢asto d&je). Nakonec umélec musi
tyto pfirozené schopnosti vyuZit ze stejného divodu pro publi-
kum, jakozZ i pro sebe. Je pouze na géniovi, aby studoval, uéil se,
prohluboval a poznéval zdroje, povahu a tajemstvi svého uméni,
protozZe pouze on sam dokaZe zuZitkovat pfednosti a ispéiné je
pouzivat. Timto zplsobem se utvafeli nasi nejslavnéjsi umélei.

Musime znaéné rozliSovat- mezi genialitou a talentem. Talen-
tu se dosahuje za cenu pfisné, vytrvalé a usilovné pile a kromé
toho musi byt dobfe veden. Vynikajici talent je ten nejvzacnéjsi
dar. Genialita bez talentu je ziidkavy jev, Casto se spise vibec ne-
vyskytuje. Genialita je ¢astéjsi, neZ se ¢asto mysli, a Voltaire velmi
spravné iika: probihd viemi ulicemi.’

Desetitisice snad v sobé mohly mit genialitu, ale pouze Racine
byl obdafen pfirodou, zatimco mezi ostatnimi asi neexistoval je-
diny, ktery by mél trpélivost a pili, jeZ jsou nezbytné pii osvojova-
ni dostateéné velkého talentu pro vyjadieni svych myslenek, bez
nichZ je génius surovym diamantem, ktery se nikdy nezatfpyti.
Pfipomerime si krasné pfirovnani basnika Graye."

9 Na toto téma viz také Rivarolovy tvahy o talentu a my$leni, kde mystenim ma na mysli
genialitu (Esprit de Rivarol, od strany 86 dale).

10 Full many a gem of purest ray serene VZdyt mnohy nejéistéjsi drahokam
The dark unfathom'd caves of ocean bear; spi, v nezbddanych tinich more zticha,
Full many a flow'r is born to blush unseen, kvét mnohy v strZich kvete, nikdy zndm,
And waste its sweetness on the desert air.t a sladkou vini v pusty kraj kol dychd.

(pieklad Jaroslav Vrrchlicky)

t Thomas Gray (1716-1771), anglicky bésnik, védec a profesor historie na univer-
zité v Cambridgi; je povaZovéan za jednu z nejvyraznéjlich postav anglické poezie
v pol. 18. stoleti. Rejcha zde cituje vers z jedné z nejzndméjdich Grayovych basni Elegy
Written in a Country Churchyard; do Zestiny ji prelozil také |. Jungmann pod nazvem Elegie
na hrobkdch vesnickych. Uvadime zde prebasnéni od Jaroslava Vrchlického: Efegie psdna na
hibitové vesnickém (Moderni bdsnici angliéti /1700-1800/. Praha 1900, s. 10-14).
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Tato zkouméni vedou k nasledujicim zavérim.

1. Talent, dokonce bez geniality, zejména kdyzZ je provazen vku-
sem, mlZe byt vidy uzitedny.

2. Genialita bez talentu nedosihne mnoha véci.

3. Talent doprovazeny genialitou je véechno."*

Tato prace se predevsim vénuje:

1. Viem tém, co maji pfirozené nadani pro melodii. Nepo-
tiebovali by tyto schopnosti, pokud by z této prace neméli pro-
spéch. Naudi se zde, co je to skute¢na melodie, v éem spociva jeji
pfirozenost, jakymi prostfedky se zuZitkovavaji vlastni myslenky,
jaké formy a dimenze pfislusi k té nebo oné melodii, jaké jsou
jeji kvality a nedostatky, jak by se méla pfipravit, uvést, rozvijet
a ukondit, jakym zpdsobem se ma cvicit a jaké principy harmonie
se musi dodrZovat pfi jejim doprovodu. A nakonec také, jak se
rozviji kritika, kter4 je u kazdého pravého umélce tak potfebna
pro to, aby mohl analyzovat svou vlastni tvorbu.*?

2. Véem tém, ktefi si pfeji naudit se néco nejen o harmonii, ale
také o uméni melodie. Pokud oviem povaha jejich geniality pro
tuto oblast naseho uméni selhava, pfesto se mohou stat uzitec-
nymi ve vyuce druhych, tak jako napfiklad P. Martini, Marpurg,
Kirnberger a Albrechtsberger" byli vynikajici uitelé harmonie,
aniZ by soucasné byli obdateni genialitou pro kompozici. Takovi
jsou ve skute¢nosti ti, kteti genialité pfipravuji ptdu, v niZ jsou
vyznaéeny brizdy, aby pfijaly zrna, ktera oviem musi zasit pouze
génius.

11 Kdyz se Horéc taZe, k emu slouZi genialita bez znalosti uméni, ma k tomu dokonaly
diivod, protoZe genialita bez této pomoci nedokaZe vyjadfit nebo realizovat své my3-
lenky; i kdyZ si génius mysli, Ze se bez nich obejde nebo (jak se &asto déje) se nad né
povyiuje, bude se placat ve fale¥ném a neohrabaném uméni.

12 Kaidy je presvédien o tom, Ze by se méla studovat harmonie. Ale toto studium neudéla
2z nikoho takového génia, jakymi byli Palestrina, Marcello, }. 5. Bach, C. Ph. E. Bach ad.
Studium harmonie poskytuje znalosti pouze z tohoto hlediska uméni a podévé praktic-
ké instrukee o jejich prostiedcich. Pfesné to by méla udélat i dobra u¢ebnice melodie.

u Padre Giovanni Battista Martini (1706-1784); Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-
1795); Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809).
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3. Vyuziti v nasich hudebnich $koléch, protoZe prace jasné
ukazuje, Ze melodie se miZe uéit s vétdim zaujetim, a dokonce
dikladnéji nez harmonie. Nepotlatuji se nejlepsi dispozice pro
melodii (jak se ¢asto déje), jako kdy? se Elovék cvidi pouze v har-
monii a zabyva se jen harmonii.

4. Lyrickym basnikim. Uvidime, Ze skutedna melodie je p¥s-
né podfizena zdkoniim rytmu a Ze tento rytmus musi byt pod-
porovan rytmem poezie podle pikladu Metastasia a Quinaulta.
Lyrické melodii nejsou vlastni rozsahlé verie v ariich (pokud ne-
dodrZuje polovers s uréitym smyslem); jsou to pfili§ dlouhé pe-
riody, které v poetickém rytmu maji malou nebo viibec Z4dnou
rozmanitost atd.

Béhem studia hudebnich rytmickych Gtvart naleznou mnoz-
stvi novych rytmickych forem, kterymi budou moci obohatit ly-
rickou poezii pro melodii pfiznivym a vhodnym zptisobem. Vel-
ky prospéch také mohou téZit ze zkouméani melodickych forem
tim, Ze budou moci vytvafet analogické formy v lyrické poezii.

Na zakladé principi tohoto pojednén{ uvidime, 7e se kazdy
jednotlivec mize cvidit stejnym zpGsobem, ktery vede ke stejné-
mu uspéchu a stejnym vysledkim. V éem oviem bude spoéivat
rozdil? Bude v kvalité, citéni a z4jmu o my$lenky, které tim vice
porostou a zmnoZi se, {im vice budou mit k dispozici cit a ge-
nialitu.

Nepopiratelna vyhoda tohoto pojednani o melodii oproti
viem znamym uéebnicim o harmonii je koneéné i v tom, Fe sta-
novuyje postup melodickych myslenek a e s jejich pomoci ¢lovek
miZe ziskat prospéch také z myslenek cizich. Dva prostfedky,
které az dosud nebyly nalezeny ani v poezii, ani v feénictvi a kte-
ré snad jednoho dne takto vyznagenou cestou dorazi na misto
urceni.

Proto je melodie nejlogi¢téjii ze viech uméni. A presto na ni
aZ do soucasnosti bylo nahliZeno jako na uméni nejvagnéjii, s ne-
dostatkem reflexe, vyzkumu a analyzy.
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Uvod
Melodie je sled t6nd pravé tak, jako je harmonie sled akordii nebo
jako je fe¢ sledem slov.

Téniny, intervaly, modulace, rizné notové hodnoty, takt, ka-
dence (neboli mista klidu) a rytmus jsou tim, co tony vzijemné
spojuje aZ k okamZiku, kdy se vytvafi hudebni vyznamy, a co tak-
zvané utvati syntaxi melodie.

Diive neZ pojedname o melodii, bude nezbytné, abychom
se seznamili se &tyFmi nasledujicimi pfedméty, které tvofi obsah
tohoto tvodu.

1. Téniny
Téniny se déli na durové a mollové.

GAMNES MAJEURES . DUR-TONARTEN .
v. A. K. B. [

S0zt gy p e el it e T, Sor, Be, La, M, S,
tirs, Des. As , Es B, FP, €10, @, D, A, B, H, Fis |

Téniny v prostoru EBC jsou jasné, a ¢im vice se pfiblizuji k bodu
C (ajak se tudiz vzdaluji od bodu E), stavaji se jasn&j$imi a pro-
nikavéj§imi.

Téniny v prostoru DAE jsou ve srovnani s jinymi tmavé, a ¢im
vice se vzdaluji od bodu E a pfibliZuji se k bodu D, tim vice se
stavaji tmavéj$imi.”

Durové téniny Fis a Ges, které se pouzivaji pouze ztidka a kte-
ré jsou na klaviru jednou a tou samou téninou, jsou tudiz ve své

v Slovni vyjadfeni rozdilu v zdkladnim charakteru durovych ténin na ose, kterd je rozdé-
lena téninou bez pfedznamendni, nebylo ani v Rejchové dobé pfili§ sjednocené a tyto
odlinosti |ze zietelné pozorovat i v piekladech Rejchova pojednani do jinych jazykd.
Napiiklad tam, kde Rejcha charakterizuje durové toniny s kiizky jako jasné (brillant) a zé-
fict (éclatant), pouZivé Czerny v némeckém prekladu pro jejich charakteristiku slova zé¥icf
(glinzend) a jasné (heiter), ale v pfipadé jediného francouzského vyrazu pro charakteris-
tiku durovych ténin s bé — tmavé (sombre) — pouziva dokonce i némecké vyrazy: mékké
(weich), vainé (ernst) a temné (diister).
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pfirozenosti znaéné odli$né: prvni je velmi jasna a pronikava, za-
timco druha je znaéné tmava.

Stejna odlinost panuje i mezi durovymi téninami Cis a Des.

Tato poznamka je dilezitd v pfipadé providéni enharmo-
nickych zamén, protoze pti ndhlé zméné toniny Fis v Ges, a Cis
v Des (a obracené) velmi jasna tonina spadne do téniny zna¢né
tmavé, nebo tonina velmi tmava do znaéné pronikavé téniny. Je
proto zcela zfejmé, Ze takovy pFechod je pfili§ nihly a méli by-
chom se mu vyhnout v§ude tam, kde neexistuje jediny divod pro
jeho poutziti. Na klaviru je tento rozdil sté%i rozpoznatelny, ale
v orchestru mize vytvofit §patné G&inky, které zcela odporuji za-
méru skladatele.

Mollové toniny

GAMMES MINECRES. MOLL-T'ONARTEN.

S Pa, O, Sof, RS, LA, Mi, Si, Fa® ppite §opde
B, F, C, G, D, A A E H, Fs, Cis, Gis.

Ténina gis moll se pouziva zcela mimofadné.

Nepravem je na$ systém kritizovin za to, Ze méa pouze dvé
toniny, durovou a mollovou. Tato vytka je nespravedliva, protoZe
mame dvandct durovych a dvandct mollovych tonin a kazda z nich ma
ve svém charakteru zvla$tni nuance. Je dilezZité, aby je skladatel
znal a studoval.

2. Spojovani tonin neboli modulace

Uméni nenuceného a pfirozeného piechodu z jedné téniny do
druhé nazyvame modulace.

Tyto modulace je samoz¥ejmé snadnéjéi uréovat pomoci har-
monie nez melodie; ale stejné tak je mozné je az do uréitého stup-
né vytvaret prostfednictvim melodie bez harmonie. Melodie tak
muize modulovat bez pomoci harmonie:
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1. tim, Ze vyjde z durové toniny (naptiklad z C dur moduluje
do D dur postupné pfes e moll, F dur, G dur a a moll) a smétuje do
durové toniny pies pfibuzné téniny s téninou C dur;

2. tim, %e vyjde z mollové téniny (napftiklad z a moll moduluje
do C dur postupné ptes d moll, e moll, F dur a G dur) a prochézi vie-
mi ptibuznymi téninami s téninou a moll;*

3. melodie midze jedté snadnéji modulovat napfiklad z C dur
do ¢ moll a obracené; nicméné bez pomoci harmonie si nemize
dovolit jiné neZ oznadené modulace.

UkazZeme si zde dva pitklady takovych melodickych modula-
ci. (Piklady & 1 a . 2 na ndsledujici dvojstrané; pozn. prekl)

Viechny tyto modulace jsou jasné patrné jiz pomoci melodie.

Modulujeme, protoZe melodie (zvlaté ty rozsahlé) by se sta-
ly monoténnimi, pokud by se provadély pouze v jedné toniné.

Modulaci neuréuji pouze posuvky (to znamena kfizky a bé),
ale také melodické kadence, jak je$té uvidime pozdéji.

Bude také dobré poznamenat, Ze musime rozli§ovat mezi prii-
chozimi (prachodnymi) a stalymi (pfimymi) modulacemi. Prvnise
toniny dotykaji pouze &astedné, zatimco druhé ji vyjadiuji do-
konale. MiZeme tedy zGstat ve stejné toniné a pfitom realizovat
rizné malé modulace.

Podle toho, co jsme si nyni fekli, je jasné, Ze bychom mohli
sepsat pojednani o ryze melodickych modulacich; takova uleb-
nice nam dosud chybi a byla by pro Zdky uméni melodie velmi
potiebna.

3. Jednota téniny

Pokud se moduluje jen do pitbuzné toniny, zachovava se jednota
téniny. Jinak nemiize melodie bez pomoci harmonie modulovat,
pokud nema ztratit svoji zajimavost a plivab tim, Ze by modulovala
vagnim, neurditym, a tudiZ nepostiZitelnym zpiisobem. Melodie ne-
miZe sama o sobé pfirozenym a uritym zplisobem spojovat vzda-

X2

lené&ji! a je$té méné riznorodé téniny. To je Gkolem harmonie.

13 Kadé téniné permutace poskytuji 720 pfipad( zmény.
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4. Pfirozenost pouZivanych taktd

Je diilezité, abychom védéli, co se v taktu oznaduje jako té¥ké
(silné) a lehké (slabé) doby, protoze melodie mize kadencovat
postfehnutelnym zpisobem pouze na té%kych (silnych) dobach.
V nasledujici tabulce uvadime nejpouzivanéjsi takty a vyznadu-

Jeme znackou (=) tézkou (silnou) dobu a znatkou (v) lehkou

(slabou) dobu. (Priklad & 3 na ndsledujici strané: pozn. prekl)

V tabulce také vidime, e v deldich taktech (jako v C, 12/8
a 6/4) se Casto poéitaji dvé t&5ké a dvé lehké doby; tudiz melo-
dickou kadenci Ize udélat na jedné nebo druhé z téchto tézkych
dob. Pfesto je nedoporutuji provadét na druhé t&7ké dobé, pro-
toZe takové kadence nemaji dostatecnou silu a energii a jevi se jako
pfilis slabé. Pfi¢ina spodiva v tom, Ze v téchto druhych tézkych
dobéch neni sila dostate¢né vyjadfena a nemaji uréitost prvnich
téikych dob, které piiroda, jak se zd4, vymezila vyhradné pro ka-
dence. MzZeme je nazvat sekunddrni téké doby, abychom je odlisi-
li od téch, na kterych zaéina novy takt.

Musime poznamenat, Ze nasledujici kadence melodie (priklad
¢. 4 na ndsledujici strané; pozn. prekl.) jsou skuteénymi a vyrazné pra-
videlnymi kadencemi, aZkoli posledni nota véech t&chto kadenci
pfipad4 na lehkou dobu taktu. P¥i¢ina spo&ivi v tom:

1. Ze prvni nota viech téchto kadenci je pouze notou ozdoby
(appoggiatura), kters zaujima misto, na kterém by se jiz méla
nachazet druh4 nota;*

2. Zze druha nota miZe podle libosti zaujmout misto prvni
noty;

3. Zejetakt vypInén melodii, aniZ by vznikla ptili§ dlouh4 poml-
ka;

4. Ze to, co pfedchazi viechny tyto kadence, jeité uritéji uka-
zuje, zda je tato prvni nota pouze appoggiaturou.

14 Proto bychom tuté: kadenci, pokud bychom chtéli, mohli napsat nasledujicim
zplisobem:
— It | o £ " 4 o ,!

7'z T Z iy f o > 7
A s 12 . i P
& o ¥ 1 t o e 1 ¥
: T s 7 =t .
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Abychom tomu viemu lépe porozuméli, porovnejme tyto ka-
dence s nasledujicimi kadencemi, jez jsou véechny nepravidelné
a chybné, protoZe neptipadaji na patfiénou dobu taktu. (Priklad
¢ 5 na ndsledujici strané; pozn. prekl.)

VBechny varianty z ptikladu &. 5 (od 1 do 14) se mohou po-
uzit v pribéhu melodickych frazi, ale nesmi jimi konéit. Pokud
maji tyto samé varianty slouZit jako skute&né kadence, pak by
mély byt zapsany nasledujicim zptisobem: (Priklad & 6 na ndsledu-
Jici strané; pozn. prekl.)

Z toho v8eho miiZe byt vyvozeno nésledujici pravidlo:

1. jestlize je kadence vytvofena s appoggiaturou, pak jeji posledni
nota pfipada na lehkou dobu;

2. jestlize je vytvofena bez appoggiatury, pak jeji posledni nota
pfipada na téZkou dobu;

3. jestliZe je appoggiatura protazena pres cely takt, jak se to &as-
to déje na konci melodie, pak dvé posledni noty pfipadaji na
dvé tézké doby téchto dvou taktd. (Priklad & 7 na strané 106;
pozn. prekl.)

Ostatné neni nic snadnéj$iho ne? si uvédomit zpisob, kterym by
tyto kadence mély byt v taktu umistény. V pritbéhu pojednani
Jjesté budeme mit piileZitost tuto problematiku &asto rozebirat.

Pojednani o melodii

Hudebni dila nas zajimaji bud kvili melodii nebo harmonii, pri-
padné jak jsou v jedné hudebni kompozici nasledné propojeny,
coZ mlZe byt nazvino smi¥enou, to znamena harmonickou a me-
lodickou kompozici. V tomto pojednani se nas z4jem vyhradné
zaméff na melodii, kdy harmonie bude melodii zcela podizena.*s

15 Principy tohoto pojednani jsou bez vjjimky aplikovatelné na kaZdou prevladajici melo-
dii, at jiZ v &sti nebo v celku.
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O figurach, €lancich, melodickych kadencich, rytmickém atvaru
a stavbé periody

Melodie je fec citu, a ackoli nerozumime logice nasich pocitd,
neni méné pravdivé, Ze o melodii miZeme fici mnoho instruk-
tivnich a obecné uziteénych véci. Existuje znaéné mnoZstvi kras-
nych a zajimavych melodif a nenf obtiZné ndzorné ukazat, pro¢
jsou dobré; je jesté snadnéj§i dokézat, proé¢ uréité melodie tako-
vymi nejsou.

V dobré melodii nalezneme charakter &i vasen, nebo natolik
dobfe provazany sled tond, Ze je nade ucho potéseno a okouzleno.

Melodie tudiz musi ohromit, dojmout nebo poté&it. Aby me-
lodie méla tyto tfi kvality, musi byt utvofena podle ur&itych prin-
cip{: tyto principy jsou pfiblizné srovnatelné s principy, podle
kterych by se musel vytvofit fe¢nicky projev nebo poetické vy-
pravéni. Proto melodie vyZaduje teorii rytmického sitvaru, teorii mist

- klidu neboli kadenci, uméni spajovat a rozvijet myslenky tak, aby se vy-
tvofil jeden celek a védu o stavbé period a jejich vzdjemnych vztazich
a sjednocen.

Zkudenost nas naudila, ze zakousime urdité poté&eni, kdyz
slySime pohyb, ktery sukcesivné postupuje symetricky a se sprav-
nym spadem; proto by i obyéejny buben, na ktery by byl nasle-
dujicim zptisobem bubnovan rytmicky pohyb, na chvili upoutal
nasi pozornost.'® (Priklad . 8 na predchozi strané; pozn. prekl.)

Jakym zptisobem tento pohyb na okamZik upoutava nasi po-
zornost?

D¢l to pomoci symetrie,” ktera je v tomto pohybu dodrzova-
na; tato symetrie existuje, protoze:

16 Jak na¥ ujidtuiji cestovatelé, pravé to déla hudba divochi.

w  Czerny v némeckém prekladu k terminu symetrie v zdvorce poznamenava, e se vlast-
né jedna o stejnost jednotlivich &asti, co¥ nakonec potvrzuje i Rejchiiv notovy piiklad.

V nésledujici poznamce Czerny k problematice symetrie v Rejchovych spisech podotyka:
~Symetrie, o které se bude v tomto pojednani ¢asto mluvit, ma v hudbé pfiblizné stejny
vliv na pocit krasy prostfednictvim sluchu, jako v jinych vytvarnych uménich prostiednictvim

odf, a znamena stejny pomér jedné Easti pfedmétu jak k jiné jeho &4sti, tak k celku: tedy
sournémost, dmérnost (stefnost). | kdy2 symetrie v hudbé nemi¥e byt zcela chédpana ve stej-
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1. kazdy oddéleny dil je dlouhy dva takty;

. kazdy dil je od nasledujiciho oddélen mistem klidu (kadenci);

3. vSechny dily maji vzajemné vzhledem k pohybu stejnou diile-
Zitost;

4. mistaklidu neboli kadence jsou umisténa ve stejné vzdalenos-
ti, to znamens, Ze nejslabi misto klidu (kadence) se nachazi
ve druhém a Sestém taktu a nejsilnéjsi ve ctvrtém a osmém
taktu.

Kratce: v tomto pohybu je patrny pravidelny vzorec a pravé on

samotny pfitahuje nasi pozornost. Naopak v nasledujicim ptikla-

du,

Pfiklad 9

Zys

v ném? se nenachazi ani symetrie, ani plan, se vytvaii monotén-
nost, ktera nés po tfetim taktu nudi a unavuje.

JestliZe nas jiz pfitahuje rovnomérny, rytmicky a do stejnych
¢lankd rozdéleny pohyb, nakolik pak tato pfitazlivost vzroste,
jestliZe tento pohyb bude doprovazen spravné vybranymi tony!
Namisto toho, abychom to udélali tak jako v pfikladu 8, vytvofili
jsme ptiklad 10,* kde jiZ vznikla skuteéna melodie."”

17 Kaidy (rytmicky) symetricky pohyb pfinasi druh pravidelné melodie; nejedna se pouze
o spravny vybér rliznych ténd, se kterymi chceme utvaret tento pohyb, ale také o zfe-
telné vyznaéeni zavéru kaidé fraze prostfednictvim pfiméfenych pomlk. Studentdm
bude tfeba pFedloZit instruktivni cvi€eni, ve kterych jim budou ptedepsany rdzné sy-
metrické pohyby (podle piikladu €. 8) a bude se po nich poZadovat, aby se na né po-
kusili vytvofit melodie (podle pitkladu &. 11), protoZe pravidelné (rytmické) pohyby
neutvafejf pouze druh melodické pravidelnosti, ale jeden z téchto pohybl se mimoto
muZe vyuZit k utvofeni nékolika melodii podle toho, jak se budou ménit noty. coZ mlize
vést k nekonednym variacim.

ném smyslu jako v architektufe a jejich uménich zdobeni, pfesto musi ve stavbé melodic-
kych a harmonickych &asti hudebni kompozice neméné spojovat az do urtitého stupné
smyslové a kvantitativnf s duchovni Geelnosti a vyznamnost(, aby vyvolala dojem krasna,
ktery, jako hlavn{ (el viech uméni, je vidy podminén pouze prostfednictvim spravné
Gmérnosti jednotlivé Zasti uméleckého dila” (11, 5. 364).

x  J. Haydn, Symfonie &. 53 D dur ,L'Impérial” [Hob.1:53).
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Dobré melodie tudiZ vyZaduje:

1. aby byla dobfe rozdélena do stejnych a podobnych ¢lankd;

2. aby tyto &lanky tvofily vice nebo méné silng mista klidu (ka-
dence) a aby se tato mista klidu nachézela ve stejné vzdale-
nosti od sebe, to znamen4, aby byla umisténa symetricky.

Podle toho pak melodicky dil (viz nasledujici ptiklad)

Dessin m;lmlit(ue .
Melodischer Ahriss oder Entwerf. { Umriss )

o 4

T i I T

Piklad 11 h.jL____

neni ni¢im jinym nez malou my$lenkou, ktera musi mit misto kli-
du (které v hudbé nazyvame kadenci), jehoZ prostfednictvim se
odlisi od nasledujici myslenky. Takovy melodicky dil neboli melo-
dickou mySlenku budeme nazyvat figurou (un dessin).

Pokud je tato melodicka figura pfili§ kratka a ma pouze sla-
bou kadenci, pak by méla byt alespon zopakovana s jinymi no-

tami a napodruhé by méla mit vyraznéjsi kadenci. Melodie tim

Yy

ziska urdit&j$i smysl, protoze ji opakovani vice upevni.

Rbythme melodiqua entier \
Nhoin Todischer Khyth

! ' =

yer pulmdenpn? 27 paint derepas plus fort .

1'7 Rubepunkt . 21er etwas stirkerer Ruhepunkt.
P¥iklad 12
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Takové opakovani budeme nazyvat: rytmicky itvar (un rhyth-
me), ktery se v uvedeném ptikladu sklada ze 4 taktd a musi mit
alespoi jednu poloviéni kadenci.'®

ProtoZe tento melodicky rytmus, ktery je sloZen ze dvou
Gtvart (viz priklad ¢&. 12), nemi zadné dokonalé misto klidu
(neboli dokonalou kadenci), ale pouze poloviéni kadenci, kazdy
pocituje, Ze melodie jeité neni ukon&ena a e je vyZadovano jejt

18 To, co od sebe odliduje a oddéluje jednu my¥lenku od druhé, jsou pravé mista klidu;
melodie je obsahuje podobné jako Fe&. Pokud bychom melodii o tato mista klidu pfi-
pravili, pak by se viechny myslenky smichaly, a nevyvolaly by tudiz adny zajem. Proto
Jsou tato mista klidu tak velmi dileZita. V hudbé je nazyvame kadencemi. Existuji dva
zékladni typy kadenci; prvni je findinf (dokonald) kadence, kter4 od sebe oddéluje jednu
periodu od druhé, druha je polovicni kadence, kters od sebe oddétuje myslenky patfici
k jedné periodé. Jeité uvidime, Ze melodie je na kadence bohat¥ ne# harmonie.
Melodie ma rizné prostfedky pro vyjidieni mista klidu:

1. pomocf del3i noty ne? je ta, kters ji pfedchazi;

2. pomoci pomlky;

3. pomoci doby taktu, na které se kadence uskutedhuje;

4. pomoci urditych tond stupnice, které vy¥aduje ptirozeny postup. Takovymi tény jsou
napiiklad:

€0 majan Natos fimale dos exdouees miledigurs [S—
C dur.  Seks echen Cadenzon dn &

ad: pasts
o SNBSS fee

PACS 4 o $o.

Melodie je tedy bohat3i na polovitni kadence ne na kadence dokonalé, proto¥e ma
k dispozici pouze jeden tén v kazdé stupnici (ktery se oznauje jako tonika), z ného
miZe vytvofit dokonalou kadenci, zatimco pro poloviéni kadenci ma k dispozici 4 tony.
Mnohem vét3f rozmanitost tudiz poskytuji poloviZni kadence.

Abychom lépe pochopili na3 pfedmét, nebudeme déle povinné délit kadence pouze na
polovi¢ni a dokonalé, ale budeme je rozdélovat na &tvrtinové a dokonce na tiétvrti-
nové kadence, protoZe existuji rizné stupné& melodického zivéru, pitidems nékteré jsou
stabii a jiné silngjii nez polovi¢ni kadence, aniz by oviem dosahovaly stupné dokonalé
kadence.

Ctvrty a Sesty ton stupnice (napfiklad tény f a a v téniné C dur) nikdy nevytvoi sku-
tednou polovi¢ni kadenci, ale pfesto neni mozné ukongit lanek, a tudiZ také rytmic-
ky Gtvar jednim z téchto ténd podle povahy hudebnich my3lenek skladatele a podie
schopnosti, s jakou je dokéZe uréit. V takovém pripadé se mize pojimat zavér &lanku
nebo rytmického Gtvaru jako vyjimka poloviéni kadence. fe oviem pravda, e obecné
plati, Ze polovi¢ni kadence ukoniuje ¢l4nek nebo rytmicky Gtvar; stavé se oviem pou-
ze obdas, Ze samotny rytmicky Gtvar uruje poloviéni kadenci, pokud jsou dodr¥eny
viechny ostatni podminky. V tomto druhém piipadé se mdze poloviéni kadence vytvo-
fit nejenom na vy¥e zmitiovanych dvou ténech, ate dokonce také na samotné ténice,
jak uvidime pozdéji. Je tfeba také poznamenat, e harmonie k tomuto roziifenf mezi
kadencemi vyrazné pfispiva.
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pokraéovani, a proto k ni musi byt je$té pfipojen jiny rytmicky
utvar. Ale symetrie a jednota dobré melodie vyZaduji, aby byl
druhy rytmicky Gtvar podobny prvnimu, nebo aby byl dokonce
stejny a mista klidu byla umisténa ve stejné vzdalenosti od sebe;
proto se musi utvofit jeité jeden &tyftaktovy rytmicky utvar,'
ktery musi byt uzavfen dokonalou nebo poloviéni kadenci. (P-
klad & 13 na ndsledujict dvojstrané; pozn. prekl.)

ProtoZe tento druhy rytmicky Gtvar konéf také pouze poloviéni
kadenci a melodie tak neni ukonéena, je tfeba ptipojit jesté treti
rytmicky Gtvar, ktery bude stejny jako pfedchazejici. (Priklad & 14
na ndsledujici dvojsirané; pozn. prekl.)

Ale ani timto tfetim rytmickym Utvarem neni melodie zakonéena,
protoZe opét konéi poloviéni kadenci, a proto musi byt pfipojen
jedté &tvrty rytmicky Gtvar. (Pfiklad & 15 na ndsledujici dvojstrané;
pozn. prekl.)

Spoleény celek pak tvofi to, co oznalujeme jako periodu,’ protoze
ma dokonale uzaviené misto klidu, na kterém se nag cit zastavi
s uspokojenim: nicméné pokud chceme v melodii pokrac¢ovat
déle, mohou nésledovat daldi periody. Perioda je tedy sloZena
z rytmickych Gtvard nebo symetrickych ¢lankd a vidy bez vy-
jimky koné&i dokonalou kadenci. Perioda je tudiz nejdilezitejsim
utvarem melodie; rytmicky Gtvar a kadence existuji pouze vzhle-
dem k periodé; bez periody neni moZné vytvofit dobrou melodii.

19 Rytmicky Gtvar je jiny druh hudebniho taktu a je zcela srovnatelny s obvyklymi takty
tohoto uméni. Rytmicky Utvar plni stejné funkce jako takt, to znamena, Ze dé&l4 ve
velkém to, co takt dél4 v malém. Takt rozdéluje do rovnomérnych &asti naslednost jed-
noduchych taktovych dob (napfiklad &tvrtové noty ve 4/4 taktu) a rytmicky Gtvar zase
rozdéluje do rovnomérnych &asti, tudiZ symetricky, néslednost taktl. Proto spravné
miiZeme fici, Ze takty jsou jednoduchymi dobami rytmického Gtvaru stejné, jako jsou
vrfové noty a &tvrtové pomlky dobami taktu. Pfirozenost obou (taktu a rytmického
Gtvaru) se neochvéjné zaryva do naieho citu a nam se zda, Ze v hudbé neni nic krasnéj-
3iho (zejména v melodii), nez kdy? jsou tyto dvé podminky spinény.

y V dneinf terminologii se takovy celek oznaluje jako dvojperioda.
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Ten, kdo chce vytvofit zajimavé periody, si miiZe byt jist tim, Ze
piekonéva viechny obtize melodického uméni; proto nasi pozor-
nost nejdrive ze vieho nejvice budeme vénovat periodam.

Kazdy ¢lanek periody ve vy$e uvedenych ptikladech je slozen
ze dvou podobnych figur. Existuji oviem periody, které jsou slo-
Zeny ze dvou rozdilnych figur.

Perioda ze t# ¢lankd nebo rytmickych utvard. (Priklad & 16
na predchozi dvojstrané; pozn. prekl.)

Rytmicky Gtvar,* ktery je zde opét sloZen ze &tyt taktd, se tiikrat
opakuje, aby s ohledem na délku vytvofil pravidelné &lanky této
melodie a v souladu se symetrif rozvrhl kadence do rovnomér-
nych vzdalenosti.

ProtoZe prvni figura ¢lanku, ktery je sloZen ze dvou figur,
musi zahrnovat takovy kadenéni typ, aby se odlisila od nasledu-
Jici figury, budeme takovou kadenci (ktera miiZe byt velmi slabé)
nazyvat Ctvrtinovou kadenci, abychom ji odlilili od polovini
kadence.**

Ctvrtinova kadence se ¢asto podoba poloviéni kadenci, ne-
disponuje oviem jeji silou. P¥i¢ina spoéiva v tom, Ze étvrtinovou
kadenci neni ukonéen rytmicky Gtvar, a proto neodekavame po-
lovi¢ni kadenci, ktera se vyskytuje pouze na konci &lanku, kde
je ukoncen rytmicky Gtvar. Ze stejné pfi¢iny se miZe polovi¢ni
kadence podobat dokonalé kadenci, ale nevyvolava stejny G&i-
nek. Proto je velmi dilleZité rozlidovat &tvrtinovou kadenci od
polovi¢ni kadence, protoZe pfesnost periody je z4visl na tom,
nakolik se ji pokousime vysvétlit pomoci ptiklada.

20 Pozdéji uvidime, Ze pokud se tyle not, existuje rozdil mezi rytmickym Gtvarem a dan-
kem, i kdy? z hlediska podtu taktd jsou stejné.

21 Kadence v hudbé& obecné vykazuji velkou analogii s gramatickou interpunkdi, to zna-
mend s Earkou (), dvojtetkou (3), stfednikem (;) a tetkou (.). Proto bychom mohii
oznait Etvrtinovou kadenci jako Earku, polovigni kadenci jako stfednik nebo dvojte-
ku a dokonaiou kadenci jako tetku. Melodické figura je tudi &rkou (pokud netvofi
cely &lanek), cely &lanek je stfednikem a perioda te¢kou.
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V tomto pfikladu, ktery tvofi &lanek periody, jenZ je sloZen ze
dvou podobnych figur, élanek obsahuje rytmicky Gtvar ctyf taked.
Ctvrtinova kadence se zde naprosto podoba poloviéni kadenci
a stejné tak i poloviéni kadence se podoba dokonalé kadenci. Ale
pravé rytmicky Gtvar je pfi¢inou toho, Ze se zde nemiize zamé-
nit &tvrtinova kadence s poloviéni kadenci a ta zase s dokonalou
kadenci, protoze kazdy dokonale pocituje, Ze ve druhém taktu
(&tvrtinovéa kadence) jak ¢lanek, tak rytmicky atvar jesté nejsou
ukonéeny a tudiZ pocitujeme pouze Etvrtinovou kadenci, a niko-
li poloviéni kadenci. Ale na konci tohoto &lanku (u poloviéni ka-
dence) kazdy pocituje, Ze s timto ¢linkem nekonéi ani melodie,
ani perioda a Ze tento &lanck je pouze za¢atkem melodie nebo
periody, po kterém nutné je§té néco musi nasledovat: nebot Cla-
nek je piili§ maly, aby vytvofil periodu, a jesté mensi, aby zfor-
moval celou melodii. Z tohoto dGvodu rytmicky atvar potfebu-
je spole¢nika (un compagnon), to znamena, ze musi byt alespori
zopakovan, aby vytvofil periodu. Z téchto diivod nemidze byt
poloviéni kadence na konci vyde uvedeného melodického ¢lanku
zaménéna za dokonalou kadenci, nebot tam, kde stale zlistava
trocha touhy, neni misto pro dokonalou kadenci, ackoli se zda,
e u je to tato kadence.” ‘

22V poezii a fefnictvi se dé vyjadfit ur¢ity vyznam Etyfmi, péti, nékdy dokonce i temi
slovy a tvoii velmi kratkou periodu. Napfiklad: Slunce sviti. Noc je tmava. V&nost
nem4 hranic, atd. Ale melodie nemdi¥e vytvofit urdity vyznam a jedté méné lze vyjadfit
periodou se t¥emi, étyfmi nebo péti tony.
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Z téhoz diivodu nelze zaménit &tvrtinovou kadenci s doko-
nalou kadenci a poloviéni kadenci s &tvrtinovou kadenci.
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Priklad 18

V tomto poslednim piikladu se vyskytuje pouze jeden &lanek
a jeden rytmicky utvar, po kterém opé&t musi nasledovat rytmicky
Gtvar stejné délky. ProtoZe v druhém taktu neni rytmicky dtvar
ukonéen, mlzZeme pocitovat pouze &tvrtinovou kadenci; ale
poté, co je rytmicky utvar ve étvrtém taktu uzavien, nemibie
byt na tomto misté ¢tvrtinova kadence, ale poloviéni kadence.
Mocnost rytmického Gtvaru je tak velka, Ze si mZe vynutit, aby
zjevna dokonala kadence byla pocitovana jednou jako poloviéni
kadence, podruhé jako &tvrtinova kadence. Nicméné jeho sila se
nerozprostira tak daleko, aby ndm vnutila poloviéni kadenci jako
dokonalou, a jestliZe rytmicky Gtvar koné{ poloviéni kadenci, pak
nezbytné musi prijit jesté néco daliiho, jinak by to byl zaditek
bez konce.

Jelikoz se slovo rytmicky Gtvar obecné chape ve vyznamu,
ktery jsme pfifadili slovu figura, pak je nutné, abychom se vyhnu-
li dvojznacnosti, podat pfesnou definici naSeho pojimani rytmic-
kého Gtvaru a figury.

Figura je zplsob, podle kterého po sobé nisleduji tény v me-
lodickém ¢lanku; to se miZe odehravat nekoneéné mnoha zpi-
soby, protoZe jiZ nejmensi zména v notové hodnoté vytvaii no-
vou figuru. (Priklad ¢ 19 na ndsledujici strané; pozn. prekl.)
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Rlizné melodické figury

Pfiklad 19
Pfiklad 20
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Uvadime zde sedm figur, jejichz rozdil spodiva pouze v notovych
hodnotéch. Pouze zfidka je v periodé ¢lanek, ktery by nebyl slo-
Zen ze dvou figur, které mohou nebo nemusi byt podobné. N&-
kdy v celé periodé prevlad4 pouze jedin4 figura, jak jsme jiz vid&li
vySe v period¢ u Haydna (viz pfiklad &. 15), kdy se nésledujici fi-
gura (priklad & 20 na predchozi strané; pozn. prekl.) opakuje celkem
osmkrat, to znamend dvakrit v kazdém &lanku periody. Casto
miZe v jedné periodé prevladat jedina figura (jako v uvedeném
piikladu); &asto se zase vyskytuji dvé figury, které se v periodé
stfidajf; Casto je také tataZ figura opakovana s uréitymi zménami;
nékdy jsou viechny figury rozdilné. Zkratka, mezi periodami a je-
jich ¢lanky existuje velka rozmanitost.

Ale rytmicky ttvar je néco zcela jiného: neni Setnym zménim
podfizen. Srovnava pocet taktl jednoho &lanku s poétem taktd
druhého ¢lanku a z tohoto hlediska se tyto &lanky snazi rovno-
mérné rozdélit, aniz by bral ohled na notové hodnoty. Umistuje
kadence symetricky do stejnych vzdélenosti; témét vidy vyzadu-
je, aby ¢lanky byly zopakovény, to znamen4, Ze kazdy m4 svého
spole¢nika (un compagnon); a nestrpi (jako se to d&je u figury), aby
s nim bylo libovolné zachazeno. Nakonec rytmicky utvar organi-
zuje proporénost ¢lanks vzhledem k poétu jejich taktd a propor-
nost kadenci v souladu s jejich vzajemnymi vzdalenostmi. Jestlize
Jje napfiklad jeden ¢lanek periody étyftaktovy, pak rytmicky ttvar
vyZaduje, aby nasledujici &lanek mé&l taktéZ &tyfi takty. A jestlize se
po dvou taktech provadi kadence, pak vyzaduje, aby se ve stejném
odstupu (to znamen4 po dvou taktech a na stejné dobé taktu) ob-
jevilanové kadence. Proto rytmicky Utvar postupuje od dvou takti
ke dvéma taktim, od &tyf ke Etyfem nebo od osmi k osmi taktiim,
to znamena od stejného sudého poétu taktl ke stejnému sudému
poctu taktil; nebo také od ti takth ke tfem taktiim, od péti k péti,
to znamena od stejného lichého po&tu taktl ke stejnému lichému
poctu taktl; v§ude vyZaduje fad a symetrii.

Figura je téméf vidy kratsi neZ rytmicky Gtvar, nebot nékolik
figur mizZe utvafet jeden rytmicky Gtvar; opa¢ny pfipad nemize
existovat. Tisice period se ve skuteénosti mohou podobat rytmic-
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kému Gtvaru (to znamena, Ze maji s rytmickym utvarem stejny
pocet taktit), ale nemohou byt podobné vzhledem k figufe, pro-
toze pak by mezi nimi nebyl Z4dny rozdil. Proto se figura kdykoli
mdzZe zménit, zatimco rytmicky Gtvar zistava stale stejny.

Kadence, ktera v ramci stejného ¢lanku oddéluje figuru od
jiné figury, éasto mazZe byt tak slaba, Ze bychom ji takika ani ne-
mohli vnimat jako kadenci. Ale kadence, kterd ukoncuje rytmic-
ky Gtvar, by méla byt vidy zfetelné vyjadfena. Nebot bez kadence
by nebylo mozné odlisit jeden rytmicky ttvar od druhého, coz by
byla neomluviteln4 chyba, jez by zcela znicila symetrii mezi ¢lan-
ky uvnitf periody. Proto je v nasledujicim pfikladu rytmicky Gtvar
dlouhy osm taktd, a nikoli jak je obvyklé, &tyfi takty. (Priklad . 21
na ndsledujici dvojstrané: pozn. prekl.)

KaZdy u tohoto pfikladu pocituje, Ze po ¢tyfech taktech jes-
té nepfichazi poloviéni kadence, jak by si to rytmicky atvar pfi-
nejmensim vyzadoval; teprve v osmém taktu se uskute¢fiuje sku-
te¢na poloviéni kadence, ktera tento rytmicky Gtvar osmi taktd
oddéluje od rytmického Gtvaru, ktery musi nezbytné nasledovat.

Ve stejném pitkladu vidime, Ze se v jednom jediném rytmic-
kém utvaru mohou vyskytovat aZ Ctyfi figury. Proto je obecné fi-
gura krat$i nez rytmicky Gtvar.

Podobné existuje rozdil rovnéz mezi ¢lankem a figurou; ¢la-
nek se mize skladat z riznych figur (jako ve vy$e uvedenych os-
mitaktovych piikladech sloZenych ze &tyf figur, které piesto tvo-
i1 pouze jeden &lanek). Ale &lanek je vZdy soucasné i rytmickym
utvarem, nebot musf mit stejné jako rytmicky Gtvar bud polovi¢-
ni nebo dokonalou kadenci (pokud je posledni élanek periodou),
aby se odlidil od jinych &lankd. Pfesto se ¢asto miZe vyskytnout
piipad, Ze kratky ¢lanek (zejména v kratkych taktech jako napfi-
klad 3/8, 2/4, 3/4 a 6/8 a v rychlém tempu) se sklada pouze z jed-
né figury. (Priklad & 22 na ndsledujici dvojstrané; pozn. prekl.)*

z €. 1~W.A. Mozart; Figarova svatba, 1. d&jstvi, Cavatina; &. 2 ~ ). Haydn, Smyccovy kvartet
O dur, op. 64, 2.5, ,Skiivani” [Hob.lll: 63].
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Difve nez ukonéime nade poznamky-o rozdilu mezi figurou
arytmickym tvarem, bude je$té nutné ukazat, jak se jedna figura
odliSuje od druhé.

Abychom jednu figuru mohli odli$it od druhé, musi obsaho-
vat alespon &tvrtinovou kadenci, to znamena malé misto klidu,
které se vyskytuje (1) na pomlce nebo (2) na delii not&.

Zkratka, na konci figury se nezbytné& musi nachazet néco, co
ji odlidi (nakolik maly jen tento rozdil méze byt) od nasledujici
figury. Proto v pfedchézejicim ptikladu (viz pfiklad & 22, N° 2)
viechny noty tvofi pouze jednu figuru, protoZe se zde nevyskytu-
je takovy maly rozdil, o kterém jsme pied chvili mluvili, jenz by
tyto noty dokazal rozdélit do dvou nebo vice figur. Tentyz pfi-
klad by mohl byt rozdélen do dvou figur, pokud by byl napsan
nésledujicim zptsobem. (Piklad & 23 na predchozi dvojstrané: pozn.
prekl)

Kazdy zde pocituje, ze ve druhém taktu se vyskytuje malé
misto klidu, neboli &tvrtinova kadence, kterou vytvat zména
[rytmického] pohybu (viz piiklad & 22, N° 2), ktery postupuje
v Sestnictinovych hodnotach a ktery je ve druhém taktu (viz pfi-
klad ¢&. 23) pferu$en osminovou hodnotou. A¢koli je toto misto
klidu slabé, pfesto postaluje k rozdéleni élanku do dvou stejnych
¢asti nebo do dvou ridznych figur.

Stejnym zplsobem by mohl byt pifklad (viz p¥iklad ¢&. 22,
N°2) rozdélen do &tyf &asti, neboli &ty figur. (Priklad & 24 na
predchozi dvojstrané; pozn. prekl.)

Jedina nota nemize nikdy tvofit figuru. Figura proto musi
mit nejméné dvé noty; ptitom neni tieba, aby prvni nota z téch-
to dvou not byla pfili§ kratka. Figura sloZena ze dvou not vidy
vyZaduje, abychom ji opakovali. (Pfiklad & 25 na ndsledujici strané;
pozn. prekl.)
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V nasledujicim pfikladu

Piklad 26

prvni nota, ackoli je dlouh4 a nasleduje po ni pomlka, netvofi
figuru (podle pravé uvedené poznamky). V tomto ptikladu navic
ani po tfeti noté neexistuje rozeznatelna kadence, ktera by do-
state¢né odliSovala jednu figuru od druhé. P¥i¢ina spoéiva v tom,
Ze prvni tfi noty jsou od sebe piili§ odd&leny, 2 proto nevytvateji
skute¢ny melodicky smysl. Aby &lovék pocitil melodii, musela by
byt napsina takto:

Un membre,un dessin et un rhythme.
Ein Glied,ein Umriss und ein Rhythmus.
£} -

o oY,

P¥iklad 27
V zésadé neni piiklad &. 26 ni&im jinym ne mirnou variaci p#kla-
du &. 27. Ale nasledujici pfiklad

Memhre de deux dessins.
Ein Glied von 2 Umrissen .

1% dessin. 24 dessin.
11" Umriss. ﬁ2‘ﬂ' Umriss .
S Sy Py O
ggg“"_‘*"u ! ] P:ﬂ
o ¥ v 1 I

Piklad 28

je zcela odli$ny od piikladu & 26. ProtoZe jsou prvni tii noty na
sebe vice vazany, stavaji se melodiét&jsimi, a tudiZ jiZ mohou tvo-
fit figuru.
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Po téchto ponékud suchych, pfitom oviem velmi nezbytnych
vykladech pro pochopeni pojednéni o melodii, kone¢né ptichazi
Zas, abychom se vratili k periodam.*

Periody jsou stejné jako periody v fedi dlouhé a kratké. Cim
jsou delsi, tim vice obsahuji &lanki. Nejkratdi periody jsou takove,
které obsahuji pouze dva &lanky. Ale jako vyjimka potvrzuje pra-
vidlo, stava se ob&as, Ze se mohou vytvofit periody i o jednom ¢lan-
ku, z nichZ je oviem mélo uZitku. Mohli bychom je tedy nazvat
nepravidelnymi periodami, protoZe obsahuji pouze jeden ryt-
micky Gtvar bez jeho spole¢nika (un compagnon). Naptiklad prvni
perioda znamé pisné La belle Gabrielle® je sloZena pouze z jednoho
&lanku. (Piiklad & 29 na ndsledujici dvojstrané; pozn. prekl.)

Druha perioda této pisné je pravidelna, protoze obsahuje po-
loviéni kadenci v p4tém taktu a rytmicky utvar ma svého spolec-
nika (un compagnon), coZ schizi prvni periodé.

Podobny ptipad nalezneme také u znamé staré anglické pisné
God save the King. (PFiklad & 30 na ndsledujici dvojstrané; pozn. prekl.)

Za pozornost stoji druha perioda této pisné, protoze nema
74dnou poloviéni kadenci, a je tudiz sloZena pouze z jednoho
&lanku a jednoho rytmického Gtvaru. Pesto oproti prvni period€
vytvaF dojem pravidelngjsi periody. Pfi¢ina tohoto dojmu spo-
&va v tom, Ze obsahuje dlouhy rytmicky atvar, ktery je rozdélen
do dvou stejnych &asti, a nasledkem toho se domnivame, Ze poci-
tujeme &tyFtaktovy rytmicky utvar s jeho spole¢nikem (un compa-
gnon). Pravé takové rozdéleni nenalezneme v prvni periodé, ne-
bot (1) rytmicky Gtvar neni dostateéné dlouhy a (2) Etvrtinova

23V predchazejicich pasazich jsme vidéli, Ze &lanek a rytmicky dtvar maji piiblizn& stejny
vyznam. Pfesto je mezi nimi rozdil, ktery je tfeba vymezit. Clanek a rytmicky Utvar se
shoduji v pottu taktd, ale odliSuji se v tom, Ze rytmicky Gtvar pocité pouze pocet taktl
v dénku, zatimco Hanek se zabyvé jen figurou. P¥ zachovéni pottu taktii jednoho
Hanku, to znamend pfi zachovéni stejného rytmického dtvary, maze elanek svoji figuru
variovat. Clanek maZe mit jak jednu figury, tak také dvé, tfi a jedté vice figur. Perio-
da miZe byt vzhledem k rytmickému Gtvaru velmi pravidelna, ale naproti tomu kvili
figuram svych &l4nkd velmi ¥patn4. To se miZe stét v piipadé, kdy skladatel spoji dvé
cizorodé figury, a tim zni¢i jednotu melodie.

a  Zlidovél4 piseh, kterou Jindfich IV. Navarrsky vénoval své milence Gabrielle d'Estrée.
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kadence pfipada na ¢tvrty takt, a nikoli na tfeti. Tento protiklad
zplisobuje, Ze se prvni perioda neda rozdélit na dvé stejné Easti.
Mohla by se oviem rozdélit na tfi stejné Easti. (Pfiklad & 31 na
predchozi strané; pozn. prekl.)

Tim je zdGvodnéno, Ze na nas tato perioda, jakkoli je nepravi-
delna, neplsobi nepiijemné, protoze existuje druh symetrie, kte-
ry vychazi z toho, Ze kazda figura obsahuje dva takty, jez melodii
dodévaji pravidelny postup a vytvafeji nasledujici Géinek déleni
taktli:1-2-1-2-1-2.

Na tomto zaklad¢ (zejména kdyZ mé rytmicky utvar vice
neZ 4 takty) mézeme pro jedno&lankovou periodu stanovit na-
sledujici pravidlo: rytmicky utvar, ktery tvofi periodu, miZe byt
délitelny do dvou, tif a Etyf pravidelnych &asti. (PFiklad ¢ 32 na
Predchozi strané; pozn. prekl.)

Stejné je tomu i u nasledujiciho piikladu. (Pfiklad & 33 na
predchozi strané; pozn. prekl.)

Ackoli se prvni perioda sklada z jednoho rytmického Gtva-
ru, da se rozdélit do dvou stejnych &asti.** Od zacatku do konce
se zde objevuje dvoutaktovy rytmicky Gtvar. Ale protoZe je takt
dlouhy a tempo je pomalé, musime si piiklad pfedstavit tak, Ze
je zapsan nasledujicim zptsobem (viz pfiklad &. 34), ve kterém
rytmicky Gtvar obsahuje &tyfi takty; nebo také nasledujicim zp@-
sobem (viz pifklad €. 35), ve kterém rytmicky ttvar tvofi rovnéz
&ty takty.

Priklad 34

Allegretto.

Piiklad 35

24 Posledni nota prvni periody (h) se stévé novou ténikou, protoZe melodie moduluje do
H dur.

POJEDNANI O MELODII -, . 129
Skenovano pro studijni ucely



Mohly by byt vzneseny otazky: Proé-prvni &ast této arie (viz
piiklad ¢. 33) oznatujeme jako periodu, jestlize obsahuje pouze
rytmicky Utvar, a pro¢ netvoi{ jednu jedinou periodu spoleéné
viechny tfi ¢lanky? Co odliuje jednu periodu od druhé? Nepo-
chybné je to pravé kadence-¢lanku, kdyZ utvafi dokonalou kaden-
ci, na které nemidzeme pocitovat poloviéni kadenci a je§té méné
¢tvrtinovou kadenci. Pokud totiz dokonala kadence nevymezuje
periodu, pak by nemél existovat déivod pro to, aby melodie o sto
nebo dvou stech taktech neutvafela periodu stejné dobfe jako
melodie o ¢tyfech, osmi nebo dvanacti taktech. A pokud existu-
je prostfedek pro ohraniéeni dlouhé periody, pro¢ by se nemohl
stejné dobfe pouzit pro ohrani¢eni kratké periody tak, jak se to
déla v feénictvi a poezii?

Nicméné &lanck, ktery méa utvafet periodu, by nemél byt pfi-
li§ kratky a mél by mit alespon &tyfi takty (nebo také dva dlouhé
takty v pomalém tempu, jako v uvedené arii od Hindela). Prvni
perioda této arie ma tak dokonale vymezenou kadenci, Ze se jiz
pouze timto zcela odliduje od nasledujici periody. Kromé toho je
tato perioda vyjime¢na vzhledem ke své kratkosti. Pokud by chtél
skladatel nasledujfci melodicky ¢lanek (viz piiklad &. 36) pietvofit
na periodu a zejména pokud by ho chtél vymezit pomoci harmo-
nie (viz piiklad & 37), udélal by vyjimku, ktera by mohla vytstit
do spravného nebo $patného vysledku. V prvnim pfipadé by byla

Rhythmus von 4 Takten .

/1Y partie du rhythme. sa 29¢ partie.

{7 A5E Theil des Rbythmus. sein QLT Theil. \
[ e " T 5 T |
SH * o L1 i — |
? 1 P st s e i
& — = === f
Flcad:

Pfiklad 36
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Vzdy bude nejjistéjsi, kdyZ se k tomuto ¢lanku pfipoji jesté
jeden &lanek, aby se vytvofila pravidelna perioda.*” (Priklad & 38
na ndsledujici strand; pozn. prekl.)

V tomto ptikladu je samotné melodie vyjimeéna tim, Ze usku-
te¢huje svou poloviéni kadenci na ténice. Polovi¢ni kadence by
se neméla vyskytovat na tomto tonu, protoZe v periodé patii
k dokonalé melodické kadenci. JiZ jsme poznamenali, Ze rytmic-
ky Gtvar potiebuje svého spoleénika, ¢im% se kadence zeslabuje
aje tak pocitovana jako polovi¢ni. Ctvrtinova kadence v druhém
taktu, ktera se podob4 poloviéni kadenci, a étvrtinova kadence
v $estém taktu, ktera se dokonce podobé dokonalé kadenci, ze
stejného divodu vyvolavaji G&inek ¢tvrtinové kadence, protoZe
pfipadaji na stfed, a nikoli na konec prvniho a druhého rytmic-
kého utvaru.

Tabulka technickych termind, které se v melodii pouZivaji

1. Ctvrtinova kadence (un quart de cadence), neboli misto klidu -
je slabsi nez poloviéni kadence. SlouZi k oddéleni jedné melodic-
ké figury od druhé.

2. Poloviéni kadence (la demi-cadence) oddéluje ¢lanek nebo ryt-
micky atvar od jinych €lanki a rytmickych Gtvarg, a proto musi
byt siln&jii neZ &tvrtinova kadence.

3. Tri¢tvrtinova kadence (irois-quarts de cadence) je silnéjsi nez po-
lovi¢ni kadence a slab$i neZ kadence dokonald, ale pfitom mize
stejné dobfe ukonéit periodu jako dokonal4 kadence, pfi¢emz
rozdil spo&iva pouze v tonu, kterym konéi. Proto prvni perioda
pisné o dvou opakovénich, kterd konéi na dominanté, musi mit
pouze ttiétvrtinovou kadenci, protoZe pro navrat k ténice vyZa-
duje jedté dalsi periodu.

25 V tomto p¥ikladu je pomoci znaky (+) oznafen ton f, ktery se zde stavé tonikou, pro-
toze melodie moduluje do F dur.
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4. Dokonala kadence (la cadence parfaite) uzavira periodu urcitym
a nezpochybnitelnym zpisobem. Pokud se to oviem poklada za
vhodné, nebrani pfipojeni dalgich period.

5. PFeru¥ené kadence (cadences interrompues) se vyskytuji tam, kde
je namisto zavére¢ného ténu pouZit jiny tén, nebo pokud se oka-
mzité po zavéreéném ténu odskakuje na jiny ton.

6. Melodicka figura (le dessin mélodique) je malou mySlenkou, kte-
r4 je oddélena ¢tvrtinovou kadenci. Dvé nebo tfi melodické figu-
ry mohou tvofit ¢lanek, ktery sam musi mit polovi¢ni kadenci.

7. Clanek periody (le membre d'une période) se sklada z jedné nebo
né&kolika melodickych figur. Musi vytvafet rytmicky atvar a kon-
&it polovi¢ni kadenci.

8. Perioda (la période) se mize skladat z riznych figur a rdznych

&lanka. Jeji kadence je dokonalé nebo tiictvrtinova (kterou oviem
vzhledem k téniné také mazeme oznalit za dokonalou).

9. Rytmicky Gtvar (le rhythme) je rovnomérny a symetricky; v roz-
sahu je srovnatelny s melodickymi &lanky. Miize obsahovat viech-
ny kadence s vyjimkou kadence ¢tvrtinové.

10. Dopln&k (le complément) je mala melodicka figura, ktera vypl-
fiuje prostor mezi dvéma ¢lanky.

11. Pfedpokladany takt (la supposition) ma v teorii rytmického
atvaru dvé funkce:

2) je zavéregnym taktem prvniho rytmického Gtvary;

b) je Gvodnim taktem nasledujiciho rytmického Gtvaru.

12. Echo (l'echo) je opakovani &asti melodické figury, které je rea-
lizovano jinymi hudebnimi nastroji. Nezapoditava se do rytmic-
kého Gtvaru.

13. Zpozdéna kadence (e retard de la Eadence) je zadrZeni na pred-
poslednim nebo predpiedposlednim ténu nebo souasné na
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obou ténech. SlouZi k libovolnému umisténi melodickych ozdob
anezapocitava se do rytmického Gtvaru.

14. Koruna (le conduit) je zadrzeni na posledni noté pfedchazeji-
ciho rytmického ttvaru (to znamena uprostfed periody) nebo na
posledni noté samotné periody, ¢im? se do melodie mohou vnést
libovolné postupy. Slouzi také jako pfechod od jednoho &anku
k druhému, nebo od jedné periody k druhé. Nékdy ji skladatel
pfedepise, nejéastdji oviem zlstava ponechina na vkusu a talen-
tu vykonného umélce.

15.Kéda (la coda) je potvrzenim zavéru hudebni kompozice.
Nekdy se pouzivé také na konci periody (bud na za¢atku nebo
uprostfed melodie), atkoli v takovém p¥ipadé je kratka. Pokud
ukon¢uje hudebni kompozici, pak musi byt intenzivni. Z tohoto
diivodu se pravé zde nejvice pouzivaji pferuené kadence a pied-
pokladané takty (la supposition) a Easto se také provadi v rych-
lej8im tempu. Délka kédy zéavisi na trvani hudebni kompozice.
Jestlize kéda zakoncuje velkou hudebni kompozici, pak ji ma-
Zeme srovnat se zavérem a shrnutim (la péroraison) v te¢nickém
projevu.

O forméch

Rizné zplsoby vedeni, roziifovani a spojovani melodickych my-
Slenek budeme oznadovat jako formy.? Proto se forma (la coupe)
melodie, kterd je sestavena (jako obecné romance) ze dvou hlav-
nich &asti, bude oznacovat jako (1.) forma romance (Coupe de la Ro-
mance) nebo mald dvoudilnd forma (la petite Coupe binaire).

Pokud se melodie sklada ze tii hlavnich period, pfi¢emz oviem
tieti perioda je pouze opakovanim (da capo) prvni periody, pak
se bude jeji forma oznacovat jako (I1.) forma ronda (Coupe du Ron-
deaw) nebo mald tFidilnd forma (la petite Coupe ternaire).

b Rejcha pro vystiZeni diferenciace zachazeni s melodickymi myZlenkami uvadi tfi terminy:
cadres, coupes a dimensions, které v ptekladu vét3inou sjednocujeme pod pojem forma.
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Melodické formy, které se rozdéluji do dvou hlavnich dild
(z nichz kazda mize obsahovat vice period), budeme oznalovat
jako (111.) velkd dvoudilnd forma (la grande Coupe binaire).

Melodické formy, které se rozdéluji do t¥{ hlavnich dilt (z nichz
kazdy midze mit n&kolik period a teti dil neni opakovanim, da
capo, prvniho), se bude ozna&ovat jako (IV.) velkd tfidilnd forma
(lagrande Coupe ternaire) melodie.

Melodie rozdélena na dva hlavni dily je ve velkém to, co je ro-
mance v malém. Romance se déli na dvé periody, zatimco melo-
die je &lenéna na dva dily. Melodie rozdélena na tfi hlavni dily je
ve velkém toté? jako rondo v malém; to znamena, Ze rondo se déli
na tfi periody, zatimco melodie na tfi dily.

V téchto &tyfech rozdilnych forméach byly zkomponovany
nejkrasnéjii, nejzajimavéjii a nejpfitazlivéjdi melodie. SlouZi jako
opérné sloupy pro viechny dalsi, o nich je$té budeme mluvit.

Principy velké dvoudilné formy (la grande Coupe binaire)

1. Druhy dil této formy nesmi byt nikdy krat3i nez prvni dil,
ale mize byt deléi o étvrtinu, a dokonce i o polovinu, nebot prvni
dil je pouze expozici, zatimco druhy dil je rozvijenim.*®

2. Jestlize je hudebni kompozice v durové téning, pak musi
byt prvni dil zakonéen na dominanté. Tato dominanta musi byt
uréena naprosto dokonale, aby nepiisobila dojmem druhé téniky.
V tomto prvnim dilu se nemust pfili¥ mnoho modulovat do jinych
tonin, abychom se v melodii vyhnuli tfem problémdm:

a) nezastinit zakladni toninu;

b) neuskodit dominantni téning;

¢) neklast odpor expozici kompozice, ktera musi byt vidy
svobodn4 a jasna, jinak by druhy dil ztratil svoji pfitaZlivost,
protoze by nemél zadnou konkrétni souvislost s prvnim dilem.
Jestlize schazi expozice, pak schazi viechno ostatni, stejné jako

26 Je pozoruhodné, jak zde cit nasleduje zakon, ktery za vlastni pfijfma rozum. ProtoZe
také fed nezbytné zating expozici, jejiz myslenky jsou rozvijeny v jiné Easti.
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v fedi, protoZe pozornost posluchade je. rozptylena, je zmateny
nebo pfili§ malo napnuty, aby mohl ocenit to, co bude nésledo-
vat. Pokud chceme modulovat do jinych ténin, pak by se to mélo
dit pouze lehkym a prichozim zpisobem, aby se v prvnim dilu
nevymezovala 24dn4 jin4 tonina ne? ténicka a dominantni.

Nékolikrat jsem se pokusil zakongit prvni dil velké dvoudilné
formy v jiné t6niné nez dominantni, ale vidy jsem se pfesvéd-
¢il, Ze n8 cit ji nikdy nepfijal. PFi¢ina spo&iva v akustice: pravé
durové dominanta je natolik homogenni s durovou ténikou, Ze
neexistuje Zadn4 jina tonina, ktera by ji z tohoto hiediska mohla
nahradit a ktera by byla s ténikou tak vnitiné sjednocené. Kro-
mé toho: pro¢ bychom méli vyzadovat zakonéeni prvniho dilu
v n&jaké jiné téniné? Modulace nejsou Géelem hudby; jsou pouze
prostfedkem pro zménu ténin, ¢im? se zabrafiuje monoténnosti
tond a kadenci, coZ je v ptipadé dlouhych melodii pocitovano
Jjako nutnost. Z tohoto déivodu nemé¥eme setrvavat stale v jed-
né téniné, jestlize ma melodie ur&itou délku, a proto je nutné
zakoncit prvni dil v jiné téning, protoze druhy dil musf skon¢it
na tonice. A protoZe cilem variovani tént a kadenci je co nejho-
mogenngjsi naplnéni téniny, je zbyteéné, abychom pro ukonéeni
prvniho dilu hledali jinou téninu ne dominantni, o to vice, 7e na
hodnotu myslenek to nema 4dny vliv a pouze $patni skladatelé
v¢ii, Ze je mohou nahradit cizorodymi modulacemi.®

Druhy dil samozfejmé musi koné&it na ténice.

Pokud je melodie v mollové téning, pak maize prvni &ast kon-
¢it na mollové dominanté nebo v paralelni durové téning. V obou
piipadech musi byt obé téniny dobfe urleny. Druhy dil se &asto
ukonluje na durové ténice, nicméné by se tohoto zpidsobu za-
konéeni nemélo zneuzivat. Casto to mize podkodit jednotu cha-
rakteru kompozice a zni¢it jednotu t6niny, protoZe stejnojmenné

¢ Ktomuto tématu nasleduje v némeckém piekladu dilesita poznédmka C. Czerného — ,Po-
divejte se na toto téma do mého dodatku na konci tietiho ditu (m, §18,s. 324), ktery je
zaloZen na zku3enostech z novéjsi doby. Cely tento Gsek Rejchova pojednani o melodii
je nutné srovnat s timto dodatkem a dopinit ho o néj, protoZe od doby vydani Rejchovy
prace se odehrély ve forméach a pravidlech mnohé zmény a rozditeni” (Il, s. 441).
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stupnice durova a mollova nejsou ani pribuzné, ani homogenni.
Durova ténina je oproti mollové mnohem jasnéjsi.

Velka dvoudilna forma se pouZiva pro velké arie, aria di bra-
vura® a v instrumentalni hudbé& v prvnich vétach sonat, duet, trii,
kvartet, pfedeher, symfonii a koncertd. Prvni dil se ¢asto opaku-
je (n&kdy i druhy), pokud se v této formé komponuje pro nastro-
je; takové opakovani ovéem nikdy neni piipustné v ariich.

Obecné poznimky o melodickych formach

Forma je schématem melodie a obecné hudebni kompozice; a jako
miZe byt ram étvercovy, kulaty nebo trojihelnikovy, tak i me-
lodie mize mit rizné formy. Studium téchto forem je velmi da-
lezité pro skladatele, a pfesto o nich v uéebnicich kompozice
jesté nikdo nemluvil. Studium kompozice se az dosud omezuje
na jednoduchy a dvojity kontrapunkt, kanon a fugu. O padesati
jinych tématech, z nichz jedno je dlleZitéjsi nez druhé, viechny
$koly zcela mléi, jako by tato témata byla hudbé cizi! Komponu-
je se v té & oné formé, protoze ¢lovék vypozoroval, Ze existuji
hudebni kompozice, které jsou zkomponovany v takovych for-
méch, anebo se myslenky spojuji nahodné. Malif, basnik a archi-
tekt znajf formu kazdého vytvoru ve svém uméni a uci je své Zaky.
Pro¢ tomu tak nemize byt i v hudbé&? Je tomu tak kvili tomu, Ze
dosud neexistuje a neexistovala skute¢ni hudebni Skola, a pro-
toZe se viechny uéebnice tohoto obdivuhodného uméni tykaly
harmonie, kontrapunktu a fugy. TH pfedméty, které, a¢ velmi
dulezité, presto netvoii ani tfetinu toho, co by se mélo o hudbé
udit. Zak, ktery ukon&il kurs harmonie, zna stale je§té velmi malo
a kazdou chvili se ocita ve stavu, kdy je zadrzovan tisicem jinych
obtiznosti, o nichZ nikdy nic nesly3el. A mysli-li si pfesto, jak je
na vysi, pak jde opadnym smérem, coz nevede k Zddnému cili a té-
méf vidy se vraci k bodu, ze kterého vysel.

d  Aria di bravura je typ érie, v niZ se vy¥aduje pfedvedeni zpévakovy virtuozity.

POJEDNANi O MELODII - 137
Skenovano pro studijni ucely



O riiznych charakterech melodie

Melodie vyjadfuje rizné charaktery, & lépe feéeno, riizné promé-
ny citu. Dv¢ arie, i kdyz jsou zkomponovany ve stejné téniné a ve
stejném taktu, se stejnymi modulacemi a ve stejném rytmickém
Utvaru a ve stejné formé&, mohou mit pfesto zcela protikladny cha-
rakter. Pro¢? Zavisi to na (1) rozdilu ve sledu toni a intervald, (2)
rozdilnych notovych hodnotach a (3) rozdilu v rychlosti tempa.

Zkratka: tyto rozdily spodivaji zejména ve volbé melodickych
figur. Figury jakékoli 4rie jsou &4stmi, které musi byt vytvofeny. Je to
vyron citu, vkusu, dudevnich schopnosti a nakonec i geniality. Bylo
by vice nez neuZitené, abychom pfedepisovali prostfedky a prin-
cipy pro vytvoteni figury arie, protoZe by to znamenalo pfekroéent
pfirozenych hranic, které by se beztrestné nikdy prekro¢it nemély.

Vime, Ze stejné takty provadéné v rozdilnych tempech vyvola-
vaji rlizné Géinky; Ze mezi deldimi a krat§imi notovymi hodnotami
(provadénymi ve stejném tempu) je vice ¢i méné vyznaden rozdil
charakteru v souladu s riznymi notovymi hodnotami. Dobfe zna-
mé jsou také rozdily v charakteru nadich durovych a mollovych
stupnic atd. Proto pravé na skladateli zcela spoéiva volba toho,
co chce vyjadfit. At je oviem charakter melodie jakykoli, museji se
nutné zachovavat obecné principy rytmu, symetrie, periody, for-
my atd., které toto pojednani o melodii rozviji a vymezuje.

Poznamky k jednoté a rozmanitosti v melodii a obecné
v hudebni kompozici

Me¢la by se diikladné rozlifovat jednota od rozmanitosti a neméli
bychom si myslet, Ze velk4 rozmanitost miZe jednotu poskodit.
Rozmanitost je dusi hudby. Pro toto citové uméni je tim, &m jsou
geometrické proporce v abstraktnich védach.
Hudebni kompozice miZe obsahovat:

1. jednotu, ale Zdidnou rozmanitost; v tomto p¥ipadé je chuda
a monoténni;

2. znaénou rozmanitost a naproti tomu Zadnou jednotu; v ta-
kovém pfipadé je pouze harlekynovym kostymem s tisici kousky
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rozdilnych barev. Jednotlivé ¢asti kostymu mohou byt z kvalitni
latky a z tohoto oddéleného hlediska mit hodnotu, ale celek se
k ni¢emu nehodi;

3. hudebni kompozice miZe mit souéasné mnoho jednoty
i mnoho rozmanitosti; pak je pravym uméleckym dilem a dtka-
zem vynikajiciho talentu a vzorem pro umélce. Proto je jednota
stejné dleZita jako rozmanitost.

Rozmanitost je viechno to, co vylu¢uje monoténnost. Ak jed-
noté nalezi viechno to, co spojuje myslenky jasnym, nenucenym
a pfirozenym zplsobem a zajiStuje, Ze je kompozice proporcni
a bez cizorodych prvkd.

V jinych krasnych uménich neni obtizné prokazat, co je to
jednota, protoZe se zde promlouva k rozumu, ktery to posuzuje.
Pomoci pfikladu z dramatické poezie se tak kuptikladu snadno
nazorné predvede, co je to jednota ¢asu, mista a déje. Byly stano-
veny principy, které mohou basnika jasné vést. Ale vhudbé, ktera
je ryze citovym uménim, kde samotny rozum neni kompetentnim
soudcem, kde je vechno Fizeno a vytvafeno citem a kde je nako-
nec viechno na citu zavislé, je takika nemoZné nazorné demon-
strovat, v &em spocivéa rozmanitost a zejména jednota. Skladateli
musi naznadit cit, jak se ma vyhnout monoténnosti, jakoz i to, Ze
nesmi zniéit jednotu. Pokud mu to cit nenaznaéi, pak se bude
zcela marné snazit tuto chybu obejit. Dokonaly cit, vybrany vkus
a koneéné genialita, to jsou tfi hlavni véci, které jsou nezbytné
pro to, abychom se vyhnuli monoténnosti (v souasnosti tak ¢as-
té nemoci krasnych uméni), nalezli vhodnou rozmanitost a zis-
kali dokonalou jednotu.®

e K této Zasti v némeckém prekladu C. Czerny poznamenava: ,Mali¥, sochai a samotny
basnik jsou natolik vzdaleni napodobujicimu umélci, nakolik mohou v pFirodé a v Zivoté
nalézt vzor ke své tvorbé a tento vzor pak pouze pfikraslit a zullechtit. Hudba se viak
musi obejit bez této vyhody. Viechno teprve musi vytvorit. jeji hranice jsou proto mno-
hem rozeviendjii a omezené pouze prostfednictvim pocitu krasy, vkusu a pfiméfenosti.
Skladatel miZe své vytvory tvofit z fantazie. Ale fakjako kazda dudevni schopnost mize
byt vychovavéana a vzdélavana k nejvy3i dokonalosti, tak se v hudbé nejlep3im prostied-
kem kultivace stavé studium dobrého vzoru a schopnost nezaujaté posuzovat viastni
my3lenky” (II, 5. 487).
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Casto se musi poslouchat spravné vzory, pokouset se jim po-
rozumét a z kazdého hlediska je pozorné analyzovat. Mezi nej-
lepdi vzory nalezi dila Hindela, Jommelliho, Paisiella, Cimarosy
a zejména Haydna.

Monoténnosti ténd, ténin a kadenci se vyhneme pomoci mo-
dulaci, které oviem musi byt pfirozené a spravné utvofené, aby se
neposkodila jednota. Rozmanitost podporuje a zvyiuje zdatilé smi-
chéni riznych barev, registrti, dynamiky, rytmickych Gtvard, krat-
kych a dlouhych frazi a period (oviem dobfe symetricky rozvrie-
nych), réiznych spravné soumérnych notovych hodnot a intervali.

Viechno to, co je cizorodé, at jiz v modulacich, barvach, mys-
lenkach atd., nutné musi urdZet nés cit, a tudiz také gkodit jednoté.

Poviimnéme si, Ze pfili§ mnoho myslenek, které jsou nahro-
madény v jedné jediné kompozici, jednotu spide oslabuji a ne-
pfispivaji k rozmanitosti.’” Z tohoto diivodu bychom se méli
Casto a radi vracet k tém mySlenkdm, které upfednostfiujeme pro
rozvijeni, modifikovani a variovani. Haydn vytvofil sva mistrov-
ska dila se dvémi nebo tfemi hlavnimi myslenkami (idées meres).
Abychom ho v tomto ohledu napodobili, musime znat tajemstvi
uméni. Pouze vynikajici $kola (kterd oviem teprve musi byt vy-
tvofena) by mohla 24kiim odhalit toto tajemstvi a zasvétit je do
taji melodie a harmonie.?®

27 Jetochyba z neznalosti, kdyZ si myslime, e musime neustale pfedklédat nové my¥lenky,
abychom udrZeli pozornost. Je méné& obtizné hromadit stile nové my¥lenky ne? dvé
nebo tii myslenky rozvijet zajimavym zplisobem. Velkym cilem kompozice je nauéit
se poufivat a rozvijet své my3lenky. Pfedstavme si spisovatele, ktery s lehkosti vymy¥li
myZlenky, ale ktery je umistuje bez (vahy, nepfiméFeng, nevhodné a bez f4du; jakou
podivnou roli hraje mezi znalci? Neni dnes hudba takto komponovana?

28 Haydn fekl: ,KdyZ jsem nalezl dobrou myilenku, snail jsem se ji vést podle pravidel
uméni. A prévé to tolik schézi mnoha sougasnym skladatelGm. Jejich my3lenky jsou
nesouvislé, Gtrzkovité a kongi, sotva viibec zadaly. Takové kompozice také v srdci neza-
nechaji 24dnou vzpominku.” (Viz spis ,Notice historique sur la vie et les ouvrages de
Jos. Haydn” od Joachima Le Bretona, stélého sekretate sekce krasnych uméni pfi In-
stutit de France.)‘

f Joachim Le Breton (1760-1819). Fétis v Biographie universelle (sv. XXX, 69) uvadi, 7¢ Le
Breton byl profesorem rétoriky a pozdé&ji vedoucim odboru krasnych uméni na Minister-
stvu vnitra. Prace o Haydnovi byla v PafiZi publikovana v roce 1810.
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Samotné studium fugy (pokud je dobfe vedeno) nas naudi,
(1) v&em spociva jednota témin s ve$kerou moZnou rozmanitosti,
(2) jak dobie modulovat, (3) jak rozvijet své myslenky a co nejvi-
ce je zuzitkovat, (4) jak zachovavat co nejpfisnéjsi jednotu.

A&koli nas studium fugy nenauéi, co je to skute¢né melodie,
pfesto nam preneseni viech jejich principli na melodii mdZe
ptinést uZitek (s pfipojenim teorie rytmu a melodickych forem),
protoze melodie také musi zachovavat jednotu tonin i s pfedpo-
kladem, Ze dokazeme dobfe modulovat, rozvijet své melodické
myslenky, spravné je zuZitkovat (jak uvidime déle) a vyzadovat
nejdokonalejé jednotu. I kdyZ tento uéeny vytvor (fuga) neni za-
jimavy pro obyéejné lidi (protoZe neni v dosahu chapani pramér-
ného ¢lovéka), pfesto musi zdstat hodnotou pro viechny sku-
teéné umélce a milovniky uméni. Fuga vyZaduje nejjednoznaé-
n&jii jednotu. A% dosud je jedinym uméleckym dilem, kde je tato
jednota dokonale objasnéna, a navic i nazorné pfedvedena. Dva
nejvétsi mistti hudby, Handel a Haydn, pravé studiu fugy a jejiho
tajemstvi vd&¢i za velkou &ast talentu a my sami jsme ji zavazani
za velkou &4st jejich vzne$enych uméleckych dél.g

O zpiisobu provadéni melodie a uméni jejiho zdobeni

Nestaéi pouze vytvofit dobrou melodii; musi se také dokonalym
zpisobem provést. Je-li obtizné melodii vytvofit, je neméné ob-
tizné ji zdafile prednést. Nemtizeme uméni jejiho pfednesu srov-
névat s uménim jednoduché mluvené deklamace. Ze sta lidi, ktefi
dobte deklamuji, vybereme nanejvys dva, kteti obstojné zpivaji.
Aby se &ovék stal vynikajicim zpévikem, musi mit:

1. znély a sou¢asné jemny, poddajny a pi{jemny hlas dostated-

ného a vyrovnaného rozsahu;’
2. velkou citlivost;

g K této &asti v némeckém piekladu C. Czemy poznamensva: ,Fuga je také jedinym umé-
leckym druhem, na ktery nemé zadny vliv mbda, ani stéle se ménici vkus a jejiz pifsné
uzaviend forma nikdy nemdze zestarnout (coZ bohuzel nenf piipad jinych hudebnich
forem). Ani fugdm J. S. Bacha se nikdy nedostalo skuteného ocenéni a nyni iz pozbyly
svého G&inku” (1, 5. 489).
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3. vybrany vkus;
4. dobrou $kolu;
5. spravné cvi¢eny, jemny a vytfibeny sluch.

MizZeme konstatovat, Ze se jedna o vzicny fenomén, kdy? se
vSechny tyto kvality spoji v jedné osobé. Kolik skladateli se ji
stalo obéti provedeni bez vyrazu, bez vkusu, bez citu a nakonec
i bez hlasu, ktery by nas dokazal okouzlit a zaujmout! Je to pri-
blizné totéz, jako kdyby se vyzadovalo deklamovani Racinovych
ver$ v gaskoriském dialektu.

Stojf za povsimnuti, Z¢ v Z4dném podnebi se nevytvofilo tolik
znamenitych hlasi a v tak velkém mnozZstvi jako v Italii. Ale na-
proti tomu Zadny narod nema tolik vynikajicich kol zp&vu jako
Italové. Mezi zpévaky obou pohlavi tohoto piiznivého podnebi
Jsou takovi, ktefi svymi nebeskymi hlasy a svym nesrovnatelnym
zplsobem pfednaseni melodie (jako napfiklad Farinelli)h obno-
vili zazra¢nost a mimof4dnou mocnost hudby starych Rekd. -

Existuje urtity zplsob provedeni, ktery, pokud by ho viichni
zpévaci znali, by vechny jiné zplisoby provedeni vylouéil. Slavna
pévkyné Todiova by byla zp&vaZkou viech stoleti: viechny jiné
zpisoby provedeni, které se k jejimu nepfiblizuji, jsou podfizeny
mode a s ni také zmizi. Bylo by ddlezité tuto urditost provedeni
znét a obecné ji nasledovat — ale bohuzel! Je to stejné nemozné
Jako se pokouset na celou zemi rozifit paprsky velkych pravd,
které osvétluji pouze skromné piibytky skutednych filosofii. Na-
vic existuji rozdilné zpdsoby zpévu v Itilii, ve Francii 2 v Némec-
ku. VItalii se jesté zpivs, ale zdaleka jiz ne tak, jako diive. A dob-
ré Skoly i tam zadinajf upadat. Ve Francii se stale je§t& vice k¥i&,
neZ zpiva. V Némecku se spojuje oboji, to znamena, e se tam
sice méné kfici, ale také nepfili§ dobte zpiva. Za ¢asii Allegriho,
Palestriny, Corelliho, Lea, Duranteho, Marcella, Jommelliho, az
do doby Hasseho, se zpivalo nejjednodudim, nejdojimavéjgim

Yav7

a nejvzneSenéjdim zplsobem. Zpévak si nedovolil nic jiného

h  Farinelli, vlastnim jménem Carlo Maria Broschi (1705-1782), italsky sopranovy kastrat.
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ne# appoggiaturu (neboli zdobici tény), trylek a nékolik melo-
dickych ozdob a na pfedposledni nebo pfedpfedposledni noté
(to znamen4 na konci 4rie) zadrzeni. Skladatel mél v této dobé¢
na uspéchu érie pfinejmensim stejny podil jako zpévék. Po této
epode se charakter jevisté zménil. Namisto jednoduchého zpd-
sobu zpévu se viechno zalalo zdobit. Skladatelé se stali otroky
zp&vikd a nasledné takitkajic ni¢im. Pi3i pouze kostru 4rif, které
teprve zp&vaci davaji barvu a Zivot pomoci manyry, kterou ji zdo-
bi. Novinka pro nas méla vidy velkou pfitazlivost. Pfili§ jsme se
odpoutali, abychom si uvédomili, jak velkou kfivdu jsme hudbé
zplsobili tim, Ze jsme tyto druhy arii zahrnuli tak ptemriténou
a obecnou chvalou. Pravé od této doby je tfeba datovat Gipadek
hudebni kompozice v Italii.

ProtoZe tyto zdobené arie, kdyZ byly dobie zazpivany, nalez-
Iy vidy &etné obdivovatele a soutasné mély neblahy vliv na hu-
debni kompozici, nebude zbyte¢né na toto téma ucinit nékolik
nasledujicich poznamek.

Jestlize ma v krasnych uménich néco vyvolat téméf vieobec-
né pot&eni, pak to také musi mit hodnotu. Pro uméni neni neza-
jimavé védét, v &em tato hodnota spociva. Odvrhnout z tohoto
uméni néco, aniz bychom to prozkoumali, by byla zaslepenost,
stejné jako by ji byla i snaha v§echno ponechat.

Samotnou véc nesmime zaméfiovat s jejim zneuZitim, nebot
mezi nimi je vidy velky rozdil. Musime také odlisit talentovaného
zpévaka, ktery pomoci ohebného a piijemného hlasu zdobi arii se
vzécnou citlivosti a vkusem, od $patnych a Zalostnych karikatur,
které ze sebe vydavaji je$té néco stradnéjsiho. A jestlize talentova-
ny zp&vak mé navic i dostatek zdravého rozumu, aby své ozdoby
umistoval ve spravném okamziku, pak ho nesmime zaménovat se
$patnym zpévakem, ktery ozdoby pouziva kifZzem kraZzem.

i K této &asti v némeckém prekladu C. Czerny poznamendva: ,Nesmime zapominat, Ze
tyto poznamky byly napsany pied rokem 1813. Rossini a mnozi jeho pokralovatelé zna-
menali novy rozkvét italské hudby a tento novy smér, ktery zachoval vkus, zatal aZ o né-
kolik let pozdgji” (II, s. 491).
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Pro ¢lovéka je pfirozené, Ze obdivuje pfekonavani obtiZi,
kdyz se domniva, Ze je zpozoroval. Pokud jsou tyto obtiZe do-
provazeny plivabem, obdiv vzriists a ¢asto se méni v entuzias-
mus. Nékolikrat jsem byl svédkem obecného nadieni a oteviené
se pfiznavam, Ze jsem se na ném podilel.

JestliZe nas mé zpévak uréitym zptisobem zaujmout, pak musi:

1. mit pf{jemny, ohebny a pro tento druh zp&vu obzvlasté vhod-
ny hlas; :

mit jemny vkus a vytfibenou citlivost;

3. mit schopnost pfekonivat mnoho obtizi a dosdhnout uméni
spravného zdoben, které ziska dlouhym cvi¢enim.

»

Musime pfipustit, Ze se viechny tyto kvality pouze zfidkakdy
vyskytnou u jedné osoby. Ty nejjednoduséi tény krasného hlasu
maji pro nas vidy nesmirny piivab. Pokud jsou tyto tény navic
rozdéleny do riiznych notovych hodnot, do pravidelného taktu,
do symetricky uspofadanych kadenci, do ptfbuznych a spravné
propojenych ténin, do proporéné spravnych rytmickych ttvard
a period a kone¢né pokud je toto vie doprovizeno jednoduchou
a jemnou harmonii, pak se nutné musi dostavit okouzleni.

Shrnuti neboli posledni poznidmky o melodii a harmonii

Melodie postupuje pomoci konsonantnich a disonantnich inter-
vall pravé tak, jako v harmonii za sebou nasleduji konsonantni
a disonantni akordy. Melodie téméf vidy naznaéuje harmonii,
kterou vyZaduje ke svému doprovodu. Clovék by musel svému
umeéni Spatné rozumét, aby ji nenalezl. Ale harmonie skuteénou
melodii nenaznaduje, proto skladatelé, ktefi si ji navyknou hledat
pouze pomoci harmonie, zpravidla zstivaji primérnymi melo-
diky. Skuteéna melodie mé pro nas cit vidy uréity smysl, naproti
tomu harmonie nejéastéji pouze neurdity.*® Z tohoto divodu je

yavy X

melodie pro kazdého mnohem pochopitelnéjii ne? harmonie.

29 Harmonie také miZe nabyvat ur¢itéjdiho smyslu podie toho, jak ji umélec pojim4.

144 ANTONIN REJCHA

Skenovano pro studijni ucely



Znaéné jsme se mylili, kdyZ jsme tvrdili, Ze harmonie je néco ur-
&itého a naproti tomu melodie néco neuréitého. Ale harmonie
miiZe souéasné zaméstnat a zaujmout nas rozum stejné jako je
schopna polichotit nase smysly a promluvit k nademu citu, i kdyz
méné piesné nez melodie, ktera promlouva vyhradné k srdci. Har-
monie zaujima tak nesmirnou oblast, Ze by se v ni mohla ztratit
cel4 generace.>® Museli bychom léta cvidit nase sluchové organy,
aby se dostaly do stavu, ve kterém by pochopily alespoti zlomek
jejich kombinaci. Jednodusdi melodie vypracovana s mnohem
mendim vynaloZenim sil musi byt pouze poslouchana, aby byla
okamzité ohodnocena. Pfesto je pro umélce (jak jsme jiz proka-
zali) melodie uménim, které je neméné nez jin uméni schopné
jemnosti, pfesnosti, pravidelnosti a rytmickych a symetrickych
kombinaci.

Tvrdilo se, Ze melodie a harmonie jsou jednou a toutéz véci
a 7e jedna bez druhé by nemohla existovat. Trvani na takovychto
axiomech ukazuje na nedostatek zdravého rozumu, ale také na
to, Ze se nikdy neuvazovalo o podstaté hudby, aniz by se vzala
v potaz kazdodenni zkudenost, ktera by takové argumenty vyvra-
tila. Harmonie a skuteén melodie jsou od sebe v kazdém ohle-
du natolik odli$né, Ze bychom mezi nimi mohli udélat sotva jiné
srovnani, nez Ze se obé skladaji a utvafeji z tdnd, coz je oviem za-
kladni a nutn4 podminka pro viechno, co vtomto uméni existuje.
Rika se, Ze tak jako existuje tésné spojeni mezi hudbou a poezii,
tak také existuje takové spojeni melodie s harmonii. Nepochybné
melodie obsahuje vice lesku a je zajimavéjsi, pokud je doprovaze-
na a podporovéna harmonii, neZ kdyZ plisobi sama,* a naproti
tomu harmonie ziskava vétsi kouzlo, kdyz je souéasné ozdobena

30 Pied nkolika lety jsem se odhodlal zaznamenat vie, co by se dalo fici o jednom jedi-
ném akordu (o durovém trojzvuku ¢ e g). jenomze &im vice jsem postupoval ve svych
vyzkumech kupfedu, tim vice jsem shledéaval, Ze latka je tak rozsdhla, Ze by se dala stézi
vylerpat. A tak jsem byl nucen se prace na tomto tématu zffci.

31 Pfi tomto spojeni miZe harmonie poskytnout melodii velkou sluZbu tim, e je schopna
doprovodit melodii zplisobem, ktery opotfebovanou melodii dokaze ukdzat jako no-
vou, renovovat ji. Mnohé melodie, které by samy o sobé byly bezvyznamné, dostanou
pomoci harmonie novy lesk a stavaji se zajimavymi.
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melodii. To oviem neprokazuje, Ze jedna je bez druhé ni¢im; ne
vice nez kdyz se fekne, Ze lyrickd poezie by nemohla existovat
bez hudby (a obriceng), coZ ostatné tvrdili néktefi podivini.

Kdyz kompozice slavného Palestriny, Allegriho, Scarlattiho
a BaieJ (které nejsou ni&im jinym neZ dobfe vymyslenou harmo-
nii, jez se téméf obejde bez melodie) phsobily v Sixtinské kapli
na posluchale tak zazraénymi Glinky, pak tyto ulinky a pocity
pochazely pouze z harmonické mocnosti podpofené dokonalym
provedenim. Toto je tedy jasnym dikazem toho, Ze také harmo-
nie vlastni prostfedky, které nas zajimaji a které jsou nezivislé na
téch prostredcich, jez nazyvame skutednou melodii.*

Je nutné, abychom zde uvadéli viechny piileZitosti, pfi kte-
rych mame z melodie poZitek, aniZ by byla doprovazena harmo-
nii? V nasich spolcich, v dilnach, na polich, v lesich, u vody a na
horach - neni snad ¢lovék naden, unesen a dojat, kdyZ poslou-
cha zpév bez doprovodu? Proé bychom pocitovali tolik poté&eni,
kdyz slySime benatské barkaroly, baskické pisné, §panélska bole-
ra a jiné narodni pisné, jestlize by bez harmonie nebyly ni¢im? J4
sam jsem Casto dokazal s potédenim poslouchat celé scény, které
slavni zpévaci zpivali bez doprovodu. Nedokazuje toto vie zce-
la nepopiratelné, Ze melodie, bez ohledu na harmonii, m4 nad
nami zna¢nou moc? Vyslovme kazdé uznanf za to, co ji nale#i,
nemichejme jejich rizné G&inky, nehodnotme jednu podle dru-
hé a pripustme, (1) Ze melodie mé4 pro néas plivab nezavisle na
harmonii, (2) Ze harmonie i bez melodie miZe mit pro nas stejné
velky prospéch, (3) Ze melodie spojena s harmonii je tfetim pro-
stfedkem, ktery v nas vyvola pohnuti, aviak pomoci modifikaci,
které nejsou k dispozici izolované ani u melodie, ani u harmonie.

32 Pro melodii musi byt &lovék obdarovan genialitou, o &emi jsou vdichni pesvédZeni.
Ale obdarovan genialitou musi byt Elovék také pro harmonii, o &emZ oviem vEichni jiz
pfesvédieni nejsou. Kdo neni obdarovan genialitou a citem pro harmonii, ten tvof{
harmonii nanejvy3e podle pravidel, tedy chladnou.

j  Tommaso Bai (cca 1650-1714), italsky skladatel a zp&vak, ktery nejvice proslul devitihla-
sou kompozici Miserere, ktera byla vedle Allegriho Miserere pravidelné provadéna v Sixtin-
ské kapli b&hem Svatého tydne.
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Toto jsou tfi hlavni body, ze kterych musime vyjit a ke kterym
se musime vratit, pokud chceme hudbu posuzovat instruktivnim
a uspokojujicim zpdsobem, protoZe bez nich bychom viechno
popletli a nikdo by tomu nerozumél.

Stoji za poviimnuti, Ye melodii mdZeme stanovit priibéh
myslenek (nikoli my3lenky samotné) pomoci melodickych fo-
rem, smési rytmickych Gtvard (nebo symetrif) a spravnych pro-
por¢nich kadenci a period. To je mimofadna pfednost, kterou
harmonie a# dosud neziskala. Harmonie je z tohoto hlediska
méné urtitelna nez melodie, a dokonce ani je§té nevime, co je to
harmonick4 my3lenka, protoze nemiiZzeme odivodniteln¢ pravi-
delnou tadu akord® nazvat myslenkami; a pfesto je tato stejna
pravideln fada akordd jiz harmonii.** Jak potom v takovém pfi-
padé miZeme harmonii stanovit pribéh jejich myslenek? Pravé
proto je harmonie neuréitd nejenom pro rozum, ale také pro
cit. A jestliZe v nas takové fada toéni vyvolava Géinky, pak jsou
vice fyzické nez moralni (to znamena, Ze vice pisobi na smysly
nez na ducha); protoZe vime, Ze tony zplsobuji pohyb vzduchu.
V uréité mife, ktera je znasobena mnozstvim hudebnich néstro-
jti, pak tento pohyb pisobi na nase nervova vlakna s obrovskou
silou. Proto pravé zde nachézime zna&ny vliv harmonie na nase
orgény, ktery je snad srovnatelny s tlinkem, ktery zakousime,
kdy? z chladné mistnosti vstoupime do mistnosti, jejiz vzduch je
zahf4ty. Zejména tomuto fyzikalnimu pisobeni hudby musime
pfiznat blahodarné (i&inky na rizné nemocné a lé¢ené lidi; tato
oblast hudby si zaslouzi pfesny a hluboky lékafsky vyzkum.

Naproti tomu melodie, ktera je zpivana jednim hlasem, ma
pouze velmi slaby fyzikalni vliv. Musi na nas tedy plsobit vice
moralné nez fyzikalng; a kvili tomuto u¢elu musi melodie do-
driovat principy (tak jak jsme to délali v tomto pojednani), od
jejichz ptisnosti méZe byt harmonie osvobozena. Sled tond,
i kdy? bude pravidelny, ale jinak bez rytmického Gtvaru, syme-
trie, spravné rozmisténych kadenci, bez period, bez spravnych

33 Podobné jako fada slov, kterd jsou spravn& spojena podie syntaktickych pravidel, ale
nedavaji £adny smysl.
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proporénich rytmickych hodnot a bez vhodnych forem nikdy
nemuZe vytvofit skuteénou melodii. Ale pravidelna fada akordd
bez viech téchto podminek bude vidy harmonii. Pokud bychom
oviem tyto podminky zachovali v ryze harmonickych kompozi-
cich, pak bychom pro uméni ziskali ur¢it&jsi a obecné zajimavéjsi
harmonii, protoze by prostfednictvim t&chto principd vstoupila
do oblasti melodie a podilela se sou¢asné na jejich vyhodach; to
by mélo souéasné fyzicky i moralni iéinek, coz by harmonii usmi-
filo s jejimi nejvétsimi protivniky.

Aby tedy sled akordl ziskal uréity smysl a mohl byt uspota-
dan do zfetelnych myslenek, musi si vzit na pomoc melodii nebo
alespon rytmus. Pfedvedeme si to na nasledujicich pfikladech:

1. Pravidelny sled tond bez uréitého smyslu, to znamena bez
melodie. (Priklad ¢ 39 na ndsledujici strané; pozn. prekl.)

2. Pravidelny sled akordi nebo harmonie bez uréitého smys-
lu, tudiZ srovnatelny s prvnim ptikladem. (Priklad & 40 na ndsledu-
Jici strané; pozn. prekl.)

3. Sled akord{ nebo harmonie s ur¢itéjsim smyslem (ktery by-
chom také mohli nazvat harmonickymi my§lenkami), ktery vzni-
ka z pouzitého rytmického Gtvaru. (Priklad & 41 na strané 150;
pozn. prekl.)

4. Harmonie s urc¢itym smyslem, ktery se tvo¥i prostfednic-
tvim melodickych figur. (Piiklad & 42 na strané 151; pozn. prekl.)

Poznamky k témto &tyfem piikladim

Prvni pfiklad je sled tond, ktery postridd melodicky smysl, pro-
toZe nema ani rytmus, ani kadenci, ani symetrie, ani spravné pro-
porce mezi notovymi hodnotami atd.

Podobné v druhém pfikladu je harmonie bez my$lenek a ur-
Citého vyznamu. Je pravidelnym sledem akordd, které nic nefikaji
ani city, ani rozumu a psobi na nas pouze fyzicky. Druhy pfiklad
je srovnatelny s prvnim, oviem s tim rozdilem, e ve druhém pii-
kladu se alespon vytvaif harmonie, zatimco v prvnim nelze nalézt
ani melodii, ani harmonii.
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Treti pfiklad je sledem akordd, které jsou zfetelné rozdélené
pomoci étyftaktového rytmického utvaru. Harmonie zde nabyva
vétiiho stupné dokonalosti, a proto se také stavé zajimavéji, pro-
toZe vnimame symetricky plan, zejména sled akordd, ktery se da
rozdélit do ¢tyf shodnych &sti, jez bychom mohli nazvat Aarmo-
nickymi myslenkamiX Teorie rytmu a period se tak mdzZe stat stej-
né dilezitou pro harmonii, jako je pro melodii. Pravé zde nam
viak stale chybf instruktivni pojednani. Snadno si pfedstavime,
Ze tento akordicky sled, kdyz budeme sledovat rytmus, maze byt
variovan tisici zplsoby prostfednictvim kombinaci riiznych po-
hybtd mezi ¢tyfmi hlasy.

Pokud ve ¢tvrtém piikladu z harmonie odstranime melo-
dické figury, které ji doprovazi, ziskAme pouhy sled akordd bez
my3lenek, ackoli z jiného hlediska je tento sled velmi pravidelny;
jako spojeni akordi, jako rozdéleni t6nil mezi étyfi hlasy a jako
modulace.**

JestliZe tkame, Ze je harmonie néim uréitym, obvykle tim
myslime, Ze v ni miZeme uréit povahu a poéet akordd; ze méZe-
me stanovit principy jejich spojovani, oznait modulace a zpGsob
ptipravy a rozvedeni disonantnich akordd atd. Ale pomoci akor-
dt vytvofit myslenky, spojit ryze harmonické myslenky, ukazat,
v &em spoliva povaha, vzajemny vztah a jednota téchto myslenek
a nakonec vzty¢it harmonickou stavbu hodnou tohoto krasného
uméni — o tom viem dosud nic urcitého nebylo fedeno.

Zavér

Po viem, co jsme vidéli v priib&hu této prace, miizeme s jistotou
konstatovat, Ze neexistuje skute¢na hudebni fe¢ bez planu, bez
rytmického Gtvaru, bez symetrie, bez spravné umisténych ka-
denci a period, bez vzijemnych vztah(t my3lenek a bez jednoty,

34 Ve sborovych nebo instrumentélnich kompozicich, v nich je skladatel &asto piinucen
pouZit neurtitou harmonii, je vhodné, aby ji doprovazel jako v pfikladu ¢. 42 pomoci
melodickych pasaZi a rozdélil ji do orchestru, zejména kdy# pracuje pro jevists.

k  Z dnedniho hlediska se zde Rejchovi jedn4 o kadenéni schéma.
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stejné jako bez vhodnych modeld a forem. Tény a akordy, z nichz
se skladaji melodie a harmonie, jsou pouze jednoduchym mate-
ridlem, pouze pomocnym prostiedkem (jako barvy pro malife
a kamen pro architekta), se kterym vyznalny umélec, poueny
a rozumem vedeny génius vzty¢uje monumenty hodné svého
uméni; ale ktery také v osidlech nevédomosti, ignorantstvi miize
vytvafet bizarnosti, extravagance, blaznovstvi nebo naprosté bez-
vyznamnosti. Hudebni skladatel je bud dovednym architektem,
nebo obyéejnym femeslnikem.?*

Nehledejme melodii i harmonii ukryté za rouskou tajemstvi;
ve vyuce musi byt viechno jasné. Hudba je dobré nebo $patna
a pti¢iny tohoto rozdilu mohou byt nezpochybnitelné proka-
zany. Pravé tyto pfi¢iny se musi hledat, poznavat, prohlubovat
a §ifit. Ale zejména si musime neustale opakovat to, co fekl jeden
slavny filosof: Rozum, ktery byl umistén do st¥edu véd a uméni, je jako
slunce v systému svéta: uspordddvd jeho chod a osvétluje jej.

35 Symetrie a spravna Gmérnost jsou ném uréitym. Bez nich by architektura byla pouhym

nahromadé&nim kamend. Také hudba se stéava urgitym uménim, jakmile dodrZuje syme-
trii, protoZe symetrie pfedstavuje uspofadané myslenky bez ohledu na material, kte-
rym se realizuje. Je dilem myslenky, a nikoli ndhody. Malif nam ji pfedstavuje barvami,
architekt a sochal pomoci latky, ze které tvofi, a hudebnik tony nebo Zivou akcentaci,
které jsou nesrovnatelné méné materiaini neZ barvy a kamen. Proto je skutecné zvlastni,
pokud se tvrdi, Ze hudba samotné a bez pomoci slov plisobi neurtité a nepfedstavuje
z4dnou my$lenku 2 Ze neni 24dnym jazykem. Podle takové argumentace by instrumen-
taini kompozice slavného Haydna, znamého po celé civilizované Evropé, nepfedstavo-
valy jedinou my3lenku, a byly by tedy bez my3lenek. Vskutku zvlastni (ikaz, ktery ndm
umoZiiuje uznat za mistrovska dila kompozice bez myslenek!
Nejenom Ze je hudba jazykem sama o sob& a bez pomoci slov, ale je navic jazykem
univerzalnim, jehoZ vyhoda oproti viem jinym jazykdm, které jsou konvenéni, spodiva
v tom, Ze mu €lov&k miZe rozumét, aniZ by se ho uéil. Hudba nim pfedstavuje uréité
obrazy smutku, radosti, bolesti, beznadéje, hnévu, ¥adu, a dokonce chaosu, atd. a mi-
Ze je predstavit tfemi rliznymi zpGsoby, pomoci samotné melodie, samotné harmonie
a nakonec soudasné melodii a harmonii. Toto téma vyZaduje daldi rozvijeni, které lze
nalézt v mém pojednani ,O hudbé jako ryze citovém uméni”.
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O umeéni vyuZivani nadich hudebnich myslenek

k jejich rozvijeni

Dfive nez pojedname o tomto ddlezitém tématu, o némz dosud
nebylo feéeno nic instruktivniho, nutné musime fici nékolik slov
o hudebnich myslenkach, jejich tvofeni a exponovani. Tyto tfi
jevy musi nezbytné pfedchazet tématu rozvijeni myslenck. Aby-
chom zde neopakovali to, co jsme jiz fekli v naSem pojednani
o melodii, vyzyvame nase ¢tenafe, aby si vzpomnéli, ¢im jsme
definovali pojmy konstrukee frazi, period, i na to, co jsme nazvali
hudebni myslenkou.

O hudebnich myslenkach

Profesionalni skladatel, ktery je pouden a zna povahu svého
uméni, nebude potfebovat vysvétlit, co jsou to hudebni myslenky.
Postupné si to jednoznaéné pfedstavi. AZ do uréité urovné doka-
Ze odlisit jednu od druhé, zhodnotit jeji kvalitu. Dokonce bude
schopen az do uritého stupné svym Zaktm ukazat, jak musi po-
stupovat pfi jejich nalézani, vytvafeni, spojovani a rozvijeni. Ale
to, co se v tomto tajemném uméni zda byt kazdé nezasvécené
osobé nevysvétlitelné a nepochopitelné, pravé to témuz sklada-
teli dava zakouset nekoneéna muka pfi hledani spravné a presné
definice hudebni myslenky, aby jasné ukazal, v éem spodiva jeji
povaha a podstata. ’

Hudba je ve své podstaté uménim citu. Skuteéné hudebni mys-
lenky jsou plodem toho, co citime. To, co cit tvofi a schvaluje, to,
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co se mu libi a pfitahuje ho, to, co je proného jasné nebo neurdi-
té, to vSechno nepatii do oblasti logiky a ani nemi@ze byt logicky
probirino, dokazovéano, ani definovano.

Skladatel, ktery se prostfednictvim studia a zejména provo-
zovanim svého uméni obeznami s jazykem citu a zasvéti se do
jeho tajd, skladatel, ktery pfi komponovani tento jazyk neusta-
le pfivolava na pomoc, dospéje nakonec k tomu, Ze ho chipe
a snadno mu rozumi, aniz by ho musel vysvétlovat nebo uspoko-
jivym zpasobem definovat.

Ani7 bychom se chtéli zaplést do zaplavy metafyzickych roz-
prav o povaze hudebnich myslenek, coZ by se nakonec stalo zcela
nesrozumitelnym pro toho, komu pfiroda odepiela hudebni cit,
pro pochopeni pojednavané latky v této knize postadi znat, co
v hudebni kompozici budeme rozumét pod oznadenim my§lenka:

1. pfirozeny a svobodny motiv; nebo dokonce jednoduse me-
lodicky napad;

2. kratkou harmonickou frazi, kterd se d4 pfi provedeni lehce
Zapamatovat;

3. sjednoceni nékolikataktové melodie a harmonie, které
upoutéd pozornost posluchaéd, i kdyZ oddélené mohou byt sa-
motna melodie a samotna harmonie bezvyznamné.

V hudbé nazyvame myslenkou viechno to, co vice nebo méné
promlouva k na$emu citu, co lahodi na§emu uchu, co si snadno
zapamatujeme, co chceme slydet jedté jednou poté, co jsme to
slySeli, co nadi imaginaci pfedstavuje jakykoli obraz a nakonec
i viechno to, co cit zajima.

Mezi hudebnimi myslenkami jsou nékteré kratké, jiné stfed-
né dlouhé a nékteré mizZeme oznalit za dlouhé: mizeme je z to-
hoto hlediska pfiblizné rozdélit na my&lenky od 2 do 24 taktd.

Hudebni kompozice 0 200 nebo 300 taktech nis miiZe zaji-
mat od zacatku do konce: v takovém piipadé je zkomponovana
z riznych myslenek, frazi a period, které jsou vzajemné propoje-
ny jako v fe¢nickém projevu.
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Hudebni my$lenky se kromé jiného déli na:

1. hlavni mySlenky (idéés méres); tato myslenka je v hudebni kom-
pozici nejrozsahlejdi, nejuplngjsi a nejdilezitéjsi; naptiklad zala-
tek symfonie, pfedehry apod. musi byt hlavni myslenkou;

2. vedlejii myslenky (idées accessoires); tato mySlenka je kratka,
&asto neuplna. Vedlejii myslenky se umistuji mezi hlavni my$lenky
a slouZi jako spojovaci prostfedek mezi riznymi téninami stejné
jako mezi raznymi ddlezitéj$imi myslenkami;

3. fraze; fraze je jeden &lanek periody a Easto soucasné také ved-
lej$i myslenka;

4. periody; perioda je hudebni my3lenka, ktera je ukonéena po-
moci dokonalé kadence: hlavni my3lenka musi tvofit pravidel-
nou periodu, kterd miZe byt deldi nebo kratsi;

5. my3lenky ryze melodické;" jedna myslenka tohoto druhu midze
byt bud hlavni nebo vedlej$i myslenkou;

6. my$lenky ryze harmonické; takova myslenka miZe byt pouze
vedlejsi;

7. my$lenky, které svoji zajimavost vyvozuji ze siednoceni harmo-
nie s melodii; tento druh my3lenky se miZe pouzivat bud jako
hlavni my$lenka nebo jako vedlejsi myslenka.

O tvofeni hudebnich myslenek

Schopnost vynalézani a tvofeni je ndm déna ptirodou: u nékoho
je tato schopnost vice aktivni neZ u ostatnich. Nékdy je u mnoha
jednotlivc natolik slaba, Ze se zd4 byt téméf nulova. Obéas je
pouze otupena a miZe v takovém stavu zlstat po cely Zivot, po-
kud ji n&jaka §tastna ndhoda nebo pfizniva shoda okolnosti ne-
poskytnou piileZitost, aby se rozvijela. Tato schopnost, ktera se
obvykle oznaluje jako genialita,* je doprovazena pozoruhodnymi

1 Harmonie, kter4 ji doprovézi, tuto my3lenku neuzavira; tato harmonie, pokud je poji-
mana oddélené, neni piedmétem nadeho zéjmu.

2 Zlatinského slova gignere, které znamena4 tvofit, vyrabét, stvofit.
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jevy, kdy ndm dlouha zkudenost poskytuje nasledujici vysvétleni,
jeZ mohou byt prospééna miadym umélcim.

1.Kdyz jetviiréischopnost zcela aktivovana, myslenky se hrnou
az s nepochopitelnou lehkosti, ale ne vZdy se vyskytuji ve vyuzitel-
ném uspofadani. V takovém pfipadé je prospéiné (aby se z nich
ani Cast neztratila), abychom je zaznamenali do not nebo jeité
1épe pouze najeden az dva fadky a pozdéji tak z nich mohli vybrat
to, co se nam bude nejvic hodit; k tomu pak dodime nezbytny fad.
Takto nalezené myslenky jsou obvykle jako surové diamanty, které
Jje jedté tfeba vybrousit. Pokud se duse nachazi v tomto stavu, pak
v Zilach proudi elektricky impuls, imaginace je zaZzehnuta a &lovék
si mysli, Ze je unaden do neznamych oblasti; §tésti, ze kterého se
t&8, se neda vyjadfit. O takovém stavu duse si nemiZeme vytvofit
spravnou myslenku, dokud ho sami nezakusime.

2. Tvardi schopnost se vidy neprojevuje se stejnou silou. Ne-
znam skuteéné piic¢iny této rozmanitosti, ktera nutné musi ovliv-
fiovat utvarenou latku a dél ji vice nebo méné novou, originalni
a zajimavou.

3. Tvirdi schopnost se neda osvojit ani pomoci prace, ani
v pribéhu ¢asu: jako viechny moralni a fyzické schopnosti se
dokéze vyrazné rozvijet a pozoruhodné zdokonalovat prostred-
nictvim ustavi¢ného a z¥idkakdy pferusovaného cviéeni. Zpo&at-
ku zpravidla piisobi bud velmi slabé, nebo se naopak ohladuje
znaénou prudkosti a projevuje se velmi zmatenym zpdsobem.
V tomto pivodnim stavu prezentuje pouze nedokonalé, divoké
a nesouvislé myslenky. V takovém stavu je nebezpeéné dlouho se-
trvavat nebo ho &asto vyvolavat. Diisledkem by mohlo byt vytvo-
feni navyku na zmatenou a zcela neuspofidanou tvorbu. Proti
takové nebezpeéné prudkosti jsem pouzil prostfedek, ktery mél
Uspéch. Abych zklidnil vieni imaginace (které bylo takika vidy
doprovazeno bolestmi hlavy), rozhodl jsem se studovat geome-
trii 2 zejména algebru, aniz bych v§ak pfitom své uméni zane-
dbaval. Po nékolika letech se moje imaginace stala vyrovnanéjii,
ovladatelnéjsi a vhodnéj$i k tvofeni. Zmizely nepi{jemné pithody,
které ji pGvodné doprovazely.
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4. Je tfteba poznamenat, Ze prostfednictvim komponovani
mlZeme ziskat rutinu, ktera praci ulehéuje, i kdyZ samotn4 tvir-
¢i schopnost odpoéiva. V takovém piipadé oviem maji vytvory
mensi pfirozenost. Skladatel se tak ocitd v primérné kategorii.
Pokud tuto ¢ast uméni dokonale ovlada, zlstava pouhym obrat-
nym harmonistou.

5. Tvliréi schopnost neni vidy aktivni: vyZaduje (jako viech-
ny ostatni schopnosti), abychom ji nechali odpoéinout. Takovy
oddech si Z4d4 vice nebo méné €asu, vidy podle toho, jestli byla
vice nebo méné unavena. V pribéhu tohoto odpo¢inku se posil-
ni, osvézi, pfipravi si novy material a nabere nové sily. Kdyz je ve
stavu pfirozeného odpoéinku, pak je nebezpeéné ji nutit k ¢in-
nosti. V takovém piipadé ji také obtiZné pfivadime k aktivité. Je
to také uréité upozornéni na to, Ze doba jeji aktivity jesté nepfisla.
V opa¢ném piipadé skladatele pohani naléhava potfeba k tvorbé,
jeho imaginace se rozehfiva a zmocnuje se ho tviiréi inspirace.
Tato periodicka obdobi, jeZ tviréi schopnost vyZaduje pro zota-
veni a trvajici nékdy 2, 3, 4 tydny, mésic i vice, na po¢atku zarmu-
cuji a znepokojuji, to znamena az do té doby, nez se piesvédéime
o jejich uzitednosti a nezbytnosti. Nejprve se domnivame, Ze nam
pfiroda nezbytné kvality pro to, abychom se stali skladateli, ode-
pfela. Haydn doporuéoval, aby se v téchto obdobich odpo¢inku
nekomponovalo, a naopak, aby se tento ¢as vyuZil pro studium
raznych oblasti uméni a pro cvi¢eni, které udrzuje a upeviiuje
znalosti techniky umeélecké prace.

6. Neméné nebezpeéné je také to, kdyz se tviréi schopnost
nuti k tvorbé a setrvavani v napéti v okamziku, kdyZ to odmi-
ta a vyzaduje klid. Casto jsme trestani za to, Ze tento odpo&inek
odmitime, pfi¢emz trest mGZe byt tak pfisny, ze umélce pfinuti
k tomu, aby na del$i dobu ustal ve své praci. Obéti takové neopa-
trnosti se stal Haydn. Deset let pfed smrti poté, co dokonéil ora-
torium Stvoreni [ 1798], které ho znaéné vycerpalo, za¢al okamZzi-
t& komponovat druhé oratorium Rocii doby [ 1801]. Tvirgi schop-
nost, napjata k prasknuti, nahle zmizela a az do konce Zivota mu
nedovolila, aby se zabyval komponovanim. Nebyl schopen néco
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vymyslet, spojit dvé nebo tfi hudebni my¥lenky a tento neut&feny
stav u n¢ho trval a7 do konce Zivota.

7. Ob¢as se také stane, Ze se tviréi schopnost ohlasi spontan-
né a brzy zase zmizi. Tento jev je obtiZné zd&vodnit. Pravé to se
stalo Haydnovi, kdyZ ho tato schopnost opustila poté, co mu na-
bidla prvnich osm takt z jeho Symfonie g moll.!

Pfiklad 43 Haydn, Symfonie ¢. 83 g moll, ,La poule” (1785)

Teprve po dvou tydnech nalezl k tomuto za&atku pokraéovani
a mohl kompozici dokonéit. TotéZ se miZe stat kazdému; v po-
dobnych ptipadech ¢asto usnadiiuje hledani pokralovani my3-
lenek, kdyZ se neustdle a bez rozptylovdni opakuji myslenky, které byly
nalezeny jako prvni.

8. Nevime, zda neexistuje prostfedek, ktery by mohl tviir-
¢i schopnost uvést do &innosti vZdy, kdyZ to umélec potfebuje
nebo kdyz si to preje. Néktefi lidé se domnivaji, Ze by ji mohli
vyvolat a uvést v ¢innost poZitim duchovnich népojd, které roz-
paluji mozek, nebo pomoci vlivu krasného pohlavi, nebo nako-
nec i touhou po slavé. Tyto prostfedky nis mohou pouze oklamat.
Ve viech zmifovanych pfipadech dokazZi zaplsobit pouze na
okamZik. Pokud oviem tviiréi schopnost projevuje svou aktivitu
pfirozené, mize se &lovék v tomto stavu udriovat po pomérné
dlouhou dobu a v takovém pfipadé se musi vyvarovat silného
a dlouhého rozptylovani a pracovat po celé dny.

9. Na tviiréi schopnost ma vice nebo méné nepfiznivy vliv
velké mnoiZstvi véci. Smutny a temny charakter, znechuceni,
truchleni, chladné a mlhavé podnebi, kfehk4 télesni konstituce,
innosti, které pro dusi nejsou zajimavé, excesy nejriznéjiiho

I J. Haydn, Symfonie ¢. 83g moll, ,La poule” z roku 1785 (z cyklu tzv. PaffZskych symfonii,
¢. 82-87 [Hob.I: 82-87], které byly psany na objednavku pro veiejné koncerty Concerts
de la Loge olympique).
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¥IXe .

druhu, nestastné okolnosti atd. — viechny tyto pfi¢iny ji mohou
zeslabovat, a dokonce zniéit.

10. Tviirdi schopnost nejéastéji ztraci na sile, aktivite a energii
s pfibyvajicim vékem. Nicméné mame k dispozici nékolik opac-
nych ptikladd, které jsou dost ndpadné. Haydn zkomponoval sva
nejlepsi dila mezi 50. a% 64. rokem svého Zivota; Hindel zkom-
ponoval Mesidse v 60 letech. Gluck mél takika 50 let, kdyZ psal
své opery pro francouzskou scénu. Tato schopnost je slabsi nebo
siln&jsi, vice nebo méné aktivni u jednoho nez u druhého. Jako
v hudbé existuje také stejné v poezii, malifstvi, sochafstvi a fel-
nictvi. Pravé ji musi oslavovat slavni umélei a diky ni jsou velebe-
na stoleti Perikla,™ Augusta,” Lva X.® 2 Ludvika XIV.P

O expozici myslenek

Expozice vlastnich my$lenek znamend, Ze je vhodné vzijemné
spojujeme tak, jak jsme je objevili. Usek expozice musi nutné
predchazet Gseku rozvijent: toto rozvijeni by ztratilo &ast své za-
jimavosti, jestlize bychom ho podnikali s neznamymi nebo dtive
nesly$enymi mylenkami. Je dileZité, které mySlenky jsou v expo-
zici jasné, svobodné a dobfe od sebe odliSitelné.

m  Periklés (500-429 pF. n. L.}, athénsky statnik. Za jeho viddy v méstském statu Athény do-
tlo k velkému rozvoji kultury a uméni, ktery byl zaloZen piedevim na podpote budovant
mnoha vefejnych staveb.

n  Augustus, celym jménem Gaius lulius Caesar Octavianus, Eesky Oktavian, viadl fimské 1isi
vletech 27 p. n. |. a2 14 n. |. Byl pfednim patronem uméni a za jeho viady dlouhotrvajici
mir a hospodafska stabilita umozhovaly velky rozkvét kultury ve viech oblastech.

o Lev X. (1475-1521) byl zvolen papeZem v roce 1513. Pochizel z rodu Medicejskych,
vlastnim jménem Giovanni Medici, druhorozeny syn Lorenza Medici. Sém se vénoval
hudbg, literature, malifstvi a divadlu. Proslul mimo jiné jako mecena$ uméni, ale i stavitel
chramu sv. Petra ve Vatikdnu — kvili financovéni jeho vystavby obnovil problematickou
praxi odpustkd.

p  Ludvik XV, (1638=1715), viad| Francii v letech 1643-1715. Obdob jeho vlady je pokla-
dano za ,zlaty vék” Francie v oblasti kultury, védy 2 uménf.
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V hudebnich kompozicich, které se rozdéluji do dvou &asti
(jako napfiklad prvni véty kvartetu nebo symfonie), slouzi prvnt
¢ast k expozici myglenek a druhi k jejich rozvijeni.

Budeme analyzovat prvni dil {neboli expozici) Mozartovy
pfedehry k opete Figarova svatba. Tuto prvni €ast zde pfevedeme
do dvou osnov, coz nam pro tuto analyzu bude postadovat.

-
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Pfiklad 44 (pokratovani na nisledujici strané)
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Piiklad 44 (dokondeni z ptedchozi strany)

Po uvedeni 11 taktd, které sméfuji do druhého dilu, Mozart zno-
vu uvadi téma, ale transponuje do D dur to, co bylo v prvnim
dile v A dur, a k tomu ptipojuje 16 taktl crescenda a 43 takth kody.
V tomto druhém dile se vyskytuje pouze transpozice myslenek
do hlavni téniny bez jejich rozvijeni.

Tato expozice mé viechny poZadované kvality: mySlenky jsou
jasné a svobodné, jsou dostate¢né variovany a dokonale oddéle-
ny jedna od druhé. Maji pivab, jsou zajimavé, ¢lovek sije snadno
zapamatuje a jejich propojeni je piirozené a dokonale prociténé.

Mozart p¥iméfené usoudil, Ze v druhém dile této piedehry
z nasledujicich diivodd nepoutije rozvijeni myslenek:

Zpotatku operni predehra neméla jiny G¢el neZ pfipravit pu-
blikum (Zasto v parteru znané hluéné) na poslech, aby pozor-
né sledovalo to, co se odehrava na jevisti. Musela obnovit klid
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a ticho. Tenkrat se pfedehra poslouchala se znaénym rozptyle-
nim a &asto se ji vibec nevénovala pozornost, coZ se dé&je i dnes,
zejména v Italii. Skladatelé se proto domnivaji, Ze neni uZitedné
v druhém dilu jejich pfedeher pouZivat napadité rozvijeni, které,
aby bylo ocenéno, vyZaduje ze strany poslucha¢@ nejenom po-
zornost, ale sou¢asné také posluchae-znalce, ktefi jsou oviem
na piedstavenich vzdy v mendiné oproti tém, kteff hudbé zcela
nerozumi.

Pokud by chtél Mozart na- misté pfedehry napsat symfonii
pro velky orchestr, pak by neopomenul rozvijet svéZi myslenky,
které se zde nachazeji, tak jak to mnohokrat a mistrovsky udélal
ve svych instrumentalnich kompozicich. Za ptedpokladu, Ze by
myslenky této pfedehry byly uréeny pro symfonii, bylo by velmi
instruktivni pozorovat, které &asti by mohl zuZitkovat po jejich
expozici.

Obecné o rozvijeni hudebnich my3lenek

Rozvijeni svych myslenek nebo jejich pfiméfené zuzitkovani
(poté, co je posluchaé nejprve uslydel v jejich pivodnim tvaru)
a pfedvedeni v rliznych tvarech spoéiva v jejich kombinovani po-
moci riznych zplisobti nebo ve vytvafeni nedekanych a novych
ucinkG myslenek, které jiZz pfedem zname.

Vidéli jsme, jak se uvadi fugovy subjekt a které &asti se zuZit-
kovavaji v pribéhu tohoto tvofeni. Ve fuze se viak uplatni jen
jeden druh rozvijeni, které spoéiva pouze v imitaci, zatimco kvar-
tet, symfonie, predehra, komorni kompozice kromé imitaci mo-
hou obsahovat fadu jinych zpiisobt rozvijeni, jak jeité uvidime.

Pfedchazejici Mozartova pfedehra obsahuje 9 frazi, které
mohou byt rlizné rozvijeny. (Priklad &. 45 na ndsledujici strané; pozn.
prekl.)
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Bohaté a zna¢né rozsahlé rozvijeni, jehoz material je novy a za-
jimavy (a pfitom stale pisobivy), mfiZe byt Gsp&iné vyuZito ve
velké hudebni kompozici. Z tohoto divodu musi skladatel vy-
znatit plan své kompozice. Aby viechny své prostiedky nepouzil
najednou, musi materi4l rozdélit, pferusit, nékolikrat zopakovat
atd. Studentiim pro pedlivou analyzu doporuduji poslednich
12 Haydnovych symfonii,9 které pfedstavuji vzor velkého rozvi-
jeni my$lenek.

ProtoZe se rozvijeni uskuteétiuje vidy pouze s takovymi mys-
lenkami, které jiz dfive byly exponovany, zajimavost rozvijeni zé-
visi na povaze té&chto my3lenek. Myglenky, které jsou suché, obec-
né, bez pavabu a bezvyznamné, budou nabizet rozvijeni, ktera
mohou mit stejné chyby. Je pfece velmi dile¥ité, abychom tvofili
avybirali zajimavé myslenky pokazdé, kdy? je chceme pouzit pro
rozvijeni. Je oviem také moZné, Ze z nedostatku talentu na strané
skladatele miZe rozvijeni zcela chybét, i kdy? jsou vychozi mys-
lenky dobré. Pro tvorbu krasného rozvijeni je t¥eba stejné geniali-
ty jako pro objevovani novych a népaditych myslenek.

Znaéné rozsahlé rozvijeni se miZe uskutednit pouze v hudeb-
nich kompozicich, které jsou v rychlej$im tempu (allegro a presto).
V tempech adagio a largo jsou rozvijeni vidy méné vyznamna pra-
vé z dGvodu pomalého tempa téchto kompozic. V tempu andante
miZe byt rozvijeni rozséhlejsi.

Co se tyée uzite¢nosti a dileZitosti rozvijeni, stadi pozname-
nat, Ze je nejkrasnéj$im ornamentem hudebni kompozice. Mno3-
stvi hudebnich kompozic, jejich mySlenky jsou ptiznivé, nis jiz
davno pfestalo zajimat, protoZe autofi téchto vytvori nedokéiza-
li z jejich myslenek zuZitkovat Zadnou &ast. Pravé toto vypraco-
vané rozvijeni je tim, co hudebni kompozici vtiskne pedet, ktera
ho uéini trvale zajimavym a uchrani ho pted zapomenutim. Ja-
kym zpilsobem by ostatn& mél skladatel vytvofit velkou hudebni
kompozici bez pomoci rozvijeni, a aniZ by dokazal zuZitkovat

q Jednd se o poslednich 12 tzv. ,Londynskych” symfonii J. Haydna & 93-104 z let
1791-1795.
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¢asti svych vlastnich myslenek? V takovém ptipadé by mu pfece

nezbyl jiny prostfedek nez hromadéni myglenky za myslenkou,

nebo opakovani nékolika myslenek s monoténni kontinuitou

a bez jinych promén neZ zmény téniny: oboji jsou $patné pro-

stfedky. Velké mnoZstvi myslenek, které po sobé nasleduji bez

oddechu, pfipomina hloupé tlachani.

Existuje mnoZstvi hudebnich kompozic, ve kterych se neu-
skute¢ituje rozvijeni myslenek, jako napfiklad v ariich, noktur-
nech, v nékterych tanednich a baletnich kompozicich atd. Proto
jsou tyto kompozice pravem brany v ivahu jako zcela médni dil-
ka, ktera (po pfechodu médni vlny) navidy zmizi.

Rozvijeni je tvofeno:

1. pomoci téninové transpozice frazi (které jsou &asto pouze
&asti hlavnich myglenek);

2. pomoci postupu;

3. pomoci imitace, ktera se nékdy miiZe stat kanonem od &ty¥
do osmi taktd;

4. pomoci dialogu dvou nebo tfi frazi;

5. pomoci pfipojeni protitématu v dvojitém kontrapunktu
a nasledném &asteéném zuzitkovani tohoto kontrapunktu
v reperkusi.

K tomu mGZeme pfipojit dva nasledujici prostfedky:

6. variovani myslenky nebo fraze; bud pouze melodicky nebo
pouze harmonicky, pfipadné tim, Ze neménime akordy, ale
figury doprovodnych &asti; pfipadné tésnou nebo rozsifenou
harmonii pouze na zakladé jiného rozdéleni hlasi;

7. zména uspofadani myslenek nebo frazi: naptiklad kdyzZ ex-
pozici myslenek v pofadi 1, 2, 3, 4 v rozvijeni zménime na 2,
1,4,3 nebo 4, 1, 3, 2 atp.

Zkrdceni dlouhé myslenky, prodlouZeni kratké myslenky, obratné
a &asté modulovdni, doprovdzeni jedné myslenky druhou myslenkou (po-
kud to jde), provddéni myslenky v riiznych hlasech — toto viechno
nélezi k prostfedkiim rozvijeni véetné zikladniho pfedpokladu,
Ze vyvolaji Géinek. Skuteéné rozvijeni je v podstaté libovolné
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kombinovani hudebnich myslenek. Pokud zménime myslenku,
musime také zménit rozvijeni a, jinak feeno, pfitom modifiku-
jeme niZe uvedené zdroje a prostfedky (které jsou vidy stejné)
pomoci novych kombinaci.

Uméni skladatele tedy spodivi zejména v tvofeni myslenek
a vjejich rozvijeni.

Pokazdé, kdyZ myslenku poprvé divime na védomi, tak ji
exponujeme. Dobra expozice je ¢asto plodem néhody, nahlé in-
spirace, vroucnosti ¢i vzkypéni mladi; ale spravné rozvijeni mys-
lenek si jiZ 24d4 zku$ené, obratné a schopné mistry.

Dfive nez zah4jime rozvijeni, zaznamendme si my$lenky nebo
fraze pro rozvijeni nachézejici se v expozici tim, Ze vytvofime
malou tabuiku pfikladi (tak jak jsme ji udélali u Mozartovy pfe-
dehry).

Potom vyhledame, co by se z téchto myslenek dalo vytvofit,
a tento novy material si opét ve zkratce zaznamename tim, Ze
z ného vytvofime novou malou tabulku. Po uskuteé¢néni téchto
dvou pfipravnych praci budeme hledat uspofadani, ve kterém by
se tento material mohl pfedstavit s co nejvét§im G¢inkem. Pokud
je tento material pfili§ vydatny (coZ se milZe &asto stat podle po-
vahy a mnoZstvi rozvijejicich my3lenek), pak musime odstranit
to, co je nejméné zajimavé, nebo ho rozdélit na dvé, tfi nebo &ty-
H &asti, pfi¢emZ nejdfive pouZijeme jednu &ast, pozdéji druhou
a jesté pozdéji tfeti atd. Pravé rozdélenim tohoto materialu déle-
ného do nékolika &¢asti vyloZime své my$lenky bez rozvijeni, jako
v expozici, pouze mohou byt zopakovany v jiné toniné. V tako-
vém pfipadé mizZeme uvést nékolik novych vedlejsich myslenek,
ale pouze za predpokladu, Ze nebudou neslulitelné s dalsimi
myslenkami kompozice.

Existuje nékolik zpsobd pro exponovani myslenek pred je-
jich rozvijenim.

1. Bud je exponujeme hned bez rozvijeni, jako naptiklad
v prvni &asti prvni véty kvartetu nebo symfonie: v takovém pH-
padé jsou sefazeny tak, aby utvofily pravidelnou hudebni fe¢,
ktera zalina tonikou a konéi v dominantni téniné. Rozvijeni se
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uskute¢fiuje v druhé &asti (viz uvedeny pfiklad z Mozartovy pfe-
dehry).

2. Nebo exponujeme jednu mydlenku (nebo motiv), kterou
hned rozvijime, jako naptiklad ve variované arii v Haydnové stylu.

3. Nebo nejdfive exponujeme jednu myslenku, po které na-
sleduje jeji rozvijeni; potom uvedeme novou myslenku, kterou
rovnéz okam?ité rozvijime, potom tfeti atd.

Tento tieti zplisob by mohl slouZit k vytvofeni Casti andante,
adagio, menuetii v kvartetech a v symfoniich atd.

Abychom dospéli k tomu, Ze budeme s lehkosti a zajimavé rozvi-

jet vlastni myslenky, je tfeba:

1. byt dokonalymi mistry v dvou-, tfi- a &tythlasé harmonii;

2. dovedné ovladat alespoii dvojity kontrapunkt v oktavé;

3. dokazat velmi snadno modulovat;

4. pilné se cvidit v hled4ni napaditych postupd (sekvenci, pozn.
prekl);

5. (pfi cvident) &asto rozvijet myslenku a hledat, jak by se dala
co nejlépe zuzitkovat;

6. ulitse vytvafet véechny mozné druhy dimyslnych kombinaci
se dvéma, tiemi nebo ¢tyfmi myslenkami;

7. studovat pomoci &astého analyzovéani zpisob(, kterymi roz-
vijeli své mySlenky Mozart a Haydn.

O tomto didleZitém pfedmétu dosud nebylo nic publikovano,
veét$i ¢asti skladatel je dokonce neznamy. To, co jsme fekli v této
kapitole, je pro studenty naprosto nezbytné. Zbytek musi dotvo-
fit inteligence, kterou byl kazdy piirodou vice nebo méné obda-

rovan, pfirozené vlohy pro hudbu a zdravy rozum studentd.

POJEDNANI O POKROClLE HUDEBNi KOMPOZICI 171
Skenovano pro studijni ucely



IV. UMENi OPERNIHO SKLADATELE
NEBOLI UPLNY KURS
VOKALNi KOMPOZICE

ART DU COMPOSITEUR DRAMATIQUE
ou COURS COMPLET
DE COMPOSITION VOCALE

Skenovano pro studijni ucely



O divadelni pravdivosti a napodobovani

JestliZe jsou na jevisti zobrazované pfedméty napodobovény s ta-
kovym uménim, Ze se jevi jako dokonalé, a iluze je tudiZ zcela
naplnéna, pak se tato dokonald niapodoba stavé divadelni prav-
divosti, ktera zejména zavisi na talentu herce, jakoZ i na talentu
tvlirce dekoraci a navrhare kostymd.

Hudba viak obecné k této divadelni pravdivosti pfispiva velmi
malo. Casto ve skuteénosti vidime obecenstvo nad$ené aplaudo-
vat hudebnim kompozicim, které jsou vytvofeny v jednom a tom-
téz vkusu a charakteru a v nichZ véichni zpévaci soupefi s touhou
nechat zazafit talent svych hrdel; kdyz vidime, jak jsou tyto kom-
pozice stejné faktury umistovany do zcela protikladnych situaci
a zpivany postavami rizného spolecenského stavu a urozenosti
& rozdilnych narodnosti a vyjadtujicich véci, které mezi sebou
nemaji nejmenéi vztah, pak véfime tomu, Ze obecenstvo od skla-
datele neo&ekava a nevyZaduje nic jiného, neZ aby hudba, ktera
zalichoti jeho uchu, zcela jasné vyjadfovala néco jiného. Musi-
me si pfiznat, Ze tato shovivavost ze strany obecenstva &ini praci
opernich skladateld mimofidné pohodinou. Mnozi pak také bez
rozdilu pouZiji viechno, co se jim pfes den objevi v hlavé.

Z tohoto hlediska bylo francouzské obecenstvo pfed 40 aZ
50 lety naro&né&jii a vznéaselo vys$i poZzadavky neZ to dnedni. Teh-
dejsi skladatelé byli nuceni Fesit mnohem obtiZnéjii dkol: museli
se snazit napodobovat divadelni pravdivost do té miry, nakolik
to hudba dovolovala. Dnes je tato hudba pfijiména s lhostejnosti,
dokonce s opovrZenim; novy dikaz toho, Ze se dne$ni obecen-

UMENI OPERNIHO SKLAD;\TELE 175
Skenovano pro studijni ucely



stvo malo star4 o hudbu, kter4 se pfiblizuje divadelni pravdivosti.
Pozaduje dobrou a hluénou hudbu, kters rozveseli, oZivi, po-
drazdi a silné zaptsobi.

Hudba nepochybné disponuje prostiedky, jimiZz urditym
pfedmétlim dodava zvlastni zabarveni, aniZ bychom vypodits-
vali, Ze kazda barva mé navic tisice odstinéni. Abychom hudbu
pfibliZili divadelni pravdivosti, budou muset pastyti zpivat jinak
nez oblané, sluhové nez panové, métané nez kniZata, princezny
nez jejich komorné atd.

Ale jestlize chceme hudbou napodobovat neZivé predméty,
pak musime vystoupit z hranic, kterymi pfiroda toto uméni uza-
viela. Protoze hudba je ve skuteénosti ryze citové uméni, méize
vyjadfovat pouze pocity a jejich riizné modifikace, a proto je spi-
$e tvofenim neZ napodobenim.

Pokuste se hudbou napodobit jakykoli nezivy predmét, na-
podobte ho tak dobfe, nakolik to jenom toto uméni dovoluje,
a potom se nékoho zeptejte, co jste to vlastné zobrazili? Nikdo
to neuhadne. Jasny diikaz toho, Ze hudba vychazi z vlastniho ele-
mentu pokazdé, kdyz chce napodobovat néco jiného nez rizné
modifikace toho, co pocitujeme.

Pokud se nam zd4, Ze hudebni kompozice pfesto néco vér-
né napodobuje, pak je to proto, Ze napodobuje viastni pohyb této
véci, coZ je asto mozné udélat prostfednictvim naich taktd,
tempa a riznych notovych hodnot. Takto se napiiklad dobie na-
podobuje pohyb hromu, chize lidi a nékterych zvifat, pohyby
tance, rytmus verSe v antické fecké a latinské poezii, z niZ vycha-
zeji jambické, daktylské, trochejské, spondejské a dalii pohyby.
Ale protoze v pfirod¢ se rizné pfedméty pohybuji stale stejnym
zplisobem, vyplyva z toho, Ze hudba z tohoto hlediska bude riiz-
né pfedméty napodobovat stéle stejnym druhem pohybu: miize-
me pak ustanovit jako pravidlo, Ze viechny pfedméty (moraln
nebo fyzické), které maji stejny pohyb, se mohou napodobovat
stejnou hudebni kompozici nebo homogennimi kompozicemi,
které vyjadiuji tentyZ pohyb. To vysvétluje, pro¢ tolik hudebnich
kompozic stejného zabarveni miZe napodobovat zcela proti-
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kladné pfedméty pfirody, aniz by nas to bilo do o&i. Ostatné je
piekvapujici, jak snadno se d4 hudba v§ude pouzit: nikde neni
na nespravném misté. MiZe doprovazet viechny nase ¢innosti,
se viemi pfedméty se spojovat; véechno oduseviiuje, zkrasluje
a oZivuje, protoZe vyraz, pohyb a Zivot jsou jejimi elementy. Aby
vyjadtila ticho, hudba promlouva, zobrazuje ho pomoci pferu-
$ovaného pohybu kratkych pauz; ale toto ticho je souasné klid,
odpoéinek, spanek Zivouci pfirody, ktera dycha.

Vzhledem k tomu, Ze se hudba hodi pro napodobovani kaz-
dého druhu pohybu ve fyzické i moralni p¥irodé, bylo by pro
hudebni skladatele velkou vyhodou, kdyby existoval metronom,
ktery by jim vyzna&oval skuteény pohyb kazdého pfedmétu. Hu-
debnik by z tohoto hlediska svou kompozici uspofadal pfesnym
napodobenim tohoto pohybu nebo pomoci rytmickych hodnot
nebo odpovidajicim tempem. Timto prostfedkem by svou hudbu
k napodobovanému pfedmétu znaéné pfiblizil.

Ale kromé napodobovani takovychto pohybi je soucasné tfe-
ba, aby hudba vice nebo méné promlouvala k citu, aby lahodila
uchu a poté&ila ho: pokud tomu tak neni, pak napodobujici hud-
ba ziistiva matna, nejasna, bez pivabu a pfestava nas zajimat.

Napfiiklad pohyb galopu je snadné vyjadfit pomoci daktyl-
ského rytmu; pokud se to oviem udéla mechanicky jako v nasle-
dujicim ptikladu, pak se i pfes pfesnost napodoby vytrati jeji ucel
a nikdo by za to skladateli nedokazal byt vdéény.

..t
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PFiklad 46

Tato hudba proto musi soudasné vyjadfit hudebni mySlenku,
népadnéj$i nebo méné nipadnou melodii, kterou hledame pro-
sttednictvim tohoto pohybu. (Piiklad & 47 na ndsledujici strané;
pozn. prekl)
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Jestlize skladatel napodobuje pohyb va$né, napfiklad planouct
(vrouc) lasku, pak soulasné musi vyjadiit blouznéni (3ilenstvi).
Bez tohoto pravidla neexistuje skuteéni napodobujici hudba.
Nebo takova napodoba bude bez jakéhokoli pivabu a nevyvola
Zadny hudebni zijem.

O pficinach a prostredcich, které nezaviseji na skladateli

a které pfispivaji k déinkiim scénické hudby

V nejpiisnéjsim slova smyslu je opera spojenim nékolika uméni,
kterd na ukor vzijemnych obéti museji spolupracovat na vytvo-
feni uspokojivého celku. Ve stejném dile jednou vynika jedno, po-
druhé druhé z téchto uméni. Ale pokud jedno z nich chce ovlad-
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nout druha uméni nebo jim ugkodit, pak se jiz nejedna o skutec-
nou operu. Pokud by skladatel chtél napiiklad timto zpGsobem
ve stejném dile zastinit basnika, zpévaka a smysl déje, pak by se
jednalo pouze o koncert, a nikoli o operu, kde hudba v celkovém
ué¢inku musi poéitat pfiblizné s tfetinou. To také vysvétluje, pro¢
dobra, ale soudasné i pfili§ naroéna hudba Castokrat vytvaii mensi
uéinek nez primérn4 hudba, kter4 je ovéem pfijemna a pfirozena.

Vzpomefime si na hluboky smysl slov slavného Glucka: ,Kdyz
méam komponovat operu, prosim Boha, aby mi umoznil zapome-
nout na to, ze jsem hudebnik.”

Protoze chceme vénovat pozornost kazdému z téch, ktefi se
podileji na pfipravé dobrého lyrického dramatu, a soucasné aby-
chom povzbudili mladé skladatele prokazanim toho, Ze Gspéch
v divadle lze &asto ziskat i se slabym talentem, domnivame se, Ze
nasledujici poznamky budou na svém misté.

JestliZe se fik4, Ze hudba té nebo oné opery nebo scény vytvari
znadny U&inek, Ze dojimé srdce atd., pak se musi rozliSovat, zda-li
jsou tyto u&inky dilem skladatele nebo maji zcela jinou pficinu.

Existuji dramatické situace, které — odhlédnuto od hudby -
silné dojimaji. JestliZe jsou doprovazeny hudbou, pak se v opefe
tento &inek asto piipisuje pravé hudbé, ackoli je, jak nasledné
uvidime, vyvolan tim, co se odehrava na jevisti.

Utinky, které Easto pfipisujeme skladateli opery, jsou vyvola-
vany rGznymi pficinami:

1. Prostfednictvim talentu zpévéka: &im vice ma talentu, vku-
su, citu a vroucnosti ve spojeni s barevnym, &istym a zvunym
hlasem, tim vice mlZe zhodnotit jakoukoli kompozici. Virtuéz
bude mit uspéch i v pfipadé, pokud bude zpivat podprimérné
véci, zejména pokud je soucasné i dobrym hercem. T¥i postavy
zminénych kvalit jiz mohou zalozit bohatstvi lyrického divadla:
vytvoii uspéch primérné kompozice, zatimco vynikajici kompo-
zice zapadne, pokud bude interpretovana pouze netalentovany-
mi zpévaky a herci. :

2. Prostfednictvim z4jmu o situaci: pokazdé, kdy? je vystup
velmi zajimavy, tato situace divaka naprosto upouta a skladatel
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pak ma lehky Gkol, protoZe za takovych okolnosti neni pozor-
nost vénovana jeho hudbé. Casto jsme také pii takovych piilezi-
tostech slyseli zufivy potlesk, ktery propukl béhem podprimér-
né hudby.

3. Prostfednictvim talentu hercl: zpé&vék, ktery je soucasné
dobrym hercem, miiZe natolik pobavit 2 zaujmout svou hrou, svy-
mi gesty, svou pantomimou, svou fyziognomii, Ze upouta veskeré
publikum. Jsme toho svédky v komedii, kde herec vyvolavé smich,
jenom otevie pusu, ¢asto dokonce jiz v okamziku, kdy se objevi
na jevisti. Pak snadno pochopime, Ze umélec takového talentu
béhem zpévu neustile publikum bavi a zajima, i kdyZ hudba, kte-
r4 spoluptisobi na jeho pfednes, m4 velmi malou hodnotu.

4. Prostfednictvim dekoraci: vime, Ze krasna, neodekavana
a nova dekorace uchvati kazdého. Pozoruje ji s GZasem a obdi-
vem. Clovék béhem okamZikii tohoto stavu extéze vibec nepo-
mysli na hudbu a aplauduje, i kdyby tam viibec nebyla.

Pokud opera ziskava zvlaitni tspéch pomoci jednoho z téch-
to prostfedki, nebo viemi témito prostfedky dohromady, pak
urité neni spravedlivé, pokud si tento Uspéch zcela pfisvojuje
skladatel.

Museli bychom byt velmi pouéenymi znalci, abychom ocenili
hudbu opery podle jeji skuteéné hodnoty a abychom ji nepfisu-
zovali néco, co naleZi jinym v&cem. Publikum je spokojené, kdyz
se bavi; neanalyzuje sva poté&eni; dokonce se pfili§ nezajima
o prostfedky, které pfispivaji k jeho uspokojeni.

Ve viech divadelnich situacich, kde existuje dobra nebo $pat-
na hudba, zavisi Gspéch na z4jmu o libreto a na tom, co se dé&je
na scéné; pfitom je pozornost publika vénovana dobrym hercim
a jesté vice dobrym zpévakdm: kromé nékolika milovnikG umé-
ni vlastné nikdo operu nebude poslouchat kviili tomu, Ze je mi-
strovskym dilem hudebni kompozice, jestlize nebude souéasné
vybavena viemi témi svidnymi prosttedky, které pfitahuji zvéda-
vost posluchali. Proto jsou dobré nebo $patné kvality hudby tim
poslednim, o co se publikum zajim4, protoZe s podporou diva-
delni magie dav okouzluje dobré stejné jako primérné.
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Zejména ve Francii existuji opery, které jsou Gspé$né prostied-
nictvim kvalitniho a zajimavého libreta. Jiné opery si obecenstvo
ziskaly pomoci talentu zpévakd, vyjimeénosti nastrojového pro-
vedeni nebo pozoruhodnou hrou hercd. Obé&as oviem zvédavost
nenakrmi nic jiného neZ mimofadné dekorace.

O romantickém Zanru

Hudebni skladatel pfi komponovani{ v romantickém Zanru nésle-
duje svobodné svijj cit, vkus, imaginaci, inspiraci a niladu, aniz
by se staral o néco jiného. Malifstvi, poezie a hudba jsou tfi umé-
ni, ktera podporuji tento Zanr, jenZ je v soucasnosti tak médni.
Nepf#islusi nam zde diskutovat o tom, co dobrého nebo $patného
romantismus p¥inesl pro prvni dvé uméni — zkoumame ho pouze
z hlediska hudby.

Romanticky zZanr pfedstavuji hudebni kompozice, které
oznadujeme jako fantazie, capriccia, preludia nebo improvizace pro
rizné nastroje (napfiklad na varhany, klavir nebo harfu) a které
jsou jiz dlouho znamé. Do vytvord tohoto zinru mlzZeme zahr-
nout také nase obligitni recitativy. Ve viech jinych hudebnich
kompozicich midZeme pozorovat uréitou pravidelnost, vytyéeny
plan, jednotu ve sledu myslenek atd." Publikum by se ov§em brzy
unavilo, pokud by neustale namisto pravidelnych kompozic po-
slouchalo pouze sam4 capriccia, fantazie a preludia.

Slavny Ludwig van Beethoven, ktery patfil k mym pfateldm
a s nimZ jsem proZil vice neZ dvacet let, provadél na klaviru im-
provizované fantazie, které ve stadiu vznikani slavily jesté vétsi
Uspéch a nadieni neZ jeho skuteéné kompozice. Pfiblizné 25 let
pred svou smrti nas v jedné ze svych vtipnych poznamek ujistil,
Ze se nadale rozhodl komponovat, jako by preludoval, to zname-
na okamzité vrhnout na papir vie, co mu sila imaginace navrhne
dobrého, aniz by se staral o cokoli ostatniho. NemliZeme oviem

1 Abychom ze viech hudebnich kompozic udélali romantické vytvory, nepotiebujeme ani
plan, ani jednotu, ani symetrické proporce, ani rozvijeni my3lenek. Tato inovace by se
brzy mohla stat médou a zalibit se publiku, které vyZaduje pouze novoty bez ohledu
na jejich vnitini hodnotu.
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fici, Ze by tento slib naplnil, protoze jeho kompozice z tohoto
obdobi jsou sice vétinou ve vice nebo méné romantickém stylu,
obsahuji viak tolik védecké krasy, provadéni my3lenek a sleduji
pfedem promysleny plan, Ze by né¢eho takového volna improvi-
zace nebyla schopna dosahnout.

Improvizovani je zcela jinou véci neZ komponovani: nutnost
postupovat kupfedu, aniz bychom méli éas se zastavit, pfemyslet
a vyhledat to, co potfebujeme, pfivadi dusi béhem improvizova-
ni do zcela zvlastniho stavu a Elovék musi vyuZit viechno to, co se
imaginaci nabizi v aktuilnim okamziku. Naproti tomu pfi kom-
ponovani ma ¢lovék nezbytny ¢as k tomu, aby pfemyilel o tom,
co chce udélat, aby své myslenky a latku hledal, rozvijel a uspo-
fadal. Pfi improvizovani neexistuje vybér myslenek; spise vas rusi
a zdrZuji; a jakmile m3 ¢lovék myslenku, okam?ité ji zhodnocuje.
Naproti tomu pfi komponovani pravé vybér myslenek skladate-
le neustale vyru$uje. Musi mit ¢as na jejich zapsani, vymysleni
doprovodu, vyuziti, spojovani atd. Hudebniho skladatele toto
véechno vice nebo méné provazi pfi tvorbé jeho dila. Z té&chto
diivodii i ty nejlepsi improvizace vZdy jsou a zfistanou sice ni-
koli $patnymi, ale pfesto jen primérnymi kompozicemi. Proto
také nemUze platit systém hudebni kompozice i pro improvizaci,
a proto také hudebni improvizatofi patii spi¥e k nevyznamnym
skladatelGm. Nekteti dokonce nejsou schopni zkomponovat ani
to mélo, k ¢emu by jim jejich schopnosti statily.

Nicméné romantismus se v hudbé uplatil s velkym ispéchem.
V tomto ryze citovém uméni je dokonce vyhodnéjsi neZ v jinych
uménich. Aby byl v tomto zanru Gspény, musi mit skladatel (1)
dokonaly cit pro své uméni, (2) mimotadnou silu imaginace a (3)
musi byt neustéale a jisté vedeny tim, co uréuje vhodnost, tedy
taktem.

Vybaveny témito nezbytnymi kvalitami mGze sméle nasledo-
vat své nadSen{ a rozmar §tastného zapalu.

Dobré romantické kompozice nelze vytvotit tak lehce, jak
bychom si mohli myslet: v kazdém stylu je spravnost vidy vzacna.
Romanticky styl na strané umélce vyzaduje odusevnélé myilenky,
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originalitu, vkus a zejména uréitou, jemnou a delikatni kritiku,
ktera neustale upozorfiuje na uskali p¥ili§ Zhavé nebo pfili§ nefi-
zené imaginace: protoZe bliznovstvi, extravagance a bizarnosti,
at jiz majf jakykoli uéinek, nikdy neposkytuji dilim latku, které si
osvicené obecenstvo ceni a vyhled4va, a nikdy také nebude slou-
#it jako vzor. Nespoutany romantismus, ktery se stdva modou, je
predchtidce pfisti dekadence uméni: miZe zajimat pouze takové
osoby, které nemysli nebo které jiz nemysli.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Anthologie prisentiert erstmals theoretische Schriften des
aus Prag stammenden Komponisten Antonin Rejcha in tschechi-
scher Ubersetzung. Sie entstanden in der zweiten Lebenshilfte
wihrend seines zweiten Aufenthalts in Paris zwischen 1808 und
1836. Reicha gehort zu den bedeutendsten Musiktheoretikern
des ersten Drittels des 19. Jahrhunderts. Seine Schriften stellen
ein in sich geschlossenes padagogisches System dar und wurden
durch Ubersetzungen ins Deutsche, Italienische und Englische
zu einem grundlegenden Werkzeug der institutionellen Pfeiler
der klassischen europiischen Musik, und das nicht nur in Europa.
Gestiitzt auf seine universitdre Ausbildung und das Studium der
Werke Joseph Haydns und W. A. Mozarts kritisierte Rejcha die
Musik seiner Zeitgenossen und zeigte in seinen Biichern auf, wo-
rin der wahre Wert einer Komposition zu sehen sei. Ausgewihlte
Texte zu Melodie, Formenlehre, dem musikalischen Gedanken
oder die Kunst der Opernkomposition stehen im Zeichen einer
gemeinsamen philosophisch-asthetischen Voraussetzung: Musik
sei nur dann wahre Kunst, wenn das Gefiihl und nicht der Ver-
stand iiber sie entscheide.
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V fadé vITA INTELLECTIVA vy§lo:

ALES NOovAK
Moc, technika a véda:
Martin Heidegger a Ernst Jiinger

Martin Heidegger dospél b&hem
myslitelského dialogu s Ernstem
Jingerem a Friedrichem Nietzschem.
k zformovani Gvah o ontologické
povaze techniky a novovéké védy,
které Heideggera proslavily po druhé
svétové valce. Heidegger uréuje by-
tostnou povahu techniky terminem
Machenschaft, ktery Ize kvili vyzna-
movému uréeni ,moc” a ,zhotovova-
ni“, jeZ se ozyvaji v tomto némeckém
slové, souhrnné tlumodit jakozto

»disponujici zhotovenost®. Studie
analyzuje zakladni rysy Heideggero-
va pojeti techniky a védy s rozsahlymi
exkursy do mysleni obou jmenova-
nych mysliteld.

JArRosLAV NOVOTNY (ED.)

Clovék mezi rozprostranénosti

a krajinou: Studie k rozmanitosti
chapani prostoru

Tato publikace ptedklad4 pokus

o predestfeni vyseée rozmanitosti
chapani prostoru napfié riznymi
obory. Vychodiskem je konfrontace
Descartesova pojeti prostoru jako
rozprostranénosti téles s Heidegge-
rovou tematizaci prostorovosti lidské
existence a prostorové konstituce
vazby ¢lovéka a svéta.
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