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Hudebni postmoderna

Termin hudebni postmoderna je i tficet let od svého oficialniho uvedeni do
muzikologické terminologie stale pro mnoho hudebnich védcl, hudebnikd a
interpretd trochu désivym. Co to vlastné je ta postmoderni hudba? Kde ji muzeme
slySet a jak se k ni dostat? Ma né&jaké predstavitele, skladby nebo dokonce festivaly?
Pfi vysloveni tohoto terminu vyvstava jeSté mnohem vice otazek a pokud se
obycCejného posluchace zeptate, zda nékdy o postmoderni hudbé slySel, bude asi jen
nevéficné kroutit hlavou.

Termin postmoderna byste v Sedesatych &i sedmdesatych letech hledali
v hudebné — teoretickych spisech marné. | kdyz skladatelé a autofi, ktefi byli pozdéji
do této tfidy zafazeni, uz davno sva dila, kompozice i mysSlenky tvofili a prezentovali.
Je trochu paradox, ze hudebni teoretikové vté dobé Casto sami nevédéli, jak
s danymi autory nalozit a Casto také své teze a mySlenky ménili, svymi tvrzenimi si
protifecili, a tak bylo vlastné celé badani o postmoderni hudbé ve slepé uliCce. Na
rozdil od postmoderni literatury, architektury, filosofii nebo malifstvi, vstoupila
muzikologie do diskuze o postmodernim uméni docela pozdé, ne — li jako vubec
posledni. Mylné by bylo domnivat se, Ze hudebni védci jako napf. Carl Dalhaus,
Christoph von Blumroder nebo Michael Nyman nijak o fenoménech a znacich
postmoderny nepiSi uz dfive. Samoziejmé, ze si tohoto sméru vSimaiji, jen ho
nenazyvaji postmodernou jednoduSe proto, Ze tento termin az do roku 1980
v muzikologii neexistoval. Stejné tak poetika skladateld v Sedesatych a
sedmdesatych letech obsahuje prvky postmoderny jako pluralita, kombinace zanr

(polystylovost), rezignace na ideologicky imperativ, orientace na publikum, touha po



novém celku nebo navrat k tradicim(hudebnim). Sami skladatelé programové
nereagovali na postmoderni situaci v literatufe, architekture nebo malifstvi, presto
pfimo prejali tyto fenomény (znaky), a jak pozdéji nastinil Wolfgang Welsch, tato
shoda postmodernich fenoménut v uméni byla pfimo napadna.

Stejné tak jako charakter diskuze o hudebni postmoderné a jeji definovani je
rozruznéné, tak klasifikace skladatell a dél ve vztahu k postmodernismu a hudebni
opakujicich se kliCovych skladeb a autord, nam nové poznatky a definice
postmoderny pfinaseji dalSi a dalSi expanze Ci restrikce tohoto uz tak
nejednoznacného okruhu.

V némecké diskuzi o postmoderni hudbé je jmenovano zhruba Ctyficet jmen
skladatelu. Néktefi jsou zmifiovani méné (jako napf. Peter Schatt, Gunther Schuller,
Wojcech Killar, Giorgio Batistelli, Lorenzo Ferrero, Martin Smolka ad.) a néktefi vice
a v mnohem vétSim vyznamu. Jména jako Alfred Schnittke, George Crumb, Arvo
Part, Mauricio Kagel ad., jsou i v SirSi vefejnosti vice znama a na jejich skladby
narazime v programovych broZzurach mnohem castéji. Pfevazna vétsina skladatelu
méni své pozice uvnitf i vné postmoderny diky odliSnym interpretacim.

Skladatelem, ktery je jednoznacné Fazen do hudebni postmoderny je Ital
Luciano Berio, jehoz stéZejni dilo Sinfonia (1968-69) bylo, ne sice zcela jednoznacéné,
fazeno mezi dila postmoderni. Dilo bylo dikazem plurality a zrovnopravnénim
nazort, dokumentem jak mahlerovské renesance, tak otevieni se Nové hudby
minulosti, tzv. ,navrat k tradici“. Stejné vyjime&nou pozici zastava Alfred Schnittke.
Dnes asi jeden z ,nejslavnéjSich a nejznaméjsich” predstavitell postmoderni hudby.
Jeho polystylovost, kolaze a tvofeni tzv. quasi starych forem, pfi kterych netvofi
pfimo formy staré, nybrz jen jejich zdani jsou dalSim dualezitym znakem hudby
postmoderni. Schnittkeho symfonicka i vokalni dila je mozné slySet i u nas, dalezitym
propagatorem nejen jeho hudby ale i hudby postmoderni je orchestr BERG a jeho
festival BERG 2012 nebo nasledujici BERG 2013.

Se smiSenymi pocity je vnimana tvorba Johna Cage. V prvopocatcich
naprosto odmitany autor (pfedevS§im v Evropé), pozdéji Fazen kjedném
z nejvlivngjSich hudebnich tvarcd 20.stoleti. OvSem dodnes je ne zcela jasné
zafazen do proudu postmoderni hudby a na jeho pfikladu je podle teoretikl jasné
vidét nedostateCné vymezeni a vysvétleni pojmu postmoderna. Cage neni

samoziejmé na této nejasné stezce zcela osamocen. Spolu s nim je stejné vniman



jeSté napf. Mauricio Kagel nebo Gyorgy Ligeti. Tvorba téchto skladatell je
interpretovana dvojznacné a teoretici a dozaijista i posluchaci (téch je zfejmé pFevaha)
je stale vnimaji s velmi smiSenymi az negativnimi pocity a i dnes v 21.stoleti tvrdi, ze
to vlastné ani neni hudba, natoz pak postmoderni.

Obraz dnesSni postmoderni hudby je tedy stale znacné rozmazany. Jeji
postaveni je jeSté i dnes velmi nestabilni a stale se utvafi a definuje pravé proto, ze
je stale Ziva, ve vyvoji a stav jejiho badani jesté zdaleka neni u konce. Neni epochou,
je ale nécim, diky ¢emu se mohou mladi skladatelé ale i posluchaci dostat k davnym
hudebnim formam a krasam hudby jinych epoch a zaroven byt moderni. Tedy vlastné

postmoderni.
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