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Pojem: Umélecké dilo

Warholizace kultury

Lidstvo se snazi obohatit svlij Zivot uménim odnepaméti. Diikazem toho mohou byt i jeskynni
malby ve znamé jeskyni Altamira. Umélecké dilo i uméni jako takové prochdzelo riiznymi obménami
a lisilo se i riiznorodosti svétovych kultur. Vznikaly tzv. idealy uméni at' uz v antickém Recku a Rimé,
v obdobi gotiky, renesance i baroka. V kazdé dobé se umélci snazili co nejvice ptipodobnit idedlu
krasy. Az v novodobych dé&jinach uméni se autofi dél rozhodli odpoutat od vSech zasad, které dlouha
léta vytvareli mistfi minulosti. Neni to ale degradace umeéni jako takového? Neni opusténi veskerych
pravidel dodrZzovanych po generace jen proto, aby byla zména projev nerozumného vzdoru?

Abychom vSak mohli dobfe posoudit jednani autord, musime si ujasnit co je to vlastné umeéni.
V Pavelkové slovniku epoch, smérd, skupin a manifesti je definovano takto: ,,Uméni je vysledek
pozoruhodného spojeni duchovnich a praktickych tvlr¢ich cinnosti ¢lovéka. Uméni pfedstavuje
zékladni formu lidského poznani svéta i sebevyjadieni prostfednictvim symbold a symboliky.
Zachycuje zkusSenosti ¢loveéka, jeho sny, pfedstavy, city, hodnoty i cile. Uméni vyjadiuje vztah
¢loveéka ke svétu a spoluvytvaii kulturu. Podava mj. vzdy také svédectvi o estetickém vztahu ¢lovéka
ke svétu, tzn. o jeho vnimani krasy.” Benjamin Kuras ve své knize ,,Sekl se Orwell o 20 let?* o uméni
tikd: ,,Uméni je — nebo kdysi byvalo — jakymsi pfedvojem hledani dokonalosti, harmonie a aspirace
k vy$§im principtim, Zebtfickem k vystupovani z banality, bezcitnosti a vulgarity vSedniho Zivota.
Kvalita uméni ovliviiuje kvalitu vSeho ostatniho... Ma také rozhodujici dopad na etiketu lidskych
vztahli a vefejného chovani.“ Jsem si jist, Ze se v§im, jak zde panové definuji umeéni, 1ze bezezbytku
souhlasit. Plati vSak tyto definice i v soucasnosti? Neni piihodnéjsi pouzivat definici Andyho Wrhola:
,Umeéni je to, co vam projde.“? A co kdyz plati vSechny?

Andy Warhol (*1928 +1987) byl americky umélec, ktery vystudoval design na Carnegie
Institute of Technology v Pittsbughu. Do svéta uméni pronikal pomoci tvorby reklam v ¢asopisech.
Jinak je ale zndmy i jako plagiator fotografii Marilyn Monroe a tvlrce obraz s plechovkami
Campbellovych polévek ¢i korunkovym uzavérem Coca-Coly. Byl vyznamnym ptedstavitelem pop-
artu, ktery vznikl v USA na pielomu 50. a 60. let 20. stoleti z neodadaistického hnuti a zamétuje se na
velkoméstskou industrialni kulturu. Pfedstavuje konzumni masmedialni uméni, vyznacujici se
antitradicionalismem a tendencemi popirajici estetismus (Slovnik epoch, sméri, skupin a manifestl).
V dobé piisobeni tohoto ,,uméleckého® sméru se stala kultura obéti odbourdvani kritérii a smyslu pro
kvalitu, talent, profesionalitu a pracovni etiku. Tento proces nazval Benjamin Kuras ,,Kulturni
warholizaci* odvozeného pravé od Andyho Warhola. Da se pod timto pojmem hledat upadek umeéni a
tim 1 lidské kultury?

V pfipadé, Zze budeme brat v potaz definice uméni, zminéné vyse, pak bezpochyby ano. Vzdyt’
jakym zptisobem muize malba plechovky s polévkou nebo lahve od Coca-Coly obohatit dusevni odkaz
lidstva? Warhol samotny bral svoji tvorbu mozna jako recesi, ale otevfel tim stavidla agresivnimu
Smejdu, jak piSe Benjamin Kuras. Mozna si d¢€lal legraci ze snobti, ale prave jeho drzost poukazala na
to, Ze neexistuje jakykoliv standard vkusu, slusnosti a krasy. Dne$ni uméni obdivuje abstrakci, kde
jsou plechovky s riznymi barvami vylity na platno a pak bez jakychkoliv pravidel chaoticky rozetfeny
pies sebe. Vysledny produkt nezobrazuje ani vyjev zbible ¢i mytologie, natoZz pak vyjev z
bézného lidského Zivota ¢i zatisi. Jednd se pouze o nic nefikajici chaotickou smésici rozetfenych



barev. Mam na mysli dilo No. 5 Jacksona Pollocka. V pfipad¢, ze lidstvo pfistoupi na to, Ze umélcem
mize byt kazdy, kdo dostane né&jaky napad, ale pfi tom se jednd o napad, ktery je technicky
proveditelny kymkoliv, jak bychom pak mohli pohlédnout do oc¢i skutecnym umélctim, kteti dokazali
vyzdobit Sixtinskou kapli, namalovat zrozeni VenuSe, vytesali Davida nebo postavili katedralu
Sagrada Familia, kdyZ jsme je zatfadili na uroven Clovéeka, ktery zavési na zed’ galerie pisoar a prohlasi
jej za uméleckeé dilo?

Paul Johnson oznacil postwarholistickou umeleckou tvorbu za stalinistickou. To diky své
vehemenci s jakou se exhibicionisté prosazuji na tkor vytvarnikli, u nichz se projevuje néco tak
nicotného jako je talent ¢i femeslna zru¢nost. Tito, bohuzel tak Casto opévovani, exhibicionisté se
prezentuji posteli, ktera je n&jakym zpisobem rozestland a jeji kompozice je ptihodné nazvana:
»Rozestlanad postel“. Nebo fotografii hromady cihel s nazvem: ,,Cihlovd budoucnost®. Néco jako
postel je pro spoustu lidi naprosto vSednim pfedmétem, ale kdyz ji umistite do galerie, stava se z ni
umeélecké dilo. Tato pozoruhodna proména je mozné diky jiz zminované warholizaci kultury. Zastava
pak ale otazkou, co si mysli navstévnici galerie sledujici fotografii stovky nahaci na balkonu britského
parlamentu. Snad pfemysli nad Gzasnosti kompozice. Mozna nad tim, co chtél autor sdélit. A mozna si
také kladou otazku: ,,Tohle je uméni?*

Za ptedpokladu, ze konzumnost lidstva dospéla do takového rozsahu, ze vse co je v galeriich
vystavovano jeji navstévnici pokladaji bezvyhradné za umélecké dilo, by snad bylo Iépe, kdyby Andy
Warhol se svoji definici uméni radéji nepfisel. Pokud bude lidstvo pfijimat kazdou béznou véc, byt
v n¢jaké kompozici pod tajuplnym ndzvem, za uméni, nebude vystavy, galerie a muzea vubec tieba
navstévovat, protoze budeme vlastné neustale obklopeni uménim. I obycejna tuzka polozend na
psacim stole u nas doma se tak stane mistrovskym veledilem. Takova degradace umeéni by pak
znamenala i moralni tipadek civilizace. To je ostatné patrné i v dnesni dobé. Co je tedy umélecké dilo?
Tuzka na psacim stole, Mona Lisa nebo obraz plechovky s polévkou?

Na historii civilizace se divame z nékolika divodi. Jaké valky lidstvo vedlo, jaké ptrevratné
vynalezy byly objeveny a jaké uméni zanechaly ptedchozi generace soucasné kulture. Antika
op¢vovala krasu statného lidského téla, z gotickych obrazii na nas teskné pohlizi hubena madona,
spofe odéni barokni andélicci naopak davaji jasné€ najevo, jak jim chutna a doba pop-artu a soucasné
kultury ndm nabizi rozestlanou postel a plechovku polévky. Nasledujici generace se budou moci o
soucasnou kulturu zajimat snad jen kvili valkam, které jsme vedli a vynaleziim, kterymi jsme jim
usnadnili zivot. Moralni zasady, které vedli ruku Rembrandtovi, Tintorettovi, da Vincimu nebo
Mozartovi jiz ziejmé neplati, kdyZ se obdivujeme vicku lahve Coca-Coly. Nebo je snad kulturni
warholizace posunem kupfedu od zpateCnickych principti, na nichz zakladali své dilo pfedchozi
osobnosti uméleckych kruh?

Tento stav vSak mutze byt jen doCasnym projevem pubertalniho vzdoru. Kdyz je c¢lovek
dité¢tem, objevuje a dodrzuje postupy zadané dospélou, vice sectélou osobou. V dobé dospivani je pak
vzdorovity a snazi se za kazdou cenu najit nové cesty a zplsoby Zivota, které mohou byt i znicujici.
V dospeélosti se pak Casto vraci k zazitym zkuSenostem, které mu byly v§tépovany v détstvi. Je to snad
s uménim také tak?

PouZzita literatura:
Sekl se Orwel o dvacet let? - Benjamin Kuras (Baronet 2003)
Slovnik Epoch, smérd, skupin a manifestt - Jiti Pavelka, Ivo Pospisil (Georgtown 1993)



