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UMELECKA KRITIKA

Slovo kritika pochazi z feckého kritikos, kritike techné, které znamena rozliSovat, posuzovat,
zkoumat, tfidit. Umélecka kritika, anglicky Art Criticism, némecky Kunstkritik, znamena posuzovat a
rozliSovat uméni. Um¢lecka kritika je racionalni hodnoceni uméleckého dila, zaloZzené na usudku a
formulaci hodnoticich soudl, které jsou racionalné verifikovatelné. Kriticky soud pak obsahuje
subjektivni podil (ovlivnén estetickym soudem) a objektivni podil (kognitivni slozka). Pro némecky a
¢esky jazykovy tizus se vyznacuje pojem umeélecké kritiky v podobé hodnoticich soudti uméleckych
dél. Naopak francouzsky, italsky a anglicky jazykovy uzus se zabyva i samotnou teorii umeni a
programovymi projevy umeélct.

Umeélecka kritika vznikla jiz v renesanci, a to z divodu prvniho postaveni umélci proti SirSimu
publiku. V 18. stoleti ptfichazi s Diderotem ,laicka kritika* — kritika prestava byt v rukou umélct a
stava se tak kritikou neodbornou. Spole¢né s kritikou literarni (Herder) a kritikou divadelni (Lessing)
vznikd také kritika vytvarna (Winckelmann). V romantismu se snazila byt kritika sama uménim
(Schiller, Goethe). Ume¢leckd kritika méla vliv na to, co se ustavovalo jako vkus a slouzila
k pochopeni dila, vysvétleni autorova zaméru. Kritiky zacali psat opét umélci jako obhajoby svych
vlastnich referenci. Takovyto typ kritiky se uplatnil i v modernim uméni (Baudelaire, Kandinskij). Na
urceni kvalit novych uméleckych dél vSak nelze uplatnit méfitka z minulosti a ani pro né neplati
obecné normy. Kritika soucasného uméni je tak zalozena na pozorovani a popisu dél, vnimani
estetickych a umeleckych hodnot d€l, a na jazykovém tzu.

Kritika je urCena pro vefejnost a slouzi jako dorozumivaci prostfedek mezi uménim a
spolecnosti. Kritik je zprostfedkovatelem toho, jak ma spolecnost umélecké dilo vnimat. Kritikové
hodnoti soucasna i minula umélecka dila a jejich zpracovani. Ume¢lecka kritika tak slouzi jako
sdélovaci, komunika¢ni, hodnotici, vychovny, propagacni ¢i ideologicky (marxismus — leninismus)
nastroj. Mezi zanry umélecké kritiky patii naptiklad recenze, kriticka esej ¢i pamflet.

KRITIKA MODERNIZACE KLASICKYCH HER V SOUCASNYCH DIVADELNICH
INSCENACICH NA BRNENSKYCH JEVISTICH

Soucasna divadelni zpracovani jsou vice ¢i méné modernizovany, a to predevsim v divadle
Reduta, v Mahenove divadle, v divadle Husa na provazku i v ramci festivalu Letni Shakespearovské
slavnosti. Mezi prvky modernizanich projevii patfi zejména vyrazna Uprava textl, kostymni
vytvarnictvi, témata tabu i hudebni zpracovani.



Uprava textu ma zasadni vliv na celkovy koncept hry. V soucasné dobé se hry nékdy az piilis
vymykaji ptivodnim textim a to diky snaze o moderni zpracovani. I kdyz se ptivodni osnova hry nijak
nelisi od zpracovani nového, rizné pasaze jsou pienaseny do dnesni doby. To se tyka napiiklad
pojednani a feSeni ekonomickych ¢i vztahovych problémt (Husa na Provazku: Vishovy sad, rezie Jan
Mikulasek; Reduta: Anna Karenina, rezie Daniel Spinar). Dal§i zménou je zavadéni nespisovného
jazyka ¢i slangu (i cizojazy¢ného), a to i v hrach, ve kterych by se podle pivodnich pravidel a
struktury her nemél nespisovny jazyk viibec objevit (Letni Shakespearovské slavnosti: Zkroceni zlé
zeny, rezie Daniel Spinar). Nebo naopak v inscenacich her typu commedia dell’arte pouzivaji
v dnes$nich zpracovénich vSechny postavy stejny slang, tudiz zde slang nefunguje jako rozliSeni postav
a oblasti, ze které pochazeji, prestoze to byl ptivodné jeho hlavni zadmér. Dale se v hrach objevuje ¢im
dal vice vulgarismil nebo uzivani modernich pojma, které vnikly az ve 20. stoleti (Mahenovo divadlo:
Revizor, rezie Ivan Rajmont; Mahenovo divadlo: Mandragora, rezie Ivan Rajmont). V posledni fad¢ se
také opousti od plivodniho verSovani her, pravdépodobné i z diivodu vétsi srozumitelnosti (Husa na
Provazku: Hamlet, rezie Jan Mikulasek). V tomto piipadé se pak zher stavaji jakési variace na
divadelni dramata.

Dobové kostymy z nékterych her vymizely ¢astecné nebo upln€. Jsou nahrazovany kostymy
dnes$ni mody (v nékterych pifipadech az nevhodnymi) a nemaji tak pfiliSnou souvislost s déjem a
casem, ve kterém se d€j odehrava, coz méni celkovou atmosféru hry. Dalsi odlisnosti jsou potom
rizné rekvizity v podobé modnich, maskovacich ¢i kycovitych doplikt (Letni Shakespearovské
slavnosti: Zkroceni zIé Zeny, kostymni vytvarnik Lucia Skandikova; Mahenovo divadlo: Mandragora,
kostymni vytvarnik Marta Roszkopfova). Atmosféru déje vSak mtiZze narusovat i celkova vizaz hercu,
napt. v podobg jejich tcesi.

Krom¢ téchto modernich uprav boii tradiéni zpracovani her i perverznost, ktera se v
souCasnych divadelnich adaptacich objevuje velmi casto. Kromé nevhodnych sexualnich narazek a
nahoty se na jeviStich objevuje az pfehnané naturalistické ztvarnéni tchylnych a zvracenych scén,
béhem kterych divak nevéfi tomu, Ze se néco takového na jevisti opravdu odehrava (Letni
Shakespearovské slavnosti: Zkroceni zIé Zeny, rezie Daniel Spinar; Husa na Provazku: Visiiovy sad,
rezie Jan Mikulések).

Modern¢ pojednané byva i hudebni zpracovani v podobé elektronické hudby ¢i nové vzniklych
pisni. (Letni Shakespearovské slavnosti: Zkroceni zI¢é Zeny, hudba Jan P. Muchow).
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