Proces umélecké tvorby Jan Klimovi¢ 361818

1.0 Definice pojmu
Nejvhodnéjsi metodou pro vysvétleni pojmu proces umélecké tvorby je dle mého
nazoru propojeni definici jeho jednotlivych Casti.

Proces je popisovan jako béh udalosti, urCity de¢j, vyvijejici se na zakladé vlivu
mnoha faktord. Proces mize byt fizeny, nefizeny, linearni a nelinearni. Tvorba
uméni je definovana jako umysiné konani, jehoz vysledek nad jiné vytvory a vykony
vynika estetickou hodnotou.

Proces uméleké tvorby bych tedy definoval jako dé&j, jehoz vyvoj sméfuje

k vytvoreni dila s urcitou estetickou hodnotou.
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2.0 Plunderfonie, jeji ptivod, procesy tvorby a otazka autorstvi

2.1 Pavod plunderfonie a problém autorstvi

Anglické slovo plunder znamena v Cestiné loupit, rabovat, plenit. Druha €ast slova,
-fonie, vychazi z vyrazu fonicky, coz znamena zvukovy, hlasovy. Plunderfonie by se
tedy dala charakterizovat jako loupeni, Iépe fe€eno vykradani zvuku. Ty jsou
vykradany proto, aby se s nimi mohlo dale pracovat.

Pojem zaved| hudebnik John Oswald roku 1985 v eseji Plunderphonics, or Audio
Piracy as a Compositional Prerogative. Roku 1988 vydal Plunderphonics EP a
nasledné i stejnojmenné CD, které obsahovaly jim remixované nahravky Elvise
Presleyho, Igora Stravinského, Michaela Jacksona a dalSich. Skladby nesly jiné
nazvy a nosice nebyly na prodej, ale distribuovany zdarma. Pfesto byl Oswald
Zalovan Asociaci kanadského nahravaciho pramyslu, a to pfedevsim kvuli pouziti
skladby Michaela Jacksona. Tento spor pojem plunderfonie popularizoval a podnitil
diskuzi o autorstvi a autorskych pravech, jejichz poruSovani je jednim z Castych

principl této tvlrci techniky.



2.2 Druhy plunderfonie a procesy jeji tvorby

Prvky plunderfonie dnes najdeme ve spousté béznych zanru, a to jak v hlavnim
proudu, tak v undergroundu. V soucasné dobé, kdy je snad veSkera umélecka tvorba
vice a vice recyklovana, existuje dokonce nékolik samostatnych hudebnich zanru,

které jsou na plunderfonii zalozeny.

Skrecovani
Pravdépodobné nejstarsi technikou, ze které se vyvinul Zzanr, vyuzivajici plunderfonii,
je skre€ovani, €ili manipulace s vinylovymi deskami (z anglického scratch - Skrabat).
Proces tvorby je v tomto pfipadé obvykle takovy, Ze DJ ma na jednom gramofonu
pusténou skladbu a na druhém, pomoci dalSiho vinylu, do jejiho rytmu vytvari skrecCe.
Specifi¢téjsi metodou této techniky je wordcut. V tomto pfipadé DJ manipuluje se
slovy, ktera maji v nahravce i urcity znakovy vyznam. Wordcuty jsou zajimavou
formou plunderfonie, jsou to totiz vétSinou €asti textu jinych hudebnikd, jsou to jakési
kratké citace, pouzivany ¢asto bez svoleni ¢i védomi pavodniho autora.
DalSim nejcastéjSim druhem skrecCovani je tzv. beat juggling, coz je manipulace
s bicimi samply. tato technika je uzivana hlavné pfi DJskych soutézZich a Zivych

vystoupenich. U kratkych bicich zvukU je problém autorstvi témér irelevantni.

Gramofonismus

Gramofonismus, jakozto subkategorie DJingu, je celkové zaloZen na plunderfonii.
DJové pfi svych vystoupenich tvofi pomoci mixovani a manipulace s vinyly

v podstaté nové skladby. Uznavanym zastupcem tohoto sméru je napfiklad Kid
Koala, ktery prosazuje pouzivani gramofonu jakoZto plnohodnotného hudebniho

nastroje a nechava na sebe nahliZet jako na muzikanta.

Slowed & chopped

Jesté jinym smérem posunul gramofonismus texasky DJ Screw. Slowed & chopped
je subzanrem rapu, ackoli jej Ize uplatnit i na jiné styly.

Proces jeho vzniku vypada tak, ze DJ pusti na kazdém ze dvou gramofonU stejné
nahravky, zpomali je na stejné tempo, jednu z nich ovSem o libovolny nasobek
rytmického intervalu ,posune” vzad ¢i vpfed a pomoci mixazniho pultu pfepina mezi
témito nahravkami. Tim, Ze je jedna ze skladeb posunuta o tento rytmicky interval,

ktery je zpravidla 4 taktu, vznikaji nové prvky, zaloZzené na opakovani uderd. Tyto



prvky jsou rytmickeé, ale v pfipadé rapu ¢&i jiného zanru s vokalni stopou se mize

ménit také verbalni vyznam puvodni skladby.

Mash-upy

Kombinovani zpravidla dvou nebo vice jiz vydanych nahravek v jednu, zplsobem,
kdy je z jedné stopy pouzita akapela (vokalni stopa) a z druhé pouze instrumentalni
podklad. Mash-upy jsou mixovany nazivo i studiové nahravany. VtéSinou jsou takto
michany znamé popularni skladby. Napf. skladba skupiny The Beatles, smichana

s akapelou rappera Jay-Zho. Skladba vySla na kontroverznim albu The Grey Album
DJe Dangermouse (2004).

Sampling
Samplovani je jednou z nejbé&znéjSich technik hudebni produkce. Jedna se o

nahravani i extrahovani vzorkd zvuku a jejich nasledné komponovani do novych
skladeb.

Technologie dneSnim tvarcim umoznuji neomezené ,vykradat® jakakoli média a
tim padem rozebirat a samplovat ¢asti jiz hotovych nahravek. Existuji hudebnici, ktefi
vydavaji skladby, jenz jsou od prvniho po posledni zvuk samplované ze skladeb
jinych, ¢asto o mnoho let starSich. Jedna se o tvorbu, vyZaduijici velkou davku vlastni

invence, v tomto pfipadé je tedy problém autorstvi velmi relativni.

Jak jsem zminil v ivodu, recyklovana je dnes témér veskera tvorba, coz je dano
vyvojem technologii a proménou spole¢enskych mechanizmut a norem. Ménit by se

tedy v urcitém ohledu mély i zakony, tyto mechanizmy a normy kontrolujici.
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