UMENI JAKO ZBOZi

Soucasna hodnota uméni

Adéla Miksova

»Uméni ve skutecnosti neexistuje. Existuji pouze umélci. Kdysi to byli muzZi, ktefi si vzali
barevnou hlinku a na zed’ jeskyné nacrtli tvary bizona; dnes si néktefi kupuji barvy a navrhuji
plakaty pro plakatovaci plochy; délali a délaji i mnoho jinych véci. Nazyvat takovou €innost
uménim mtzeme tehdy, kdyzZ si uvédomime, Ze toto slovo miiZe znamenat v rtiznych dobach a
mistech velmi riznorodé véci a pokud nam je jasné, Ze uméni s velkym U neexistuje. Uméni s
velkym U se stalo jakymsi straSdkem a fetiSem. (...) Pro proZitek z velkych uméleckych dél
neexistuje vétsi prekazka, nez nase neochota zbavit se navykt a predsudki. Obraz znazornujici
necekanym zuptisobem znamy namét je Casto odsuzovan z prostého diivodu, Ze nékomu pripada, Ze
neni spravné namalovan. Cim Castgji jsme vidéli umélecké ztvarnéni néjakého prib&hu, tim pevndji
jsme presvédceni, Ze pribéh musi byt vZdy znazornén podobnym zptisobem.“ *1

,umeéni, v SirSim smyslu kaZzda tvorivost, ktera femeslnou dovednosti dosahuje dokonalosti
vysledku. (...) Pfedmétem uméni je proto obecné ¢lovék a jeho mnohostranné Zivotni zajmy,
hmotné a duchovni potieby, vztah ke kosmu, prirodé, technické a kulturni civilizaci, stejné jako
vztah k sob€ a k jinym.“ *2

,Warhol nebyl Zadny viziona¥, Zadny génius, nikdo takovy, koho by trapil svét, byl ztélesnénim
profesionalniho, manazerského typu umeélce, ktery suverénné vyuzival vSech médii a nezalekl se
Zadné triviality, byl to viirobce softwaru pro umeéni, ktery udrzoval cely systém v chodu, v podstaté
koncepcni umélec, ktery ale vytvari i umélecky hardware, podporujici jeho osobnost umélce. (...)
Diky jeho uméleckému prinosu neni jiZ uméni tim, ¢im bylo dfive. (...) Warholem konc¢i epocha
mést'anského umeéni, nebo s poZadavkem autonomie pada i prevladajici chapapni uméni.“ *3

,ZboZi je hmotny statek (pfirodni nebo vyrobeny), ktery je urcen k prodeji. To znamena, Ze zbozi
za urcitych podminek zméni svého majitele — vlastnictvi produktu prechazi z prodavajiciho na
kupujiciho. Nejcastéjsi podminkou pro prechod vlastnictvi je zaplaceni kupni ceny.” *4



Uméni ma bezpochyby velky vyznam v Zivoté kaZzdého Clovéka, ktery se snaZi zajimat o
déjti, odehravajicich se denné okolo nas vSech. Pravé uméni je skvélym pomocnikem pro lepsi
pochopeni nejasného, pro pohled z jiného thlu. Jeho dalsi vlastnosti je rozvireni otazek, které maji
za cil rozsifit obzory divaka, posunout jeho mysl dal, nez by kdy dokazala byt bez néj. Co je ale
umeéni, které nema za cil rozvijet? Jaky je vyznam dila, které jen je, a jeho obsah nevykazuje
znamky sdéleni? V tomto bodé prichazi na scénu byznys. Takova dila jsou totiZ soucasti, v
soucasnosti velmi rozsireného, kultu nic nerikajiciho popularniho uméni. V ten moment se dilo
stava zboZim, protoZe jeho cilem je pobavit a vydélat, nic jiného. Z néceho tak specifického a
krasného se stava pouhy vyrobek, jako kazdy jiny. Kdo zapficinil, Ze dila, se kterymi se denné
setkavaji miliony lidi, nemaji obsah? Existuje vinik? Jde viibec o vinu?

Problém zacina jiz v zakladu — u vzniku d€l. Nejjednodussim prikladem je soucCasna situace
tuzemskych divadelnich scén, zde se totiZ prevladajici vyprazdnénost projevuje naprosto pfimo.
Pokud chceme problém ve zkratce popsat - k tomu, aby mohla vzniknout kvalitni predstaveni, je
potfeba nemalé sumy penéz. Fungovani divadla, herci, autorska préava, technické zazemi, tviirci —
jelikoZ jde o praci, je potieba vyplat. A na ty je téZké sehnat penize, protoZe — a to je velka soucast
problému — ministerstvo kultury a mésta (jejich spravni organy) nejsou ochotna pfispivat
odpovidajicimi sumami. A nejen to — velké scény typu Méstského divadla Brno nebo Divadla Ta
Fantastika v Praze dostavaji rocné mnohonasobné vyssi castky, neZ scény malé, které méstské kase
neprinesou zdaleka tolik penéz, jako turisty nacpané saly velkych divadel. Je jasné, Ze to ma sviij
dopad i na kvalité vznikajicich pfedstaveni — nepopularni témata a dila jsou predem odsouzena k
zaniku, na tkor velkolepych projektti bez sdéleni, zato se spoustou efektii. Toto nemiiZe vést k
nicemu jinému, neZ k deformaci soucasného ceského divadla ve zboZi. Nablyskanost je zde vic, nez
plodna myslenka dila. Malé scény konci sva ptisobeni po celé republice, protoZe prosté nemaji chut’
vyrabét vyrobky, ale tvorit. Zde se setkdvame tvari v tvar s uménim jako zboZim, s dopadem této
skuteCnosti v realném svété, v tom nejbliZ nam samotnym.

Dal, a presto blizko, je svét popularni hudby, ktery se béhem jedné desitky let posunul na
dno umeéni. Absence silnych témat, opakovani davno napsaného a zpivaného, prvoplanova vulgarita
— nejen tyto problémy délaji ze soucasného svétového popu to, ¢im je — vysméchem vSem zasadam
o poctivé praci na uméleckém dile. Nejde o naivni vidéni svéta popu jako néceho objevného a
rozvijejicho debaty, problémem je naprosta prazdnota, kterou obsahuje snad kazda pisen, kterou
soucasni “velci” umélci vytvori a internetem ji poslou fanouskiim napospas. Uméni, v Sirsim smyslu
kazda tvorivost, ktera remesinou dovednosti dosahuje dokonalosti vysledku. - jasna a jednoducha
definice Jana Baleky je denné poruSovéna. Zadny z autord soucasné tane¢ni popularni hudby, kterd
se z klubii dostava ¢im dal vic do Zivota kazdého clovéka, neprojevuje snahu alespoii predstirat, Ze
je text néCim zajimavy a Ze by chtél néco fict. Ne, naopak se dostavame do situace, kdy dav
vSeprijimajicich spotiebitelli chce slyset to, co dfive, a myslenka v jeho oblibené pisni mu je spis
prekazkou. Banalni rymy, stokrat ohrané rytmy. Pfesto je popularni primysl ten nejlépe fungujici a
jeho Casy jsou nalinkované jesté daleko dopredu. Uvidime, zda se v budoucnu uchyli spiSe k
trenddim rappera a rythmnbluesového zpévaka Ne-ya, (Don't wake me up up up up up up / Don't
wake me up up up up up up / Don't wake me up up up up up up / Don't wake me up, don't wake me /
Don't wake me up (no) / Don't wake me up / Don't wake me up (yeah) / Don't wake me up up up up
up up / Don't wake me up, don't wake me)*5 nebo britské pop-alternativné rockové skupiny
Coldplay. (Every teardrop / Is a waterfall / So you can hurt / Hurt me bad / But still I'll raise the
flag)*6

Velkou roli v daném problému hraje pokrok — a jeho poskok, internet. Na tom se totiZ denné
objevuji tisice novych dél, ktera maji za cil upoutat nasi pozornost. Je jasné, Ze v dobach, kdy
hlavnim a skoro jedinym médiem byla kniha, znamenalo dilo néco jiného, nez ted’, kdy ma skoro
kazdy obcan civilizované zemé moznost tvofit a své dilo nasledné sdilet. To ma jasny désledek —
svét je plny néceho, co se povazuje za dilo; a je jen na kazdém z nas, zda ma dost sily a diivodi
hledat v tom mnoZstvi néco, co ho zaujme a oslovi. DalSim efektem vSudepfitomného internetu je
také moznost krast. Stejné jako se kdykoliv miZeme dostat do Louvru a odnést si domti Monu Lisu,



tak také mtZeme zadat do googlu odpovidajici tidaje o dile a béhem chvile jej mit doma. Rozdil
mezi prvni a druhou moZnosti je jasny — zatimco v prvnim pripadé budeme nejspis béhem nevelké
chvile souzeni za trestny ¢in, v druhém pripade€ si dilo dosyta uZijeme a postih neprijde Zadny. V
takovém svéte, ve kterém je kradeZ dila ignorovanou a béZnou soucasti fungovani umélecké sféry,
se musime zastavit a uvédomit si zasadni véc — rozdil mezi hodnotou ukradeného obrazu a
hodnotou, tedy cenou, ¢ehokoliv stazeného z internetu. Je celkem jasné, Ze tviirce soucasného dila,
které ma zautocit na predni pricky hitparad, vi moc dobre, Ze jeho vyrobek bude kolovat internetem
jako cosi erarniho, neunikatniho — prazdného. Smeér, kterym se pop ubira, je tedy celkem
pochopitelny, nebo alesponi vysvétlitelny. Z lidi, které chapeme jako umélce, se stali anonymni
autori v zavorkach za nazvem pisné€ a jejich zodpovédnost za dilo je celkem nulova. Proto si taky
nelamou hlavu s nasledky svych €inii. Nefesi, Ze jsou autory néceho, s ¢im se setka denné obrovské
mnoZzstvi lidi. Neresi, Ze jejich tvorba ovliviiuje uvaZzovani celé jedné generace. Jde tu jen o zisk. A
ten prichazi, porad a porad dokola.

Existuje cesta ven? Mame reSeni situace, které by uspokojilo vSechny? Autorka této prace se
domniva, Ze problém s financovanim ceské kultury, je feSitelny jasné a jednodusSe — organy moci,
v lesklém balicim papife, ale plnou zbofenych tabu a novych, odvaznych napadd.

Komplexni feSeni krize popularniho uméni nejspis neexistuje. Je ale jedno feSeni, jak to celé
ustat a jeSté si najit to své. Uméni totiZ neni jen popularni a, jiz zmiflovany pokrok, ma i své
obrovsky svétlé stranky. Talentovany clovék odkudsi z Asie totiZ miZe svoje dilo - které obsahuje
mySlenku, pro nas samotné ma néjaky vyznam - okamZité vystavit na sit. My si jej z té sité mame
moznost tady a béhem pér sekund vzit. ReSenim jsou tedy zdroje, ze kterych souc¢asné uméni
Cerpape. Spravnym vybérem zdroji si zajistime to, co jeSté nikdy nikdo na této planeté nemél —
neustale se obnovujici prostor plny kvalitnich informaci, uméni a moZnosti interakce. Prostor, ve
kterém nejde o kvalitu zboZi, ale o silu myslenky.
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