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Percepce Moderniho vytvarného umeéni.

Uvod.

Modernismus je obecnym pojmem kulturnich hnuti 19. a 20. stoleti. Tento
smér zahrnuje moderni uméni, architekturu, hudbu , literaturu a design.

Do moderniho vytvarného uméni se zapojuji pestry a rozmanity styly jako
jsou surrealismus', dadaismus", kubismus", futurismus", expresionismus’,
abstraktni uméni”, funkcionalismus"' a jiny. Pro teto sméry je
charakteristickym rozpor s humanistickyma tradice klasickych uméni, odmita
se predstava o tom, ze malifstvi a socharstvi musi skute¢né zrcadlit realny
pfedméty a jevy. Pfedmétem malby se stava samotny proces vidéni a
vnimani lidského oka. Malifi se odpoutaji od napodobovani pfirody, sleduji
fenomén svétla a pozdéji zaCina barvu pouzivat spiSe expresivné nez
naturalisticky. Kritiky moderniho uméni si Casto stézuji, ze v souCastne dobeé
skoro se neda rozpoznat dédictvi velkych umeleckych tradice, v neklidné
obCas uvadéjici do rozpaku €innosti s kterou Ize asociovat mladych umélcu.

Modernismus' se odmita kulturni dédictvi a realni reprodukovani reality,
aplikuje deformace obrazu a subjektivni viem umélcu. Formuje svét uvnitf
obrazu.

Posledni dobou problém ztraty pochopeni uméleckého dila spojeny s
vSeobecnym predsvédcenim novy medijni reality. Nasledkem adaptace k
toto realité je pochopeni sou€asného divaka , spokojenost kterému poskytuje
spisS rozmanitost zazitku nez hloubka obsahu. Za téchto podminek
zabezpecit vliv uméni na publikum je mozné jen s pfihlédnutim teoreticky
opodstatnénych a empiricky zkontrolovanych determinant uméleckého
zpUsobu vnimani.

Arnheim? zdGrazfiuje, Ze percepce uméni neni pasivnim procesem ale

! Umélecky styl spojeny s modernim bytim. Slovnik kulturalnich studii, Chris Barker, Praha 2006.
St.121-122

2 Rudolf Arnheim, emeritni profesor psychologie uméni v Harvardu, obdrzel svi(j doktorat roku 1928 na
Berlinské Univerzité za praci v oblasti psychologie vizualniho vyrazu, filozofie a déjin uméni a hudby. Jeho
zasadnimi kli¢ovymi uciteli byli tvarovi psychologové Max Wertheimer, Wolfgang Kohler a Kurt Lewin. Jeho
prvni knihy, Film jako uméni, a Réadio, uméni zvuku, vedly k praktické aplikaci na Mezinarodnim institutu pro
vzdélavaci filmy v Rim& a v Britské asociaci vysilacich médii béhem druhé svétové valky. Poté, co
emigroval do Spojenych Statl, obdrzel stipendium od Rockefellerovy a Guggenheimovy nadace a zapocal
svou pedagogickou kariéru na fakulté Sarah Lawrence a na fakulté Nové $koly pro socialni vyzkum v New
Yorku (Faculty of the New School for Social Research in New York).Od roku 1968 az do svého odchodu do
ddtchodu ugil v Harvard's Carpenter Center for the Visual Arts a poté na University of Michigan v Ann Arbor.
V roce 1976 obdrzel Ocenéni za vyjime&nou praci od Narodni asociace pro vytvarnou vychovu. Didaktika
vytvarné vychovy | / Helena Hazukova, Pavel Sam$ula 2005
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aktivni dynamickou a tvorivou kognitivni Cinnosti. Experimentalni vyzkum
zapadnich gestalt psychologt™ uvadi hypotézu o akénim tviréim
charakteru vnimani uméleckého dila ktera produkuje umélecké obrazy
v individualnim podvédomi.
Jako zakladni faktory ur€ujici percepci divakem uméleckého dila je mozné
vyClenit unikatni osobitou zkusenost vnimajiciho, ho recepCni zaméreni ktery
podminény stupném popularity, smérem a stylovymi charakteristikami
uméleckého dila,
Percepce uméleckého dila se opira o dva principy: Perceptivni ze strany
divaka, s pomoci kterého vznika viem a vytvarny princip ze strany tvarce,
prostfednictvim kterého umeélec vyjadfuje svou mysSlenku v uméleckém dile.
Schopnost tvirci €innosti neni privilegium urcitych nadanych osobnosti ale
vlastnost kazdého Clovéka. Arhejm zduraznuje, ze uméni, at platno epochy
renesance”™ a neboli abstraktni obrazy obdobi modernismu je naprosto
nejpresnéjSi véc ve svété. Obsah jakéhokoliv obrazu muze byt pfedan a
pochopen prostfednictvim perceptivnich kategorii oceriovani jsou to
rovnovaha, obrys, tvar, prostor, svét, barva a vyraznost.

VSechny kategorii odrazi urcity etapy ve vyvoju vizualniho vnimani,
procesu estetického vnimani, tito kategorie jsou nejpodstatnéjSi aspekty ve
vzniku celistvého uméleckého dila.

Rovnovaha

Vnimani ¢lovékem obklopujiciho svéta je slozitym a zatim ve mnohem
nezkoumanym mechanizmem. Uz od détstvi poznavame predméty kolem
nas a tim neustale zvétSujeme perceptivni zkusenost. Vénuji svou pozornost
obrazu anebo jinému libovolnému pfedmétu, zrakovy viem vyc€lnuje ten
predmét podobné dominant&®, nicméné jako podklad vnimaného predmétu
do celkového obrazu se zapojuji detaily mistnosti, interiéru Ci jinych
pfedmétu pobliz. Podvédomé jsou automaticky sou€asti vnimaného
obrazu, pfikladem jsou popularni v sou¢asnosti uméni instalace®.

* Jako prevladaijici prvek.

* Prostorovy kompozice, usporadani ¢i utvareni néjakych prostor podle jednotného
vytvarného konceptu, V ¢eském vytvarném umeéni pojem instalace se objevuje od
pocCatku sedmdesatych let minulého stoleti. Encyklopedicky priivodce modernim uménim
Emy Dempseyova ,Umélecké styly,Skoly a hnuti“ 2005/10


/wiki/Koncept

Ve skuteCnosti vnimany obraz obsahuje mnohem vice informace, nez pfijima
sitnice naseho oka. Je to takzvana induced struktur®. Princip teto struktury je
mozné vysvétlit jednoduchym prikladem. Vezmeme Cerny disk a umistime
ho uvniti ¢tverce, ale neni presné do stfedu *. Tecka (stfed) neni grafické
zobrazena. Tento bod je neviditelnym fyzickym ohniskem. Vyvolava tzv.
sekundarni napéti. Timto zplisobem je v zorném poli vic pfedmétu nez
prijima sitnice naseho oka.

Cerny disk se pfitahuje do centra , nejvic pevného stavu disk nabyva kdy ho
centr pfipada na centr ¢tvercu. V pfipadu kdy disk pfesunut ke hranicim
konturu je to vyvolava pocit napjatosti a stlaCenosti, disk jako by, usiluje
vyskogit z figury. Obrazy kde hlavni objekt posunut od linie zlatého fezu®
zpravidla tézce vnimany. Jeden z davodu je v tom Ze autor usiluje pfedat
hodné véc v jedném dile.

V Soucasném vytvarném umeni se vyskytuje tendence k pouziti elementu
induktivni struktury. Vasilij Kandinsky’ ve svém obrazu ,Kompozice™umistil
hlavni element modry kruh mimo strukturnich linii, ¢im vyvolal vice
pozornosti, ale zjemnil napjeti umistiv do centra méné napadnou figuru.
Stejny pfiklad mizeme nazirat u Fernanda Legera® v obrazu 'Composition’,
X! Stfed obrazu ziejmé posunut do strany ¢erveného, celkem agresivniho
kruhu, ktery jakoby chci pfesahnout hranice obrazu a propojen s kompozici
jen vodorovnou ¢ervenou linkou s pomoci kterou zifejmé nabyva fiktivni
nestalou pevnost.

® Skryta struktura Art and Visual Perception : A Psychology of the Creative Eye / Rudolf
Arnheim. University of California Press, 1967

® Rozdéleni use&ky na dva nestejné dily tak, Ze mensi usek se mak vétsimu jako vétsi
usek k celkové délce dané usecky. Dnes je zasada z.f. chapana jako jedno z moznych
voditek pfi hledani harmonickych rozméru. Slovnik pojmu z déjin uméni Oldfich J.
BlaziCek, Jifi Kropacek. Praha 1991.

” Vasilij Kandinskij (1866-1944) byl rusky malit, grafik a teoretik uméni. Uvedl jako jeden
z prvnich skute¢né abstraktni umeéni, v némz barva a tvar Ziji svym vlastnim Zivotem.
Jeho primarni zajem patfi spojitosti mezi vymarnim uménim a hudbou, Kadninskij mél
neobycejny cit pro zvuk a byl schopen doslova ,slySet® barvy.  Slavni Malifi Robert
Cumming. Vydavatelstvo: EUROMEDIA GROUP

® Fernand Léger (4. inora 1881 - 17. srpna 1955), celym jménem Josef Fe$and Henry
Léger, byl francouzsky malif, socharf a filmovy tvurce, predstavitel kubismu, jehoz dilo je
ovSem nékdy téz povazovana za predzvést pop artu. Emy Dempseyova ,Umélecké
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OBRYS

Obrys je jednou ze zakladnich vlastnosti pfedmétu, kterou lidsky zrak je
schopny zachytit a uvédomovat si. Definice vnimaného obrazu je vZzdycky
spjata se stopami ktery jsou v paméti Clovéka , tito stopy spolupusobi
navzajem na zakladeé jejich podobnosti. Napfiklad chaoticky rozhazeny
skvrny se promeéni svij vyznam jestli uvést podtext, podle kterého chaoticky
skvrny jsou krkem kolemjdouciho Zirafa™.

Jeden ze zakladnich principu gestalt psychologu tvrdi Ze percepce ma
tendence k redukcim celistvosti. ZjednoduSeni obrazu je charakteristicky pro
minimalismus®.

Podminkou jednoduchosti je menSi poCet charakteristickych strukturnich
elementu.

Efekt zjednoduSeni se nejvice projevuje kdyZ vnimany stimul je slaby.
Napfriklad, ¢loveék, ktery jde v dalce bude vypadat jako neurcita skvrna,
prestoze toto informace bude dost pro rozeznani lidské postavy.

Podstatny rys sou€asného vytvarného uméni je transformace pfedmétu,
nové kombinace jsou v rozporu s kazdodenni predstavou.

RozC€lenéni lidskym zrakem vnimanych objektu na jednoduchy elementy
poskytuje moznost rozliSit obrazy. Napfiklad ¢lovék v autu pro nas neni
nijakym monstrum, rozdélujeme, co patfi autu a kde je lidske télo. Ale nékdy
v pfirodé jsou skryty véci, ktery lidsky zrak klama . Napfiklad odraz mostu ve
vodé se nam jevi jako skuteCné existujici objekt.

Toto metodu pouzivaji ve své tvorbé malife kubisty™.
Vsimneme si obrazu Henri Matisa'®, absence stinu nechava jen svét a plnost
barev, celistvost se uchova diky dodrzovani pravidel prostorové orientace,
spravného umisténi predmétu.”

Malife podobny Matisu, zmékc¢uji ve svych kompozicich efekt hloubky

s pomoci pouziti stejny barvy na nékolik odliSnych objektu v obraze.

Pravé toto vlastnost dovoluje nam vnimat celkem neurcity a abstraktni

styly,Skoly a hnuti“ 2005/10

® Minimalismus USA konec 60ch let 20 stoleti viz Newman a Stella. ZaloZen na redukci
hysterického a expresivniho obsahu pfredmétu na naproste minimum. Velké
zjednodusené a Casto geometrické formy. Encyklopedicky privodce modernim umeénim.
Emy Dempseyova ,Umélecké styly,Skoly a hnuti“ 2005/10

19 (31. prosince 1869 — 3. listopadu 1954) byl francouzsky umélec, prosluly svou praci s
barvou a svym brilantnim kreslifskym uménim. Vénoval se kresleni, vyrobé uméleckych
tiskG a sochafrstvi, zejména byl ale malif. Matisse je jeden z nejznaméjSich umélc
dvacatého stoleti.. Slavni Malifi Robert Cumming. Vydavatelstvo: EUROMEDIA


http://cs.wikipedia.org/wiki/31._prosinec
http://cs.wikipedia.org/wiki/1869
http://cs.wikipedia.org/wiki/3._listopad
http://cs.wikipedia.org/wiki/1954
http://cs.wikipedia.org/wiki/Francie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Barva
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kreslen%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Socha%C5%99stv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99stv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/20._stolet%C3%AD

moderni obrazy. Prikladem je obraz Kazimira MaleviCa ,dveé venkovane na
pole”™ | lidsky postavy zde zobrazeny v celkem jednoduché podobé,
eliptického krouzku, ale vnimani toto formy vzbuzuje v mozku stimul
ekvivalentni podobnému elementu individualni perceptivni zkusenosti.

V tomto pfipadu kulatost je vilastnosti lidské hlavy.

FORMA

PFi Rotace formy nebo posune v plochosti ne vznika Zadna nova struktura'’.
Naklonéna poloha vyvolava intenzivni dynamicky efekt. Pfedstaviteli Skoly
kubismus a expresionismus umeéle ozivovali svou krajinomalby cestou
zobrazeni vertikalnich dimenze budov, kopcu, stromu v podobé shromazdéni
Sikmych plochosti.
Obcas fotografy, otoCi zobrazeni na snimku vici ramum, aby nadat mu
element napjeti nebo vyraznosti. Obrat figury na 180 stuprit je vnimany jako
novy model se svym pevnym zakladem. V surrealistickém filmu lidsky tvar
Casto ukazuji obracenym, ve vysledku ¢eho vznika pocit strachu.
Pravdépodobné v zrakové oblasti mozku prevlada vertikalna orientace.
Schopnost obrazny predstavy, je soucasti intelektualniho poznani.
Napfriklad kdyz se podivame na sombrero shora, mylné ho vnimame jak dva
krouzky rizné velikosti.
Abychom byli schopny presné urcit objekt musime mit k dispozicim
dostate¢nou informace o predmétu.
Hloubku a sytost barev pfidava obrazu overlapping. Je uskutecnén
CasteCnym prekrytim elementu obrazu. V modernim umeéni ,overlapping”“ je
vzajemny.
Paul Klee'* pouzil tuto metodu ve svém obrazu ,Siblings* 1928

XVii

(sourozenci)™.

"V uméleckém dile orientace kterykoliv ho &asti podmin&na zakladnimi osami dila,
jmenovité vertikalnima a vodorovnyma €arami ramy obrazu

12 Paul Klee (1879-1940) jednim z nejoriginalnéjsich umélct moderniho hnuti a jeho
tvorba. Narodil se nedaleko Bernu ve Svycarsku. S V. Kandinskym spoluzakladatel
skupiny Der Blauer Reiter, do roku 1931 €inny na Bauhausu (umélecké-pramyslové a
architektonicky zamérené skole). Ovlivnén pafizskym uméleckym prostfedim (P. Picasso,
R. Delaunay, G. Apollinaire) vytvofil osobity styl proniknuty poetismem tvarovych a
barevnych metamorféz a snovych predstav. Tvorba osobité symboliky, s tézistém v
akvarelech, uzce souvisi s hudbou.. Klicova dila ,Fuga v ¢ervené® 1921., ,Zlata rybka“
1925-1926., ,Diana v pozdnim vétru®. 1940. Slavni Malifi Robert Cumming.

Vydavatelstvo: EUROMEDIA
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V obrazu Paule Klee "Siblings® obdélnik ktery déli na poloviny tvaf bratra, ne
pripousti rozdéleni jejich hlav. Par noh ktery jsou sprava, podporuji trup, ale
zaroven slouzi podporou ke hlavé. V daném zobrazeni zastupuje model, ve
kterém pfirozena poloha véci vyjadfena prostfednictvim stejné padného
tvrzeni protikladu svétu.

Klee se snazil definovat smysl skute€nosti skrz vytvarny prostredky, linii, ton,
valér™ a barvu™.

Problém hodnoceni realistiCnosti obrazu ve mnohem zalezi na perceptivni
zkuSenosti , a na stupnu uméleckého a estetického rozvoju.

Nebot™ malif vzdy vi co je ekvivalentem predmetu v jeho dile.

Céstecné ztotoZnéni obrazu a realniho objektu je spi§ pravidlim neZ ho
vyjimkou.

Béhem poslednich deseti let se v souCasnu umeéni vyskytuje tendence
pomérného zmenseni charakteristickych rysu v zobrazovani realného

fyzického svétu.

~Skutecny, realny, obsah uméleckého dila se stava teprve tehdy majetkem
Sirokych mas, jestlize je vyjadien uméleckou formou, ¢im vice ma prostredku
umélec k vyjadreni obsahu sveho dila, tim vice opét tyto moznosti zpéetné
ovliviiuji prohlubovani obsahu uméleckého dila.’*

SVET

Svét je energie ktera je pfirozené vnimana nasim zrakem. VnéjSek
predmétu je viditelny jako smés zafivosti a barvy, kterou pfidava proud
svétla. Existuji dva zakladni zpUsoby zobrazeni osvétleni v obrazu.

1. Predmétu je pridana lokalni barva a zarivost, svét a stin se pfikladaji
zvlast. Takovy zpuUsob je charakteristickym pro obdobi renesance a
stfedovéké vytvarna uméni. Druhy zpusob poskytuje moznost sdilet oku uz
sjednoceny stimul, ktery je dodavany z fyzického prostoru. Tento zpUsob
pouzivali impresionisty v 19 st. Tito obrazy je namalovany ve vice svétlych
odstinech a zbaveny vice tmavych odstinu, tenhle kontrast mezi svétem a
stinem neni velky. Ve svéte impresionistu svét vystupuje jako jasné

'3 Tonova hodnota barvy, stupen jeji barevné svétlosti. Slovnik pojmu z d&jin uméni
Oldfich J. Blazicek, Jifi Kropacek. Praha 1991.

4 v Kleeové terminologii mirou,vahou a kvalitou* "eyklopedie malitsvi pp i “Bohumir Mraz
15 vytvarné uméni 1950-1971 1990-1996 Koncepce Jifi Hula



rozzareny. Tento efekt je zesilen tim, Ze nejsou pfisné hranice mezi
predméty v obrazu. Kontury nejsou obtazeny a povrchy nemaji urcité textury.
Tento efekt je nejvic rozpoznatelny v technice puantilismu’®.

Perceptivni zkuSenost ¢lovéka s osvétlenim predpoklada, ze vzhled
predmétu je viditelny jako smeés zafivosti a barvy ktery jsou od zdroje svétla.
V soucastném umeéni jsou jak svétlo, tak i stin efektivnimi elementy.

BARVA

Jakykoliv druh pfedmétu vnimany zrakové, vznika s pomoci svétla a stinu.
Osvétleni a zatemnéni jsou dulezitymi faktory v tvofeni objemného
predmétu. Barvy se liSi podle vyraznosti, zafivosti, plnosti. Mezi fadni
zpusoby tfidéni, jsou chladné a teplé, aktivni a pasivni, pozitivni a negativni.
Goethe " tvrdil, Ze veskery barvy se nachazi mezi poly Zluté (barva nejblizsi
dennimu svétlu) a modré (barva, ktera vzdy obsahuje néktery odstin tmavy).
Podle nékterych vyzkumu lidé davaji pfednost sytym barvam, jiny vyzkumy
tvrdi naprosty opak. Barevné upfednostnéni ma hluboky vztah v socialnim a
individualnim egosocio'® . Vné&j&i podoba a vyraznost barvy se méni v
souvislosti s obsahem a tématem uméleckého dila.

VYRAZNOST

Exprese je prostfedkem komunikace malifd. Pomoci vyraznosti on rozumi a
vyjadfuje svou zkuSenost, ur€uji tvar objektu, ktery vytvari.

KliGovym aspektem vyraznosti je symbolismus, ale symbolicky vyznam je
tésné propojen se znalostmi a usudky o obsahu celého uméleckého dila.

'® Pointilismus poimpresionisticky smér, vychazejici z teorie komplementarnich barev.
Obraz je budovan pravidelnymi teCkovymi doteky Stétce nanasejiciho Cisté zakladni
barvy. Slovnik pojmu z dé&jin uméni Oldfich J. Blazic¢ek, Jifi Kropacek. Praha 1991.

" Johann Wolfgang von Goethe 28.8.1749 — 22.3.1832, némecky basnik, spisovatel a
u€enec, vudci osobnost némeckeé klasiky. 100 + 1 svétoznamych muzd / Tomas Novotny,
Pardubice : Mayday, c2007

'® Egocentrismus je sklon subjektu vztahovat véechno k sobé a na sobé. Filozoficky
slovnik Gérard Durozoi, André Roussel Praha 1994



Analyza obrazu MikeladZelo' ,Stvofeni Adama™" ukazuje na to, Ze
strukturni zaklad umélecké kompozice reprezentuje nam model legendy.
Dynamicka dramati¢nost okamziku, ve kterém Bih vdechuje Adamovi dusi,
vyvolava kontrast energie pohybu a uvolnéného miru a pokoju. Pozorovany
figuralni model nejen personifikuje nervovym systémem, ale vyvolava i néco
vice metafyzického v daném objektu. Moc sily, skrze kterou je vyjadfovan
vyznam legendy, Cim se stava pro vnimatele aktivni, a vyvolavaji svéraznou
aktivni sounalezitost. Pravé v tom spociva odliSnost uméleckého viemu od
bézného ziskavani informaci.

Piet Mondrian byl z velkych prakopniku abstrakcionismu. V néj tvorbé je
naprosto odmitani veskeré symboliky, vyraznost obrazu se projevuje pres
sklon ztotoZnovat efekty plochy se zvySenou spiritualitou €i se zobecnénou
podstatou véci, které jsou postaveny do popredi, aby na divaka pfimo
pusobily. Naopak tomu vS§imnéme li obrazu Kandinskeho , kterého formoval
symbolismus. Kdyz se divame na kandinskeho obraz, divame se zaroven na
to, co skryva, zahaluje. Vyraznost je vyvrcholenim veskerych perceptivnich
kategorii, kazda z kterych pusobi vzniku exprese cestou zrakové vnimaného
napéti.

Zaveér

Tento strucni pfehled kliCovych aspektu, ktery umoznuje odhalit cestu pro
prfijeti natolik odliSnych sou€asnych forem uméni jen povrchovym
prehledem, malou stezkou ve mnohohranném svétu umeni.

¥ Michelangelo Buonarroti *6.3.1475 — 118.2.1564, italsky sochaf, malif, architekt a
basnik, Ghirlandajuv zak. V ranych dilech ovlivnén antickym sochafstvim a Leonardem
(Pieta v chramu Sv. Petra), ve Florencii vytvofil sochu Davida a kartén Bitvy u Casciny pro
fresku radnice (protéjSek Leonardovy Bitvy u Anghiari), ktery je vzornikem pohybuijicich
se postav nového typu. 100 + 1 svétoznamych muzt / Tomas Novotny, Pardubice :
Mayday, c2007
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Poznamky

' Surrealizmus, nadrealizmus — umélecky smér, ktery definoval r. 1924
basnik A. Breton v Pafizi. Zakratko se rozsifil do vice krajin. Programove
preferuje Cisty psychicky automatizmus bez kontroly rozumu a mimo
estetickych kritérii . Malba ma byt optickym vyjadifenim basnickych predstav
pramenicich v nevédomém, podvédomi a ve snu (jednim ze zdroj
surrealizmu ve vytvarném umeéni patfi S.Dali, M. Ernst, J.Miro a i.
Surrealistické principy z €asu na €as ozivuji umélci az do soucasnosti.

" Dadaizmus — vytvarné a literarné hnuti (od r. 1916 Cabaret Voltaire

v Zurichu, iniciator T. Tzara) anarchistického charakteru . Vznikol z odporu
proti vojne a odmietal estetické normy. Dadaizmus se od r. 1918-1919 rozsiril
aj do Berlina, Kkolina,Hannoveru, Pariza , New Yorku a inde, zanikol

v obdobi 1922-1923.

' Mezi dvéma dtilezitymi vystavy moderniho vytvarného uméni patii vystava
Alfreda Barra ,Kubismus a abstraktni uméni“ od roku 1936, ktery byl v New
Yorku v Muzeu moderniho umeni. Kubismu Slo o zpochybnéni povahy
vnimané reality, a byl prahem, pfes ktery fada umélct prechazela

k abstrakci. S velkych prakopniku abstrakce se rozhodl kubismus ve své
pracich ignorovat jenidm Kandinskij. Vystava ,Duchovnost v uméni:
Abstraktni Malifstvi 1890 az 1985 jiz usporadal Maurice Tuchmana A ktera
se konala v Roce 1986 V oblastnim muzeu uméni v Los Angeles predvedla
do té doby nejvétsi a nejupinéjsi soubor abstraktniho uméni.

¥ Smér malitské tvorby, vznikly v Italii kolem 1910. Vyjadioval tempo
moderni civilizace, silu, a pfedevsim tlumocCil pohyb. Nové resil vytvarnou
problematiku svétla v pohybu. Mezinarodni ohlas f. Uticha uz po 1. Svét.
valce. Slovnik pojmu z déjin uméni Oldfich J. Blazicek, Jifi Kropacek. Praha
1991.

¥ (Z lat. Expressio, vyraz), hnuti 1. Ctvrtiny 20 stol., vzniklé z odporu

k naturalismu, impresionismu a postimpresionismu. ZdUraznuje vnitini,
psychické hnaci sily tvorby a umélecké dilo chape jako projev duSe, nikoli
smyslu. Slovnik pojmu z dé&jin uméni Oldfich J. Blazi€ek, Jifi Kropacek.
Praha 1991.
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v Nezobrazujici, nefigurativni, nepfedmétné, ideoplastické, schematickeé.
Noveéji se tak oznacCuji zejména nerealistické sméry v malifstvi a socharstvi
20. Stol., které skladaji obraz i plastické dilo z pomysinych, abstraktnich
tvart (napf. AkEni malba, orfismus) Slovnik pojmu z dé&jin uméni Oldfich J.
BlazicCek, Jifi Kropacek. Praha 1991.

M\ estetice je to pojeti, podle néhoz krasa dila nebo ptedmétu pochazi

z toho, jak je pfizpusobeno pro svou funkci. Filozoficky slovnik Gérard
Durozoi, André Roussel Praha 1994

Vil \/znikajici ve tficatych letech v dilech Wolfganga a Kurta Koffky, Gestalt
psychologie se zrodila z vyvraceni behaviorismu, ktery byl tehdy panujici
teorii lidskeého mentalniho vyvoje. Behaviorismus vykresloval lidské a zvifeci
chovani jako sérii nauCenych automatickych reakce na opakované stimuly
tak jak zvonek, ktery doprovazel krmeni, vyvola u psa slinéni [stimul/reakce] i
kdyz jej Zadné krmeni nedoprovazi). Tento pohled na lidskou existenci jako
naprosto pasivni, co hif naprosto otevienou nicemnému tréninku,
znepokojoval gestaltisty ktefi se snazili urCit Cinnost probihajici v lidském
subjektu — aktivitu nezbytnou k pochopeni a tvur¢i reakce na okoli.
Zamérujici se na perceptivni aparat kterym je obdafen kazdy lidsky subjekt,
gestaltisty odmitali pouhy empiristicky pohled na vnimani, podle néhoz lidské
oko utvofi obraz svéta pasivni zvnitfnénim vizualnich stimulu, které dopadaji
na sitnicové pole. Misto toho tvrdli, ze lidsky pozorovatel od narozeni ovlada
toto pole vytvarenim dedukci, v nichz se prvky sitnicového vzoru spojuji a
vytvareji figuru® a vSe okolo figury pak tvofi ,pozadi“. Tato aktivhé
konstituovana ,figura“ byla nazvana gestap (neboli tvar), coz dodatecné
znamena silu spolu souviset, pro niz méli gestaltisty termin ,praegnanz”.
Vzhledem k obdobi, kdy se Gestalt psychologie vyvijela, je jasné, Zze vzestup
faSismu pfidal tomuto u€eni na urgentnosti.
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Mezi dvéma dtlezitymi vystavy moderniho vytvarného uméni patii vystava Alfreda Barra
,»Kubismus a abstraktni uméni* od roku 1936, ktery byl v New Yorku v Muzeu moderniho uméni.
Kubismu §lo o zpochybnéni povahy vnimané reality, a byl prahem, pfes ktery fada umélct
prechézela k abstrakci. S velkych prikopniku abstrakce se rozhodl kubismus ve své pracich
ignorovat jenim Kandinskij. Vystava ,,Duchovnost v uméni: Abstraktni malifstvi 1890 az 1985 jiz
usporadal Maurice Tuchmana A ktera se konala v Roce 1986 V oblastnim muzeu uméni v Los
Angeles predvedla do té doby nejvétsi a nejuplnéjsi soubor abstraktniho uméni.
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