STARA HUDBA

Hudba pro neapolského mistokrale

Olomoucky biskup Schrattenbach a hudba vrcholného baroka

Neapolskd skola je pojem, ktery dnes znd z déjin hudby kazdy student konzervatofe. Oznacuje se tak

generace prevainé italskych skiadatell, ktefi od 20. let 18. stolefi tvofili novy operni sloh a stdli tak na
pomezi vrcholného baroka a pocingijiciho klasicismu. Dosud viak nebyly v nasi hudebni historiografii

ndlezité zhodnoceny piimé kontakty hudebni Neapole s Ceskymi zemémi, které nasly své ztélesnéni v osobé
olomouckého biskupa a neapolského mistokrdle Wolfganga Hannibala von Schraftenbach.

eapolské krdlovstvi, zvané
téz Krdlovstvi oboji Sicilie,
bylo v letech 1707-1734

soucasti drzav rakouskych Habs-
burku. Tato bohata zemé, zabirajici
velkou ¢ast Apeninského poloos-
trova, byla jako nejjizné&jsi vyspa
Svaté fise fimské pfedmétem
zdjmu mnoha mocnosti, pfedevsim
papezského stolce. Funkce neapol-
ského mistokréle byla proto nejen
vyrazem neobycejné pocty, ale byla
téz spojena se znacnou zodpovéd-
nosti a diplomatickymi naroky.
V dobeé od srpna 1719 do bfezna
1721 zastéval toto misto olomoucky
biskup Wolfgang Hannibal kardi-
nél Schrattenbach (1660-1738).!
Okolnosti jeho nastupu byly
ponékud dramatické. Pouhych
nékolik tydnti pfed Schrattenba-
chovym jmenovanim byl funkci
neapolského mistokrale povéien
ptislusnik ceské Slechty a dosavad-
ni cisafsky vyslanec u Svatého stol-
ce Jan Véclav Gallas (1669-1719),
ktery ovsem brzy po pfijezdu do
Neapole onemocnél a po nékolika
dnech zemfel. Cisaf Karel VL. proto
jmenoval na jeho misto kardindla
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Jana Spdacilova

Schrattenbacha, ktery tou dobou byla spojena s fadou pfijemnych

pobyval v Rimé.2 Vedle toho byl reprezentacnich povinnosti (vzdyt
poveéren také funkci generalniho mistokrél zde byl misto - krale!),
kapitdna neapolského kralovstvi. které zahrnovaly pocetny dviir,

Povyseni svého biskupa do tak hudbu, divadlo, koné a fadu

vysoké hodnosti prijala olomoucka
kapitula in altissimo jucundio, tedy
s nejvy$sim potésenim.® O kardi-
nalové reakci historické prameny
mi¢i, ovSem da se predpoklddat, Ze
ve svych bezmadla Sedesati letech
nemohl tuto zpravu vnimat jinak
nez jako vyvrcholeni své politické
kariéry.

Dva roky pobytu v Neapoli byly
pro Schrattenbacha nesmirné obo-
hacujicimi nejen ve smyslu naplné-
ni osobnich politickych ambici, ale
téZ v roviné kulturni. Jeho funkce

dalsich pozitkt. Soupis osob jeho
dvora obsahuje nejen fadu dvofant
a komornikt, ale i mistra Sermu

a baletniho mistra.? Zvlastni po-
zornost si zaslouzi mistokrdlovska
kapela.

Cappella Reale di Napoli
Dosavadni ¢eskd hudebnéhisto-
rickd literatura uvadi o neapolské
dvorni kapele kardinala Schratten-
bacha pouze to, Ze méla 43 &lenit.®
Na tomto misté je ovSem nutno

zd(raznit, ze se nejednalo o jeho

1 Vétsina obecné historickych informaci o Schrattenbachové ptisobeni v Neapoli je cerpana z knihy: Zuber,

Rudolf: Osudy moravské cirkve v 18. stoleti 1., Praha 1987.

2 Rimskd léta Wolfganga von Schrattenbach a jejich hudebni pozadi jsou popséna v prvni ¢dsti naseho cyklu
s nazvem Hanibal bez slonil. Olomoucky biskup Schrattenbach a hudba vrcholného baroka OM 1/2005, s. 24-

27.
3 Zuber, cit. d., s. 116.

% Nedatovany seznam osob kralovského paldce. SA Opava, pobocka Olomouc, fond Arcib. Olom., Schratten-
bachova korespondence (cit. podle Bombera, Jan: K vyznamu Liechtenstejnova zpévackého semindie v Kro-

méfizi, HV 16/1979, s. 326-348).

5 Poprvé u Zubera (cit. d., s. 118, s odvolanim na H. Benedikt: Das Konigreich Neapel unter Kaiser Karl VI,
Videni-Lipsko 1927). Po ném napf. Sehnal, Jifi: Dé&jiny hudby na Moravé, Brno 2001, s. 98).
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NAHORE

Podobizna olomoucke-
ho biskupa kardindla
Wolfganga Hannibala,

hrabéte Schratterbacha,

joko neapolského
mistokrale

32

soukromou kapelu, ale o staly sou-

bor, instituciondlne zakotveny ve
struktufe mistokralovského palace
(tzv. Palazzo Reale) a nezavisly na
osobé mistodrzictho. V posledni
dobeé se Cappella Reale di Napoli
(tedy kralovska kapela v Neapoli)
stala predmétem soustavneéjsi-

ho zajmu predevsim italskych
badatelu, zvlasté v souvislosti

s biografickym vyzkumem jejiho
maestra Alessandra Scarlattiho.”
Na zdkladé téchto zjisténi muzeme
nyni blize charakterizovat hudeb-
ni prostredi, v némz se kardinal
Schrattenbach jako neapolsky
mistokral pohyboval.

Neapolska kralovska kapela
meéla ve zkoumané dobeé pres
ctyricet élent. Pro nejriuznéjsi
svetske i duchovni akce byly
ovsem angazovany vedle stalych
zameéstnancu dalsi, tzv. prespo-
cetné sily. Provoz kapely urcovala
statuta, podle nichz byli hudebnici
rozdeéleni do ¢tyt sboru (coros
de musica) a méli sluzbu podle
akustickych podminek prostoru,

v némz meéla byt konkrétni hudba
provadéna. Predstavenym souboru
byl tzv. cappellano maggiore, ktery
byl zodpovédny za administrativ-
ni chod kapely, vedle ného zde

byl maestro di cappella (dnesnim
jazykem feceno Sefdirigent) a jeho
zastupce. Hudebnici byli zamést-

navani v podstaté doZivotné, a tak
néktefi z nich slouzili v kapele po
néekolik desetileti. Nejvétsich zmeén
doznalo personalni slozeni kapely
v roce 1707 v souvislosti s nastu-
pem habsburské moci, poté jiz bylo
vicemeneé stabilni.

Hlavni povinnosti kralovske
kapely bylo obstardvat chramovou
liturgickou hudbu, coz predsta-
vovalo v podstaté kazdodenni
¢innost. V kapli kralovského palace
bylo vedle nedéli béhem celého
roku a patki v dobé postni slaveno
s hudbou mnoho dalsich svatku,
zejména Nanebevzeti Panny Marie
a oba svatky vanocni, Pfi dalsich
svatcich cirkevniho roku uéin-
kovala kralovska kapela v radé
ostatnich kostelt ve mésté (napr.
pfi svatku Neposkvrnéného poceti
Panny Marie v chramu Santa Maria
la Nova, pri svatku sv. Cecilie
v Santa Maria di Montesano atd.).
Zvlastni pozornost byla vénova-
na bohosluzbam Svatého tydne.
Nekteré slavnosti byly spojeny
S procesimi.

Clenové kapely byli oviem
pri nejruznéjsich prilezitostech
povinni obstaravat i svétskou
hudbu, a to bud v komornim nebo
v orchestralnim obsazeni. O vy-
znacnych dnech panovnického
domu’ se konaly v palaci tzv. Reali
festini, kdy se hraly serenaty, casto
s tucasti externistu. Hudebnici dale
ucinkovali v radé dalsich nepravi-
delné konanych aket, v letnich mé-
sicich napt. ve vodnich hudbach.
Na opernich produkcich v palaci
clenove kralovské kapely v zdsadé
ucast neméli. Neéktefi z nich ovéem
mohli byt nastdlo nebo jako hosté
angazovani operni spolecnosti po-
byvajici tou dobou ve meésté a poté
s prislusnou skupinou v palaci
vystoupit. Kralovsti hudebnici také
prilezitostné uc¢inkovali v domech
neapolské slechty pfi rodinnych
oslavach nebo ucenych disputacich
s hudbou, které byly obdobou
rimskych conversazioni.

Mistokralovsti hudebnici
K cennym vysledkim novéjsiho
badani patri vedle podchyceni
hudebniho provozu také pub-
likovani nékolika jmenovitych
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seznamu c¢lenu kapely z let
1704-1722.° Vedle toho zname
radu dalsich udaji o jednotlivych
clenech ansamblu ze smluv, uéta
atd. Vzhledem k dulezitosti téchto
informaci pro poznani konkrét-
nich podminek hudebnrho Zivota
ve Schrattenbachové neapolském
paldci zde uvadime uplny seznam
clenu kralovské kapely. Seznam
vychazi ze soupisu z roku 1722,
ktery je casoveé nejblizsi Schrat-
tenbachové dobé, byt byl vytvoren
az po jeho odchodu. Hudebnici
jsou v jednotlivych ndstrojovych

¢i hlasovych skupinach sefazeni
podle vyse svého platu, ktery

také udava priblizny rozsah jejich
povinnosti a postaveni v hierar-
chii kapely. Jména vyskytujici se
ve starsich soupisech ¢i jinych
pramenech jsou patficné oznacena;
uvadime vzdy nejstarsi datum, kdy
se urcité jmeno v aktech objevuje.
Zpévaci, ktefi vystupovali v ope-
rach (v dochovanych libretech jsou
oznaceni jako virtuoso della Real
cappella) jsou zvyraznéni tuénym
pismem. Jelikoz vétsina hudebnikt
pusobila v kapele jiz pred rokem
1719 a jeste v roce 1722, muize-

me az na nékolik jmen presné
zrekonstruovat obsazeni kapely za
Schrattenbachova mistokralovani
(viz. tabulka).

Prvni osobou kralovské kapely
byl ve Schrattenbachove dobe
Alessandro Scarlatti (1660-1725),
ktery bvva povazovan za zaklada-
tele tzv. neapolské skoly. Scarlatti
se viak v Neapoli touto dobou
paradoxné prilis nezdrzoval, nebot
byl jiz od roku 1717 opakované
v Rime,

uvolniovan pro delsi poby

vétsinou v souvislosti s pripravou
svych oper pro Teatro Capran ica.”
Take mistokrali Schrattenbachovi
prednesl brzy po jeho prijezdu
svou zadost o dovolenou s odu-
vodnénim, ze ma v Rimé jiz od
minulého roku zakazku na dve
karnevalové opery. S odvolanim
na praxi zavedenou za predchozi-
ho vyslance zaroven pozadal, aby
byl jeho plat mezitim vyplacen
ostatnim clenum mdin_\f’, zusta-
vajicim v Neapoli. 10 Zadosti bylo
vyhovéno, nebot v karnevalu roku
1720 byly v Rimé provedeny za
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fizeni autora dvé Scarlattiho opery,
Tito Sempronio Gracco a Turno
Aricino.

Krdlovska kapela byla tedy
v dobé Schrattenbachova misto-
kralovani bez svého maestra di
cappella. Scarlattiho nepiitomnost
byla zfejmé pocitovana silnéji nez
v predchozich letech, nebot v dub-
nu 1720 byl cisaiskym dekretem
zaméstnan vedle dosavadniho
druhého kapelnika Francesca Man-
ciniho (1672-1737) dalsi vicekapel-
nik Domenico Sarri (1679-1744).
V seznamech kralovské kapely se
ale jeho jméno neobjevuje, nebot
patfil ke zvlast placenym hudeb-
niktim a druhym kapelnikem byl
oficidlné jmenovan az roku 1725.

Z dalsich ¢lent kralovské kapely
si zasluhuje zvlastni pozornost
Leonardo Leo (1694-1744), ktery
byl s timto souborem spjat v pod-
staté po cely sviij zivot, nejprve
jako varhanik, poté jako zdstupce
kapelnika a kone¢né jako maestro
di cappella. Stejné jako vSichni
jeho soucasnici se vénoval operni
tvorbé, ovsem proslulost ziskal
predevsim diky svym oratoriim.

Hudba ve mésté Neapoli

I'kdyz byla Cappella Reale prv-
nim hudebnim télesem Neapole,
existovala vedle ni fada dalsich
instituct, které vyznamnym zpfiso-
bem dotvarely hudebni Zivot mésta
pod Vesuvem. V prvni fadé to byla
katedrdla San Gennaro, v jejichz
zdech sidlila hned dvé hudeb-
ni télesa, arcibiskupska kapela
a hudebnici kaple sv. Januaria (tzv.
Cappella del Tesoro), jejichz pred-
stavenym byl v této dobé Nicola
Fago, zvany Tarantino (1677-1745).
Duchovni hudba byla také hlavni
naplni dalsich dvou instituci, jimiz
byly Congregazione dell’Oratorio
a Casa dell’Annunziata, v jejimz
cele stal skladatel Francesco Feo
(1691-1761).

Bezesporu nejslavnéjsimi hudeb-
nimi institucemi byla neapolska
conservatoria, ktera dala také
jméno modernim hudebnim Sko-
lam. V téchto ustavech, ptivodné
uréenych pro chudé chlapce, se
v 18. stoleti soustfedoval vykvét
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tehdejsiho hudebniho, zejména
péveckého dorostu. I kdyz na nds
tehdejsi estetické ndroky na idedlni
hlas, podminény nezbytnym chi-
rurgickym zakrokem, dnes piisobi
ponékud odtazité, musime priznat
témto ustaviim jejich nezastupitel-
nou roli. Vzdyt bez metod hlasové

vychovy, utvarenych pro barokni
kastraty, by se tézko obesla i mo-
derni pévecka pedagogika.

Ctyii neapolské konzervatote
- Conservatorio di S. Maria di Lo-
reto, Conservatorio di S. Onofrio,
Conservatorio di 5. Maria della pie-
ta dei Turchini a Conservatorio dei

Maestro di Cappella
ViceMaestro di Cappella
Varhanici

Cav. Alessandro Scarlatti (1708)
Francesco Mancini (1709)
Leonardo Leo (1713)

Pietro Scarlatti (1709)

Antonio Raiola (1711)

Andrea Basso (1704)

Matteo Sassano (1704)
Domenico Gizzi (1714)
Giuseppe Pasani (1718)

Don Francesco Guardia (1714)
Nicola Ricchetti

Alt Don Domenico Melchiorre (1704)
Pietro Giordano (1704)
Domenico Liuzzi (1704)
Domenico Zecchi (1704)
Lorenzo Baldaccini (1711)
Francesco Costanzi (1714-1720)
Angelo Itto (1705)

Antonio Carbone (1708)
Ignazio Germano (1716)

Don Alessandro Inguscio (1714)
Tommaso Scarlatti (1709)

Don Diego Natole

Bas Don Antonio Manna (1709)
Gioacchino Corrado (1710)

Don Bonifacio Pecorone
Giovanni Battista Palomba
Pietro Marchitelli (1704)
Giovanni Sabatino (Sebastiani 1704?)
Baldassare Infantas (1704)
Giuseppe Avitrano (1704)
Domenico Antonio Fusco (1714)
Giuseppe Salernitano (1714)
Domenico Salernitano

Pietro Filomena (1709) - téz violoncello
Alessio Martucci (1714)

Carlo Antonio Gianassi

Paolo Infantes

Don Bonaventura Veneziano
Francesco Sopriani (1708)
Francesco Alborea

Abate Rinaldo Mango (1718)
Domenico Milano

Nicola Ugolini (1714)
Gioacchino Sarao (1718)
Ignazio Rion (1712)

Paolo di Pietro (1717)

Filippo Brando

Sopran

Tenor

Housle

Violoncello

Kontrabas
Teorba

Hoboj

Fagot

® Krause, Ralf: Das musikalische Panorama am Neapolitanischen Hofe: zur Real Cappella di Palazzo im friithen
18. Jahrhundert. Analecta musicologica, XXX/1, 1998, s. 271-295. Cotticelli, Francesco-Maione, Paologiovanni:
Alessandro Scarlatti, Maestro di Cappella a Napoli nel Viceregno Austriaco (1707-1725): Testimonianze inedi-
te, tamtéz, s. 297-321.

7 Za Karla V1. byli témito svdtky predevsim narozeniny a jmeniny panovnického paru. Od uréitého véku byly
také slaveny narozeniny a jmeniny arcivévodkyn, zejména ndslednice triinu Marie Terezie. K vyznamnym
piilezitostem, pfi nichZ zaznivala hudba, je nutno dale pfi¢ist véechny mimoradné udalosti, jako narozeni
potomkii, vojenské ispéchy, svatby atd.

¥ Reorganizace kapely po ndstupu Habsburk®, leden 1708 (Krause, cit. d., s. 283). Vyplatni listina z kvétna
a cervna 1714 (Coticelli - Maione, cit. d. s. 309-310). Relace predstaven€ho kapely nastupci kardindla Schrat-
tenbacha mistokréli Janu Bedfichovi kardindlu Althannovi ze dne 12. 11. 1722 (Krause, cit. d., s. 288-289).
Jmenovity seznam kapely z let 1719-1721 bohuZel nemame.

% 1718 Telemaco, 1719 Marco Attilio Regolo (premiéry), 1720 Tito Sempronio Gracco (opakovani, 1702), Turno
Aricino (opakovani, 1704}, 1721 Griselda (premiéra), 1722 Arminio (opakovani, 1703).
10 Dopis ze 16. fijna 1719, otistén v Cotticelli - Maione, cit. d., s. 320.
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Poveri di Gesu Cristo, zaméstnéva-
ly jako pedagogy nejlepsi hudebni-
ky ve mésté. Krome vyse uvede-
nych je nutno zminit jesté Nicola
Porporu (1686-1768), mezi jehoz
zaky patfil slavny kastrdt Farinelli,
a Francesca Duranta (1684-1755),
ktery se jako jediny z neapolskych
skladateli nevénoval opefe, zato
viak vytvoril mnozstvi pozoruhod-
nych skladeb v oboru chramové
hudby.

Vedle liturgické hudby se tyto
instituce soustiedovaly téZ na
provadéni oratorii. Z doby Schrat-
tenbachovy vlady mame doloZeno
nékolik titult. Roku 1719 bylo pro-
vedeno oratorium Il Trionfo della
castita di S. Alessio Leonarda Lea;
libreto nese vénovani mistokrali
Schrattenbachovi. Ddle lze zminit
dramma armonico La divina provi-
denza, ddvané na svatek sv. Kaje-
tana roku 1720, jehoZ autorem byl
dnes jiz neznamy skladatel Vito
Domenico Gagliarda.

Neapolskd opera

I'kdyz byla Neapol sidlem mis-
tokralovského dvora, zdejsi opera
byla operou impresarifi, byt nesla
i urcité znaky dvorni opery. Stejné
jako na mnoha jinych mistech
Evropy ptisobila ve mésté vzdy
néjakou dobu operni spole¢nost,
jejiz impresario obstaraval veskery
operni provoz. Vedle béznych
obdobi, jako byl karneval a letni
mésice, zde oviem mél impresdrio
navic povinnost pfipravit operni
produkci také na vétSinu stdtnich
svatki, jimiz byly zejména naroze-
niny a jmeniny cisafe a cisafovny,
ktefi ovsem sidlili ve vzddlené
Vidni, a tak méli tézko moznost
tuto poctu ocenit. V kalendafi
opernich produkei v Neapoli proto
v této dobé zvlastnim zpiisobem
vystupuji 28. srpen (narozeniny
cisafovny Alzbéty Kristiny), 1. fijen
(narozeniny Karla VI.) a 4. a 19.
listopad (jmeniny cisafského paru).
Z téchto svatki byl jako nejvy-
znamnéjsi slaven den cisafovych
narozenin, kdy byla v krdlovském
paldci pravidelné uvddéna velkd
tifaktova opera s prologem. Pii
ostatnich piileZitostech byly ¢asto
hrany pouze serenaty.

Vefejnym opernim domem bylo
v Neapoli Teatro San Bartolomeo,
oteviené v roce 1682. Zde se ode-
hravala vSechna ostatni predstave-
ni, tedy karnevalové opery a opery
davané pii piilezitosti mensich
statnich svatkd. Kromé toho bylo
ve mésté jesté divadlo vyhrazené
komické opefe v neapolském
dialektu - Teatro dei Fiorentini.
Znamé neapolské divadlo San Car-
lo bylo otevieno az roku 1737.

Z hlediska repertodru predsta-
vuje neapolska opera této doby
zvlastni fenomén, ktery by ovsem
vyzadoval hlubsi prozkouman,
nez jaké umozniuje tato studie.
Pokud ponechdme stranou dila,
ktera psali mistni skladatelé pfimo
pro Neapol, zjistime, Ze viechny
piejaté opery zde byly specifickym
zpisobem upravovény. To nebylo
samo o sobé v dobé baroka ni¢im
vyjimeénym, zajimavé je viak to,
jak se tyto tpravy projevovaly.
Opery z jinych mist Itdlie musely
byt zménény secondo il costume di
questa cittd (podle zvyku tohoto
mésta), 2 coz spocivalo vedle zmé-
ny nékterych arif hlavné v pfikom-
ponovani komickych scén. Tyto
komické vsuvky, jejichz aktéry
byli nejcastéji komornd a sluha
hlavni milenecké dvojice, nelze
ovSem zaménovat s intermezzy,
ktera byla pozdéji tolik proslavena
diky jménu neapolského sklada-
tele Giovanni Battisty Pergolesiho
(1710-1736). Komické scény byly
ustrojné zakomponovany do déje
vazné opery, ¢asto karikovaly
konkrétni zapletku a nemély dva,
nybrz tit hlavni vstupy, pficemz
posledni se odehral pied posledn{
vymeénou trettho aktu.

Proti vzité pfedstavé intermezza
jako duetu koloraturniho sopranu
s basem vystupuje i specifickd
hlasova charakteristika téchto
neapolskych komickych scén - alt
a bas. Toto hlasové zafazeni dobfe
odpovida tradicni hierarchii pé-
veckych partii barokni opery a ma
také souvislost s mistnimi provozo-
vacimi podminkami. P¥i pohledu
na persondln{ slozeni neapolskych
opernich soubord béhem prvnich
desetileti 18. stoleti si totiz nelze
nepovsimnout jmen, kterd zlistdva-
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ji v proménujicich se ansamblech
stale stejna: jsou to pravé oni dva
zpévdci, jimz byly svéfeny parti
buffe. Specialistou na komické role
byl ve zkoumaném obdobi prvn{
bas krdlovské kapely Gioacchino
Corrado, jeho protihrac¢kou byla
mezzosopranistka Santa Marchesi-
ni (jiz od roku 1709), v sezdéné 1718
kratce vystiidana Rosou Petrigna-
ni, zvanou La Portuchesina.
Obliba téchto komickych vsuvek
byla natolik rozsitend, ze jimi byly
obohaceny vsechny opery bez
rozdilu - v roce 1713 se tohoto
»okrasleni” dostalo napfiklad Han-
delové opefe Agrippina a roku 1718
jeho Rinaldovi. Upravy byly své-
fovany mlads$im ¢i méné znamym
skladateliim, jako byli Giuseppe
Vignola ¢i Carmine Giordani.
Prikomponované ¢i piekompono-
vané pasdze byly oviem peclivé
oznaceny zvldstnimi znackami
v libretech. Vyznam téchto znacek
je vzdy vysvétlen v predmluve,
proto 1ze lehce zrekonstruovat
podil jednotlivych skladatelt na
vysledné podobé dila.

Dedicato all'viceré di
questo regno

V letech 1719-1721 mél nea-
polsky operni provoz v rukou
impresdrio Nicola Serino, ktery
je také podepsdn pod dedikacemi
v3ech libret z této doby. Podle ustd-
leného zvyku jsou opery vénovany
nejvzneSenéjsi osobé Neapole, jiz
byl vicere di questo regno — misto-
krdl tohoto krdlovstvi, olomoucky
biskup Schrattenbach.

Béhem Schrattenbachova
dvouletého pobytu byly v Neapoli
uvedeny opery prevdzné domacich
autorti. Jak jiz bylo feceno vyse,
hlavni pfedstavitel neapolské ope-
ry pfedchozich desetileti Alessan-
dro Scarlatti ptipravoval v této
dobé svd dila vyhradné pro Teatro
Capranica v Rimé, proto zde piisli
ke slovu mladsi skladatelé. Prave
v letech, do nichz spada Schrat-
tenbachova vlada, tak dochazi
k jakési generaéni proméné, kterd
nasla svou odezvu v celé hudebnfi
Evropé.

V této souvislosti je nutno pri-
pomenout jméno jednoho muze,
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ktery tou dobou rovnéz pobyval

v Neapoli a predkladal zde prvni
plody své prace - Pietro Metastasio
(1698-1782). Jeho prvnim libretem
byla serenata Endimione,13 ktera
zaznéla v Neapoli dne 9. cervna
1721 pti prilezitosti svatby prince
di Belmonte s hudbou Domeni-

ca Sarriho. Prvni Metastasiovo
operni libreto Didone abbandonata
zhudebnil opét Sarri, dilo mélo
premiéru v Teatro San Bartolomeo
v karnevalu roku 1724. Metastasio
byl vedle svého star$iho souputni-
ka Apostola Zena (1668-1750) nej-
vyznamnéjsim libretistou 18. sto-
leti a svym dilem nezastupitelné
ptispél ke konstituovani fenoménu
tzv. neapolské opery.

Nutno fici, Ze tento novy vitr
v italske opere zachytil Schratten-
bach velmi bystfe. Ackoli byl na
rok stejné stdr jako nestor neapol-
ské opery Alessandro Scarlatti,
nechadval po svém nédvratu na Mo-
ravu provadét ve svych rezidencich
vyhradné dila predstavitelti mladsi
generace neapolské Skoly, tak jak
je poznal a oblibil si je za doby
svého mistokralovani.

Prvni operou, kterou Schrat-
tenbach v Neapoli uslysel, byla
Armida abbandonata, provedena
v Palazzo Reale na oslavu cisa-
fovych narozenin 1. fijna 1719.
Jejim autorem byl dnes jiz zcela
neznamy skladatel Michele Falco
(1688-1732), ktery byl zaméten
vyhradné na komickou operu;
Armida abbandonata je jedinou
jeho operou seria.

Hlavnim skladatelem oblibeného
zanru komické opery v neapol-
ském dialektu byl vak v dobé
Schrattenbachova mistokralovani
jiny skladatel - Leonardo Vinci
(1690-1730). V Teatro dei Fiorenti-
ni debutoval v dubnu 1719 hudebni
komedii Lo Cecato fauzo. Od srpna
téhoz roku do jara 1721 bylo ve
stejném divadle provedeno dalSich
pét jeho komickych oper: Le Ddoie
lettere, Lo Scassone, Lo Scagno,
Lo Castiello saccheato a Lo Barone
de Trocchia. Také tato dila nesou
podobné jako vdzné opery na titul-
nich listech svych libret vénovani
Schrattenbachovi. ProtoZe jsou
viak psdna v mistnim dialektu, je
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zde mistokral jmenovan riznymi
kuriéznimi zpfisoby - napt. jako
cardenale Worfango Aniballo de
Schrattembach prencepe e vescovo de
Ormietz. Jméno moravské metro-
pole je zkomoleno k nepoznani!

O cisafovninych jmeninach
19. listopadu 1719 byla hrdna v Tea-
tro San Bartolomeo Porporova ope-
ra Faramondo na libreto Apostola
Zena. Opera se sejnym nazvem
byla provedena roku 1729 v Kro-
méfizi. Dochované libreto' nam
sice neudava autora hudby, ovSem
vzhledem k tomu, Ze Porpora patfil
k ¢asto uvadénym autorim na
biskupském dvore, je mozné, ze
bylo v Kromé¥izi provedeno praveé
toto dilo.'

Roku 1720 byly v Neapoli pro-
vedeny Ctyti opery seria, pfevazné
premiérové. V karnevalu byla
v Teatro San Bartolomeo davdna
Ginevra principessa di Scozia Do-
menica Sarriho a opera Teuzzone,
jejimz autorem byl Francesco Feo.
O jmenindach cisafovny Alzbéty
Kristiny 19. listopadu se hrdl Cajo
Grazzo Leonarda Lea. Jedinou
prejatou operou byl Tito Manlio
predstavitele starsi generace benat-
ské skoly Carla Francesca Pollarola

(1653-1722). Libreto opery prove-
dené v den cisafovych narozenin
v Palazzo Reale ndm prozrazuje, Ze
prolog, vSechny drie oznacené kiizkem
a t#i komické scény jsou dilem pana Ig-
nazia Proty, maestra di cappella ktery
upravil a vidi operu.17

Pied svym odjezdem do Rima
v bfeznu roku 1721 slySel Schrat-
tenbach jesté karnevalovou operu
La Fortezza al Cimento, jejimZ au-
torem byl vicekapelnik kralovské
kapely Francesco Mancini. Byla to
zaroven posledni opera, na jejimz
libretu mohl ¢ist ,vénovano Wolf-
gangu Hannibalu Schrattenbacho-
vi, mistokrdli tohoto krdlovstvi®.

Pristé: Repertodr chramové hudby
v Kromé¥iZi v roce 1731. Unikdtni
sbirka skladeb modenskijch a bo-
loviskyjch skladatelii v knihovné

kroméiizského zamku

Oprava: V ¢lanku Hanibal bez slont
- Olomoucky biskup Schrattenbach
a hudba vrcholného baroka je v po-
znamce 8 uveden chybny odkaz na
ulozeni exemplare panegyrické Tfeci
Neo-Hanibal a Deo Moraviae electus.
Spravna signatura Védecké knihovny
v Olomouci je I 630.524 (resp. 11 34.508
nebo 11 630.213, piiv. 18).

Jana Spdcilovd absolvovala studium hudebni védy na Filozofické fakulté Karlovy univerzity
v Praze. K jejim hlavnim badatelskym okruhiim pat#i chrdmovd hudba proni poloviny 18. stoleti,
hudba vrcholného videsiského baroka, italskd opera a oratorium a dobovd pedagogika hry na
smyccové ndstroje. V soucasné dobé je doktorandkou a védeckou asistentkou Ustavu hudebni
védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné.

11 Zejména 28. 8. 0 narozenindch Alzbéty Kristiny, napt. 1720 Scherzo festivo fra le ninfe di Partenope (D. Sar-
ri), 1721 Gli orti esperidi (N. Porpora) atd.

12 Dobovy obrat, vyskytujici se v predmluvach neapolskych libret. Uvedené skuteénosti byly zjistény excerpei
Sartoriho soupisu italskych libret (Sartori, Claudio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990-
1994) a zkoumanim pfimo v Neapoli v ¢ervnu 2004. Vzhledem k nedostatku ¢asu nemohl byt oviem proveden
hlubsi vyzkum tohoto fenoménu.

13 Latinskd serenata s ndzvem Endymio byla provedena roku 1727 v Kroméfizi. Libreto (Cz-KR 96) neudavd
jméno autora textu ani hudby, podle dedikace dilo vytvofil mistni hudebnik, piarista P. Jan Kopecky (1696-
1758). Presny podil Kopeckého price neni zndm; teprve analyza latinského textu a srovndni s Metastasiovym
libretem by mohla ukazat pripadné souvislosti.

 Libreto opery Lisa Pontegliosa, provedené v Teatro dei Fiorentini roku 1719. Autorem tohoto dila nebyl
ovsem Vinci, ale ,Giam Paolo de Dommineco, vertuoso de cammera de la dochessa de Laurenzano” (Sartori
14289).

5 SLs AE 66 (Sartori 9724).

18 partituru dila si mohl Schrattenbach p¥ivézt s sebou z Itdlie. Podobné byla roku 1730 provedena v KroméFizi
Bononciniho opera Astarto, kterou slysel kardindl jiz roku 1715 v Rimé.

17 Prologo, Tutte l'arie col segno + e le tre scene buffe sono del sig. Ignazio Prota, maestro di capp. che ha
accomodato e dirigge 'Opera” (Sartori 23231. Preklad Jana Spacilova). Ignazio Prota (1690-1746) byl od roku
1722 az do své smrti zamestndn pti konzervatofi San Onofrio. Vedle zminéné tipravy Pollarolovy opery Tito
Manlio jsou od néj znamy dvé komické opery a jedno intermezzo.
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