BAROKNI PRAHA - BAROKNI CECHIE
1620-1740

Sbornik ptispévkii z védecké konference o fenoménu baroka v Cechach,
Praha, Aneisky klaster a Clam-Gallasav palac, 24.-27. z4fi 2001

Sestavili Olga Fejtova, Vaclav Ledvinka, Jiii PeSek a Vit Vinas

SCRIITORIVM

Praha 2004

Skenovano pro studijni ucely



TomisLav VOLEK

VYZNAM ITALSKE OPERY PRO CESKE BAROKO

Ve viech dosud podanych vykladech ¢eského baroka chybi mnoho podstatného.
Toto tvrzeni zde nemohu v poskytnutém ase rozvidét a dokazovat, takze zminim
ve Vi stru¢nosti jen tfi z pfi¢in tohoto neuspokojivého stavu:

1. Pokud jde o pramennou zdkladnu, zistdvd stdle mimo horizont historiki ob-
rovsky archiv prazského arcibiskupstvi, ktery m4d mj. tu mimo¥ddnou pfednost, Ze
v ném nikdy neprobéhla skartace.

2. Uz déle nez stolet{ existujici védni obor déjiny ¢eské literatury je u nis - po-
kud jde o tdobi zaé¢inajic{ barokem - vytrvale pojimdn jen jako déjiny Ceskojazy¢-
né literatury. Dé&je se tak pfesto, Ze naSe zemé maji i velikou autorskou a receptivni
historii literatury v jazyku némeckém, italském a francouzském a v novoveké latiné.
Za takové situace nemize byt soudasny vyklad ¢eského baroka neZ apriornim kon-
ceptnim torzem, v ném? se vyzkum obrozenecky pachti za kazdym ¢eskojazy¢nym
kdzdnim, ale napt. celd knihovna libret italskych oper vytidténych v éeskych zemich
z(stdvd nepoviimnuta.

3. Za dal¥{ podstatny nedostatek soudasného vykladu ¢eského baroka povazuji to,
jak barokisté s pozoruhodnou vytrvalosti pfehliZeji poznatky hudebni historiografie,
povazujice je zfejmé pro vyklad baroka za zanedbatelné. Absence téchto poznatk je
viak v dnes poddvaném obraze baroka desinterpretujicim faktorem.

Po tomto telegraficky podaném stanovisku o nékterych nedostatcich pfistupme
k obdobné pojatému vykladu o nékterych poznatcich hudebni historiografie, které
- vzaty v potaz — by dosavadni vyklad ¢eského baroka vydatné modifikovaly.

Piedeviim je nutno konstatovat, ze celé ¢eské baroko bylo negativné pozname-
nano zdsadnim instituciondlnim deficitem, plynoucim ze skute¢nosti, Ze ¢esky kral
nesidlil ve své zemi, ale u sousedl, v rakouském arcivévodstvi. Vinou nékolika gene-
racf habsburskych kralti-absentéra bylo Ceské krlovstvi zbaveno mj. svého hlavniho
centra, coz mélo 1 pro kulturu této zemé na tfi staleti neblahé dusledky. V hudebni
sféfe se to projevilo mj. absenci takovych instituci, jako je dvorni orchestr a dvorni
opera, a rovné? absenci s nimi spojeného systému kompozi¢nich objednavek a tvor-
by typu slavnostnich m3i, korunova¢nich oper, gratula¢nich kantit apod. Jen dva-
krat za celé 17. stoleti si habsbursky panovnik pfivezl k svému pfechodnému pobytu
v Praze z Vidné i operni spole¢nost, kterd s nim oviem ihned zase odjela. Do kultur-
niho Zivota zemé tyto epizodické pobyty uzaviené dvorské spole¢nosti nepfinesly
v podstaté nic.

Po zcela mimotddné velkolepé barokni slavnosti v podobé korunovaéni opery,
uspotadané Ceskymi stavy a inscenované v prostorich k tomu tlelu zbudovaného
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amfitedtru na Hradé v roce 1723, vystihl hrabé Frantiek Antonin Spork, Ze v Praze
je o italskou operu zdjem, a zafidil ¢eské metropoli od nésledujiciho roku stdlé oper-
ni divadlo. Zel, tato instituce a jeji rozsdhlé aktivity a oblasti jejtho vlivu (chrimova
hudba aj.) jsou pfi vykladu ¢eského baroka stile nedocenény. PrehliZi se totiZ situ-
ace - paradoxni, ale vyznamn4 -, Ze v barokn{ Praze §lechtic, chorobné touzici po
ocenéni v kruzich mistni aristokracie, svym &inem zastoupil (suploval) absentujiciho
a kulturné ne¢inného ¢eského kréle. Protoze viak Spork na rozdil od videniského pa-
novnika nepojal své opern{ divadlo po zptsobu dvornich divadel jako soukromou
instituci s vylou¢enim vefejnosti, nybrZ naopak umoznil do ného vstup kazdému,
kdo si koupil vstupenku, dolo v Praze vrcholného baroka k vytvoreni opery ryze mo-
derniho typu. To bylo dé&jinné néco naprosto podstatného: ¢eskd politickd provincie
téZce konzervativni habsburské monarchie v tomto pfipadé - svou vefejnou operni
scénou - vyvojové pfedbéhla viechna rezidenén{ mésta stfedni Evropy, v nichz jesté
po desitky dalsich let vefejnd opern{ scéna nevznikla. Jejich dvorni opery déle fun-
govaly jako feudalné vysadni kulturni instituce s vyloucenim vefejnosti. To mimo
jiné znamenalo, Ze umélecky druh existujici vyhradné v takové spoledenské enklévé
nemohl na ostatni umélecké druhy ani zdaleka tak piisobit, jako kdyz $lo o divadlo
vetejné. Navic v ptipadé takovych dvornich divadel nemohlo také vzniknout publi-
kum v modernim slova smyslu, které by se pak svym vlivem podilelo na vyvoji onoho
divadelniho druhu. V Praze tomu bylo jinak. Protoze praZska italskd opera existovala
jako vefejnosti piistupné divadlo bez podstatného pferudeni déle nez osmdesat let,
zrodil se z ni dal${ modern{ fenomén ~ opern{ publikum. To nepfedstavovalo pouze
ad hoc selé skupiny zdjemcil, nybrZ s mistem a divadeln{ instituc{ trvale spjaté sta-
bilni socidln{ téleso, jehoZ existence a schopnost plisobit se projevovaly mj. tim, Ze
se jeho zdjmim do znaéné miry podfizoval i uvddény repertodr.

Prazskd opera hrila v dobé vrcholného baroka v podstatné mife jiny repertodr nez
dvorni opery okolnich metropoli. NeZ si 0 ném fekneme pér slov, je nutno zduraznit
jedté dal¥i a z hlediska celkového vykladu &eského baroka pravé ten nejvyznamnéjsi
pfinos italské opery. Spoc¢ival v tom, Ze do zemé s naprosto oslabenym méstskym
stavem, podrobené feuddlnimu a ndbozenskému absolutismu, cenzufe a vymyceni
taktka viech druht svétského uméni, vstoupil s domestikacf italské opery nejvyspé-
lejsi, strukturdlné nejsloZitéj$i a provozné nejndroénéj$i dominantni druh svétského
barckniho umeéni. Do zemé, jejiZ literdrni produkce byla znovu - tak jako ve stfe-
dovéku - zcela v rukou knézi, stejné jako filosofie a zbytky univerzitniho $kolstvi,
vstoupil umélecky druh, ktery umoznil kulturn{ vefejnosti podstatné rozsifit jeji
predstavovy a proZitkovy svét.

Ttalské barokni dramma per musica dokdzalo spojit kult krdsného hlasu a zpévu
s déjem, s jevistn{ akci a s velkolepou podivanou. V opernim divadle bylo moZno
pomoci sloZitych mechanismi a kulis vytvafet iluzi paldct, podzemnich vézeni, za-
hrad, bojist, skalnatych ostrovi1 atd. Pomoci tzv. létacich stroju se pfed zraky uZaslé-
ho publika snaSela shary krdsnd boZstva nebo naopak hriizn{ drakové s rozevienymi
chftdny, v jiném piibéhu zase celé ¢ety vojakii nebo odpornych zplozenct dabla
- zkrétka jak to vyprdvény pfibéh potfeboval. Dégj byl vidy plny zvratd a kontras-
tl, projevi vznesenosti i nizkosti, tragického hrdinstvi a milostné vd§né, touhy po
moci, ale také andélské &istoty a ochoty obétovat pro &est Zivot. Vedle nibozenské
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obraznosti, masové §ifené a kultivované stovkami cirkevnich instituci, poskytla italskd
barokni opera ¢eskému publiku obrazy zdkladnich lidskych prozitki z tohoto svéta,
prozitkl vasni, ldsky, bolesti, nendvisti, pychy, ptipady uslechtilého kondn{ 1 podlé
zrady. Barokni kavalifi se ve svych 16Zich vzhliZeli v hrdinskych ¢inech pontského
krale Mithridata ¢i jeho syna Farnaka, v dobyvatelskych aktech Alexandra Velikého,
mongolského Tamerldna & perského Direia atd.

Vynikajici prazsky impresério Antonio Denzio, kterého italska karikatura znazor-
nila jako svétického kavalira s kordem, si jako stile aktivni tenorista nedal wjit in-
terpretaci roli, jako byl Odysseus, cisai Nero, Bajazet, Publius Cornelius Scipio ad.
V opefe Aristeo, jejiz d&j se odehraval v Kartdgu, si pro zménu zahrdl a zazpival na-
&elnika lupict, aby pak jeho posledni roli byl - véfte nebo nevéite — Ctirad z ¢eskych
povésti, ptedvedeny po boku operni Libuse, Pfemysla a Vlasty. Pfed prazské barokn{
opern{ publikum pfedstupovaly nejriznéjsi princezny v moci Amora a Cupida, Ve-
nuse a Diany, opusténé Didony, lisonové a Achillové, Penelopy, kouzelnice Alciny,
a se svétem Ariostova Zufivého Orlanda - coZ byl inspiraéni zdroj i prvni $porkovské
opery - samoziejmé také Armidy, Ruggierové a Bradamanty, Medorové a Angeliky,
viichni a vSechny se svymi projevy intenzivniho milostného citu, ktery se v realité
vy$3i spole¢nosti barokn{ éry nesmél objevit. Na jate 1735 byla v divadle na Malé
Strané provedena operni novinka na Metastasiovo libreto z roku 1733 L’Olympiade.
Neémecky preklad vymluvné ndzev rozsifil: Die nach jeden vier Jabren zu Olympia ge-
haltene Kampff-Spiele. Kde jinde nez v opete se mohlo v ¢eském baroku objevit tak
dokonale svétské téma?

Prazskd barokni opera viak dokdzala svému publiku nabidnout i razantni komi-
ku. A ne ledajakou: existujic po léta bez cenzurniho dohledu, dovolila si zesmé3nit
dokonce i roli panovnika. V karnevalu 1727 uvedl Denzio operni pasticcio, k némuz
sdm zpracoval textovou slozku, Il confronto dell’ Amor coniugale, v jejimz prabéhu ne-
byla na scéné zesméitiovédna néjakd postava z nizsich spolecenskych vrstev, nybrz
Himsky cisaf Caligula. Vypiv podstréeny kouzelny ndpoj lasky zamiloval se do Mésice
a zatal pachat nejriznéjdi posetilosti, doprovézené zpévem v riznych jazycich. V této
scéné doslo poprvé v rdmct italské opery i k uplatnéni &estiny. Aby byla zfejmd mira
rozvernosti této prazské karnevalové opery, dodejme, Ze v ni podobné pobléznénd
Messalina pije ,di Venere l'orina®.

Jinou prazskou jedine¢nosti byla v roce 1730 uvedend opera o Donu Juanovi s na-
zvem La pravil, castigata. Je téméf neuvéfitelné, za jakych podminek byla uvedena!
Diky ni musime ve vykladu ¢eského baroka pfipomenout i skute¢nost, Ze na prazské
opernf{ scéné se toho roku v dobé pustu, tedy v té ¢asti roku, pro niz cirkev pozado-
vala projevy nejvy$si kajicnosti a odfikdn{ a operni provoz zakazovala, mohla s po-
volenim mistodrzitelstvi i arcibiskupa, ktery mél samoziejmé v divadle svou stdlou
1621, objevit pod oznalenim ,rappresentazione morale per musica“ opera o velkém
sviidci Zen! Tak vyjimecné liberdln{ pfistup k italské opefe, k tomuto jedine¢nému
umeéleckému druhu, zaujimala feudaln{ spole¢nost a nadfizend mista svétské i cirkev-
n{ administrativy v barokni Praze!

Nen{ zde bohuZel prostor k rekapitulaci toho, co pfinesla italskd opera ¢eskému
baroku i mimo Prahu, pfedeviim na moravskych baroknich zdmcich, a co mu pfi-
nesla hudebné. V kazdém piipadé vnesla do zemé novy model dobového uméni,
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vrcholného ve formé i v interpretaéni ndroénosti. Domiéci skladatelé se méli diky
tomu ¢emu udit, aniz by museli jezdit do Itilie. Ceti muzikologové uz fadou stu-
dif dolozili, jak velky vliv méla italskd operni hudba na repertodr chrimovych kirt,
do néhoz byly v 18. stoleti ve velkém poétu piejimdny i interpretaéné velmi nirod-
né operni drie. Ze scénické podoby italské opery éerpalo mnohé podnéty a modely
i doméci vytvarné uméni.
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TomisLav VOLEK
Significance of the Italian opera for the Czech Baroque

It was mainly thanks to the Italian opera that the Czech High Baroque experienced
also the high and continuously updated secular art of its time. The Prague opera
tradition founded by the Italian artists, their production and the domestic audience
shaped by them gave rise to the development of the domestic Czech opera production
of 19% century. Subsequently, the Czech cultural public represented by the Prague
opera audience, in its efforts aimed at the national revival, gave priority to the idea
of the Czech national theatre with the national opera at the head. And it succeeded
to implement remarkably this idea having roots in the Czech Baroque.

Author’s summary
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