Nachleben formuli patosu

LADISLAV KESNER

Historikové a kritici uméni maji tradi¢né ambivalentni vztah k psychickym
jevam. Ve svych vykladech dél a hodnocenich umélct se vétsinou neobejdou
bez pojmi psychického zivota a odkaztl k mentalnimu svétu, pfitom se vsak
¢asto obavaji, aby jejich ,,védecké” interpretace nebyly kontaminovany psycho-
logii, vii¢i niz se obcas i vyslovné vymezuji.! Petr Wittlich jako historik a kri-
tik uméni se tomuto vzorci vzdy radikdlné vymykal svoji ochotou a schopnos-
ti pohybovat se samozfejmé v poli, které saim nazyval ,,psychickou zénou®.
Vyzbrojen diikladnou znalosti biografickych realii, ale pfedevsim vychazeje
ze svého kritického usudku, nevdhal u ,svych® — davno zemfelych — umélct
(Bilek, Kocian, Lebeda) piimo diagnostikovat kupi. maniodepresivni poruchu
nebo poruchy afektivity. Takové diagnézy vsak byly jen povéstnou tresnickou
na dortu. Ve svych monografiich i kratsich studiich se pfedevsim systematicky
zabyval zkoumanim symbolistni, secesni a modernistické imaginace ve vztahu
k ,moderni psychice®, a ukazal, Ze socialni kontext modernftho uméni je tteba
vnimat jako kontext psychosocidlni. Ve Wittlichové zkoumani moderni umé-
lecké psychiky a jejiho vyrazu hral dtlezitou roli Warburgtv pojem formule
patosu — nékolik studii vénoval analyze procesu pfehodnoceni a depolarizace
kupt. Munchovych ¢i Rodinovych formuli patosu v dilech vyznamnych ces-
kych umélct. Potvrdil tak postfeh Ernsta Gombricha, ktery ve své vynikajici
intelektualni biografii Aby Warburga konstatoval, Ze ,,pojem formule patosu se
uchytil a je uzivan, nékdy spise volné, k oznaceni kontinudlni platnosti urcitych

1 Ladislav Kesner, D¢jiny uméni a teorie mysli, Uméni LVI, 2008, ¢. 1, s. 16-28.
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emocionalnich gest a forem®.? Inspirativnost a vyzva Wittlichova pfistupu vsak
nespociva v pouhém transferu tohoto konceptu do kontextu moderniho uméni
(jakkoliv v ¢eském prosttedi bylo pionyrskym ¢inem), ale piedevsim v tom, ze
jej ucinil soucasti mnohem Sireji zalozeného zkoumani podstaty umélecké ex-
presivity a jejiho télesného zakladu.

V roce 1982, kdy Petr Wittlich publikoval svoji studii o Munchov¢ vlivu na
ceské umeéni, v niz mj. analyzuje Bilkovu reinterpretaci Munchovské formule
patosu,® se objevila kniha vychazejici hvézdy francouzského déjepisu umeéni,
George Didi-Hubermana, vénovana ikonografii hysterie Jeana Charcota a jeho
spolupracovnikd v parizské nemocnici Salpétriere.* Zkoumani téchto speci-
fickych, sféry mediciny a kultury propojujicich, dokladt télesné expresivity
se Didi-Hubermanovi stalo odrazovym mitistkem k dosud nejdiikladnéjsimu
zhodnoceni Warburgovych kulturnich déjin, jeho projektu déjin uméni jako
psychohistorie. Ve své knize L’Image survivante se francouzsky autor zaméril mj.
pravé na symptomatickou roli formuli patosu jako soucasti Nachleben (ptezitkt
¢i pozistatkit).’ Tento nesmirné erudovany a originalni vyklad oteviel novy po-
hled na Warburgovo dédictvi a jeho platnost pro soucasné déjiny umeéni. Zda
se, ze ma jediné, zato vSak velmi podstatné omezeni. Didi-Huberman zkouma
symptomatickou a symbolickou roli formuli patosu a fixace psychického casu
spektrem Freudovy hlubinné psychologie a jejiho pojeti symptomu. Jiz vzhle-
dem k dobfte dolozitelnym vazbam Warburga na dobovou psychoanalytickou
teorii (nemluvé o jeho vlastnim, osobnimi psychickymi krizemi motivovanymi
setkdnim s psychoanalyzou) je to legitimni a svym zptsobem i o¢ekavatelny
pristup. Nelze vak nevidét jeho zasadni omezeni. Je totiz ziejmé, Ze jakakoliv
zasadnéjsi tvaha nad konceptem formule patosu a platnosti Warburgova psy-
chokulturniho pfistupu pro soudobé zajmy umeélecké historie — tedy i nad otdz-
kami, jez byly sttedem zajmu Petra Wittlicha — nemiize opominout poznatky,
diskuze a koncepty tykajici se lidské mysli, télesné reprezentace, emoci a men-
talnich stavl, k nimz dospéla soucasnd psychologie, fenomenologie, psychiat-
rie, kognitivni védy a neurovédy. Warburgovym cilem, jak vystizné uvadi Gom-
brich, bylo formulovat ,,monistickou socialni psychologii, pevné zakotvenou
v biologickych zakladech®.® Skute¢né dikladné prezkoumani této ambice s vy-
uzitim poznatk® véd o mozku a mysli z@istava otevienou vyzvou. Nas cil v tom-

2 Ernst Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual Biography, 2. vyd., Oxford 1986, s. 321.

3 Petr Wittlich, Edvard Munch a ¢eské uméni, Umeéni 30, 1982, ¢. 5, s. 422-447; pretiSténo v:
idem, Horizonty umént, Praha 2010, s. 202-238.

4 Georges Didi-Huberman, Invention de I’hysterie — Charcot et L’iconographie photographique de la
Salpetriere, Paris 1982.

5 Idem, L image survivante. Historire de I’ art et temps des fantomes selon Aby Warburg, Paris 2001.
Gombrich (pozn. 2), s. 244-45.
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to prispévku musi byt samozrejmé skromnéjsi a nemiize byt nez nakroc¢enim
timto smérem, které se omezi na otazky po konceptudlnim vyznamu formule
patosu. Co tento pojem mize postihnout, k jakym mentdlnim a kulturnim ob-
sahtim muze odkazovat? Jakym zptsobem je pfipadné mozné jej aktualizovat?

Univerzalita a histori¢nost

Pojem formule patosu se poprvé objevuje ve Warburgové studii o Diirerovi
a italském starovéku z roku 1905,” zaujeti historickou psychologii télesné ex-
prese je vSak patrné uz v jeho botticeliovské dizertaci. Jak je zndmo Warburg
timto spojenim oznacoval télesné vyjadieni afektt, jakasi depozita ¢i engra-
my emocionalnich prozitkt, vyvérajicich z primitivnich Dionysovskych nabo-
zenskych pocitli; oznacuje je za superlativy vasnivého jazyka gest a engramy
traumatického prozitku. Ty se posléze mohou stat — jako tomu bylo v jim kri-
tizovaném baroknim uméni ,odtrzenymi dynamogramy® v nichz je télesna ex-
prese oddélena od zakladu subjektivniho prozitku. Spolu s pojmem Nachleben
tvori formule patosu thelny kdimen Warburgova usili o koncepci socialni pa-
méti a obrazu jako klicového média této paméti, jakkoliv zlistava otazkou, zda
o koncepci v pravém slova smyslu lze hovofit. Jeji ucelenéjsi podobu sestavil
vlastné az Gombrich ve své biografii svym heroickym vykonem interpretace
a parafraze Warburgovych, povétsinou nahodilych a rtizné rozptylenych ruko-
pisnych poznamek.

Problematika téla a télesnosti je nepochybné médnim, ale nesporné také
jednim z nejinspirativnéjSich témat soudobych humanitnich disciplin a dle né-
kterych nazort i primarnim polem, na némz se mohou produktivné stykat bio-
logické védy s humanitnimi a spolec¢enskovédnimi obory.? Koncept formule pa-
tosu ma potencial byt jednim z konkrétnich svorniki obou téchto domén. Jeho
pritazlivost a aktualnost pro soudobé zajmy umeélecké historie, teorie a kritiky
a davod pro¢ se jim zabyvat, spociva ve zptsobu, jakym spojuje aspekty uni-
verzalniho i partikularné - historického a tedy zajmy teorie umeéni ¢i estetiky
s vice historicky orientovanym zkoumanim.

Implicitni porozuméni emocionalni feci téla stoji u zaklad mezilidské ko-
munikace a reakce na vyrazy zobrazeného téla je podstatou univerzalnich dispo-
zic pro porozuméni uméleckym dildm. Svym intuitivnim zptisobem si jejich

7 Aby Warburg, Diirer und Die Italiensiche Antike, in: Aby Warburg. Die Erneuerung der heidnis-
chen Antike. Kulturwissenschafiliche Beitrage zur Geschichte der europdischen Renaissance. Neu he-
rausgegeben von Horst Bredekamp und Michael Diers, Berlin 1998, s. 443-449.

8 Kupft. Edward Slingerland, What Science Offers the Humanities. Integrating Body and Culture, Cam-
bridge 2008.
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existenci uvédomovala uz renesancni teorie umeéni a klasicka estetika — kupf.
Alberti, popisujici empatickou reakci divdkt figurdlnich obrazt (,placeme
s placicimi, sméjeme se se sméjicimi, truchlime se zarmoucenymi. Tyto pohyby
duse zjevuji pohyby télesné™), podobné jako pozdéji Lessing (,Laokoon trpi,
trpi vSak jako Sofokluv Filokletes: jeho bida ndm sahd aZ na dusi, avsak prali
bychom si, abychom dovedli svou bidu nést jako tento veliky muz.“)! Porozu-
méni uméleckému dilu, zalozené na primém, ztélesnéném prozitku se vsak pro
moderni uméleckou historii nikdy nestalo velkym tématem.

Transformace umeélecké historie ve ,védeckou® disciplinu pocatkem 20. sto-
leti prinesla nejen racionalizaci pojmového aparatu a diskurzu, predevsim ale
predstavu, zZe cilem interpretace je objektivni védecka rekonstrukce, nikoliv
prozitek uméleckého dila. Pozdéji se pak pod vlivem dominantnich intelek-
tualnich proudt, zalozenych na vypjatém relativismu a dominanci jazykovych
modeltl, pfedstava lidské prirozenosti jakozto podstatné slozky ¢i samého za-
kladu reakce na umélecka dila stala podezielou, ne-li smésnou.!"T¢lesn¢ pod-
minénym reakcim na vytvarna dila vénovala pozornost jen mald menSina feno-
menologicky ¢i psychoanalyticky orientovanych autorti, stojicich spiSe mimo
hlavni proud umeélecké historie. V poslednich dekadach ovsem vyzkumy v neu-
ropsychologickych oborech a jejich filozoficka reflexe oteviraji nové pohledy
na biologické zaklady odpovédi na uméni a predstavuji tedy i zdklad pro jiny
druh umeéleckohistorické hermeneutiky, ktera se obraci ke kapacitam divaka
pro ztélesnéné vnimani.!?

Tyto poznatky potvrzuji intuici starych mysliteld, Ze podstatné dimenze vy-
znamu figuralnich zobrazeni se stanou dostupné jenom prostfednictvim aktiv-
ni psychosomatické percepce, ktera vizualni vjemy preklada do kinestetickych
mentalnich obrazt a télesnych metafor. Vnimani postoje téla spousti v diva-
kovi implicitni nevédomou interpretaci emocionalniho stavu, podobné jako

9  Leon Battista Alberti, On Painting, London 1991, s. 77.

10 Gotthold Ephhraim Lessing, Laokoon cili o hranicich malifstvi a poesie, Praha 1960, s. 12.

11 Zakladni praci k rehabilitaci dlouho diskreditovaného pojmu lidské ptirozenosti, ktery se dnes
tés1 stdle vétsi pozornosti je kniha Steven Pinkera, The Blank Slate. The Modern Denial of Human
Nature, London 2002.

12 Tomu jsem se podrobnéji vénoval na jinych mistech: Ladislav Kesner, Kriticka teorie, ,,védec-
ké“ déjiny uméni a prozitek uméleckého dila, in: Milena Bartlova (ed.), Déjiny uméni v Ceském
spolecnosti: otdzky, problémy, vyzvy, Praha 2004, s. 21-31; idem, Déjiny uménti a teorie mysli, Umé-
ni LVI, ¢. 1, 2008, s. 16-28; idem, Ztélesnény vyznam, empatie a porozuméni uméleckym diltim,
in: Marek Petrt et al. (edd.), Struny mysli, Ostrava 2009, s. 355-62; idem, Podil divaka: pokus
o oziveni Gombrichova pojmu, in: Ladislav Kesner — Frantisek Mik$ (edd.), Ernst Gombrich.
Pozvani k teorii a déjindm uméni. Brno 2010, s. 35-58. Srov. rovnéz David Freedberg, Empathy,
Motion and Emotion, in: Klaus Herding — Antje Krause Wahl, Wie sich Gefiihle Ausdruck verscha-
[fen: Emotionen in Nahsicht, Berlin 2007.
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tvare i t€lesnd gesta a postoje nalezi do kategorie biologickych stimult, vyvo-
lavajicich evolu¢né programované odpovédi.” Jednim z podkladt této reakce
mohou byt dnes casto diskutované zrcadlové neurony, jejichz prostfednictvim
lze podle nékterych védci empaticky porozumét nejenom viditelnym akcim,
ale také intencim, z nichz vychazeji, stejné jako nékterym smyslovym vjemtim
a emocim jinych lidi. Podle jedné predstavy pozorovani druhych lidi spous-
ti pomoci neurondlniho motorického programu automatickou, nevédomou
ztélesnénou simulaci akci, intenci, vjemi a emoci pozorovanych osob. Tento
mechanismus je neurdlnim podkladem empatie a porozumeéni mysli druhych.
Jakkoliv je tfeba odmitnout dnes stale rozsifenéjsi naivné-reduktivni aplikace
takovych neurovédnich poznatkt na vysvétleni ii¢inku, ¢i dokonce geneze umé-
leckych délL," oteviraji pfi stfizlivém posouzeni nové perspektivy pro zkoumani
reakci na umélecka dila. Porozuméni takovému dilu jakym je instalace Sollie 17
Eda Kienholze (obr. 1) se rozviji na praseciku divakovy implicitni, empatic-
ké projekce do téla starého muze a vice kognitivni reflexe naznacené narativni
struktury a kontextu, které télesné zprostredkované pocity apatie a beznadéje
vybavuji specifickym kulturnim obsahem.®

Potencidl uméleckych formuli patosu aktivovat biologicky podminénou,
z lidské piirozenosti vychazejici (i kdyz také kognitivné a kulturné modulova-
nou) bezprostiedni odpovéd a rezonanci divaka tak doslova otevird moznost
k probuzeni zékladnich registrii pisobnosti a vyznamu figuralnich dél, utlume-

13 Marius Peelen — Paul Downing, The neural basis of visual body perception, Nature Reviews
Neuroscience VIII, 2007, August, s. 636—48; Marco Tamietto a Beatrice de Gelder, Neural bases
of the non-conscious perception of emotional sinals, Nature Reviews Neuroscience X1, 2010, Octo-
ber, s. 697-709.

14 Vittorio Gallese, ,,Being Like Me®: Self-Other Identity, Mirror Neurons, and Empathy, in: Su-
san Hurley — Nick Chater (edd.), Perspectives on Imitation: From Neuroscience to Social Science,
2 vols., Cambridge 2005, s. 101-18; Vittorio Gallese, Embodied simulation: from neurons to
phenomenal experience, Phenomenology and the Cognitive Science IV, 2005, s. 23—48; Vittorio Gal-
lese — Morris Eagle — Paolo Mignone, Intentional Attunement: Mirror Neurons and the Neural
Underpinnings of Interpersonal Relations, journal of American Psychoanalytical Association LV,
2007, s. 131-76. Na tomto zakladé Gallese a David Freedberg nedavno postulovali i roli mecha-
nismu ztélesnéné simulace ve vnimani a prozitku vytvarnych dél. Tvrdi, ze klicovym elementem
estetické odpovédi na umélecka dila (a obrazy obecné) je aktivace univerzalniho ztélesnéného
mechanismu, ktery zahrnuje simulaci akci, emoci a télesnych vjemt. David Freedberg — Vitto-
rio Gallese, Motion, emotion and empathy in esthetic experience, Trends in Cognitive Sciences X1,
2007, Nr. 5, s. 197-203.

15 K tomu srov. Ladislav Kesner, Neuroaesthetics: Real promise or real delusion?, in: Ondfej Da-
dejdik — Jakub Stejskal (edd.), The Aesthetic Dimension of Visual Culture, Newcastle upon Tyne, s.
17-32; idem, Uméni, mysl, neuroscientismus a humanitni védy, Kontexty, 2011, ¢. 6, s. 42-55.

16 Do kategorie takovych odpovédi nalezi i ptisobeni Wittlichem zminovaného principu intuitivni
rezonance, typického pro secesni tvorbu. Wittlich (pozn. 3), s. 430.
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1. Edward Kienholz, Sollie 17, 1979, riizna média, Smithsonian American Museum

nych staleti trvajici anestézii estetické doktriny pozadujici nezticastnénou ¢i in-
telektualni odpovéd. (Lze tvrdit, Ze nékteré z nejpodnétnéjsich textti umélecké
historie a kritiky 20. stoleti pravé o takové probuzeni usiluji). Z hlediska War-
burgovy vlastni koncepce se pfirozené jednad o paradox, presné feceno o po-
prenti jejiho zakladniho, etického imperativu. Ony gestické, expresivni super-
lativy byly pro Warburga pfiznakem primitivni mysli, ovladané iracionalnimi
fobiemi, désy a vasnémi a podléhajici vlnam nekontrolovaného afektu. Znam-
kou civilizované a racionalni mysli a tedy humanity, o niz musime stale znovu
usilovat, je naproti tomu distance, schopnost sublimovat amplitudy afektu do
spiritualniho a reflexivniho modu védomi."”

Fungovani evolu¢né podminénych mechanismii utvareni a vnimani vyznamu
je v8ak do urcité miry modulovano a podminovano spolec¢nosti a kulturou,'
coz plati neméné i o celé sféfe télesné expresivity, k niz formule patosu od-
kazuje. Lidska pfirozenost, umoznujici ztvarnéni a na druhé strané prozivani
a porozuméni formulim patosu, je vzdy ¢inna v konkrétnich ¢asoprostorovych
soufadnicich, v urcitém psychosocialnim kontextu, ktery jeji fungovani spolu-
utvari. Tim prichazime k opa¢nému poélu univerzality a k nasledujicim otaz-

17 Ideovym kofentim této zakladni polarity Warburgova konceptu, vychazejici z dobové situace
i jeho osobnostnich dispozic se vénoval Gombrich (pozn. 2), zejm. s. 223-243; srov. téz Kurt
Foster, Aby Warburg’s History of Art: Collective Memory and the Social Mediation of Images,
Dacedalus CV, 1976, s. 169-76.

18 Srov. Kesner, Podil divaka: pokus o oziveni Gombrichova pojmu (pozn. 12), s. 49-52; Kesner,
Uméni, mysl, neuroscientismus a humanitni védy (pozn. 15), s. 51-52.
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kam: funguje télesnd expresivita — jako reprezenta¢ni médium - historicky?
Mize byt pouzita jako prostfedek poznani logiky psychohistorického vyvoje
rtiznych idobi? A predevsim, ztistdva Warburgova historicka psychologie vy-
razu v né¢jaké, dnesnim stavem poznani podminéné, podobé¢ stale legitimnim
a perspektivnim projektem?

Didi-Hubermanovo a Wittlichovo pojeti: nevédomé zdroje formuli
patosu

Jakakoliv podrobnéjsi ivaha nad pojmem formule patosu se nevyhne zkoumani
sémiotické povahy télesné expresivity. Znamena to pohybovat se v mnohokrat
zbrazdéném poli mezi symptomem a symbolem — na teritoriu, k jehozZ nepfe-
hlednosti pfispély i sofistikované, le¢ neziidka pfilis komplikované formulace
Warburgovych komentatorti, na prvém misté¢ George Didi-Hubermana.” Ve
svém zamysleni nad Warburgem zdiiraziuje, ze formule patosu je tfeba cha-
pat v pojmech psychické symptomatologie, jako viditelné télesné, gestické, fi-
gurované symptomy psychického casu. Jsou tedy symptomatickou (doslova:
symptomalni) expresi® a Didi-Huberman si klade stézejni otazky: symbolem
¢eho? A predevsim symbolem jak? Jadrem jeho odpovédi je konstatovani, ze
pro Warburga takova symptomatickd/symptomalni exprese nebyla vyrazem in-
tence, ale navratem toho co bylo potlac¢eno (freudovskym mechanismem repre-
se) a existuje v nevédomi.?!O stézejni roli nevédomych citovych procesii v ge-
nezi plastické predstavy uvazoval ovSem Petr Wittlich jiz dlouho predtim, kdyz
zdiraznoval, Ze (secesni) symbol roste z hlubin nevédomi a védomé obsahy
nejsou v tviiréim procesu secesniho sochate prvotni.“? V Didi-Hubermanové
vykladu tak zjevné nalezl potvrzeni svych vlastnich ivah. V pozdnim eseji Tiseri
téla, patrné nejkonciznéjsi formulaci jeho koncepce secesni a rané modernistic-

19 K prvym patfil Fritz Saxl, ktery jiz dva roky po Warburgové smrti v hodnoceni jeho nazort
zdlraznoval, Ze véda o uméni a kultufe nevystaci s psychologii vyrazu, kterd interpretuje vyraz
a obraz jako pevné formulace psyché, které ziskaly uréitou formu, ale spiSe psychologie vyrazu,
ktera rozumi otisku a pokracujici zivotnosti expresivnich hodnot, udrzujicich si smysluplnou
existenci v socialni pameéti. Fritz Saxl, Die Ausdrucksgebarden der bildenden Kunst, Bericht
tiber den XII. Kongress der deutschen Gesellschaft fiir Psychologie in Hamburg vom 12.—16. April 1931,
Jena 1932, s. 13-15.

20 Didi-Huberman pouziva tvaru symptomalni (,,symptomale®), spiSe nez symptomaticky. Termin
ma svlj pivod ziejmé v konceptu ,,symptomdlniho ¢teni®, ktery poprvé pouzil marxisticky
filozof Louis Althusser.

21 Didi-Huberman (pozn. 5), zejm. s. 191-223; 273-306.

22 Petr Wittlich, Secesni Orfeus — Symbolika formy v ¢eském secesnim sochafstvi, in: Wittlich
(pozn. 5), s. 425-452; Petr Wittlich, Socharstvi ceské secese, Praha 2000, s. 120.
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2. Portréty dusevné nemocnych, z doprovodného obrazového atlasu ke knize Jeana Dominiqua

44 s s g 5 3

Etienna Esquirola Des maladies mentales consid
1838, ilustrator Ambroise Tardieu
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ké imaginace, se Wittlich vraci k otdzce symptomatické exprese a odvolava se
pravé k Didi-Hubermanové L’image survivante. Pise: ,,Posun od psychicky moti-
vovaného symptomu, ktery je v uméni projeven nevédomé fantazie, ke kulturné
pracujicimu symbolu, je rozmezim, na némz se pohybuje samotna exprese. Ob-
razova hodnota symptomu tkvi v tom, ze neni uvédomeéle intencionalni, a pro-
to byva nositelem navratu psychiky potlaceného, tedy néceho primarniho, co
muze kulturnimu projevu dat neobvyklou vyrazovou silu. Takové symptomy,
v nichz je psychika nerozlisitelné spojena s télesnosti, jsou zdrojem uspésnych
formuli patosu, jak to snad nejlépe doklada slavny Vyk#ik Edvarda Muncha,
v némz byla skvéle vyjadrena vSechna problematika symptomalni exprese, za-
stavujici se na prahu expresivniho symbolismu.“?

Z Didi-Hubermanovy a Wittlichovy teze neintenciondlni podstaty sym-
ptomatického obrazu, ztvarnujiciho nevédomé, potlacené psychické obsahy,
vyplyva pojeti formule patosu jako transparentniho vyrazu (nevédomého)
psychického nitra. Takova predstava vyvolava radu otazek a pochybnosti.
V kazdém pripadé nds vSak privadi k otdzce transparence télesného vyrazu,
ktera je pro problém formuli patosu klicova a netyka se zdaleka jen zajmi
umélecké historie. Zasadnimi poznatky k tomuto problému prispéli psychi-
atti a psychologové pozdniho 19. a raného 20. stoleti** a jejich nasledovnici
v tradici fenomenologicko-antropologické psychiatrie.” Vzhledem k omezené-
mu mistu zminme jediny zdroj — monumentalni Obecnou psychopatologii Karla
Jasperse. Ve své komplexni diskuzi nevédomych a védomych aspekti télesného
vyrazu jeji autor uvadi, zZe kazda vnitini aktivita je provdzena pohybem, ktery
je pochopitelnym symbolem této aktivity; u bezdé¢ného gesta si subjekt neni
védom symbolizace. V tomto pfipad¢, pise Jaspers, ,vidime pfimou manifes-
taci psyché®. Jaspers ale dale zdtraziuje, ze pohyby jsou ovlivnény osobnosti
(subjektu), kterd mimovolné voli jejich zptisob a formu projevu podle toho
co ji ,uyhovuje”, co pocituje jako spravné, rozumné nebo zadouci. ,Existuje
puzeni k této sebeprezentaci, ktera uziva ,klicové symboly osobnosti‘ v tvarovani
veskerych bezdéc¢nych gest. Prirozena, pfima expresivita je poté formovana vé-

dom¢;jsim vyrazem, jehoz si je doty¢ny védom [ ...].“%

23 Petr Wittlich, Tisen téla, in: Marie Raku$anova (ed.),!K¥icte dsta! Predpoklady expresionismu,
Praha 2007, s. 9-29, s. 26. Za pozornost stoji, ze Wittlich zde — na rozdil od svych drivéjsich
praci — rovnéz uziva tvaru ,symptomalni®, ktery pravdépodobné prevzal od Didi-Hubermana.

24 Warburg sam, jak je znamo, byl ovlivnén Darwinovou vyznamnou praci o emocionalnim vyra-
zu (Charles Darwin, Wraz emoci u ¢lovéka a zvitat, Praha 1964), jakoz i mnoha dalsimi badateli
a mysliteli, kteff se k této problematice vénovali (Riboud, Vignolli, Schmartsow atd.)

25 Srov. Josef Vojvodik — Josef Hrdlicka (edd.), Osoba a existence. & perspektivy fenomenologicko-
-antropologické psychiatrie (1930-1968), Brno 2009.

26 Karl Jaspers, General Psychopathology, Chicago 1963, s. 269-70.
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Zajimavy srovnavaci material v tomto ohledu poskytuje téz rana historie psy-
chiatrie. Jeji rozvoj v 19. stoleti, minimalné do nastupu komplexniho pfistupu
Emila Kraeppelina ke klasifikaci duSevnich chorob na konci stoleti, byl zalozen
na diagnostickém vyuziti vizualnich znakt.?”” Pionyti psychiatrické vizualiza-
ce — nejprve grafické, od poloviny 19. stoleti fotografické — stavéli na predpo-
kladu, ze definovatelné kategorie vyrazu (fyziognomie a postoje téla) koreluji
s jednotlivymi diagnézami. Autofi psychiatrickych u¢ebnic a monografii konce
stoleti zdtraznuji, ze (transparentni) télesny vyraz je zdkladnim diagnostickym
nastrojem k hodnoceni veskerych psychopatologickych stavi.” Znamy Richard
Kraft-Ebbing tak roku 1879 pise: ,Muiizeme, rici, ze kazdy psychopaticky stav,
stejné jako fyziologicky stav emoce se vyznacuje svym zvlastnim oblicejovym
vyrazem a obecnym zptsobem pohybu, ktery pro zkuseného pozorovatele i bé-
hem zbézného pozorovani umoznuji stanovit pravdépodobnou diagnézu.“?

Masivni rozmach diagnostické fotografie koncem 19. stoleti vSak soucasné
zproblematizoval predstavu objektivity a ukazal, ze klinicka fotografie, od niz
se ocekavalo objektivni zachyceni télesného vyrazu jako primého otisku psy-
chického stavu, je malokdy prosta prvku subjektivniho, védomého pézovani.
Obsirné se témto problémtim vénoval kupt. Robert Sommer, autor jedné z nej-
rozsifenéjsich psychiatrickych ucebnic pielomu stoleti. PiSe, Ze ,je v principu
dtlezité, aby zobrazeni symptomu, ktery byl zaznamenan slovné nebo graficky
ve star$i medicinské historii, bylo /nyni/ provedeno zptisobem, ktery odpovida
povaze vyrazu, tj. vizualné“, a stanovuje zakladni pozadavky na proces fotogra-
fovani psychicky nemocnych. Uvadi, ze ,,1. pacient by nemél byt pro fotografo-
vani zvlast pfipravovan; 2. pacient by nemél byt vlastnim fotografovanim jak-
koliv vyrusovan.“ V posledku pak zdtraziuje neprekrocitelné limity fotografie
pro zprosttedkovani ,,objektivni reprezentace” nemocného a domniva se, ze ji
bude mozné dosdhnout jediné filmovym zaznamem.*

Historie psychiatrické fotografie tak nazorné doklada, ze ani v klinickém
kontextu nelze casto télesny vyraz vnimat a interpretovat naturalisticky, jako
transparentni symptom mentalniho stavu pacienta, nebot do néj vstupuji prv-
ky symbolické konstrukce a p6zovani. Soucasné neuropsychologické vyzku-
my afektivity potvrzuji zasadni roli nevédomych procesii v genezi a expresi
emoci a dokladaji, ze vétsina emoci je spousténa a aktivovana na nevédomé

27 Ladislav Kesner — Colleen Schmitz (edd.), Obrazy mysli/mysl v obrazech, Brno 2011, s. 165,
343-344. K pocatkam klinického psychiatrického zobrazovani srov. téz Sander Gilman, Seeing
the Insane, 1982; Susanne Regener, Visuelle Gewalt. Menschenbilder aus der Psychiatrie des 20. Fahr-
hunderts, Bielefeld 2010.

28 Kupt. Theodor Ziehen, Psychiatrie fiir Arzte und Studierende bearbeitet, Berlin 1894.

29 Richard Kraft-Ebbing, Textbook of Insanity, Philadelphia 1905, s. 124.

30 Robert Sommer, Lehrbuch der Psychopathologsichen Untersuchungs-Methoden, Berlin 1899, s. 5-11.
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3. Akutni halucinaéni paranoia, ilustrace z knihy Theodor Ziehen, Psychiatric fiir Arzte und
Studierende bearbeitet, 1894).

urovni, coz také vysvétluje proc je tak obtizné emoce vérohodné imitovat (ale-
spon v bézném chovani, mimo kontext dramatickych uméni a ritualu). Emo-
cionalni exprese mutize byt piesto do urcité miry modulovana a kontrolovana.*
Chapeme-li samotné télo — kupf. v intencich obrazové antropologie Hanse Bel-
tinga,*” ale i soudobé kognitivni védy a psychologie — jako médium zobrazova-
ni, tato jeho role nepochybné vyzaduje souhru nevédomych/neintencionalnich
a védomych aspektt ztélesnéné mysli.

Védoma intence a exprese

Slozitost této souhry védomého a nevédomého a soucasné i role védomé inten-
ce nabyva na vyznamu s tim, jak se presouvame z oblasti exprese zivého téla
do sféry figurace télesného vyrazu ve vytvarném médiu. Pojeti priority nevédo-
mych zdroji vytvarné tvorby a uméleckého dila jako piimého (nevédomého)
otisku mysli implicitné (a ¢asto explicitné¢) podcenuje roli védomé intence, tedy

31 Antonio Damasio, The Feeling of What Happens. Body, emotion and the making of consciousness,
London 1999; Joseph LeDoux, The Emotional Brain, New York 1996; Jaak Panksepp, 4ffective
Neuroscience. The Foundations of Human and Animal Emotions, New York 1998.

32 Hans Belting, BildAnthropologie: Entwurfe Fiir Eine Bildwissenschaft, Miinchen 2001.
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komplikovany proces transferu mezi mentalnim stavem autora v okamziku pu-
vodniho zaméru a materidlni realizaci jeho dila. Jakékoliv zachyceni mental-
niho stavu nebo obsahu v obraze je vSak pfedev§im podminéno zprosttfedku-
jici roli média zobrazeni a autorskym zamérem.* I tehdy, kdy malif ¢i sochaft
zdanlivé co nejpriméji vyjadiuje sviij specificky prozitek, ¢ini tak v souslednosti
neziidka komplikovanych krokl a rozhodnuti, z nichz tvlrci proces pozusta-
va. Tuto skutecnost jiz v 18. stoleti skvéle vystihl slavny anglicky portrétista sir
Joshua Reynolds (1723-1792), v pasazi popisujici obtiznost zachyceni emoci
v obraze: ,Nic z toho, co malif citi, nebude schopen na platné zachytit bez
toho, aniz by si uvédomoval ty [malifské| principy, které danou emoci vyjad-
fuji. Mysl takto zaujatd pravdépodobné nebude v ten samy okamzik ovladana
emoci, kterou znizornuje.“*

Nejlépe vSak tento problém oteviraji detailni pripadové studie konkrétnich
umeéleckych dél. V jejich svétle se geneze nékterych z nejpisobivéjsich formuli
patosu v uméni moderni doby, generacemi teoretiktl a kritikd tradi¢né nazi-
ranych jako bezprostfedni vyron a exprese nevédomého psychického nitra —
prikladem za vSechny budiz Munchiiv K¥ik — vyjevuji jako kone¢ny produkt
dlouhodobé realizované, komplexni tvir¢i intence. Munchova snaha namalo-
vat obraz, ktery by na divaky mohl ptsobit jako silné, autentické vyjadieni
mezniho psychického stavu, vyzadovalo, aby malif své prozitky a psychické sta-
vy podrobil komplikované transformaci, manipulaci a urcité falzifikaci.®

Tento moment zdiiraziioval ostatné i Petr Wittlich: ,,Citovy afekt nepochyb-
né souvisi se sebevyjadfenim jeho nositele, ale umeélecka expresivita nemiize
byt na tom jediné zavisla, protoze je realizaci ve svété forem a tvart.“% Ve svych
studiich se pak opakované zabyval pravé timto procesem, tedy cestami, jimiz
specifickd autorska intence transformuje a rozviji (z¢asti jist¢ nevédomé) men-
talni obsahy. Snad nejpodrobnéji u Frantiska Bilka, kdy s vyuzitim umélcovy
vlastni korespondence dovodil jak slozité a pracné, s ideovou pomoci svého
nejblizsiho okoli, Bilek hledal vytvarné prostfedky pro expresi svych vysoce
individuanich duchovnich obsahti, spojujicich prvek silné emocionality a trans-
cendence. Wittlich pfimo hovofi o Bilkové komunika¢nim chaosu v mluveném

33 Podrobnéji Kesner, Cteni mysli v obraze a uméleckém dile, in: Kesner — Schmitz (edd.) (pozn.
27), s. 115-121.

34 Joshua Reynolds, The Art of Painting of Charles Alphonse Du Fresnoy / Translated into English ver-
se by William Mason, with annotations by Sir Joshua Reynolds, York 1783, s. 92.

35 Reinhold Heller, ,,Could Only Have Been Painted by a Madman®. Or Could It?, in: Kynaston
McShine (ed.), Edvard Munch: The Modern Life of the Soul (kat. vyst.), New York 2006, s. 16-33.
Srov. dale text Marie Raku$anové Obraz jako bezprostiedni otisk duse — jeden z modernistic-
kych mytt? v tomto sborniku.

36 Wittlich (pozn. 23), s. 21.
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4. FrantiSek Bilek, Tvtrce a jeho sestra bolest, 1932, sadra, v. 207 cm, Galerie hl. m. Prahy
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5. Quido Kocidn, Vzkfiseni, 1906, bronz, v. 46 cm, Galerie plastik Hofice
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projevu, ktery se odrazel i v jeho projevu vytvarném a upozornuje, ze takové
subtilni pocity dusevniho zivota je ovSem obtizné zachytit ve hmotném obra-
ze.”" V ptipad¢ autorti jako Munch ¢i Bilek a mnoha jejich generac¢nich souput-
nik existuje sdostatek svédectvi o komplikované povaze jejich emocionalniho
zivota, psychickych rysech a dokonce i specifickych mentalnich obsazich (Bil-
kovy spiritualni ideje a vidiny), které dovoluji formulovat zavéry o tvir¢i expre-
si, podlozené komplikovanou ¢i riznym zptisobem patologickou afektivitou.
V obecné poloze vsak neni ziejmé, do jaké miry spociva divakem pocitovany
emocionalni apel a rezonacni Gc¢innost formule patosu na primarni umélco-
vé schopnosti transformace vlastnich afektivnich prozitka. Gertrude Bingova
ve svém komentati k Warburgové dilu presné¢ pojmenovala tuto skutecnost
svym konstatovanim, Ze nic nenasvédcuje tomu, ze ,umélec 15. stoleti, ktery
pouzil urc¢itou formuli patosu zamyslel vyjadfit své vlastni emoce. [...] Spise
jde o to, ze [umélci] se vpravili do existujici tradice a to zahrnovalo védomou
(stylistickou) volbu.“® Prioritu aspektu stylu zdtiraznuje i jiny velky historik
uméni, ktery se zabyval otdzkou gesta — totiz Ernst Gombrich. Ve své studii
Ritualized gesture and Expression in Art upozornuje, Ze fyzické symptomy emoci,
jakymi jsou gesta, ,jsou podfizeny védomé kontrole a jsou dostatecné plastické
na to, aby mohly byt utvateny kulturnimi tradicemi“.®® Gestické schéma uzité
umélcem je obecné prvotné formovano v ritudlu: ,Je zapotiebi Rembrandta,
nebo na nizsi drovni Kithe Kollwitz, aby zopakoval ritualizované gesto tak, ze
bude pocitovano jakozZto nabité opravdovou expresi, nejenom ritudl, ale také
symptom.“4 A kone¢né Wittlich sam piSe o charakteristickém paradoxu sym-
bolismu, tkvicim v tom, Ze jeho emocionalita byla nejenom prozivana, ale také
konstruovana, dokonce uméle vyvolavana* — coz nepochybné plati i pro jina
obdobi a styly. Tvafi v tvar vytvarnému zobrazeni emocionalniho vyrazu divak
snadno podléha ,fyziognomickému klamu®, interpretuje-li jej — tak jako osob-
n¢ generace uméleckych kritiki — jako otisk autentického afektu. Apaticka,
zhroucend postava Jarmila Krecara z Rzokvétu na Nechlebové obraze (obr.
5) by mohla byt ilustraci medicinského pojednani, nebot je pfesnou analogii
télesné symptomatologie melancholie, jak ji popisuje tehdejsi psychiatrie. Jde
vSak nepochybné o stylizovanou symbolickou inscenaci, kterd o redlném psy-

37 Ibidem, s. 14.

38 Gertrude Bing, A. M. Warburg, Journal of Warburg and Courtauld Institutes XXVIII, 1965, s. 310.

39 Ernst Gombrich, Ritualized Gesture and Expression in Art, in: idem, Image and the Eye, Ox-
ford 1982, s. 64. Ve stejném duchu kritizuje Gombrich Warburga za jeho neochotu vzit (ve své
koncepci psychologie vyrazu) v ivahu problém stylu, tradice a uméleckych konvenci. Gomb-
rich (pozn. 2), s. 308-309.

40 Ibidem,s. 70,73

41 Petr Wittlich, Symbolismus a nové formule patosu, in: Wittlich (pozn. 5), s. 378.
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6. Quido Kocidn, Smrt, 1906, bronz, v. 41 cm, Galerie plastik Hofice
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chosomatickém stavu subjektu ani autora nic pfimo nevypovida.*

Uméleckou figuraci emociondlniho vyrazu i jeho vnimani dobovym publi-
kem tedy na jedné strané ovliviiuje vytvarna tradice a styl. Soucasné je formova-
na historicky a kulturné proménlivymi parametry tematizace a prozivani emoci,
patologie emociondlnich stavii a vztahy mezi afektem a jeho vyrazem, které
moduluji univerzalni, biologicky podminéné mechanismy. Semioticka povaha
formuli patosu ma tedy nepochybné blize k slozité konstruovanému symbolu,
ktery miize fungovat jako symptom kolektivni mysli, zatimco pfimé&;jsi otisk
nevédomé psychiky lze spise (i kdyz rovnéz obtizné) hledat ve faktufe umélec-
kého dila. Takové zjisténi samo o sobé neni prekvapivé, ve svém dasledku ov-
$em relativizuje Warburgovu zakladni tezi kontrastu mezi ptivodnimi, afektivni
energii nabitymi patetickymi formulemi zachycujicimi klimax tragického déje
a vyprazdnénym dynamogramy a celou koncepci inverze formuli patosu. I pro
jim uvadéné primarni priklady onéch depozit autentickych vyraza — patetickd
afektivni gesta na feckych malovanych vazach, konzervujicich energii dionys-
ovskych manii a traumat primitivni mysli — stejné jako pro vypjatou emocio-
nalitu stfedovékych obrazti oplakavani obecné plati to, co jsme konstatovali
v souvislosti s umélci moderni doby. Vyjadiuji a zachycuji urcitou, v dané kul-
tufe srozumitelnou podobu kolektivni emocionalni mysli — zptisobu prozivani
a vyjadfovani emoci, na niz participoval i saim umélec — minimalné jako citlivy
a empaticky pozorovatel. *® AvSak vytvarna figurace a exprese této mysli od néj
vyzadovala predevsim védomou autorskou intenci, schopnou transformovat
emociondlni energii prostfednictvim vyrazovych prostiedki, stylovych schémat
a formalnich inovaci do obrazového sdéleni.

Antiformule patosu

V uméni pielomu stoleti tato historicko-kulturni podminénost nabyla do té
doby nevidané komplexnosti. Zajem o hlubiny osobni psychiky, emocionalitu
a jeji bezprostfedni vyjadreni se stal jednim z urcujicich momentii umélec-
ké tvorby, a byl podlozen hlubokym zajmem uméleckych kruhti o soudobou
konceptualizaci patologie emoci a psychického Zivota. Na rozdil od predcha-
zejicich obdobi se ovéem vysadou a definujicim znakem vyjimecné tviiréi osob-
nosti stala jeji individualni, neztidka excentricka a patologicka subjektivita, di-

YV

stance od prevazujici kolektivni mysli. Soucasné se zasadné rozsitilo spektrum

42 Podrobnéji viz miij komentat k tomuto dilu: Kesner — Schmitz (edd.) (pozn. 27), s. 337.

43 Pojem kolektivni mysli (a uméleckého dila jako jejiho symptomu) je samoziejmé kontroverzni
a uzivame jej zde s védomim jeho problematickych asociaci, na jejichz diskuzi zde neni misto.
Srov. téz Kesner (pozn. 33), s. 121-124.
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7. Vratislav Nechleba, Jarmil Krecar z Razkokvétu, 1903, uhel, papir, 82,5 x 92,5cm, Pamatnik

narodniho pisemnictvi

afektivnich stavil a jejich tematizace — od zdkladnich emoci hrtizy, zufivosti ¢i
hnusu, odrazejicich traumaticky prozitek, které motivuji ptivodni warburgov-
ské formule a to hned nékolika odlisnymi sméry. Na jedné stran¢ k pokustim
o znazornéni komplexnich socidlnich emoci, k spiritudlnimi a metafyzickymi
obsahy vyplnénym mentalnim staviim, jakymi se zabyval pravé Petr Wittlich
u symbolistnich a secesnich umélci: patos dusevniho osvobozeni, povznesent,
dusevniho heroismu nebo télesného i duSevniho vzepéti viici jinému ¢lové-
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ku.* Moderni umélec zde byl konfrontovan s problémem jak transformovat
relativné omezeny repertoar télesného vyrazu do konfigurace, ktera by odka-
zovala k témto komplexnim emocim a ideim. Wittlichova studie ambivalence
gesta v jeho textu o Stursové Ranéném* je mistrnou analyzou tohoto procesu,
na jehoz konci je originalni vyraz, jez ale imérné svému piesahu z télesného
registru do sféry metafyzické a duchovni kontemplace ztraci svoji rezonanc¢ni
silu a Gc¢innost (alespon pro bézného divdka) a ktera vyzaduje podrobnou re-
konstrukci citlivého kritika.

Na druhé strané se do popfedi zacala dostavat figurace afektivnich stavii mo-
derni doby, jejichz exprese je ¢asto méné jednoznac¢na. Na Hodlerové obraze
Rklamanych dusi (obr. 6) je télesné vyjadieni rezignace a apatie umocnovano pa-
tetickymi gesty, ktera ve vysledném postoji pudi k hledani symbolickych presa-
hti a obsahti. Nechlebova ¢i Kienholzova postava jiz ztélesnuji stavy (lhostejno
jaké diagnostické pojmenovani mu dobova medicinska sémantika prisuzuje),
jejichz privodnim znakem je potlaceni vyrazu, ¢i jeho obraceni dovnitf. Namis-
to exprese — gesta sméfujiciho ven, se vlastné jedna o kompresi, emocionalni
vyraz sméfujici dovnitf, do nitra. Anihilace vyrazu pak postupuje jesté dale,
k postavam — jaké vidime kupt. u George Segala — minimalistickych pohybti
a gest, télam vyjadiujicim jen subtilnim (a zdanlivé neexpresivnim) postojem
patos kazdodennich, mnohdy banalnich situaci a nejasnou afektivni tonalitu,
jez tyto momenty provazi. Z hlediska ptivodniho Warburgova pojeti jsou to
skute¢né ,antiformule patosu®, odkazujici k zcela jinym stavim a prabéhim
afektu: nikoliv k jeho pfebytku, ale spise k jeho zpomaleni ¢i vymizeni, k sub-
tilnosti, nevyraznosti ¢i vagnosti, které emocionalni prozivani a jeho poruchy
v dnes$ni dobé tak casto charakterizuji. I s témito antiformulemi patosu jsme
vSak nepochybné stdle na teritoriu télesného vyjadieni afektivniho/mentéalniho
stavu.

Obdobi raného modernismu konecné prineslo i urcity revival warburgov-
ského pojeti formuli patosu — silné expresivniho gesta. Postavy sice mohou
ztvarnovat néjakou existencialné ¢i metafyzickou podminénou emoci (Gutfre-
undova Uz/cost), ale mnohdy - tak jako u Schieleho, Barlacha, Kollwitzové —
ztvarnuji syrové télesné a dusevni utrpeni a bolest, emociondlni otisky silné
traumatizujicich udalosti a obéti — pfistupné bezprostiedni odpovédi a téles-
n¢ zprostiedkované rezonanci. Takova dila viak v povalecném obdobi neméla
mnoho nasledovnikii, pfedznamenala krizi expresivniho gesta, patrnou zejmé-

44 Zejména ve studiich Symbolismus a nové formule patosu (viz pozn. 41) a Chvile blesku. Fran-
tiSek Bilek a ¢eské uméni. Petr Wittlich, Chvile blesku. Frantisek Bilek a ¢eské uméni, in: Hana
Larvova (ed.), Frantisek Bilek (1872-1941) (kat. vyst.), Praha 2000. Pieti$téno in: Wittlich
(pozn. 3), s. 384-405.

45 Wittlich (pozn. 3), s. 500-507.
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na v osudu monumentalni, predev§im pomnikové skulptury po 2. svétové val-
ce, Celici nedtivére publika ve schopnost uméleckého dila zachytit a vyjadrit
piimo silny emociondlni stav.*

Zavérem

Jak jiz bylo feceno, Petr Wittlich ve svych studiich konkrétnich dél velmi pro-
nikavé analyzoval zptsoby, jimiz védoma autorska intence mohla transformo-
vat nevédomy emocionalni podklad vytvarného aktu. V souvislosti se secesnim
symbolismem postuloval kli¢ovou roli ,, pfedstavy®.

Pise, ze ,mezi vyslednou tematickou figuraci a sochu jakozto umélecky ar-
tefakt na stran¢ jedné a prvotni magma citovych emoci a instinkt® na strané
druhé se u secesniho sochafe stavi prostredkujici ¢lanek, ktery umoznuje jejich
vzajemny vztah a také ho specificky zabarvuje. Tim ¢lankem je pfedstava-idea.
Secesni sochaf nesleduje jako sviij jediny cil bezprostfedni otisk emoce do so-
chatské hmoty. [ ...] Tento moment se sice vyskytuje uz i v secesnim sochafstvi,
ale jen ve skicach, v pripravé vlastni sochy.*

Wittlichovu ideu predstavy bychom snad mohli posunout do obecnéjsi
roviny (platné nejen pro secesni uméni) fomulaci, Ze zdrojem symbolicko-
-symptomalnich formuli patosu je (ztélesnénd) mysl umeélce, v niz dochazi
k interakci a fiizi riznych typd somatickych a mentalnich reprezentaci — z¢asti
nevédomych, zcasti védomych, osobnich i kolektivnich. Podstatna slozka kre-
ativniho ¢inu by pak spocivala v umélcové mimoiadné schopnosti transformo-
vat nevédomé neuralni reprezentace afektivnich stavi vlastniho téla do védomé
prozivanych mentalnich obrazii (vizualnich, kinestetickych a jinych) a tyto re-
prezentace nasledné prevadét do hmotné podoby. Otevienou vyzvou zistava
jak fungovani tohoto procesu interakce popsat s vyuzitim soudobych poznatkt
a konceptti véd o mozku a mysli — zejména teorii nevédomych metaforickych
procesti a nevédomé intencionality, reprezentacniho modelu mysli a hypotézy
somatickych markerti, modelt interakce primarniho (afektivniho) a noetického
(reflexivniho) J4, konceptu télesného obrazu a télesného schématu (body image
a body schema) ¢i s vyuzitim konceptu ,epidemiologie reprezentaci®.* To je vSak

46 Ke krizi expresivniho gesta v monumentalni skulptufe srov. kupi. Andrew Causey, Sculpture
Since 1945, Oxford 1998, s. 16—22.

47 Petr Wittlich, Symbolika formy v ¢eském secesnim sochafstvi, in: idem, Socharstvi ceské secese
(pozn. 22), s. 123.

48 K nevédomym metaforickym procestim viz George Lakoff — Mark Johnson, Philosophy in the
Flesh, New York 1999; k nevédomé intencionalité viz Arnold Modell, Imagination and the Me-
aningful Brain, Cambridge 2003; k hypotéze somatickych markerti viz Antonio Damasio, The
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8. Ferdinand Hodler, Zklamané duse, 1892, olej, platno, 120 x 299 cm, Kunstmuseum Bern

samoziejmé téma pro jinou pfilezitost. Zde se omezime na dvé pfedbézné po-
znambky.

Za prvé, ve shodé s ptivodnim warburgovymi formulacemi i jeho pozdé;si-
mi komentatory jsme zde popisovali formule patosu jako vyraz emocionalniho
prozitku. Z vyse uvedeného ovsem vyplyva, ze formule patosu nezviditelnuji
afektivni stav, ale mentdini stav, chapany jako souhrn emoci, pocitti, myslenek,
fantazii, intenci, aktivnich vzpominek a dalsich védomych i nevédomnych re-
prezentaci.*Tento rozdil je podstatny, nebot emoce je sice (v ramci vyse dis-
kutovanych limitl) nejsnaze viditelnym aspektem mysli, ale jeji zpracovani
v uméleckém dile je vzdy podminéno dal$imi mentalnimi funkcemi a obsahy.

Za druhé, je nepochybné, ze v tviréim uméleckém procesu — a to nejen ve
figuraci formuli patosu — hraji zasadni roli dnes stale detailnéji zkoumané ne-
védomé procesy, jakymi jsou senzorimotorické procedury a dovednosti, subli-
mindlni percepce, nevédoma (implicitni pamét), nevédomé mechanismy emo-

Feeling of What Happens (viz pozn. 31); k télesnému obrazu a schematu kupt. Shaun Gallagher,
How the Body Shapes the Mind, Oxford 2005; k epidemiologii reprezentaci viz Dan Sperber,
Conceptual tools for a natural science of society and culture, Proceedings of the British Acade-
my CXI, 2001, s. 297-317.

49 K takovému pojeti ,,mentalniho stavu® (ktery je v soudobé mediciné a filozofii rizné defino-
van) viz C. Daniel Salzman — Stefano Fusi, Emotion, Cognition, and Mental State Representa-
tion in Amygdala and Prefrontal Cortex, Annual Review of Neuroscience XXXIII, 2010, s. 175.
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9. Lenka Melkusova, Sesttic¢ka, 2004,
porcelan, v. 105 cm, Narodni galerie
v Praze

ciondlni regulace a konecné i hypoteticka kategorie nevédomé intencionality.
Jejich fungovani v genezi uméleckého dila vsak 1ze vysvétlit zcela mimo ramec
freudovského dynamického nevédomi, o jehoz existenci ¢i neexistenci se nepo-
chybné i nadale povedou debaty.” Jednim z leitmotiv Didi-Hubermanova dila
je kritika pozitivistické psychologie, presvédceni, ze historie obrazu vyzaduje
pojem psychiky formulované v pojmech nevédomi a symptomu, a to dusled-
né v ramci freudovského pojeti dynamického nevédomi.” Didi-Hubermanova
kniha brilantné doklada zasadni relevanci této tradice pro historickou rekon-
strukci geneze Warburgovych vlastnich nazort a koncepci. Tim vSak vyznam
této tradice kondi. Platnost a perspektivy Warburgovy (dle Didi-Hubermana
»vysnéné®) historické psychologie vyrazu nelze dnes produktivné provést z te-

50 Srov. kupf. James Uleman — Ran Hassin (edd.), The New Unconscious, Oxford 2005; Vesa Talvi-
tie, Freudian Unconscious and Cognitive Neuroscience: From Unconscious Fantasies to Neural Algori-
thms, London 2009; Gerald O’Brien — Jon Jureidini, Dispensing with the Dynamic Unconsci-
ous, Philosophy, Psychiatry and Psychology 1X, 2002, Nr. 2, s. 141-53.

51 Georges Didi-Huberman, Devant [’image. Questions posées aux fins d’une histoire de [’art, Paris
1990; idem (pozn. 5).
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ritoria hlubinné psychologie s jejimi pojmy nevédomi a represe (bez ohledu
na to zda se pripojime k tém, ktefi samu jejich existenci pfipoustéji nebo radi-
kalné odmitaji). Tento moment neni trividlni, jiz vzhledem k tomu, Ze pojmy
a konstrukce freudovské hlubinné psychologie mély — a do urcité miry stale
maji — tak zasadni vliv na interpretace moderniho uméni a historii/teorii uméni
ve 20. stoleti.”

Tato — dilem Petra Wittlicha inspirovand — tvaha o formulich patosu smé-
fuje tedy k paradoxnimu zavéru: Warburgtiv pojem formule patosu i cela jeho
idea historické psychologie vyrazu se jevi jako uzitend a nosna i pro dnesni za-
jmy historie a teorie uméni, za pfedpokladu, Ze opustime ¢i radikalné prehod-
notime vSechny zakladni premisy, kterymi Warburg tento koncept vybavil: po-
kud budeme vnimat formule patosu nikoliv jako reziduum primitivni mysli, ale
naopak jako prilezitost k nesublimovanému, bezprostfednimu, emocionalnimu
pusobeni vytvarnych dél na divaka; pokud opustime jeho predpoklad o rozdilu
mezi piivodnimi, energii nabitymi formulemi patosu a odtrzenymi dynamogra-
my; pokud budeme ochotni rozsifit pojem formuli patosu, tak aby zahrnoval
i potlacenou expresivitu antigen moderni doby a kone¢né pokud radikalné pte-
hodnotime pojeti nevédomé mysli z n¢hoz patetické formule vyrastaji.
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52 Jak struc¢né, ale vystizné popisuje kapitola Psychoanalyza v modernismu a psychoanalyza jako
metoda, in: Hal Foster — Rosalind Kraussova — Yve-Alain Bois — Benjamin H. D. Buchloh,
Umeént po roce 1900, Praha 2007.
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