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B rﬁsnjeh lymptomﬁ uausovat, Ze éra absnrdniho divadla se chjli ke konoi. Jeho

snam Je dobovd. podminénf a dobou vymezenf, aniZ oviem miZeme: ¥{ol, Ze jaho

-viiv #kon#il nebo Ze bude mo¥no zehledit stopu, kterou v d€ jindch souéasného

divadla zanechévd. Jeho pisobeni lze nyndi prirovnat ke kruhidm na vodni hladi-

. nd, vytvofené vrienym kemenem. S{la prvotni "exploze™. se rozpljvé v §i¥fcim
.., se- okrubn vln & Jejich intenzita stéle slébne.

- Vgdor ¥ad¥ pdzord struind a bryskné se & timto sloﬁitjm Jjevem vyrovnﬁvau

jicim neni absurdni divadlo ani mdéde / na to je p¥{1is mdlo uniformni a gasa-

huje pomérné Agk§ okruh /, ani jednoznadny & jednolity un¥lecky sm&r. Spife )
jde o ur¥itf pohled na svit, jehoi realizace je mo¥nd prdvé v divadle tim, te
konfrontuja konkrétni obrazy uréitych momentﬁ lidské existence, wyplyvajicich
% pocitu krise spolaénosti a absurdity Zivota, = konkrétnt lidskou apoleénog~
ti, & divéky. Stéle se zv¥tSujic{ obiiZnocat prosté komunikece ¥lovika & okol-
nim svéten, s &lovékem, e lidmi, otdzky odtrienosti a vzdjemného odeizani,

~Jak Je p¥ind3f civilizace na uréitémrstupni vfvoje / a zkulenostl ze sociolo-

gickfech prﬁzkumﬁ citového Zivota v naéi spolednosti ukasujf, Ze jde o proble-
matilkn spolednou celému civilizovanému svétu /s }sou onou skutednosti, kterd
absurdni dremetiky d¥si a nuti na ni reagovat kaZdého vliastnim zplisobems Spo-
le&n¥ ukazuji, Ze i adm jazyk ztrdci za urditfch okolnosti evij vliastni doro~'
sumivact amysl, a pousivaji k tomu prévé specifickych prvid divadla, pro ns¥

Je jazyk jen Jednim g prostiedkl caléd umélecké syntézy.

. 2 pom¥rn¥ rozsihlé avétové literatury o absurdnim divadle néa zaujala
vjborné fundovand prdce britského divadelnfho, védce, drematurge & drematike
Martine Esslina The Theatre of the Absurd, kters vysla roku 1961 a v daldich
letech se pak objevila ve francouzském & némeckém prekladd. Jak ukdzala ¥eda
gahranifnich 1 .na¥ich recenzi tohoto dila, je to zatim nejdife & nejdld-
Xladn#ji fundovend monogrefie vénovand tomuto tématu. Ne jejl Uplny p¥eklad
se viak u nds- nepomy¥lf. Vzhledem k tomu, Ze o jednotlivich autorech absurd-
nfho divadla jsou u nés dostupné glespoh p¥eloZené stati, a s ohledem na B1¥F1
a hloubku zéb3ru, kterym Esslin zadlenuje absurdni divadlo de pfadohoziho Tl
turnfho vyvoje, hledd jeho podstatu a smysl, wzvolill jsme pro nadl’ pot¥ebu
pteklad t¥{ obecnjch stat{ 2 jeho knihy. Studentinm divadelnf vd¥dy, kte¥i sle-
duji vjklad o absurdnim divadle, umoZni spolehlivou orientaci v této oblasti.
Pro piednééajiciho budou znemenat ulehdeni p¥i vikladu s umoZni vEt3i soust¥es
déni na jednotlivé dramatické jevy absurdnfho divadla véetnd dramatiky polské
/ 8. Mrotek, T. Ro¥ewlcz / i na3{ / V. Hevel /; které u% Esslin do své prdce
nepo jale

Preklad byl po¥izen podle ndmeckého vydéni Esslinova. Absurdniho divadlia

'/ Das Theater des Absurden /, ‘jehoi eutorizoveny pF¥eklad vydalo nakledatela
" stv{ Athendum ve Prankfurtu n.Moh. roku 1964. NepouZili jsme tedy plvodniho
- anglického vydéni z roku 1961, Domniveli Jsme ae, %e pro pfekled bude vhodné
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gvolit text nejnovijif a bibliograficky ne jaktudlns jsdi.
£ citovangeh d&l a jejich hézvﬁ,jsma se-vZdy sna%ili pou
nebo-Jsme p¥inlfZeli k francousskému vyddnf z r.

" . b ‘ _ "'’ 19. listopadu 1957 se pripravovala skupina vsrulenjoh hered k vystoupent.
_paz gejimavosti zjiyténg, Xe nejt&=ndjs{ epojenf se sviétovou divadeln! avant- ‘i'ii to Slenové divadla Actor’s Workshop v San Franciscu, kteii m¥11 hrét. str-
gardou mslo Seské divadlo ne pfelomu dvacétych a t¥icdtfch let gdsluhou . o ,

J. Honzla a E.F. Burians. Nasvédduji tomu ‘Eetnd pfoklady.aurrdalist;okydh her, _ :"advé v roce 1913 se v San Quentinu divadlo nehrdlo. Po-étyfiadvaceti:;eteqh-
o né; ;ame p¥1 pfgklédéni mohli onf;t. Plati to gejména o kapitqle Tradice ab- "’g; zde m¥lo uvédét'Bsokettovd éakéﬁiina Godota,.hra! kterd byla vybrénq hlav-
sur@ity, v niZ je pouZitoe rozaéhlého,materiélu 2 d&jin dramatioké tvorby. - _ : rhEVk iﬁli-tomu,.ie.v nf nevystupuje %4dnd iena. ' '
Srovndvdn{ = origindly véak nebylo mo¥né ve viech pr:padoohghggpoi p¥i{alusné . R '

; S . = - Ja~
texty nebyly vidy v nasich knihovndeh dostupné. Tykd ss to nap¥. drametiokfeh | -« Neni divu, Ze herci a refisér Herbert Biau mézi pln::i:ia;:i:::;:::i;ak
textd Ringa Lardnera, nikteryck her surealistickjoh, nejnoviisfch her absurd- | " Efch proatfedkl m&li pouﬁ?t.'ﬂbf bomuto- nep¥ 9::3“ muii: Jtrnostd dokonce
‘nich atd. Jejioh ndevy by proso mohly byt interpretovédny také . jinou formou, ‘428ko srozumitelnou a'ddjové chudou hru, pfi niZ tropill v hodl, Ze sanguen=-
- sne¥ uvéd{ nd preklad, : : & - o “intelektudlni snobové v zdpadni Evropd ? Herbert Blau se rosho . q >
' ' : " tinské treetence nejprve na predstaveni p¥ipravi. Vystoupil pFed oponu & oalo
fe vySerpdvajiodf bibliografie absurdnf-  - #11 géstup tisnfof se v setm&lé Severnt Jidelnd. Zazd¥ilo p¥ed nim mo¥e glépo-
d1ofdh se nachds! v Eeslinovs knise, s . lajfofch plaminkd, nebot trestanci si sepalovall olgarety a no¥fct sépalky od-
proto na ni :é;amoe © problematiku ab-u?gniho divadla odkesujeme. P¥i sesta- i - hgsovali“bézohledné‘na sebe. Blau pFirovnal hru k jaszzové hudb¥, "které se |
‘vovdn{ bibliogra:ie uvedend v sévéru_naﬁeho prekladu jeme vychdzeli = négoru, :_ mns{ jen naslouchat & bfi ni% si mb¥e myslet ketdg, co choe “,'Q.vy;édfil‘na-
o k p@vﬁochné.iniormaoi © sbsurdnin divadle bude Pro ne¥e GSely postadovat ‘ 'd§ji' Ze timto gpisobem hajde kaZfdf divdk k ﬁekéni na Godota,néjaki,klib_a
literatura u 'nds he jp¥istupndjsf. Vybrali Jeme proto do jejf vEeobecné ddety o ;‘ lastn! pFistupe ' o '
Jen be jpodatnd)sL ¥ldnky a statl Seskd & slovenské. U jednotlivjoh autort o 9?51 j.v
jsme neopak povaZovali 28 y¥itesné podat pokud mo¥no dpthy bibliografioky -
p¥ehled jejich &innoati, pokud je Esslin do evé knihy
tyto bibliografie doplnili soupisem Seskfch pFekladd j
dramgtikd a n¥kterfmi ddleritsjsfmi nakimi
" proto, abychom ukdzeli,

P¥l pfekldddnf dryvki
tfvat textu origindld

:%f?é‘a‘g.j atea abesurdity
1963. ¥V této souvislosti neng

¢ e

Déle bychom cht¥li p¥ipomenout,
ho divadla a viech jevd s nim souvise

Opona se zvedls a hra zadala. Co gmdtlo intelektudlni publikum v PaffZi,

ednotlivyoh absurdnich ‘ofka premiér " spolupravovnik yézelskyoh novin San Quentin News napsal : "Do -
prqumi © nich, udinili jsme tak X . : _ ; . : 14 as
Jaky ohlas nslezlo jejich -dflo v naden prostteds, liber a Zekali d&viata nebo legraci- Kﬂyi nic tgkového nep!iﬁlo? GOpé;ilz ;g,

' : _ - , : & zaali ostentativn® prohlaSovat, %e podkajf, jen co bude tma, a pak prédsk-
Na gévér byehom chteEll podékovat v¥em, kdo¥ ndm svou radou & p¥ipominka- _ nou ﬁo vot. Ale zmylili se. Poaloucheli & dfvali se je¥td avé minuty ~ a‘zﬁ-
mi pomohli p¥ekled zpFesnit nebo Jinak vylepsit. P¥i Sirokém zdbdru Eselinovy ; ' '

1 )
' . stali aZ do konce. Viiichni byli.ot¥emeni ...t

studle bychom tuto préci bez p¥dtelské pomoei pedich kolegh nemohli ani do- k e

vést do konoce. ‘ : .

Gvodn{k tého# listu psel pod titulem " Herci ze San Frencisca nechévaji
‘Sekat sanquentinské publikum na Godota™ toto :

| o | : "Od:okamiiku, kdy se na osvitleném jevi#ti vyno¥ily dekorace Robing Wagnera,
i Srme = L. étukaveg vysti¥né p¥ipominajfcf p¥edpeklf, aZ do chvile, kiy si tuldei zeoela nesny siné,
~ kum jako v hreti sse Obavy téch kdoZ se domnivaii, %Ze napoprvé by ee zde mila

uvdd¥t hra méné spornd, se rozplynuly pét_minqt po zehdjeni Becksttova
- Godota cen .

Reportér listu San Francisco Chroniole, kterf se piedstayeq? zﬁﬁastnil,

Poznemenel, %Ze trestanci pochopili hru bez obt{if. Jeden vizeh fek1‘=3spdot_

Jo obrazem apoleénosti.“ Druhy soudil, Ze zndrozhuje av¥t Xolem nés.

Uitel zam¥stnany ve véznici prohldsil : vsdf, oo unamené_éakdn}-..: a vEdsli
takd, fe kiyby Godot nekonec p¥i%el, p¥inesl by jen zklamén£¢"4 % uvodniku

' v¥zenskfeh novin vyplyvd, Ze pisatel $lénku smysl hry pln¥ pochopil :

, " Jde o um3lecky projev &lats aymbolickj.‘Autor_pechtél, aby divék m&l

ke h¥e osobni vztah. Pfedpoklddal, %e sl z ni kezd§ vyvod! avé viestni zévé-
' ‘ ' ‘ " ry a uasld p¥itom vlaatni chyby, Hra nesledovala Zddnf urdity cil, nevnucova-
1111 -5341 . : .

115341 o -5 =

" péectl stim trestancdz San_Ouentin.0d pohostinského pFedstaveni{ Séry Bernhar-

pojimé. Jeetli¥e jame " Londynd® & Novém Yorku, pochopili trestanoi ihned. ¥V &ldnkn " Pozndmka ndvitdv- )

postrennfho vohodu se postevili t¥i svalnat? sildei o celkové Zivé vése 642

led plni ofekdvdni naposled stisknou ruce, drieli herci své trestaneskd pabli- .



la divékovi %édnou mordlku, neddvala Zddné nadéje‘...'Na Godota Sekdme stdle. . ) .
a budeme Zekat ddl. KdyZ je scéna p¥{1is ponuré a déj se p¥{li3. pomalu vle&e, ; f 'poz 11- Maji—li tito autofi pzoti avé ?ﬁli pfﬁae jen mnoho spoleén ho, -pak to

mﬁteme spilat a pfiaahat, ze odejdeme navﬁdycky - ala vﬁdy% neni miata, kam e .5 ne'ne skuteénosti, Ze je;ieh aflo valmi eitlivé o&ﬂéﬁi oaavy a uzkoati, PO~
bychom odesli 1 " 5/ , _ o I .”_.y a myﬁleni soutasného zépadniho svEta. . S -

Postavy z Godota a néktaré jejieh slovni obraty vatoupily do sanquentin— oL L 002 nikterak negnamend, Ze jejich dila vyjadfuji poclty nejﬁirﬁiah vratev.
‘ského vizenského Eargonu a mytologle. , ‘ S - Domnénka, %o ka%dd doba vidi svit jedinym sobé vlastnim zplsobem a %¥e v ni vldd-

ne jediny homogenni styl myéleni, je nepfipustnym zjednoduSovdnim situace. Pré-
v& naée doba, kterd Je vic ne¥ kterékoliv jiné epochou p¥echodovou, predtavule
=rormaci zmatené mnohovrstevnatou. Véroudné ptedetevy stfedoviku jsou piekryty
raoionalismem oamnéotého a marxismem polovipy devetendctého siolett a fas od
}éaau jimi otfe-ou néhlé vulkanické vjbuohy pravékého fanatismu a primitivniho
,kultu rodového. KaZdd slokka. organismu kultury dochézd svého charakteristické-
'ho vjrazu v uménf. Absurdni ‘divadlo miZeme tedy povaZovat za obras duuﬁovniho
'poatoje, kterj je pro nasi ‘dobu ne;typiétéjéi.,

' Jak mohla na v&zenské publikum tek bezproatiedné a trvale zapﬁaobit hra
povaZfovand za zéleiitost,eaotericky avapntgerdni ? Byle to tfm, ¥e trestancim
ukegovala n¥co, co jim p¥ipominele jejich vlastnf situaci ? Snad. Mohla na n¥
ale zaplsoblt také proto, %e byli natolik prostf, aby p¥isli do divadla bez

_p¥edem vytvofenfoh ndzort a nezaujati p¥edsudky. A tak se nemohli dopustit omy-
ilu,_jaho! obétd ss stalo tolik rutinovenych kritikli, kdyZ hru zavrhovali pro
: .nedosfﬁtokdéje,:nexdzvinutou zépletku, nevykreslené charaktery, absencl napé-
';ti nebo. vﬁbec pro nedostatek zdravého lidského rozumu. Sanquentinské trestan-

ce jiaté nelze. obvinovat z intelektudlniho snobilmu,coz ge obecenstvu Qakéni . #y0 - Hhavnd{m znakem tohoto poatcje je posnéni, Ze jistoty a nsvyvratitalnﬁ dog—
_ na Godota Sasto vytyké. Véznové toti% ne¥fkali, Ze se: jim 1ibt hra, z ni ne- mate df17é3§i°h dob aepleti, nebol Jsoues gvd¥eny, byly shledény lehkymi a u-
_rozuméli ani nejmenﬁi, jen aby vzbudili dojem, e jdoun s duchem doby. 3 O - padly v nemilost - jako_laciné & ponékud dé;;nské iluge. Upadek ndboZenské viry
' . @e projevil z¥etelnd a% koncem druhé svEtowé vilky. Do +t¢ doby byl maskovdn

R néhrednimi pseudonéboﬁenstvimi, nap¥. virou v pokrok, nacionslismem & risznymi
totalitnimi polopravdami. Vdlks skoncovale se viemi. V roce 1942 ai poloZil oh g
-Albert Camus chladnokrevn# otézku,proa tedy 3lovék nehledd utoéiaté v sebevral- {_
dé, kdyﬁ 3ivot ztratil smysl. 0 definovdni situace ¥lovika ve sv&i¥. zhroucend '
3 viry se Ceamus pokusil v Mytu o Sisyfovi / Le Mythe de Sis 12 3 /, v#znamné a
' podndtné analize duchovnd sltuace naﬁi doby; ' :

P¥{znivé pFijet{ Sekdni ma Godota v San Quentinu a potlesk, Xterf sklidi-
1y ve avdtd h:y Ioneaoovy, Ademovovy, Pinterovy a. daldich autorﬁ abaurdniho
divadla, ukazujf, ¥%e absurdni divedlo je oznadovéno za nesmysl a myatifikaci

. neprévem a ¥%e ve skuteénoati m4d lidem co ¥{ci a .dd se. poghopit..ﬂedorozuméni,
8 nin¥ se u kritikg a recenzentdt stdle Jjedtd setkévé,fa9zmatgné pocity, kters
vyvoldvale a vyvoldvd, jsou do znainé miry zplsobeny okolnosti, %e jde 0 no=

T wou, vy?ijéjibi’éa'divadelni formu, Etéré neni je¥t& ndleZit¥ pochopena, ba- o
“eni definovdna. Hry napsané touto novou formou musi vedle her vytvoFenfch po- "Svit, ktery se dd byl i nedokcnala. vysvEtlit,' je svitem sndmyme. Ve ves- -
dle norem a kritérii jiné formy nutnd vypadat jako nestoudnﬁ a neslychanj pod- miru zbaveném ndhle iluzi a svétla rozumu se¢ naopak Elovik oit{ jako cigzinec. i
vod. Pet¥{f~1i X dobré h¥e obratns gkostruovany d¥j, pak absurdn{ hry d3j ne- . % tohoto vyhnanstvi nenil vychodiska, proto¥es v ném nen{ vapominek na stracenou |
bo zéplatkn v obvyklém slova smyslu nemsji ; Jje-li neodmyslitelnou soudédstd : vlest ani nad¥je na zaslibenou zemi. V tomto odloudeni élovéka 0d Eivota, her-
dobré hry subtilnf kresba charakterd a'motivace; pak v t&chto hréch nevystu- ‘ °° °d scény “P°51V4 pooit absurdity."®/ .
puji postavy, které by se daly ozna¥it za cheraktery, nfbri jakési loutky ; ' - Slovo"absurdni" znamenalo pivodné "disharmonickj" ve amwslu hudehnim-?ro—
md-11 mit dobrd hra jasn¥ vymezen} problém, kterf je na zeldtku hry ndleZitd 4o je nau¥ny slovnik definuje jeko nesouled s rogumnym e vhodnym, nep¥ipadng,
vyloZen & v zéviru vyfeden, pak tyto hry nemeji Sasto konec ani zaddtek i mé- nerozumny, protismyslnf. V hovorovém jazyce mife " abeurdni” snemenst " em¥Snyt
1i bft dobrd hra zrcadlem lidské p¥irozenosti. e subtilnd vykreslenfm obrazem Gemna viak nepoufvd slova "sbsurdni" v tomto amyalu a ani my jej neméme ne

mravl a %ivota doby, ?Bk tyto hry vypadaji jako zrcadlové obrazy snd a hriz- - mysli, mluvime-1i o absurdnim . divadle. Ionesco definoval své pojeti absurddi- |

nfch vidin ; jestlife u¥in dobré hry spodivéd v pohotovych replikdch a vybrou~ _,'t§'+ eseji o Kafkovi : "Absurdni divadlo je n¥co, co nemd ofl ..+ Je~li ¥lovik |

Senych dialozfch, pek se v absurdnim dovaedle jen nesouvisle Zvanf. : -odtr¥en od svého ndbolenského 81 metafysického ko¥ene, pak je ztracen . a véeoh-
Hry, jimi% se v této knize budeme zabfvet, sleduji zcela jiné ofle ne% ~ Bo jeho po¥findni Je nesmyslnd, zbytedné, udugend,

tradidni drama, a pouZfvajf proto také Jinfch metod. Lge Je. mEFit pouzé'mé— :

¥{tky absurdniho divadloa ojejich vymezeni a defincvéni se chce tato kniha po-

kueit.

i
(

. Pocit metafyzického strachu pFed. absurditou 1idaké existence je, mﬁﬁeme~
'11 to tak ¥{ci, tématem her Beekettov#ch, Adamovovjch, Ioneacovyoh, Genetovych
8 her dalifich dramatikd, o nichZ budeme hovofit. Po, co oznadujeme za absurd-
Je viek t¥eva zddiraznit, e dramatikové, Jejichi aflem se zde budeme za~ “ni divedlo, neni viak jen zélefitost{ témetu. S podobnjm pocitem nesmyslnosti .
bivat, nep¥islusf k ni;aké uzeviené literdtni skuping nebo organizoyanému hnu— - ¥ivota, nevyhnutelného pddu viech idedld & nutné ztrdty pﬁrodni distoty vile
tf. VSichni jsou neopek individuelisty e ka¥dy 2 nich se pova¥uje za osamSlé- e setkdvéme také v Zetnfch hrdch jinfch drematikd / Gireudoux, Anouilh, Sela-
ho outsidera, Eigiciho izolovang ve svém vlaatnim avEtE, Kezdf mé svlj vlastnf - . orou, Satre a Camus /e 4min¥ni autofi se viak od dramatikd sbourdniho dived-
ndzor ne téme e formu, tvorbe kazdého. s nich mé evé vlastni koFeny, zdroje & . la podstatn® 1151, nebot svij pocit iracionality lidské existence vyjadfujt
' | - ‘ '  srosumitelnou a logicky podloZenou argumentaci. Absurdni divadlo se napro¥i
tomu snaff vyjd4d¥it neemyslnoét lidské existence & nedostatednoat raciondl-
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- ného francousského divadla,

- maji podstatnd jinou atmosféru,

- obrazy sloZené z bohatych Jasykovich asooiscd,

‘mouc! s ust jednajfoich postav a dokonce

- ol podtatu, jingmi 8slovy neamrtelnou
. ‘.dﬁkasﬁ,fjich! poufivajf Sartre a Camus pii
" ace &lovika, vydad¥fulf nep¥imo pleaviddent,

f reéani-otégpk éxistence a Ze analfzou jagyka
- tJs k platonskym idejim.

Bich forem nazfrénf na svét sdmirngm odmfténim raciondlnfch procesd_a diskur—
.zivniho:myﬁleni; Sartre a Camus vtéluji'ﬁﬁf?mafiéﬁwﬁawggg;§;£‘fbreﬁ.‘Aﬁsurdni=
drematikové jdou adle, nebotl se snazf své vyjad¥ovact formy uvést v eduladﬁaeﬁ
edZlovangmi gkufenostmi. 7 um&leckého / nikold Tilosofického / hlediska jsou

‘Bartrovy a Camusovy poznatky v absurdnim divadl Af dtn -
i { . ! _ e vyjdd¥eny adekvdtnzii
Jejich vlastnich hréch, - - : ? L "J Hnez v

o ‘therli'gamua_figi, fe v nasf dob¥ szbavené ilugf pbhtrﬁdéfaﬁét émjal' '
'pgg‘to dokaguje ¥ precizng konstruovanfch hrdch, napsanych élagantné fécié;al-
nin digkursivqim-slohqm‘moralisty % 18. stoletf. JestliZe Sartre tvral ¥e
existunce pfedchdsy podstatu o Ze Eldvék'je'konec B 08t 81 sy
%a“roghodovat ¢ v kaﬁdé@ qkamﬁiku?jinak, pak‘tyfo'mjéléhky roszJI v:drémﬁ; ’
‘tech; jejichZ perfektns vykreslené cheraktery stdle Tespektujf citlivoat po
stav, ¥im¥ odrd¥ej{f tradi¥nf ndzor, e kafdy ¥lovik ms neprom&nnou, konsthnt;
dusi. VybrouSeny styl a brilantaf vedent
8vjch nemilosrdnfch analyzdoh’ situ-
Ze logike mi%e vést ke konednému
lze doepst ¥ gédklednfm pojmim,

V tom spodfvé vnit¥ni protiklad, kterf cht¥
konat a vyFe3it spfse 1natinktivné & intultivns
odmitd diekmtovat o absurdit¥ lideké °xistence, gndsoriuje ji pouze jako fakt
konkrétnimi scénickymi obrazy. Tim .je dén rozdfl mezi nézoren filosofickim &

béenickym..rozdil’hezi_poznﬁnim-a-proﬁitkem, rozd{l mezi ideou boha v dfle

Tomdéde Akvinského nebo 8p1n6iové a'jpho profitkem ve spisech svatého Jena z

hom pouZili p¥fxladd z Jiné odlasti,
04 dramatu existenciaslistického se
‘uplné shodd vypovddi s Jeit formy, -

31 absurdnt dramaiiko?é:pfe-
nef zémérn¥. Absurdnf divadle

tedy sbsurdni divadlo 1131 snshou po -

Absurdni divadlo nelse p¥itom gam&hovat a Jihjm vjinamnim'ahéfam éouéas;
. ‘ . ktery se rovndi vy:otnév§ grgpgggﬁifbﬁ é nej1sto;
‘tou 1idského osudu, s tzv. divadlem " poetické avantgaray". Predstavujf je
Jména Michel de Ghelderode, Jacques Auaiberti.?Georgéﬁ'ﬂeveux,”z mladdfcn pak
Georges Sohehadé, Henri Pichette a Jean Vauthiex. 0dlisit od sebe tyto sméry
Je jelits hesnadné j81, protofe jejich nédzory jsou si velmi poddbnéy‘“Poetické'"
avgntgarﬂa" 8e opird podobnd jako absurdn{ divadle o fantazii & anovou skutes
nost & také ona odmftd tradiln{ pravidla dramatu, nap¥. celistvost a~kompait-
nost charakteru nebo souvisly dramétiokj‘déjs Hry "poetické avantgardy™ vigk
. nebol plsoby 1yridt&j4 a nend v ni¢h ani
leka tolik brutdini drastifnosti a grotesknosti.,
obou emérd Xk jazyku. "Poetickd avantgarda" pous{
nického” Jazyke, choe vytvdFet hry,

2da-
Jeit¥ rozdiln¥ J5{ je vztah
.pousivd tétéinpu uvédom®lého "beg-
které by byly povaZovdny ga bdshg, za
Absurdnf divadlo naproti tomu usiluje o radikélni sneﬁodnoc§n£ jazykagi'
o poesii viditelnfch @ konkrétnfch jevidtnfch obrasd. Jazyk zde sice hraje
ddleZitou ulohu, aviak to, co se na Jevisti d¥je, mluvi vice nes glovs ply-~
‘ Jim Sssto protifedi. Nap¥. bésnicky
obsab Ionemoovy hry %idle nesposfvd v bandlnfch slovech, kterd se v nf Prinde
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~dedd gilnf ﬁéin aposivé naopak ve faktu, Ze zn¥ji pred stdle se zvitiuji-
 poéten prézdnfoh 21dli. S

:tghsurdni divadlo je tedy souddeti "antiliterdrnfho hnutf" nes{ doby, je-
‘projevem. je také abstraktniumalifstvi,-potlaéujici vSechny "literdrni"

¥ obragu, a "nc&i romén*, odmftajicf vedkerf patos a nahrazujief antro -
ismue popisem vEci. Neni ndhodou, %e absurdnf divadle podobns Jjako uvedend
| mnohé dal3{ umdleckd hnutf usilujici o nové vfrasové formy zvolila za své
centrum PaF{X. ~ o ' '

5 f@o:neznémené, Ze by ebsurdnf divadlo bylo svou podstatou francouzské. Je

em duchovinfho proudu, ktery lze sledovat v celé zdpadni tredici, a jeho
dstevitele nachdzime jak-v Anglii, Bpan¥lsku, It41ii, N¥mecku, Svfcarsku
‘a Spojenfch stétech, tak 1 ve Frencii. PYednf drematikové absurdniho divadla
' jicifv Pa¥i%i a pisfict francouzsky v8ichri ani dokonce nejsou Francousi.

. .  Polétkem a st¥ediskem absurdnfho divedls je spiSe Pa¥f¥ internaciondlni
:“!;francduzéki._ma totlZ pF¥itahuje jako magnet um&lce viech nérodnostf, nebot
;iﬁhgmnhou svobodnd tvo¥it a nekonformisticky Z{ft, eni# se znepokéjuji.otﬁzkou,
zda vadl &1 nevadi sousedim. V tom epodivd tajemstvi Pa¥{¥e, centra individua=
‘etd 5 oelého svita. V jejim svELE kevdren s hotflkl lze volnd a nerusend
2it. - : ] S - Lo

. Prote se zde mohli shroma¥iovet 1idé Jeko Apollinaire,.kosmbpolité neznd-
"~ mého plvodu, ‘Spantlé Picaseo a Juen Gris, Rusové Kandinskf a Chagall, Rumuni-
Tsera a Brancusi, Ameridané Gertruda Steinovd, Hemingwey a E.E. Cummings, IT
' Joyce a mnozl dalsi ze viech koutd svita, proto zde mohli uvddst ¥ Eivo: moder—
 nf hout! vjtvarnd & literdrni. Absurdni divadlo navaszuje na tutéf tradici & wvy-
ﬁrﬁaté ge stejné pldy. Ir Samuel Beckett, Rumun Eugéne Ioneseo & Rus srménského
pivodu Adamev, nhadli v Pa¥{i%i nelen atmosféru, v nfZ mohli volns experimento-
vat, nfbrE také mo¥nost své hry realizovat na scénd. o

: ' Inacenace maljch pa¥iZskjch divadel jsou dasto kritizovdny pro slabou Gro-
- veh a um&leckou nendronost. Jistd jde namnoze o kritiku oprédvnZnou. Faktem .
viak siatévd, Ze nikde jinde na svEt¥ nenajdeme tolik prvot¥idnich divadelnikd,
‘ kte¥{ by m¥li odvahu & inteligenci zagazovat se o experimentdlni hry neznémych
dramatiki & poméhat mladym autorim k divadelnim zkufencstem. Plati to o osobe
‘nostech jake Lugné~Poé, Copeau, Dullin, Jean-Louis Barrault, Jean Vilar,Roger
Blin, Nicolas Batallle, Jacques Maucleir, Sylvain Dhomme, Jean=Warie Serrean
& mpohe dal3fich, Jejich% jména json‘ﬁzce spjata g.ﬁspéchem nejiepéich souas—
nfch her.

Stejné vjznamou Glohu hraje okolnost, %e paff#ské divadelni publikum je

' yysoce ihteligentni, p¥istupné, premfslivé a novych mySlenek Zddostivé. Je
pravda, fe 1 v Pa¥{%i vyvolaly premiédry n¥kteryjch zv14si nezvykljch vjtvorﬁ
absurdnfho divadle enefgické Projevy nesouhlasu a mnohdy hrdli herei pFed
prdzdnym sélem. Rozhodujici viak je, ¥%e tyto divadeln{ skanddly byly projevem
vdsnivého zgujeti pro vic a Ze i v nejprdzdn¥jiich sdlech aadéli'padéenci, kte=
¥{ potom nedSen vychvalovali p¥ednosti experimentdlnich her, jeJich¥ premiér
se zudastnili. : 2 :
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strének.-Skuteénost,-ée.tyto svérdgné g matouc{ hry,

znatovaly tradi¥nf dobré kusy, dobyly b&hem deseti 1le
Japohsko, od Noreks po Argentinu, tedy celf svit, a 3
1y Setné daslsd absurdn{ hry, je jiZ sama o sob& dosta
© vyznamu ebsurdniho divaedla. L '

Zkoundme-1i tento jev gz hlediska 1i
cheeme~1i jej povaZovat ga projev Boulesného
terpretace qsl samych. Jen tak ge 44 dokdzat,
tradici, kterou lge sledovat ag do antiky, pfe
mi-myS$lenkovymi proudy. Vyznam absurdnfho diva

y 8% Jje uvedeme do historickyfch souvislost{,
Jek ddleXitou Glohu h

t JeviStE 0d Finsks po

teﬁgim empirickym dikezem

my3lenf, pak musime vychdzet z in-
%e ebsurdnf divadlo mé staroy
#¥o%e byla dofasnd -pFekryta jiny.
dla miZeme posukovat teprve teh— )
‘2 pak také budeme moci hodnotit,
raje v duchovnim Zivotx soufasnosti, S
Obecenstvo, jeho? vkus & pozndvac{ sehopnoatl byly ved¥ldny tradssnimi
| divedelnimi Gtvary, buge p¥irozend vidy nédhylné*posuzovat nové starfmi mE¥{t..
i ky. Bode poeitovat kaﬁdj'novy'uméleckf zé¥ltek nep¥fmo, p¥es filty vlastnich
h kritiekfch pojmi a pFredem vytvo¥fenfch ndzord. Sdm o 90b& Je takovy systém hoa-
ndt'nepochybné velmi u¥itelny. Pou¥fvd-li se ale X hodnocend nové o revoludn{
vyjad¥ovaci formy, pak mize vést Jen k nedorozumdni.*Nebo} v divékovi ovlivni-
nému ndzory predem danymi vznikd vnit¥ng ¥onflikt : na Jedné strané nemdZe po-
p¥it, Ze ziskal nové @.8ilné dojmy, v intencfch Jeho p¥edsudlh viak na druhé .
- etrand neni moné, aby tyto formy nebo farmglpns poklesky na n&j tak zapisobi-
S 5 Konflikt-vzniklj*@asi pfadaudkemza.proiitkemmpropuké”v'bouiichfrozhorleni

8 vyivd¥L ono rozhoféeni.a.nevrahivoat, které dila novych uméleckyfch ¥kol vidy
vyvolévaji, S ‘ - - . o

G%elem této knihy Je definovat specifické ryay absurdnfho divadla, vypra-
covat'méfitka,“které by byla Jeho specififnosti préva, a tim,poloﬁit,zéklpd&.
. pro kritioké hodnocent, jeZ by divadelnfmu publiim umo¥nilo ha n& resgovat
usﬁgjné_aprévné,fjhko reagovali v3zhiové ze San Quentihﬁ.‘-
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jednou z ngjpbédrﬁﬁédnéjéithjéﬁﬁﬂ ‘
JeZ nemajf nic, &fu se vy-.

e rod jejich vlivem vznik- -

‘35¢'i,e'e_' abau rdity

bude pisobit asi necbvykle, Ze tate kepitola, terd Je pokusem o ndstin
radice sbeurdnino divadls, nésledije za kapitolami o jeho Fou:a::j:h f’;g?;é
RGN nis Dijiny idejl jeko témd¥¥ velker 4atoric S
ohy m1dt0 aby byla pFed nimis . -G8, Rt | :
ot igdﬁﬁéﬁék:f podatat® hleddnim 8drojd soudasnfch jevi. -MEni se tedy podle
oh '”jéﬁqéé‘ﬁéni i;éf'piitomnoati. Cheeme-11 p¥ijit na kofen jevu, Jim*.3°t
'*qao;ui“abaurdni divedlo, pak musime nejdffv nélezits Jefinovat jehoinggték:.
modersy o voRL eré ze stdle se opakujicich & estetickym viu~
‘fepve potom jsme 8 to poanat, které zme s . g
'goym:énzsoram;rﬁzné'zﬂﬁrazﬁovanjoh prvidl s3e novd skombinovely do;divgde;nihoé
L% talstieiarnt . ' - tém&F nikdy absolutnZ nov
g : » Avantgardn{ hnuti nejsou t : - :
utvara, jimZ se gaijéme ' & -11 arohalckd tra~
: : dn{ divadlo vychdz{ ze staré, ne 2
a beg predchidcl a teké absur o . ri. Zevrubné gkou-
s R bvykld kombinace vzord. hallt
ﬂ « Nové je na nm pouze pondkud neo o -
::;:; totik :kanuia,.ﬁe Jevy, v nichi nepfipraveny pozorovatel spatfuje obrazo

T

_ o ron
~$§roeké terdence a nesrozumitelné novoty, jsou ve akutq&noati Jen Qﬁsiedh?mﬁl
7rﬁi§iieﬁi.lpiehoanbbéni a'rozvinuti*pogtﬁpﬁ, které v jinjch-souyisloalao ] |
" ‘acb{ sosla obvykle a pHijatelnd. o P : i o
. Divadelnf névEtevnfk shleddvé Ionescovu hru Plelatd zpévadka ;okuqli -
- ef é hesro#ﬁﬁitalnod jen proto, Ze jeho pF¥edstavy byly ovlivnény :atura.ﬁaaé
B ramgten & | a ) Sed{i-11 ale ty% divdk ve varieté, povelu |
- tlckym dramatem a Jeho d&Jjovosti. ‘ .
.l-:ta:i: neamyﬁinf dialog dvou komikd za zcela no?mﬁlni,-tfebaﬁe_Je zde‘déqugs
.- opomd jena stejpjm zplisobe | | | | :
L bivﬁ 11 a§ v Angiii tfeba se avyml d¥tmi na nE¥kterom z:éetp#qh dram;tic
" kfon dprav Alenky v kraji divh, pak vid{ kréeny pifilad ahsurdpigo d:vadf:,a
‘ . - | oz . se nosti .
- : itelného. Otevrou-li se divadlu nové moZr L a

" plivabného & nikterak nesrogum oo dhatues man s

s §ve pPit iky protestu, pak je to ;
- oz§vaji-1l1i se pFitom hnd¥vivé vik¥ otes | .

sti;uifch konvenel, které zuZily divdkovu p?edstavu 0 #aprévné:ﬂddiv::z;m -
' Di : . ' , aby se bavil p¥esns urdenym a pfedem

Divék p¥iSel do divadla proto, a e
| aibém pé nen{ duSevnd natolik pruiny, aby se dal ovliivnit jinfm zpﬁgobem nag

.t ] g :

- réni a tvoFent. | | - B
| Prastaré tradice, jichZ se abaurdn{ divadlo chopilo, novié a oa;b%:ét?zb
gm&nllo a‘pouzilo k vyjédd¥feni novedobych problémﬁ a tendenci, lze é rnou
téchto kategorif :

. ‘ - . . i
1/ "isté" divadlo, tzn. abstraktni scénioké efekty, které se viakyt:iu
v. eirkuse nebo revui, ve vystoupenich kejkl{¥&, skrobatl, zdpasn
© . 8 byky & mimd ; ‘ :
2/ Ferty Xlaund a ¥ask, zt¥edtdné scény. ;
- 3/ slovn{ nesmysl j ' _ R ;.
i; spovd a fantastickd literatura, kterd md Zasto virazné_alegorigk
L sloﬁk.y.' . ‘ . _ ) . . R
S . - | | ) A | 3
o Tyfo kategorie nelze od sebe ost¥e odddlovat; klaunovské.i::ty ::::i::i_
g sl amyslu ste : abstraktnich scénickjch efe a8
: lovniho nesmyslu stejnd jako z = , i
i :; :ivadio.dédové tak chudé, jeko jsou trionfi & procesf, je Ea;ﬁo plno ale
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gorif. P¥esto v8ak rozliSovdni jednotliv§ch kategorif md¥e v mnohénm smdra véc

ujasnit a poslouit k gozeznéni rﬁznjéhrvjvojovyoh teﬁdqﬁoi.

o Prvek "éistéhgn, abstraktnfho divadla je odrazem antil;terérniho pbatdjoﬁ;? -V mimickém divadle antiky vystupuje klsun jako moros nebo S
absurdniho divedla, jeho odvratu od jasyka jake prostiedim slouifctho k vyjda- © gtupidue & jeho absurdni ohovéni vyplfvd s neschopnosti pochopit nejjeédnodusss
feni toko, co Je nejzévainéjsi. Genetovo PouBiti ritudlu a ¥lsténo, stylizova- % lﬁllﬁgické souvislosti. Reioh uvddi p¥ikled s mulem, kterf ohoe prodat dim, & pro-

- ného d¥je, zmnoZovdni viof u Ioneace, varietni gagy s 'klobouky v Beckettovs: ' S to & sebou vBude v143{ kémen s tohoto domu jako vsorex 19/ . oo Je teké gag
Jekdnt na Godota, projekce vait¥afch reakof navenek v raném dfle Adamove, Tar- . . harlek§ns 2 komedie de11’ . Jindy choe hrdina naudit svého osla umdnd E{t

dieuovy pPokusy vytvo¥it soénické procesy Jjen z pohybu a nvuku..Beckettoty L L beh.pide. Kay¥ osel poslése pojde‘hladem, $ikd : "PE%kd rdna mé poetihla.Kdy¥

Ionescovy balety a pa;tbmimy_- vBechny tyto experimenty jaou.névratem k ranéj— :;fa; osel odpau®il $rét, pobel," 11 Jinému 89 zddilo, %e stoupl na h¥ebik a pora~

8im, na Jesyce nezdvislym divadelnim formdm. " | “nil ai nohu. Dal si proto na nohu obvaz. Otdzal ge ho p¥itel, oo mu chydi, a

- kKdy% Be dov#d¥l o snu a o h¥ebiku, ¥ekl : "Prévem nds majl sa bldzny | Pro¥

| omoaims epét dosf pr 12/ S

-Ed&eaéti-let. kterd od vyddni tohoto rozsdhlého dila uplymila, b}l,nnohjfnai -
ndhﬁr'aﬁkas o p¥imém pokradovdni této tradice uveden v Pochybnoat, pFece je
vnit¥ni souvislost v¥ech t3chto divadelnfch forem nepopiratelnou skuteXnostf, -

.. Divadlo je vidy vic ne# pouké umén{ slova,
lo se v¥ak mi¥e realigmovat Jen na medns,
slavnostni pochod sportovod p¥i zshajov
panovafks uliocemi hlavntho nésta,
pachdzime plisobivé prvky &istého a

Jazyk lze &{st, skuteZné aivad-
P¥ichod zdpasnikd s byky do arény, ;. o
dad OIYMPijakych her, s;avno;tni'prﬁyod s i Pyto grotesini postevy mimu vystupovaly ve sodndch dr-nﬁ‘roalistiok&oho
symbolické ukony kn&ze p¥i m¥i - v tom vﬁem g .-°Y§ypické byly hry. které se Sasto vice nei s poloviny improvisovaly a nebyly
betraktniho divadle. ¥ajt nluvokf, Sasto me- f . vésdny na p¥{snd pravidla klasické tragédie a komedie. Podet a8inkujiofch osob
tafysigkj v¥znam a ¥ikaj{ vioe, nef mi¥e ¥foi pouhy Jazyk. Jsou to prvky, kte — ; - byl'heomelanid hrdly Beny a mohly v,,tppovgt v hlavnioch rolich ; jednota mista
ré se p¥i divadelnﬂmpfédstaVen&fpfidruiuji k 3ist8 literdrnimu obsshu drematw E e Sasu nevyla respektovéna. Kroms her, jejiohf 48) vyl pg.a...¢¢n,/hvpotheggg/,
a kiterd existujf ?imo slovo, nap¥. v obratnosti indickych Zonglért, kter{ u- E "'3¢ziatovaly-krat§i vistupy bez jakéhokoliv d¥je, v nich¥ byla napodobovdna zvi=-
vedli Hazlltta v dZas nadlidskymi schopnostmi & dali mu dokonsle nehlédnout “fata s predvéddny tahoe nebo ke Jx11¥nké kousky / paegnis/. Pordni antika déve-
do lidské prirogenosti : | | | " la prednost femtastiokému d¥ji se snovou tematikou. "Réich oituje Apuleia, kte-
r§ fekl, ¥e "Mimus halluoinatur", a doddvd, e bychom "p¥itom nex¥li myelet .
Jen na’felluoinari’v niféim smyslu slova, tJ, mluvit do vétru, mlavit nesuyely,
nybri také ve smyslu vyEsim, tj. snlt, mluvit a premfilet o neobfyklém. Ano,
eJ0tlejdtho mldd{ aZ do muZného viky. mimus mé  p¥i viem realisia mez¥idka £vléstn{ eny a haluoinace, Jak vidime
6, &lov&Ze, jei podivuhodné zvife a tvé schopnosti jsou nepostiZitelné | Jei o ‘ta @& tam u Aristofans. 4 tak )Jeou mimové ¥ Juvenalovd komantéfijaasjt§n1 asne
sehopen neobydejnych v, sle milo umts svého naddni pourfvat ",5/ ' ' paradoxi. V¥echno fantastioké je ve skuteSnosti paradoxni a paradoxnf jaou ta~
' Plsobent konkrvétnosti a fyzické dom .~ ké pimioge ineptime, bldznoveké Zerty a Eprimy.

o n&m¥ hovo¥{ Nietzsche ve grozeni tragédie : v mimu je tedy Jedinednfm spisobem spojeno nizké @ vsnedené, véiné, be

ho adekvitniho zpfedm¥tnéni v mluvendm slove. dokbnpe;hrﬁggé, & fralkou a humorem, viednd skute¥nd a nejvys fantestickinm a
na gicm- " ! . a

1 hlubsf moudrost, ne? ji bdsnfk sdm dovede | /

| ' ' ' 2 mimu se ndm dobhovalo jen mdlo. VEtdina t¥chto her byla improvigaecf a i

ty.:kterd byly zapsény, nebyly povaZovdny za hodnotné natolik, aby se oplisove-

ly. = roniiiovaly. V dochovené dramatické literatufe antiky se setkévéme jen
u Aristofena s onou volnou' dbrarivosti a sm¥sic! fantasie a obhroublé komiky,
které charekterisovaly hry mimické. P¥es svou invensnd hohatost viak Aristofa~
novy komedie nezaplsobily na vivo) dramstu nijak pronikavs, aleappi pokud se
dramatu literdrafno t¥kd. Jejich duch se zachoval ve druhém proudu divedslinit
“tradice, v anxiliteédrnim, improvizovanén divadle lidovém, které bylo ve svjch
komentd¥{ioh k dobovim uddlostem vidy nesetrné, plné nadsdsky a bexostydné.

Tato tradioa se udrfela v .p¥edetavenich potulnfoh ipeulatoxd a klaunﬁ,

" Je to, co tu vidimehereckd achopnost, nebo jde
to maximdlnf rozvinut{ lidskéno nadéni,
. Eeni se lze p¥ibl{i¥it, jen k&yﬁ B8 pron
- Klady 8 nefinavnou a svédomitou pi1f 0d n

o n¥cqc0 hrani¥{ se zdarakem ? Je ‘
kterého lze dosdhnout nebo jeho¥ dosa-
&) vytvd¥ejd téleané_i dusevni p¥edpo-

Pfojevuje 8¢ zde zvlddtnl metafyzické
vednosti ve scénické realizaci, ' '
"...mftus nedochdzs{ nikterak avé
Stavba scén & ndzorné obrazy ma ]
vyjédfifi sloven & pojmem ..." 2

Mezl p¥edvadd¥i umini beze slov — ke Jk14¥i,
ol na visuté hrazdi, krotiteli zvi¥at - a klsune

p¥ibuzenstvi. P¥edstavenf tohoto drubu pat¥{ kX ddleXité e hluboce zako¥ensné
sekunddrni tradici divadla, z nf? divadeln{ umdn{ vZdy Zerpalo Zerstvé sfly a
-nové podndty. Pat¥f{ sem tradice antickjéh mimk, lidového divadla, JeZ axisto-
valo vedle klasické tragédie s komedie a které se Zasto tE¥3ilo v&tE{ oblibs s

- mélo vEtE{ vliv nei onye Terminem mimus se rozum#lo divedloc s tancem, hudbou
a akrobatickymi kousky, jeho hlavnim obsahenm vidak bylo syrové realistiokd Zpo=-
dobeni charakterovych typd formou poloimprovizovanych & spontdnnich klauhskfch
Bprymi. , S primjoh pokra¥ovateld latinskfonh mimb, pe oely¥ st¥edovik, kiy scholastikovd ko-
Hermann Reich, kterf napsal d¥jiny mimu & znovu poukdszal ne zasuté pra- ‘ g pirovali Plautovy a Terentiovy komedie. Klaunoveké a bléznovaké i prymy ke jkli-

- Meny jeho tradice, se pokusil propojit letineky mimus a komické postavy stfe- o ¥ p¥ichdze)i snovu ke slovu v komiokyeh postavdch francousskfch a ﬂnﬂliékf°h
dovikého dramatu s komedif dell’arte a klauny Shakespearovimi,. ' ' '

dkrobaty, provazglesoi,'umél-
m existovalo vidyoky bligké

T¥ebaZe bEhem & AR
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mystérii / Basto v podobZ dbll nebo perzonifiknvanych nefesti /,-v cé%n#ch
fraskdch starofrancouzské literatury a v ndmeckych masopustnich hréch.f &

Dalifm potomkem mimu byl dvorn{ blézen : "Dlouhé hil, kterou nosf, byla ve
ve starfch dobdch dfevinym maéam komieckych hercﬁ. 14 A oba Klaun i Avorn{
bldzen, vystupujf jako komické postavy v drametech Shakespearovyoh. Nemﬁéeme

-pa tomto mist& podrobn¥ zkoumat, do Jaké miry lae povaZovat Shakeepearovy

: Klauny, bldzny a hulvdty za pfedchlidce absurdniho divadla. Vétéina z -nds je

- p¥{1i% dob¥e obezndmena s dflem Shakespearovym, aby si nepoviimlsa, 3ak Jjeho

hry oplyvaji piiklady p¥evrdcend logiky, mylafch zévérﬁ, volnjch asociae{ a poe-
gle skutedndho nebo hraného ﬁilenstvi, e nimiZ se setkévéme také v. dile Iones-
cové, Beckettové a Pinterové._Nechci tim tvrdit, Ye tyto souéaané dramatiky

lze srovndvat se Shakespearem, nfbri Jen poukdzat na to, Ze fantazie a nesmysl-
né bédsnd maji avé dﬁstojné a véeobeené uznévané pfedchﬁdce.

_ v Shakeapearové dfle jsou tyto prvky Jen ddatmi cellm zaélenénymi do rig-
norodého amalgamun postického a literérniho, lidového a vulgérniho, ne jsou
'véak proto pociiovény mén¥ intenzfvni. Setkdvdme se s niml ve vulgdrnosti ne~
otesance Bernardina ve Vet& za vetu, kterf odmité jit na popraviété, pondvads
'~'mé kocovinu, v naivai hlouposti O¥tipovE ve Dvou ¥lechticich veronskﬁ:h. v d¥-
tinstvi Lancelota Gobba, v melancholické pomatenosti 3a¥ka Festa nebo v bléz-
novi g Erdle Laara, JimiZ béenik pronikd hluboko do dvita iracionélna. Sen no-
el svatojénsk ndm pfedvédi v nepovedené h¥e femeslnik& rozpustilou parodii
‘na konvendnf. béanickj Jazyk & EKlubkova proména v osla odhaluje jehe pravou 21—

" yo¥isnou povahu. Navio mé Shakeapeare mimo¥4dns hluboky smy sl pro nicotnost a
_ .absurditu lidské exiatence. Nejz¥etelndii se projevuje v hrdch tragikomickyeh,

nep¥. v Troilovi a Krassidé, kde je ldska & statednost nel{tostns zbavena evé

aureoly. Lze jej vﬁak sledovat v Shakespearové ﬁivotnim nézoru témE¥ véude ]

"Jeme DIrQ bohy, co d¥tem mouchy.
Vragdf nds pro'svou kratochvili“15/

. Prostfednictvim Shakesperova dramatického dila pronikly prvky obhroublého,
"sponténniho a v mnohém sm&ru iracionélniho 1idového divedla do literatury,/boé
'.bylo pFi¥inou, Ze Shakespeare po dlouhou dobu nebyl povaZovin za skutééﬁéio"
bdsniks, kterého by bylo tF¥eba brdt vdins /+ Tradice spontdnniho, neliterdrnf-
ho divadla viak Zila také mimo okruh literatury a dosle nového rozkvétu v
“1telské komedii dell arte, Mimus s improvizovans ‘komedie dell arte, v niZ ge
¥{mpky Sannio objevuje jeke Zanni / jako Zany v anglickém lidovém. divadle a

" jako Secepin. v-komediifrancouzské /v 8polu podle Reichova pdzoru pE{mo souvisf,
At je tomu tak, nebo he, slstdvd skutednostf, %e jde o divadeln{ utvary velmi
p¥ibuzné. Obe odpovidajf ‘1idské pot¥ebd vydovdd&t se a oprostit se ode viech
zébran ve spontdnnim smichu, Nejeden z tradiZnfich- lazzi komedie dell "arte se
ndpadné podobd viiplim a gagim ¥{imskych mimd, Stejn¥ Jeko v mimech vystupuje i
v komedii dell arte hloupy fulpas, ktery nenf s to pochopit smysl nejbd¥n¥j-
Zich vj:okﬁ 8 utdpf se v nekonedngch sémantickych uvahéch & nedozoruminich,

Ve vé&inych postavdch vychytralého a rogpustilého slu¥ebnika, chvestouns, senil-
niho starce a neprevého students se Da Jevisté promitajf pliscbivé, t¥ebaZe ne
p¥ili% jemné obrazy gékladnich prviki lidského podvédomi, Joseph Gregor nepsal;
"0tomto divadle 31 u&inime obraz Jjen tehdy, kiy% si pFedatavime motiv&, které -
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_ gte,é 3aéu‘ By

.-_\niohi Doburqa\; vytvoril ehazzakteri

'*.,ﬁanﬁéku a atﬁhnon& oéi do mizagiaieh bodﬁ, ponévadz

9 aob&‘.'prastaré, gardmované do nppi‘ad' tel;;ého mgtku. w:l,;px,

“pob¥ téikopédné, udﬁlené spﬂaoben _oﬁnieky naproato dokonalfm;
oY donon 8 obratnosti*' nadlidakoua* 15"

ﬂam m:i.érwin a larivauxovyn do kem-
v pantomiméeh diradaa Pnnanbulna, v

:5 litarérai. Y nglitexﬁnni igxmﬁ

ezﬁ 3; pritom etéle pfipravenéfrast _
8l na t;ranakén oandu qpét;m

Beny, st'memm vile

_k zivotu ve avﬁié, v ném! vakntkn aestoji ga to 314 --nie'podivného, ﬁe ai nan

§ono aiakal vgechna ardqe. _ _ ‘
ty henové 1mprovizovaném textn Jsou éasto paaéﬁb blfZfctf se filo-ofiokému

‘":nasmwaln, ktoré silnd piipominaji abaurdni divadlo, nani. kdy¥ se tdZe : " Oo

Je vlastn¥ alovék ‘? Prq& ei vymvﬁli ta proé ? Odkud vsal ta odlmd ? Kampak ke-

m:’,m LLE

Takové Je tedy cesta, kterd vede od antického mimu piea stfedovéké kKlauny

-d Sasky, zanny a Ariecchiny komedie dell’arte ke komikﬁm verieté a vaudevillu.
3, A'0d nich Je pak odvozena néms4 filmovd veselohra Eeystona Copa, Charlie chapli-

hag Busteras Keatona a celé Fady daléich jejich neamrtalqych pfedtavitelﬁ, Jow;
ktamf se nepochybn# hude Jednou nodnotit Jako jediny opravdu velkf aspsch lido=
véhdiuméni ve 20. stoletis,’ Gagy a piekntny sled uddlostd t3chto grotesknich ng~
mfch.VeBaloher 8 klaunovskymi Ferty a akrobatiekymi tanoi varieté a vaudevillu
pfimo ‘pouvisf. Nadlidekd pohybovéd obratnost, o nfi hovoiil Gregor v gouvislos -
ti s gonedii del;arta, Je filmovymi prostfedky Jebts vystupgovéna a nadaasena
tak, !o ptisobi jako zézrak.

Némé Iilmové veselohra jist® pat¥{f k éinitelﬁm které absurdnf divadlo
ovlivaily rozhodujieim zplsobem, M4 v sob& snoveu neobvykloat svéta pozorovanéf
ho zvenéi ﬁlovékbm, Jen¥ je = jeho skutesnosti vylou&en a nic s ndj nechépe, _
gen & ukazuje ev&t v neustdlém a zcela bezeilném pohybu. 4 stdle
%‘pctvrzu;e, Jak moend poeticky pﬁaobi d&j bege slov .a besze angysln.
Jto fi/mn Chaplin a Buster Keaton, jsou dokenslym zt¥leandnfm lho-
atajnosti ﬁlévéka vi¥i svétu mechanickjch p¥{strojd, ktexd se vmk;;g 2 m&ggm
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Zvukovy film Zniﬁil_téﬁbé_é iahtazii tohofo“zlatéhq véku_kdmiky, zéroveﬁ _go-Raimnnﬁovi p¥evgal vedoue! Qlohu ve videfském lidevém divadle Johann Ne-

ale poskytl nové moZnosti étarému'vaudevillﬁf Leurel a Hardy, W.C. Fields a : oy / 1801-1862 /4 Paké on psal alegorické tragikomedie, vynikal ele predeviin
brat¥i Marxové ovlivnili absurdnf divsdlo rovnd%, Vv Ionascofjch Zidiieh a¥1§ f_ﬂmistrovskjmi Jezykovymi absurditeni a nemilosrdnymi parodiemi vysokého dra-
statedek m¥sfc dnor tim, %o se podrbe ve vlasech jako Stan Laurel® 9/ g pgy _ ”, D1a1ogy Jebo her J}sou psény videaﬂkfm nd¥s¥im a obsahujf ¥etné mistni na-
emerické premié¥e Pastf¥ova chemeledna vyprivil Ioneasco aﬁérick#m divdkim, Ze - cy -8 pedlive vypracované slovnf h¥fdky. 0 Nestroyové surrealismu svEd¥fi nap¥.
sice za mnohé vdé&i_francounskfm'surrealistﬁm, ‘ale . negvice Eejéhd-ﬁii@poﬁiiy@ ato mald ukdzka z Judity a Holoferna / Judith und Holoferneas, 1849/ ¢ "Jsem nej-
nili @Groucho, Chico a Herpo Marzové. = L ¥onalei3{ vtvor p¥irody," naparuje se vpjevidce Holofernes, *neprohrsl js:f_
' Hbitostd aiich raakci,-évfﬁ-téléntem hudebnich'kiaunﬂ, Harpo#ou‘némﬁ#ﬁ&ﬂa t§ zédnog.bitvu. Jeen pgnna ?EZi'VOJQVﬁdci' chtélnbggh se dét dedno éém °
nsspoutenfi surrealismen svych "dialogh" se bratEt Hereoyd stals wootoemory L ceve, sbyoh vidEl, kdo jo silndjsd, sde j4, nebo jh." | |
'8lénkem mezi komedif dell’arte a absurdnfm divadlem, Prosluld scéna z Noci v ‘ . Deléim pYedchideem sbesurdnfho divedla je Georg 'Biichner /1813-1837/, kterf
opefe / A Night at the Opera /, v ni% se do mali&ké kabiny ocednského parniku sojuje tredici komedie dell’arte a Shakespearovich Sa¥kd na vysdf, literdrnf
tlad{ stdle vitid mnoZsatvi 1lidf, je obrazem zmateného. bujent é‘tfeétéii,'ktefﬁ roval. Jeho okouzlujici komedie Leonce & lena / Leonce und Lena, 1836 /mé mot-

pozdéji nachdzime u Ionesca. Brat¥f Marxové zéroven. p¥edstavuji stary cech potul- %0.ge Shekespaerovy hry Jek pe vdm 1{bf : " g:rggaégég:gafiifiz;;tizédose w21
nych kejk1{¥, k ninZ pat¥il také velky W.C. Fields, vynikajfc{ surrealisticky S ' | = . IR ' '
komik a obratnf Zonglér, a neméns viznamnf Grock, kterf viddl obdivuhodngmi

schopnostmi. akrobatickymi a hudebnfmi. T

 Hra pojedndvd o nicotnosti lidské existence, kterou mife ufinit snesiteln¥j-
'i.jen ldska & achopnost poznat svou vlastni absurdni situaci. Zplsobem nikoli
‘népbdobnfm projevim Shakespearovych Sadkd to ¥i{kd Valarie : " Slunce je.jako”
; aby dosahoval spon- Mospodskf 3t{t a ohnivé mreky ned nim jeko ndpis "Hostinec u zlatého slunce.
Je to Jacgues Tati, jehoZ pan Hu- ' Zems a voda tedy dole jsou jako still polity vinem 2 my na ném leifme Jjako karty,
lot zt8lesnuje opdt onoho bezmocného ¥loviska,

ktery se zapletl do sft{ bezcitnd s nimi¥ si Bdh & Jdbel krdt{ chv{ili, a vy jste krdl a j& k}“ks chybi Jen déma,
mechanické eivilizace. Tatiho

, ‘ e . 22 ,
> tvird{ metoda je bl{zk{ absurdnfmu divadlu p¥ede-- kréspd déma, 8 velkym marcipdnovim srdcem na praou ..." <%/ -
viim ZnehodnocenimiJazyka,misto n&ho¥ v Jebofilmech sly¥ime jen nez¥etelnd mum-

- 14nf. Absurdnf divadlo p¥ipominaji také symbolické obrazy jeho f£ilmd ; v miastrov-

N  '? 30u5§éném £ilmu eiistuje Jen jedén'dﬁatanj zéstupcé féto:tradibe. Jéhp
‘hereckf projev je viak pFflix uvidom¥ly a intelektudlnf na to,
ténni prostoty a vulgdrnosti svjch predchided,

TentfZ Blichner, ktery napsal tuto klidn¥ rezignovancu veselohru, zaplsobil
ry ‘ ! . ns abeurdnf divadlo piﬁkoPnicky také v jiném ohladu.-Vojcék,(WayzeckL kterého
skérzévéraéné,gcéné Yého stridke se Hulotidv 0djezd z absurdn¥ zmechanizovaného ' zenechal nsdokonfeného, kdy¥ roéu 1837 jako t¥iadvasetilety ve vidni,zegfel,'Je

& seutomatigovaného 1et18t% nendpadn¥ posouvd v obraz smrtd, . jednim =z prvnich drsmet svdtové literatury, v ném%¥ je tragickym hrdincu zfriz-

Jeji postavy " n¥n§, téméF¥ elabomyslnf a halucinacemi prondsledoveny ¥lov&k. Grotesknini snovymi

které svym zplisbbem rovniy ovliv-~ - postavami a nevdzanim a nezvykljym jazykem se Voicek ¥ad{ mezi prvni moderni di-

| - védelni hry. Obséhuje zérodky n&kterych d&l Brechtovich, n¥meckého expresionis-

Ve st¥ednf Evropd se smisila tradice kogeﬁig-deli' rtafa”tiadici,klaunﬁ—a_ . , _ mu a tregickyeh prvki divedla absurdniho, které se projevuji v raném dfle
hulvétd alZbZt{nské Anglie a z tohoto spoj;;i-i;eéli oni Pickelhﬁringové,'ﬂana- . Adamovovi ., '
wiretové a jiné obhrouble komickd postavy, které ovlddly lidové divadlo v 17.a '
18. stoleti. V rekouském lidovém divadle splynula tato tradice .s jinou vyvojo -

. vou linif, s divadlem barokafm a dlegorickymi 3kolnfmi hrami Jezuitskymi. Venikl
tak divadeln{ Zdnr, ktery v sobs spojoval klaunské Zerty 1 alegorickou bbraznbst,
a tim pfedjal Zetné prvky divadla absurdnfho. Jako pE{klad tohoto Zdnru, jeho
nejvétiim mistrem byl Ferdinand Reimund /1790-1836/, lze namitkou uvést Schika~
nadrove libreto k Mozarﬁové Kouzelné flétné.'Raimunddvy_hry obsahuji.scény, je~ | 0a G}abbeho & Bichnera vede p¥ {md linie k Wedakindovi, dedeistim, némeckému
JichZ obhroubld komika p¥echdz{ v naivnd poetickou alegorii. Ve h¥e Sedldk mili- o R " : '

' ' & : = m expresionismu a rendédmn Breohtoyi.
ond¥em / Der Bauer.algp Millionér / se vulgdrn¥ komicky novopeleny miliond¥ Wur-

‘ - . . : p¥e Fedehtidei sbsurdnfho di-
zel ocitd tvd¥{ v tvd¥ svému vlagnimn ml4di, které vystupuje v podob¥ hezkého ' NeZ seiale budeme zabfvat t&mito a dalﬁi:i if ?i::rzrniho sméru, kterf vy- -
hocha, & & p¥ehnanou zdvofilostd se s nim lousdf. Potom klepe na dve¥e S5td¥{f, a " vadla, musime si nejd¥ive poviimnout Jje¥tZ jednoho ’

' - : ého nesmyslu.
kdy? mu nenf dovoleno  vstoupit, vylom{ dvere. Podobnd Jako v nejlep¥fch hrdch ¥voFil p¥edpoklady pro sbsurdni drems, totif literatury jesykov w
absurdnftho divad%gﬁﬁé 1 zde zpodoben 1lidskf osud konkrétni metaforou, je na le-

vi&ti nabyvd é/iw’bthoati & kterd je zdroven obhrouble komickd i hluboce tragickd.

. Tredice komedie dell’arte viak existuje také v jingeh formmdch.
se dochovaly v divadle loutkovém a mandskovénm,
nilo bdsniky absurdnfho divadle.

Bfichnerfdiv soulastnfk cﬁristian Diefrich Grabbe / 1801-1836/ nebyl moZnd  tak
genldlni jako B#chner, ale i on pat¥{ %k prokletym bdsnikim, jejichZ vliv na ab-
surdni divedlo je nepopiratelny. Veselohra Zert, satira, ironie a hlub%{i vyznam

T

/Schers,Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / je mistrovekfm dilem gerného hu-
moru a vyprdvi o tom, jak p¥iSel na zem ddbel a byl povaZovédn za némecko? apiso-
- vatelku. Hru pFelo¥il do frencouszdtiny edm Alfred Jarry s nédzvem Les Silenes.

“PotZleni z ﬁesmyslﬁ, " pi¥e Freud ve své studii o zdrojiqh komiky,-"poohé-
z{ z pocitu svobody, kterj se nds zmoeni, zbavime-1i se sviraci koza jky logiky".
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aséti lety, ‘& proto nezapomnél dodat,

prvni avétovou vélkou nemohla v Eédné form& p¥ipustit.

Pfijemny pocit osvobozeni z okovk logiky poskytovala $loviku nesmyslng 1li-
: teratura a nesmyslné verie po celd staletf. Robert Benayoun uvddf svou gajimavou
--Anto;_gii naamyslu / Anthologie “du -nonsense / bésnimi francousskfch scholastikd

ze 13. stoletf. A tak ¥teme v Neamyslech / Les Fatrasies/ Philipa de Rémy, Sira

de Beaumsnoir / 1250-1296/ o elenedkovi, kterjy chtil obléhat m¥sto Gisor, a o
ataré koéili, kterd chtéla vést prédwnf p¥i :

"Une vieille chemize

Aveait pris 3 -téche

De savoir plsider,

Mais une cerise

Devant elle s est mise

Pour la vilipender.

Sans une vielle cuillére

Qui avait repris haleine

En apportant un vivier,
~Poute 1 eau de la Tamise 24/
Fat entrée en un panier.

/ EoBile sesl4

sama p¥ed soudem

cht¥la se hdjit.

T¥e#n% viak mald . )
pted ni si-stoupla, — - o o ST T e
jela se Ji hanit.

Bez staré l¥fce,

co tak oddechla ai, )
~ kdy% pfenesla rybnik, .

na TemZi docela
stadil by jen ko¥fk./

T¥ebaZe tyto verSe pat¥{ k nejstaréim dochovanym prikladﬁm nesmyslnfch
bédeni, je jieté, Ze d¥tem ee nesmyslné verse zpivaly jiZ v nejddvnij¥ifech dobdch
8 Ze je zpivali i dospéli. Nesmysl mé v sobd cosi magického & magické formule
“se Sasto skldda){ me slabik, které maji sice jedtd rym a :ytmus, aviak smysl,
Jehoi noaitelem kdysi bdyly, se z nich vytratil.

DEtak4d rikadla tém&¥ viech ndrodd obsshujf nesmyslné verSe ve zna¥né mi¥e.
Y Oxfordském slovnika ¥{kadel / Oxford Dictionary of Nursery Rhymes / uvdddjf
Iona a Peter Opie rizné verze nesmyslnfch ¥{kadel o Valihrashovi g Némeoka,
Dénaka. Svédska, Francie, §vjearaka & Finske. Tit{% auto¥i shromd%dili v préoi
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) eutkw jasykammmat hohat&m a: vynalézavfm; ia piekro&il hranico uhohéh&;akute&-
'ného evdte a p¥1bli%il se nekone¥num. Proti bidd rosumu a jeho omesenosti posta-
1l Rabelels vidinu neomezend svobody, kterd deleko w&ekraﬂujo Edsadu:-jeho huns-
‘nistického: opatetvi thelémského "Dilej, c6 chced" V._gl_co que: vouldras "/, &
obsahuje tedy i svobodu tvofit ‘nowé: poamy YA nnvé fanxaatioké svétym

Liks to the moving tonaa of unspoke speeches -
Or. like two 1obatera clad in logick breeches; e
Or likc the grey. flaace of a crimaon catt, ' .

/ Jak zvuky nyvé feéi némich,
dve humfi ka]hotami uvéznéni,
" JakiBedd: kﬁﬁejkoéky !arlatuvé,~~« S
jak hlupdk v aapce AdvnoJ1E nenovﬁ,“‘
" Jek.gtin, kiys: soumrak dévho- panuje, =k
jak myﬁlenka, jei neexistuje,  "if“f” s
- tak. pfipadé mi. Elovék narozanj,;mm,-p¢,;¢ }gﬁgp“
ai jeho ditkw aprﬂchnivé]y ¥omeld, wee oon o s
' npival oxfordsky biskup Richard corbet / 1582-1635/, piitel Bena? oneonas .
A 1 za touto touhou zachytit stin po zépadu alunce nebo, slyﬁet svnk nevyalo-
venych slov stojf .pot¥eba fikat nesmysly. eni tedy néh og,‘ie nejyétéim,Jh‘ .
mietrem anglické neswyslné 1iteratury Je. logik a matematik Lewls Carrol a pii-?;
rodoviédec Edward Lear. Dilo t¥chto dvou fasoinuaicieh bésnik& poakytuja nsp!e-
berné mnoistvi materidlu pro estetickéd, filosufické a psychologické atudium.
Pro nade GZely viek bude poataéovat, poukéieme—li na vztah jajieh di_a k ja-
gyku. . . . -

Oba, Lear i Carrol, naunavné vymfsledl: mytické stvﬁry, jejichﬁ exiaten—
ce je ddne jen jejieh Jmény. Learova Neamyslnd botenike / Nonsense Botany/
napi. uvédi kvétiny jako_“Tickia Orolbgioa./ %ikevka orlojovitd / e kvity =
tvaru kapesnich hodinek, "Shoobootia Utilia“ / botobotice uﬁiteéné/, na. niﬁ
rostou boty, 'Nasticreechia Kroolupia” / odpornénka plazivé /s PO jejiﬁ Iodg-
ge Be plazi houeni !ivoéichové atd. Véechny tyto Learovy népady véak ustupu—
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“nap¥y: Dogg ‘Be BV

- gké* plgniné ‘a’-dostane jedrion: névﬁtévu =¥ eitE k- nénu pFes mole prijxaon junbli
" ové; pisen o Yonghy-ﬂonghy- Boovi, ktery “E1je ‘na Koromandelském podeiy,: Tdgi

‘kvetou, rené. tykve, nsho 9. Pobblovi -bes prsta na. nohou.;?éachny tytotsponténni
vjtvory fantazie E :

Learovs: aile obsahuje ovien: také destruktivni aﬂbrutélnicprvky. Vujsho 11-
~ine’ -ciah -Je: mnoho! 11di utlu&ano, roztrhéno“vzabito," o}
-vno . FE AT “,- 3

__ _esin_ 461 tim vic byl Xe vﬁsn;h'ﬁ;a%izr;ﬂ
‘klediva uZili, tim bho umfrnili, o TEET
=utlouk11 starce z m¥sta Budy./

Mugel-11 staFec.
pon&vad¥ byl hruby, byla to nehoda podm néné éiaté géograficky.
Thare was an Old Person of Cadiz :

] ¥ho was alweya polito o' all adkes,
/Byl jadcn sta¥ec 2 nésta Le Msna
vidy velni dvorny Xe viem Eeném/

coi ostatné nikterak nebrédnilo tomu, aby ae p¥i avfeh dobrjch spﬁsohechungko-%
nec neutopil. Jako v absurdnim divadle & V. .Deprobddandm: svdtd -1idakélio: ;pOATE=,

dom{ vﬁbec. tak teké v nesmyslném svits Edwarda- Leara apolu uscewapuviaiqpos~~
sie a krutost, né!nost a ni&ivé véien. i Lps rit -

Je viiak svile svdta, kterf je urdovdn SVukovi

on podobnos { jmen, opravdu
- krutdisi nel skuteénj avét, v n&mf osud &lovika zéviai na’ néhodném srozeni,

. resové. pi{slusnostl- ‘nebo Prostredd ¢ . . uo Lot aanany Clneds s

!hern 'al “an’ old man of cape Horn
who wisheg he had never’ been born; '
" 80 he ¢ét on a chatr, €111 he died 6f despair,
phat doloroun Man of cape Horn.' K
/hyl joden atafoc rodem s myau Roh, ;
- nad srozenim: avim Ikai’ ‘Jen'co mohi”
- used]l na ¥idli, dokonsl ‘o chvili,
tcn~amutny-stainc Todem -5 mysu Roh./ .

vyakytuji tvorové lnaii-
31m1§ ve skuteéném svétﬁ nenﬁze
' fekl povyéené Valihrach "pak sname—
ahy znamenalo - a nic Jiného. '
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Proto Be také v nsamyalném avété Lewiae carrola
'oi se’ uniknout deterniniamu amyalu a vjznamu,
nic ot!ﬁst $ “Idyi Jé Yeknu néjaké alovo"
Bé to, 6o se mi zrovna slibi,
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Dogg" with'a" Luninous ug- Nose' /, kterj yfebfvéina volké Grombooi-

"Jde o to," Fekla Alenks, " jestli dokﬁﬁete, aby slove mélo rﬁzny vjznam.
"Jde o to, kio = bbou roghoduje", Fekl Valihrack, "to je to celd. n26/ e
: - V1éddu nad vyznamem slov mi%eme ztratit, setkime-li me s nevyslovitelnym
To se stelo bankéfi v Honb¥ gza Neznémim K_gg_gmgﬁgggL_ijhg_ﬁnaxk/, kdyz be

setkal s Bandersnatchem:

.Fo the horrer of all who were present that day

;He uproge in full - avening dress,

And with senseless grimaces endeavoured to say

¥hat his tonque could no longer express. :
Down he sank in his chair - Tan his handa through his hair -
And Chanted in mimsiest tonﬂa

Worda whose utter-inanity proved his inaanity.

While he rattled a couple of bones. .

/2488111 se véichni, kdo¥ tem v ten den. dleli,

. kdyE vstal ve slavnostnim od#nt,

doufaje, Ze grigagami sdéli,.g

- .co JiE jazyk vyjédfit 8 ta nenf. .

Pek klesl na Zidli, vlasy rvel si chvili

a ztrhanym hlasem zpivel

alova, Jichﬁ zmatanoat véstila éilenost.

Z dvou hnétd hudbu vyluzoval va

-Hunting of the Snark je vypravou do neznéma, utokem na hraniee byti. Jak-
mile peke¥, hrdine bdend, konedné Nezndmého potkd je to boojumya petkat se 8.
boojumem znamend zmizet v nicoté. ¥ oné prédzdnoié, kde konéi hyti i jazyk, mé
. Lewis -Carrol zvléétni z41ibu. .

Elizabeth Sewellovd ve své zajimavé studii o Learovi & Carrolovi nazvané
The Field of Nonsense / Pole nesmyslu/ uvédi, %e Alendina dobrodruZstvi v lese,
+ kde v&ci nemaj{ jména, pat¥{ k nejviznamn®jsim pasdiim oddflu Za zrcaglem
/Through the Looking Glass/. V tomto lese zapomind své jméno i Alenks : "Tak
na to 5fece do3lo ! A kdo jsem jé ? Vak J4 si n&jak vzpomenu! Jesem pevn& od
hodléna vzpomenout si.” ‘Tim, ¥e zapomn¥la své jméno, viak ztratila i svou to~
toZnoat. Potkdvd Koloucha, ktery také zapomn¥l, kio je, a "tak spolu krdfell
lesen, Alenka ob&ms ruksma léskypln¥ objimela Xolouchovu hebkou éiji, a% zase
vysli na 5iré pole ; tu Kolouch rdzem posko¥ll a vysmekl se Alence 3 ndrulf .
"Jeem Kolouch!" zajésal. "Jéje, a ty jai dlovid{ mldds!" EKrdsné hnZdé o%i mu
najednou zneklidn#ly a vzdpéti vyrazil a uhdndl pryd." et .

Elizabeth Sewellovd k tomu poznsmendévd : "Carrol zde ukazuje, Ze ztratit
jméno znamend vlastny ziskat svobodu, nebot tem, kdo nemd jméno, nen{ ui nigim
kontrolovén... Zdroven také naznaduje, Ze strdts jazyka upeviuje harmonii s
ostatnimi Zivymi tvory. 28/ Jinymi slovy : individualita naZgho j4 vymezend
Jazykem, skotednost, Ze 1idé majf jména, je pF{¥inou na¥eho odeizeni. Skuted-
nost jazyke nds omezuje, bréni ndm ztotoZnit se s velkerym byt{m a bdsnik ne-
smyslu, jimZ je Lewis Carrol, projevuje tedy iouhu po mystickém spojeni s volls
afrem snidenim jazyka,nesmyaléh,_svévolnim pojmenovdnim vécdi.
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Tento metafysickyf impuls vystupuja do popfedi JedtE z¥etelnsji v dfle .
Christiana Morgensterns. / 1871-1914/, pon¥vads filoaofick# obsah jeho neamysl-
ninh verdl jeo jo3t¥ patrndjsf. Pra v¥i3iou z nich jé charakteristickd, Ze bés~
nig povaZuje vSechny pojmy za stejnd skutedné, Vv Pydkovém plotd / Der Lattenzaun/
] “ -bere architekt mezery mesi wékania poufivd Jich ke stavb¥ domu :

un indessen stand ganz dumm

ovdem pohyblivé. Pat¥i k nesmyslné 11tarature vtipné verfe g Byronova Bona Jua— ,
'na nebo fantaetické slovni h¥ifky a asonence Phomase Hooda ? Spadaj{ - som mistrov—
qky ilustrované a kreslenf trikovy film p¥edjfmajic{ verlovens p¥1b¥hy. Wilhelma
_Busche, kruté verde ze Struwwelpetera a Varovné povidky /bautionarr Tales "
 Hillaira Belloce ? Viechna tato dilae obsahuji prvky prevé nesmyslné poezie,. ve
véech Je.rozbujeld hojnost a ukrutnost, které jeou také charakteristickfm zna-
kem Krutfeh pisn{ / Ruthless Bhymes / Herry Grahema a bésnickfch sbirek Kattel- .
daddeldu & Kinder~Verwirr~§uch Joachime Ringelnatze.-

Stojné rozsdhlé je pole nesmyslné prozy a rozprostird se od Laurence Sterna

8% po aforismy Lichtenbergovy, od Charlese Nodiera aZ po Marka tfweina a Ambrose
Bierce. Nédherné nesmyelné divadelni h¥{iky Rings Lardners / 1885-1933/, které
Edmund Wilaon pfirovael k dfldm dadaistdl, pat¥{ ve své podstatd také x angloaaa—
ké tradici nesmyslné prozy. T¥eba¥e jsou peény pro divadlo = pfileﬁitostné 4 uvé~
' dény, nejaou tyto kouzelné kabinetni ukédzky porusené logiky vlastné divadelnfimi
"hremi. Jejich komika totiﬁ %asto spodivd v refijnich poznimkéch a pﬁsobi protoe
vice, kiy% se &tou, ne¥ kdyZ se hrajf, Jak realizovat na Jevidti nap¥. tento re-
£ljnl pokyn ze hry clemo.Uti / Lekni_x_s "Wama p¥ichdzf s exlusivniho cukrd¥stvi.
Odehdzi jeko Dby .se pajedla aladkoati.

‘Ein Anhliok grisslich und gemein.

Drum zog ihn der Senst auch ein.

/Plot p¥itom 8tdl jak hloupy strfc,

kolem tyek u% nemsl nie.

‘Prézdnfm vzhledem ge aprostj zdél.
J Proto Jaj sendt zrulit dal./ 29/

Groteskni smZalce slovnich h¥{¥%ek a kosmického atrachu,'s ni% ass v Morgen-
sternovych Sibenisnfch pianfch / Galgenliader/ setkévéme, Jje také siln¥ poznome-
néna Sernym humorem : koleno putuje svétem _Bamo na vlastnf pEst, pondvads mu#,
JemuZ kdysi patfilo, byl rozst¥flen v néjaké vdlce, koﬁile mrtvého pléde ve vEt-
ru a papir od uhleha 8 mdslem, kterf lez{i osamocen v zasnéﬁeném lese,

+oe Aus Angst, so sagte ich, fing en

_an denkem, fing, hob an, begann,
 zu denken, -denkt euch, was das heisst,

bekam / aus Angst, 8o sagt iech / ~ Gelst ...

/ —=- ze strachu - vida! - po&fnal '
- myslit, zapodal, zelfnal .
m&slitﬂ- pomysll ! -~ ¥fmZ v ten den
byl - vida I' — duchem obda¥en ... /30/
Papir od chleba s médslem tedy predjal Heideggerovu filosofii byti / bdsen vysla
poprvé v roce 1916 /» nakonec jej vdak pFesto se¥ral ptdk.

Pres svou pivsabnou nedislednost Jsou dialogy t&chto hriﬁek / jako estatné
vie, co se opird o volné asocisace / peychologicky rravd¥podobné, neboi se sptdle
vraceji k elementdrnim lidskfm vstahlim. Ve h¥e Tridget of Griva se. Jedna 5 jedna~
Jiecfch osob td¥e druhé / ob& sedf v 1oﬁce a d4¥laj{, jako by lovily /1 "Jak se jme-

novela vaSe matka, neZ se provdala M a doatévé se J1 odpov¥di ¢ " !ehdy jaem i
" Jjedt& negnal.t Ve hre Dinner’ Bridge F{ké jeden mu¥, Ze mu prenf Zena zeniela. a
na dotaz, jek dlouho & ni byl Zenat, odpovidé : "PrdvE do dne, kdy semfela."
Ye h¥e I Gaspiri/ﬁalounioi se Jeden cizinec t4Ze druhéhoj "Kde jste se narodil?".
" V posteli,” zni odpoviéd, nade: druhf ¥fkd: "Velml hezkd krajina." Na dotas,

zda jeo Zenaty, tdzeny odpovidd : "Nevim. N&jaké Zena u mne bydlf, ale jJd se o ni
nestarim.™ ‘ ‘

Podobné Jake Edward Lear vymiélal také Morgenstern neunavné'nové !ivoéiéné
druhy a podobn¥ jako Lewis Carrol napsal bdsen Jazykem, ktery sdm. Vymyslil.
xroklokwafzi 2 Sememil 1
Seiokronto = prafriplo i
Bifzi, bafzi ; hulalemi :
questi basti bo ... -

Lalu lalu lalu lalu la }

- /Xraklakvakve ! Xoranere !
Esonsiry¥i - guelirs :
Brifeal, brafei; gutuZere :
gasti, dasti kra ...

‘Lalu lelu lalu lalu 1a | 31/

Z bésnikl, Jimﬁ se atal vyjadfovaeim prostFedkem nesmysl, Jsou Edward Lear,
Lewis Carrol a Christian Morgenstern De jvyzoansj5{. P¥{lesitostnd peali nesmysl-
né verde viichni, i véZn{ bdsnfci. Mi¥eme galit Samuelem Johnsonem a Charlesem
Lambem a pokradovat Keatsem & Victorem Hugem. Hranice neemyalné poezie jgou.

Nesmysly Rings Lardnera se velmi podobajf nesmyslafm monologlim Roberte
Behchleyho. K vynikajicim americkym autorim nesmyslnéd literatury nutno politet
teké S. J. Perelmana, ktery napsal nejlepdi dialogy brat¥{ Marxovfch, a tim pr{-
mo ovlivnil absurdnf divadlo. Nesmyslné bdan¥ a prosy doaahuji svého osvoboszuji-
efho Gdinkn tim, Ze p¥ekraduji hranice rozumu a oteviraji cesty do ¥{%e volnoseti,
kde logika & pouta konvenci neplati. Exiatujo viak jeftd Jin§ druh nesmyslu,
ktorfy oblast Jazyka spifie zu¥uje, nef rozdi¥uje & ktery poufivd Xk satirickym a
destruktivnim G¥eldm elovnfch k1i¥é, ustroulych zbytkld mrtvého jazyka. Jde tedy
¢ néco, co me v absurdnim divadle vyskytuje velmi Zssto.

V této oblasti byl prvnim prikopnfkem Gustave Flaubert. Zebyval ae intenziv-~
né problémem lidské hloupostl a sestavil slovnik k1136 a ‘mechanickjch odpovEdi ;
vySel pod ndgsvem Slovnik p¥ijatfch myslenek / Le Dictionnaire des. idées regues/
Jeko dodatek posmrtn¥ vydaného Flaubertova roménu Bouverd a Péouchet. Spolu &
~dodatky nalezenymi pozd¥ji obsshuje: dnes tento slovnik 961 hesel a uvddf v abe-
- cednim pofddku nejb&%n&ji1 slovnl k1i%é, nej¥astéji pouiivend ~ ,réeni & ur
stdlené myﬁlenkové asociace francouszské burfoagzie 19. stoletd. Gtema tam :"Peni-
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m@ - pfiéina v&eho zle.", "Diderot - nésledovédn vidy d Alembertem“ , "Jansenis-_.
emus - neni sice znémo, co to je, mle je vhodné o tom mluvit ve Bpolednosti. n32/

Flaubertova p¥ikladu nésledovel James Joyce a do svého Odyssea /”ﬁiyases/,

do paséie, v nif vystupuje Gertie MacDowellové-Nausikea, vlo%il celou encyklope- °

dii snglickfeh slovnich klisé. Absurdni divadlo v této tradiei pokra&uje,nebo%
_ Serpéd z nepfebernfch prament komiky, které Flaubert a Joyce objevili v nevyﬁar—
patelném mnoXstvi alovnich X1i%é a ustélenjdh réend. .

' StejnE visnamnym a praatarﬁm prvkem, ktery asbeurdni divadlo'oiivilo; je u-
‘platnéni mftu, alegorie a snu, jinymi slovy konkrétni zndzornénfl psychologické
skutednosti. ¥ytue & sen spolu uzee souvisi, nebot mfty se pova¥~ji z& kolekiiv-
ni any lidatve. V racicndlnich apoleéenskych forméch Zédpadu u njty v &inou na
kolektivni urovni nep&sobi / velmi nédpadnd viak: p&sobily v nacistickém N¥mecku
" a dodnes se evidentn¥ uplatnu;i v zemich komunistickjch/ "Na Qrovni zkuSenos-
+i 1ndividuélni," zdﬁraznuje ¥ircea Eliade,"myjtus nikdy nezanikl uplné a proje—
vuje se ve enech, fantazifch a touhdch moderniho &lovEka,." 33/

Abaurdni ‘divedlo se sne¥f tyto touhy vyjéd¥it. V Jjedné ze svich véénivich
obhajob absurdnfho divsdls napsal Ioneaco: "Hodnota Beckettova.ggggg_ggx apoéi-
vé v tom, %e stoji blfe Knige Job neZ bulvdrnimu divedlu & Zahsoniérim. Toto
d{lo nalezlo za Sasem a za pomijejicnosti d&jin n&eco trvanlivéjiiho, prad¥jiny,
prasituaci, od nif se viechny d¥je a situace odvozujl ... Ano, hlavou-hnﬁtig x
ndmuf se hldsim, je ¥rdl &elamoun & Job, Beckettiv soulasnik." 34

Snové literatura byla vZdy 8ilng prostoupena alegorickjmi Prvky, viayt

‘myéleni v aymbolech "je konec" ‘koncd charakteristickym znakem um¥nf. Petr OTdd

/ Piers Plowman /, Dantova BoZgké komedie / La Divina Commedigf Bunyenova Ces-
ta poutnikova / Pilgrim 8 Progres- / a Blekeovy prorocké vige jsou v podstetd
slegorickymi 8ny. Alegoricky prvek mi%¥e n&kdy pisobit tém&¥ mechanicky, inte~
lektudlng a pedantsky. jak je tomu v fetnfoh gutos sacramenteles Zpanélského
barokniho divadla ; jindy si ale uchové své poetické kouzlo, aniZ e n&&{fm pies-
".n¥¢ Xoresponduje, napf. ve Spenserové Erdlovand vil / Faerie Queene So

¥ aivadle neni vidy snadné odliéit poetické znézornéni skhitednostl od svid-

ta gnﬁ. Shakaspearﬁ#-Sen nocl svatojédnské jednd o snech a p¥eludech / vzpomen~

me na Klubkovu proménu a odarovéni milencd /, p¥itom je ale celd hra snem. D3}
- zimn{ pohddky pisobi zna¥n¥ vyum&lkovan¥ a menfristicky, pojimd-1i se jako sku-

teénj p¥{bsh. Divdme-1i se viak na ai jako sen o vin¥, kterd je ve velkolepé

fentazii o spladafoh pfénfch smazéna, stdvd se jejf d%) pFesvidiivym a dojemns

poetickﬁm. Al%p¥tinské divadlo sd{li svim zplsobem Genetovu koncepci divédla

jeko zrcadlového pdlu ; svét ae mu jevi jako divadlo & %ivot jako sen. Kdyz

Prospero ¥{kd : - :

Jsme ldtka, z jaké utvo¥eny any

a nade malé Zit{ kol a kol

jest obklopeno spdnkem, 35/

sdm hraje v kouzelné pohédce,‘ozivené postavemi ze and.

stajnd mySlenka ovlddd divadlo Calderdnovo. Vyskytuje se nejen ve h¥e Eivot

je sen / la Vide es Sueno/, nybri také v alegorické vizl Velké divadlo svita

1111-5341 - 24 -

/El Gran Teatro del Mundo /s kde je avidt znézornén Jako divadle, v némZ kazay >
. ‘herec hraje ulohu piid&lenou mu Bohem, sivofitelem svita. Jednajiecf osoby hraji
EVﬁJ Zivot na divadle svéta jako ve snu & jejich amrt ' znamend procitnuti, pfi
;-némﬁ 8lovék dojde v&&né spésy neborvidného zatracani. Calderonova hra vychézi
4dajng ze Senekovich Listd / Bpistolae IXXVI a LXXVII/, v nichZ se hovo¥{ o tom,
- ge veled tohoto svéta jsou Jen herci, kte¥{ musi odznaky avé moci vrdtit, jalmi~

. le opust{ jevidtd.
.0 ¥ Jiném viznamném alegorickém aramatu baroka, v Cenodoxu n¥meckého jezuity
kobs Bidermsnna /1635/ bojuje d4bel s and¥lem o dusj hrdinnvu ; v hodinu jeho

drrti sbor zpivd :

.fvita enin hominum

' Nihil est, nisi sompium.

'/ ¥eayt lideky fivot neni

_ ic jiného nefly . sndnl /.

Barokni ukrutné hry, ;ejichz nejviznamnéjéimi p¥{klady jnoutragédisJohna

’WWQbstera a Matitelova tra édie /The Rewegger s Tragedy / Gyrils fourneura, pfed-
?;stavuji sny Jiného druhu - udésné vidiny utrpeni a pomsty. .

- Kdy% opadla zdliba v alegorii, p¥idla ke slovu fantazie, napf. v satiric—
kjch fatagzifch Swifpovych gulliverovych cest /Gulliver’s Travels/ & v “gotickjchﬂ
romdnech na zpﬁsoh Walpolova Otrantského zdmkun /Mhe Castle of Otranto/, v n¥m¥
tajemnfj obrnEnec rozdrti zémek se stejnou nevyhnutelnosti, s ni% se v Ionescovd
hie Amedée rostouci mrtvola zmoent bytu man¥elského paru. Byl—li snovy svEt ba-
rokni slegorie p¥i vi{ své aymbolica pfisné raciondlnif, pak snovéd 1iteratura
csmndetého a raného devatenéctého stoletd: ‘sahd po motivech ireciondlnich. Hrani-
ce osobno-ti se stivajl neurditfmi, jednajfci osoby se nesekand prom&nuji a do-
ohﬁzi 'k nezvyklym jovim v ‘prostoru a dase. Mistry tohoto literdrniho Zénru jsou
E.T.Ae Hoffmann, Gérard de Werval a Barbey a‘Aurevilly. Jejich’ fantastickd pii-
bEhy pfipadaly aoudastniikim asi jako ndm science fiction. DPnee v nich spat¥uje-
“ine piadevéim sny a fantazie, projekece agresivnich impulzd, pocitd viny e sexuali-
ty. Y§st¥edni orgiastické Pantazie markyze de Seda lze rovndi charskterizovat
jako transposiei psychologick#ch konstant do literdrni formy. '

%e Be@ osobém prostého ducha na-

- Motiv snu Be V drematu projevuje také tak,
mluvi, fe skutednost kterou proiivaji, je snem. p¥{kiadem tohoto druhu Jje Vykuk

- /81y/ e 7kroceni zlé Yeny a nelftostnd .komedie Jeppe z Hirky /Jeppe pea Bjer-
get / Tmdwige Holbergae /1722/. Sedldk Jeppe se probudi z opiletvi ¥ baronové
 mémku. Nejprve je ponechén u vife, %e se pachdz{ v rédji, potom ale procité po-
‘aruhé - na Sibenicl. Goethe vytvo¥il pravy svét snu Ve Valpurzing noei v 1. a
2, d{le Peusts, Snové scény nachézime také v Thsenov® Peeru Gyntovi. Maddchova
Tragpdie Blovdka, nistroveké dflo moadarské drematické literatury, ae rozvijl

kolem Adsmova snu o bndoucnosti a zaniku lidstva.

Prvnim autorem, kter# uvedl svét spu na Jevidtd v duchu moderni psycholo—-
gie, byl véak August Strindberg. Projdflnf dramatick§ cyklus 'Do Damadku / Till

Damasmous, 1898-1904/, Hra snf snf / Ett drémepel. 1902 / & Strasidelnéd sondta /Sp8k-
~ sonaten, 1907 / Je mistrovskym P¥episem snd a blouznéni a zdroven begprostied-

nim zdrojem absurdniho divadla.
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/ na jevi¥t&. Umoinily to Uspdchy Beckettovy & IoneBcovy, nebot dramatieké"r
pariiefpgxssea absurdni'divgdlo nejen pfedjimaji, nybr¥ dokonce pFedstihujf
.wou odvé#nou koncepei a origindlnimi ndpedy.

. ¥ t&ohto Strindbergovych hrdch se dovr
Teality wvn&jsino svita do subjektivni skute
m:znik me;i divadlem tradidnim a modernim, meszi sobrasujicim zndsorninim vns4.
ich jevd 8 -expresionistickou projekef wvnit¥anf skutednosti, Neihénf ust¥ dn:-
pos;ava hry Do Demagku, Je‘obklopen'arohetypélnimi postavami : déna'preda:svu-
Se enskf:prine}p Jehe. Zivota, druh§ mu Jeho odvdkého nepfitéle.‘dstatni 080-

by Jsou emanacemi osobnosti Nesndmého ; 21y duch pfedatavuje jeho z1§ atfénky
- zpovédnik a Zebrék strédnky lepsi. Rovnsi acény, v nich¥ tyfo-postav vyst '
::; i::u i;:hj; odrazem vnit¥niho stavy hrdiny nebo sutora ; pompésii :os::z:
12 vldde Negndmého host! jako velkéno vyndl ‘
mézdéni’poohybenjch individuf, kterd si s'nég t::-t:oe:::e,;m:?::l1n-m;.:.-:-t.::;:Jmf;ﬁ:‘::n!c;'e .
platit udet. V pFedmluvd ke HFfe and Strindberg pise : ’ : : ) ’?‘
"Autor navézal na svou d¥1vEj5{ snovou hru Do Damesku & sna¥il se zde na odobit
nesouvisld, ale. nepopiratelns logické formy snu. Viechno se miZe stﬁ‘b véepj ¥
né s prﬁvdépodobné. Zédkony prostoru a &asu neexistuji.'Skute&néstljg jen‘b:smo )
tnemnyn podkladem, ktery fantezie dotvdi{ a pretvd¥{ ve smisici vzpominek o
Eifkﬁ,afantazii, nesmysld a improviszaci. Osoby se §tépi; zdvojuje v:éjem;épzq:
méquj;, mizeji, zhmotnuji, rozplyvajf a.szhovu scelujf. A nade VE;m.vlédné‘ ”:
no védomf, védqmi 8nu, ktery neznd Zddnfch tajemstvi Eddnych neddsledn o
%édnjch poohyd a Zddnfeh sdkond,"36 ’ - et

. Hra Do DemaSku mé vjchodisko, nebol slibuje Gtéchu v néboZenské viFe.Hra
Bou & Stradidelnd sondts neproti tomu ukezuif svit ponuré besnaddje a soufal-

. stve, Ve}Eig+§ggﬁindrova Zena pozndvd, %e %{t znamend sinit zlo, a svitem Stra-
- Bidelné Bonétyujq‘md;nice, aisto viny, vidin, 5ilenstvi a absurdity. S

ég;e pozvolny pfesun od objektivni
tnosti svddomi, pFesun, kterf tvor{

Joyceovy Plalky nad Finnaganem_/Finnegan's Wake / p¥edjimaji jazykové expe- .
rimenty ebsurdniho divedla rovn#Z, a to tim, Ze se sna?f proniknout do‘hlgbﬁich
¢retev vidom{, do vrstev, v jejich¥ t¥sném sousedstvi le#d podvédomé zdroje mys-—
leni. I zde dosp3l Joyce v mnohém ohledu ddle a hloubZji neZ generace po n¥m.

. Al&gdriéké hry stfedovdku e baroka vyJadfovaly qhecné uznéyaqé véraudné
pfedstavy a byly konkretizacl mftd ur®ité dohy._Spisovatelé typu_Dostojevgkéhq,
Strindberka a Joyce se naproti tomu ponofili do svého vlastnfho ‘podvidomi a shle
deli, %e jejich osobnf vize maji 'obecné kolektivni vyznam. Toté% plati o F;an-
ii Eafkovi, jehol vliv na sbsurdni divedlo byl stejnd silny & bezprostiedgi ja~-
ko vliiv Strindbergiv a Joycelv. : : | :
Kafkovy novely a roménové_fragmenty'jsou v podatat§ neoyyéejné pfeanymi po-
pisy zlych snd a vidin, poeitd strachu a viny senz;tivpiho dloveka, kterj Be ve
gvst® konvene{ a rutiny 'oft{ cizincem. Zobrasuje-li Rafka svi] pocit_ztréty_kope
" taktu se svitem & svidj pocit viny, Ze neni s to pferudeny kontakt'éhnovitﬁ/arv,
tudeni pana K., ktery porudil zékon, o ndmZ nic nevi, a postaveni jinéhq pene
K., zemfmi¥iZe, povolaného na zémek, do néj¥ se nemiie dostat/;’pgk'jsqutdnaa
viechny tyto‘bbrazy virnfm vyjdd¥eni situace moderniho-?;ovéka. V krédtkém, ale
vistifném eseji o Kafkovi Ionesco pide : "Zékla@nim'tématem ceseee Fafkoyg-dila
je'élovék,'kteri gbloudil v bludidti, %lovk, JenZ ztratil Arisdninu nit. Jest—
life se &lovdk nisim ne¥{df, pak to znamend, Ze se ui niéim-fii}t nechce, a o0d=-
tudrpochézi jeho pocit viny, jeho strach, sbsurdita d&jin". 3/

Zajimavé a gdroveh paradoxni Jey Ze pasychologicky subjektivismus; kterf§ se
- Projevnje ve Strindbergovych hrdch, p¥imo a logloky rozvij{ tendence vedouoi k
-naturalismu. Sneha reprodukovat skutednoat, a to skutenost v'jajifﬁjlnosti
- vedla gedprva k bezohledn¥ pFesnému popisovént wn&jsich jevﬁ H pozdﬁji.ale '
.npﬁeobila, fe objektivni realita se gadala povaﬁovat.zé.relatiiné mélo ddle¥i-
- tou 84et skutesného svita. Froto preégiwféﬁﬁﬁ‘bd deféiiﬁiﬁﬁmigfiﬁﬁ.201;va‘k
Jedt& podrobndisSimu a téms¥ mikroskopicky p¥esnému popist dojmd, kteréd svét
zanechdvd ve vidom! pozorovatele /vig &ilo M. frouata /e Strindberéﬁv vivoj
se do Jisté miry podobd vivoJi roménu. 04 rangch historickfekr her, o
romantickych dramet .osmdesdtych let a nemilosrdného naturalismu

Ofce & Jeho halucinac{ doapivd k dxpresionistickjﬁ snovym hrém prvnfho desetie
let{ naseho stoletf. | '

T¥ebaZe Kaflu divadlo siln& p¥itehovalo, napsal pro n¥& jen jedsp_krétkjj
dramatickf zlomek nazvany A¥bitovnd hlfda¥ / Der Gruftwichter /. Je to.vstupni
scéns z nedokondené hry : mlady princ k sob¥ povoldvd starého hlidede mauzolea,
" v ném¥ jsou pohfbenl jeho pfedkové, a gtafee mu vyprévi o hrizném zépgae, ktery
mus{ ke#dou noc = duchy neboZtikl podstoupit, kdyZ chtZjf uniknout ze zajetd :

hrobu & vtrhnout do svdta Zivyech.

I kdy% Kafkiv skromny dramaticky pokus neskon¥il dspéchem, ldkela k jevistnimu
: 1i, %e jejf bezprostfednost,

zpracovdni Jeho préza. Upravovatelé totiZ odhad_ . -
obrazovd konkrétnost a tajemnéﬁnapéti jeou idedlnim materidlem pro acému. Z vel=-

kého poétu'jeviﬁtnich adeptaci Kafkovych romdnd & povidek je nejvyznamnéjéi
Procea,'pofizenj André Gidem a Jean-Louis Barraultem podle stejnoamgnnéao Eafko=-
va roménﬁ. Premidéra se konala 10. ¥ijna 1947 v divadle de Marigny ( Theatre Qe

Marigny /e ‘ |
predetaveni zapisobilo na divéky hlubokym dojmem. Hrélo se totiZ v Zasze .
. nejpfihodnéjéim - ¥xrétece po skondeni hriizné némecké okupace. Kaefkiv sen o vin
a zvili moci, které ovlddd svét, byl pro francpugskérpublikum v ?oee 1947 vie
neﬁ‘pouhou fantazii. Strach spisovetelilv se stal skutednast{ a zménil se v ko~
lektivni strach ndrodd. Kafkova vidina absurdnfho, svévolného a iraciondlniho

svdta se stala nenejvysd realistickou pFedpovéddL.

. Podobn¥, tFfebale na jiné drovni, se vyvijel Jemes Joyce. V mlddd se ne=
u&ll norsky, aby mohl &iet v origindle Ibsena. Jeho rend hra Vyhnanci./Exilea/ﬁ
a dublinské povidky vyohdzejf z peﬁlifého_pozorovéni vnéjsfho sviéta a Jjeho
realitu e snaf postihnout. ¥ Odysseovi / Ulysses/ visk zasal Joyce gobrazos
vat slutednost v jejf celistvosti. Episoda z no&nfho m¥sta, napsanéd #e for-
mé snové hry, pat¥{ k jedineinym p¥{kladdm randho absurdnfho divadla. Bloomiv
gen o vglikosti & ponifen{ a Stephenidv o vind se gde prolinaji v rychle se
sttidajfcich scéndch groteskniho humoru a t{snivé dzkosti. -

Neni néhodou! Ze tém&¥ ¥ty¥Ficet let po dokonZeni Odyaaea bylo u&in¥no
n8kollk nikterek meuspéinjch pokusi uvést Odysea / zejména scény & nofnfho m¥s-
1111-5341 - 26 ~ |
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Proces byl prvou divadelni hrou, kterd plné odpovidala absurdnfmu dived-
1lu, jak Je zndme 2z padesdtyeh let. Byl p¥edehttdcem dfla ‘Ionescova, Adamovora
a Beckeitova. Barraultova. inscensce P¥ed jala také ¥etné Jejich moénioké ndpa-
dy, nebol jsou v ni 8pojeny tradice klaunowskyjch Zexrth; pesmyslné poczie,. eno-
vé . a alegorickd literatury. Jeden rozpadity kritik tehdy napsal : "Neai to hra,
nybri sled obrazd, vidin a p¥feludd." Jinf¥ psal takto :. "Je to film, balet, pPan-
tomima, v&echno dchromadye. Pripomind to filmovou mopt4% nebo iluetrauo V' obrés.
kové knize."38 Jean-Louis Barrault 1nsuenova1 hru ve volném, Plynulém a gro-
tesknd - fantastickém slohu a tfm napojil Eafkovo d{lo styl, kterj m byl vlast-
ni, & na tradioi, JiE absurdni divadlo dédle rozvinulo literdrnd 1 divadelné.
Jde o tradiei obrasoborcﬁ, k nig patfiii Jarry, Apollinaire, uudaiaté, mnogd

‘némedt{ exprelionité, surrealisté 8 proroci nelitestného,krntého divadla,napf.
" Artaud a Vitrac. -

Toto hihutf{ se zfoxmovalo onoho pamstnsho veﬁera dne 10. pro-inca 1896,
kdyﬁ Lugné-Pod. ddval v mhéﬁtre de 1"0euvre Jarryho Erdle Ubu / Ubu Roi/.Skan~
_dél timto predetavenim spﬁsohony nebyl o nic meminei "povéatnd" bitva p¥i premiefe

Hugovy hry Hermani v roce 1830, kterou byl ve francouzském divadle zahéjgn
spor o romantismus. o ' ' '

Alfred Jarry /1873-1907/ ja Jednou 8 nejnaobvyklejéieh 8 nejvjatfednéd—
§ich postav mezi. francouzskymi prokletymi bdanfky. Kdy¥ zem¥el, byl povaZovén
pouze za Jjednoho g prialuénikﬁ .onoho bigarnfho druhu pariiskwch hohémﬁ, kte- .
¥L svil) %ivot apojili se Bvym dilem 4o té miry, %e se stali grotesknimi posta-
vanil vytvo¥enymi jejich vlastnf obraznosti. Tyto _postavy pak odchézely ze
_8cény, kdy% jejich tvirei a. pYedbtaviteld vzali za své nenirnfi poffvénim ab-
sintu & jinjmi vistfednostmi. Jarry timto gZplisobem sice sknnéil, zanechal
vak po sob¥ dflo, jehok vyznam atdle varistd.

darry pise jasykem divokim, extravagantnim a nespoutanjm, éimz se fadi

ke Skole Rebelaisovs. Svou obraznosti Je viak poplatny pochmurnému, tiﬁivému

a mudivému svEtu jiného perverzniho a neéiaaného ‘bésnfka. Jeho jméno je Isi-
“dor Ducasse /1546

-1870/'Fixel si Comte de Lautréamont & je autorem % Zpévd Maldoro-
rovich / Les Chants de Maldoror/, onoko mistrovekého dila romantické dekaden—
ce, které pozdéji inspirovalo surrealismus. Jarry silnd ovlivpil také Voriai-
na, Apollinaira a Bvl4Hts Mallarméa, kterf ve svych dvahdch o divadle snil o
novém divedle aschopném nahradit raoionélni " dob¥e d&lané" drama 2 konce sto-
let{ a ji¥ v roce 1885 po¥adoval mytické, svym iracionalismem goela nefran-
couzské divadlo 8 dZjem "zbavenim vieho migta, Sasu i 080b," nebo¥ "nase sto-

let{ a nase sems, kterd Jo tolik zdﬁrasnuji, znidily mftus mydlenkou s musf
Jed proto gnovu vytvo¥it.” 39/

Krél Ubu tento zrod mftickd postavy & groteskniho svita archetypélnioh
obrazd dogajista znamend . Era byle vlastnd studentskym Zertem na jednoho udi-
tele gymndsia v Rennes, kam ohodil Jarry do 8koly. Temto terd studentskjch
éprjmﬁ 8¢ jmenovel Hébers a Pfezdivalo se mu Pére Héb nebo Pére Hébé, g2 So=-
ho# ae Pozd&ji wyvinule UBU, Jarry phvodnd 'napsal loutkovou hrua o hrdinakfch
Zinech otce UBu a vym pFiteldm J1 p¥edvedl V' roce 1888, kdyZ mu bylo 15 let.:

C1111-5341 - 28 -

‘ UBu brvni slovo. ooﬁ bylo "Hovnajs'f

‘atavy dramatu. Vlevo byla namalovéna postel a v jejich nohﬁch holf strOm,

Ubus je nelitoatnéakartkaturaftuyéhOfaxsoheckéhoﬁméﬁfékar53Ek?§ﬁ“3¢iiiﬁimﬁﬁ'

%mﬁﬁynhlbdu ﬁkolﬁkovugimato{roﬁhlaiéovskﬁfpostavaszPiiPominFiﬁcfkﬁVﬁu‘ﬁenkﬂxf%
dbsfi-a Ebabémoatf“ralstaffa;znamenﬁ-véak*vic“nei'spoieéenSkou'satiru,“neho¥v*w

znjn symbolqm zivoéiéné povahy élovéka, jeho ukrutnosti a bezcitnosti.‘

Tw,,ruhlihum bylo akuleéné ohromenot

né&j& padaly snéhové vlodky. Napravo stdla palma..; na nebi se oteviraly dvefe
a vadle nich se klétil kostlivec. Ménila-li ea acéna, pfiﬁel po Epiékéch ‘na

hfevik novj plakét 8 popiaem mista, kde 8¢ dé; odehrévé.“ 4

. 4”Jeata prﬁven tuéil, Ee akandélni pfedﬂtavani, 3ehnﬁ se uéastnil, znam?né:¥
kﬁﬁéc jedné epochy v uméni. Své zéiitky % névétévy Jarryho groteskniho drama=-
tu, Jahn kiiklavjoh harev a zémérné hruho:rnnoati podrobné pOpsal v autobi
gré%ii chyé;1c1 se zévoj /Trambling ot the Vail/:

'Herci maji vystupovat jako loutky, hraéky 61 panéci, a tak poskakuji jako ne-
ohrabané zéhy. Na vlastni o¥i vidim, !e hlavni po-tava, kternu mé bft néjaky:'
krﬁl, arz{ misto TYATY kartéé. jehn! e uiivé x éiéténi zéchodﬁ. Povaﬁovali
Jsme 2a svou povinnost podporovat tu nejnadiend 8L bk publika, a proto jsme )
souhles .“& hrou projevovali k¥ikem. Toho:velera jeem viak: byl v hotelu. COrneiI-
le velmi smuten, nebo¥. veselohra a jJeji objektivnf strénks na mne: zaéala zvo-
vu mocné pﬁaobit. ﬂikﬁm sl ¢ Co: je jeété moZné po Stéphanu lallarméovi, po
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Panlny - Verlainovi ' h | qms

» PO Gusteavu. Moreauovi o ‘ rik ry. |
S adioh ‘mubtilngs Decrvdo. o ne’ zo P:v?s :e Ghavannes, po nagd: ‘Poezii, : 0 pamédtku p opnieké osobnoati Jarryho peduje College de Rataphysi ¥
ton;c zsnéerohfc 2 ;:uz: 5 Ivbahéa at::.:nfaiwry meoh, po néiné nadychangeh . jehoﬁ pfednim Einitelim patfi Ionesco, René Clair, Raymond Queneau a B

Mallarmé; Jehoz J“atM'OPévoval : o = pEa gues Prévert; vjsnamnou rolli’ v ném hrél také zemfali Borin Yian.

muhiffrymu hlahopfél :"Postavfiyjsta ”f}f'."“w ' :;. .p - ' - 8 podobnou nespoutancst{ & vfst¥ednoet{ jako v EKrdli Ubu se petkdvime
pogt“‘m:a vytvof:l.l .']ste 3 e e P g pn D dajr ! ' také ve hie,kterd asiodvacet let pozd¥ji vyvolala podobny granddl, v Tiresiovjch
m. jako' n’jukﬁznéné;ﬁi'a najjiatéjéi'a ' - ! . “Jste ' i- rsech / Les Memelles de Tirésiams / Quillauma Apollineira. Poprvé se uvdddia
_vstoupi do” repertoéru TRiRad Smrnoan o beas le Ubu o 4, Servna 1917 v divadle Maubel na Montmartru. ¥V p¥edmluvi k jejimu kni¥pnf-
: S D ‘ ‘ ﬁ vydédni Apollinaire pi%e, %e podstatnou 3det hry napsal ji%¥ v roce 1903,
pollinaire, ktery Jarryho dob¥e znal, se p¥dtelil s genidlnimi zakladateli
kubistické #koly a stal se jednim z nejvyznamnd)iich kubistickyeh kritikd a
ma prételé divadla hyli #avézéni ? Proto, ﬁe‘v kakof 86 JYEL81 pray v : teoretiki. Preim Tiresiovym dal podnézev "surrealistické drama", & pouZil te-
onii XTch : i dy jeko prvy terminu, jehoZ bylo pozdéji pouito k oznafeni jednoho z nejdd-

1, vik¥ikd protaﬂtu & smichu ymns
¢ uvedlo Krdle Uby. - '
chté ztropit stonta : sstchn u. G sista 1fred Jarry R : eiitéjéich um¥leckych hnutfi 20, stoletd.

nés ového

k divadla a naértl Jeh:{:;cizz::Z?ik:::ia:E”ﬂtylu_Shea °5P98r:fjf”” o ' . Apollinairiv surrealismus se oviem podstatn¥ 1i3f od pojeti André Breto-
gké ‘@110, Z'nENes se-stila epieké'“atira'na“ “quu; e v 11t : na, kterf Ve svich manifestech definoval surrealismus talk, jak jej chépeme
kB gﬁimpravizovaného vﬁdce T1dus % be na* o At ‘*” xe Etd : i dness Apollinaire vysvétluje pojem takto 3 : e
vadlem "af&prqcentnim“r divadlem “v=a‘* vahom: Wiinis ‘ ;i{ 4aL ) "Abych charakterizoval své drams, pouZil jsem, = odpudtinim, novotveru, coi

] it y se mi prindsivé ztfdls, a vymyslil jeem si p¥idavné juéno nadrealisticly,
“surrealisticky" kteréd naprosto neznemend symbolisticlsy.., avdak vystihuje
dosti dob¥e tu tendenci v umdnf, ters byt nebyla novZjs{ ne% viechno pod
sluncen, nesloﬁiila asponn doposud k vyjéd¥eni Z4dného nebo tvrzeni umélecé

¥ého ¥1 literdrniho..

' ' tasu / Les | “m?: " P ‘ % Yulgérni idealismus draﬁatickjch spisovateld po Victoru Hugovi hledal
v césaru Antikriatavi cé-' ——.2A84, /208 Minutes e sal _mémorial /.a N : pravdépodobnost v lokdlnfch barvdch. konvenénosti. které tvo¥{ protéjéek kla-
jiﬁ mWStické & heraldliéé :i:ky ::#:ch::Eti/’ BGObeklé k°3Pické fantazii, ¢ * mivémn neturalism mravolidnych her ... .
Nisi 8 Ubudvon’ - e et [m, Aa’ zemi -t odehrdvaaici“ i '
Almanachy Otce ‘Ubu.

.Enohasné 19004 v t&t0 h¥e Eiae Ubu Jakn vyhn'
.éil od avobodnjch obéanﬂ, stane se umyslné otfoke”'

Pokouleje se, kdyZ ne o obnovu divadla, tedy alespon o osobnfl dilo,mys-
1il jsem si, Ze je t¥eba vrdtltl se k semé p¥frods, ale nenapodobovati ji
fotograficky. KdyZ cht¥l &lov&k napodobiti chfizl, vynalezl kolo, které ee
naprosto nepodobd noze. Takto dospdl k nadrealismu, nevida ani jak;"‘

Pro Apollinaira byl surrealismus umdnim skutedndjsim ne¥ akuteénoat,
dickém roménu podle yaoru. Rabelaisova nazvaném Sknt unénim zachycujicim podstatu misto vn&jska. PoZadoval divadlo "moderni, jed =
;olla / Gestes et opinions .du . Docteur Faustroll, noduché, prUdké, bud se zkratkami, bul z rozsi¥ovénim, ¥ehol jJe t¥eba,
P:::: : zizﬁl—tgzli;égi:i:i :nal skandinévskéisryfirodniho dﬁéﬁa z Ibsenova N | ' chceme~11i di'éky uchvdtiti.® 41/
o;;;gzilaga v prvnim vjsﬁup: :: P;tafyziky. _dokt: : "f_ ; 1 | | Hra Prey Tiresiovy je grotesknd vaudeville 8 vaZnym politickym poselst-
%o Hébort byl profesoram fyzikyy P:roriél prchgyého éaau, nepoehybné _'s>:|:'01n:;,‘i"'= vim, nebol se p¥imlouvd za radikdlni zvySeni p¥{rdstku francouzekého obyve—
katurs zesméﬁnujici p¥irodni vé; aiyzika’ e?g byla_min ha_jen ja ;ﬁ.:, _ telstva zdecimovaného vdlkou & emsnoipaci. Tirésias z ndgvu hry Je pivodnd
ky. Faustroll definuje Pataﬁyzikz’ ge” Pozdé;i B8 A Zenou, jmenuje se Teréza a chce zasahovat do politiky, do um&ni a daléich
Jako ' s muZskfch zdleiitosti. Rozhodne se proto, %s se stane muZfem. Tuto zmenu pro-—
"Védu ) pomyslnjch ieéenich, které pouhjm néértﬁm ﬂ mboli o i vede prostd tek, %e se gbavi presl, které odlétajf jako barevné d¥tské baldn-
nosti Véci zahrnutjch do Jejich moénosti ""45/ y cky”h-**"*‘*"' Xy do povét¥f. Glohu Terezy zménsné v Tirésia potom na sebe bere jeji muz. -
L T ' SR Ve druhém jedndni se mu pode¥ilo p¥ivést na svit Ji% 40,049 d&t{ pouze tim,
. ﬂxpresioniaticky nézor, ktery ' e sije intenzivnd p¥él.Na konec se k n¥ma Zena vracl zp¥t. Vie se odehrdvd
V3 na jevisti, jak Je snéme 5 ab- ! v Zanzibaru pfed o¥ima zanzibarského lidu. P¥edstavuje jej Jjediny herec se-
ovat také za. ‘dutora pojmli, o nés - : ‘ ' )
8 t0 nejen na literaturu a divad- : 1111;5341 - 31 -

Nékt ré “ .
© velmi viznamné Jarryho dila vyéla aﬁ posmrtné. glati to o, epizo

cpdm Je ¥ podatatd definovdn: subjektivni
pfedjimd zkonkrétnovéni peychologickyeh' sta
surdniho divedla. Musfme tedy Jarryho’ povas
se opiré vétéina modernich nézord na uméni,
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dfici beze alota.n'ﬁ ey na ném¥ leZf nejrﬁznéjéi ndstroje k vyrdbint hluku, odnjﬁ nahlédnufim do francouzského slovniku. Huelsenbeck a Ball hledali Jméno

nap¥. stfeiné gbranZ, bubinky a kaskanéty, hrnce & kestroly, kterd 1ze-3§dnou _ _pro Jednu kabaretni zpévalku a p¥i¥ii pFitom na slovo "dada ~ konfilek v d¥tském
ranou rozbit. H¥e pFedchds{ prolog, v ndm¥ Feditel divadle vyslovuje Apolli- : ”ja,ygeu. C{lem dadaistd bylo zniBen! umdn{, ne-11i vieho, tedy aspon umdn{ mi¥-
nairovo divadelnf krédo : : , ' 7

_ , fdokého vEku - p¥f3iny véledajch hriz.
"Nebol divadlo nesmi bft uménim zrakového klamn i

‘ ‘ , Voltairﬁv‘kabaret se nachdzel v cury3ském starém m3st¥, Splegelgasse 1
Jest sprévné poutfvd-1i dramaturg. _ . ' \ ) /p¥imo v prot#jsim domé fslo 6 bydlel Lenin, jehok asi rusilo kaZdodenn{ hlus-
VSech zdzrakd kterd ms po ruce ' - o ‘ R né podindni ndvit¥vnikd domu &. 1/. Jeho skromn§ po¥ad tvo¥ily pisn¥, recitace
Jeat sprivné JestliZe ddvd mluviti davu g néZivym p¥edmstim bdsni, ske3e a pF{leZitostné hry. Setkala se zde tradice mnichovekého literdrnf-
Kdy%¥ se mu zlibf{ ' L A K o : f - ho kabaretu, v némZ Wedekind a jeho okruh dospdli k impertinentnimu a vtipnému
A nedbd~-li &asu . ' o ' - ' ‘#ansonu, & francouzskou tradici lidového Sansonu, jak ji psstovali Yvette Guil~
Ani prostorn o ' S R ' bertovd a Aristide Bruant. Denfk Hugo Balla uvdd{ Kandinského reoitaci bdsni,

' Wedekindovy a Bruantovy 3ansony a hudbu Regera a Debussyho. Arp pfedéital Erdle
-Ubu, Euelsenbeck, Tzara & Jenco pfedv4d¥li Simultdnni bdseh /Poime simultan/,
 tzn. soulasn® recitoveli t¥i bdsn®, 3imi vznikal nez¥etelnf e nesrogumitelnyf
hluk. Tato recitace mdla ukdzat "boj lidakého hlasu 8 hrozivym, zamotanym & ni- _
ivim svitem, jehoi rytmu a hluku nelze uniknout."” °°/ 4, Zervna 1916 uvetejni-
11 dadaisté prvai & pdéledni-éislo 8agopisu. Cabaret Veltaire. P¥isp&li do ného
Apollinaire, Picasso, Eandineky, Marinetti, Cendrars a Modigliani,

Jeho hra je jeho vesmirem

Jé v ném bohem & tvircem

Vlddnouein podle své vile

Zvuky posuny pochody davd barvami

A t0 nejen za tfm i%elem

Aby fotografoval to Semn ¥ikdme Gsek Fivots

Ale aby objevil Eivot ve v&f jeho pravdd .,,"'48/

v dobg,

' ; ' = d¥nou - h a v&t&fch prostordch
kdy Apollinair - - Prvni hrou uvdd®nou na dadaistickém ve¥eru v novycl
v den pfiiéf? - sepf:pi::szlzajSﬁ:nii:k;:r::f:ziz /b:yio ton.mlistj. byla Sfinga & hastro¥ /Sphinx und Strobmenn/ od Oskars Kokcachky /= 1886/,
uleur du Temps/. : ' : - o _
04 Pred Tiresiovych se sice znadné 1isf, jako ona hra si viak vytva¥! avi o . Inscenoval ji a masky navrhl Marcel Janco. ¥ hlavni roli vystupovel Hugo: Ball,

' B . 1l
vlastni svét. ¥ tomto neobvyklém verdovendm dramaty Prehé skupina letod z vél- ktery popsal necbvyklé p¥edstaveni ve svém denfku ze 14, dubna 1917 :

ky na Ji%n{ pdl a chee tam najit védny mir. Misto toho ale objevi krdsnou %enu © " Hrdlo se ... v tragickych maskdch; moje byla tak velikd, ¥e jsem v nf mohl po-
-Zamrzlou v ledu a v boji o ni se vzdjemn¥ povrezdf: Jde tedy o dal3df slegoric- ‘ nodlng svou rpli dfet. Eleva mesky svitila NP il St
ky 8en, kterf tim, Ze pochdzf od autora Prsd Tiresiovfch, dokasuje 4zkou sou- - ‘ z 0%{ plisodbila v temném prostoru asi dost 2vldstnim dojmem... Za 3°V1§tém‘°?sta-
viglost mezi grotesknim nesmyslem & mytickou atmosférog Ba sasu. - ‘ réval TZarg ‘hromy -a bleaky’ a papousdfm hlasem ¥{kel ’Anima, sladké Anima . Z4-
Bopémskﬁ Fa¥is Fareymo & Apollinetrove byié svétem,n;ziz;;-;;_prolinalo _ roven viak m&l na starosti p¥ichody a odchody, & tak bl¥skal a h¥motil na ne -
malf¥stvi, poesie a divadlo, & zdroven,
Dekorace ke Krdli Ubu maloval 8dm Jarry
'Tleouse—Lautreca a Sérusiera,d Apolli
bismy a pfitelem a druhenm Matissovym,
uméni napodobujictho

padu,

% - : - sprdvnych mistech a docela vzbudil dojem, Ze jde o =zvliitn{ re%ijni efekt, o gé~
k¥iZovatkou cest k modernfmu undni, " m&rnf smetek v zakulis{.not : ' ‘
za pomoei Pierra Bonnarda;'?uilléraa; :

naire hyl obhéjoém & propagétorem ku- _ EKokoschka sém oznadil hru za "kuriozitu®, jde viSak o pogoruhodnououké.zk'ui
Brequovynm a Picasovym. Boj za pF¥ekondni ' raného expresionismu. / V improvizované podob& se ddvala JiZ v roce 1907 ne y‘-
initujiefho vnsjsi skutednost byl veden ?oﬁské um¥leckoprimyslové Skole./ Jejf hlavni postavou je pan Firduaf, Etery mi-
_ luje Animu, Zenskou dufi. Keutschukmann, vzd¥lanf * hadf mu¥” ztélesiujfci z¥e j-
¥y 350u'5asto‘ma1ym1 ngaﬁyalnymi bésnéni/, stej- : mé zlo, se vyddvd za 1éka¥e a slibuje Pirdusimu, %e ho g lédsky vylédi. Penu
rofm, - ' : : ' Firdusimu ldska sstofila hlavou, & mé tedy hlavu ‘na slaméném trupu skutedn& n
S ‘ ; L obrdcens. Proto teké Animu nevidi, t¥ebale stoj{ t&sn& p¥ed nf. Lésku lze vyl
za véiijé:v:zélzg m:::qua sochate spojovalo ?aké houti dadaistioks. Vzaiklo. &1t jen. smrti. Pan Kautschukmann vzbud{ Firdusiho Z&rlivost t{im, Ze nechd pa-
ky a odpirei :z-eﬁské 1 ;&ncouzskymi, Pemeolfmi 2 Jinymi evropskymi uprenli- poudka volat po . eladké Anim¥. Pirdusi nemiZe oto&it hlawvu, aby 2jistil, co se
evropskou, 2 ﬁiora 19:5uobyg:1:IOUEi;o tradici pafiﬁakou 8 tradici st¥edo- vlastné d&je, & umi{rd zérmutkem. Sbor mu%8 v oylindrech & = dfremi misto obli-
‘ L1 : ,
tu./ Cabaret Voltairs y 5’“' ¥y :e:wézké deniky otev¥eni Voltairova kebare Zejd rychle recituje nesmyslné aforismy s smrt, jedind postava normiinfho lids-
. + 2+ unora byl p¥edvedea prvy celoveerni program ; - o . "
' ] & dchédz{ s Animou, "ji¥ se sna%{ utésit e zddrné utszude.
mlady rumunsky bdsnik Tristan Tzara v ném p¥eddftal své vlastng bdsn&. X za- Keno vehledu & odént, odchés » 1 ' 4

524.
Patfili déle Hugo Ball / 1886-1927/, jeho Zena Emmy

"Richard Huelsenbeck / = 1892/, socha¥ a bdsnik Hans - . Tsara ve svém denfku piSe: “Toto-pfedata:;?i rthodlo o u:;ze naseho :1v;d_
malif‘Marcsl Janco /x 1895/. Ndzev dadaismu vanikl néd- 18, jehoZ refie jo ponechdna subtilni invenci 8xplozivnich poryvi /sponteneity/,

Henningsové /1855-1945/,
Arp /% 1887/ a rumunsky
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jehoZ scéné¥ je p¥enesen do hledistd, jehoZ re#ii lze posorovat a jehof prost-
¥edky Jsou grotesknf, rozhgdlo o DADAISTICKEM DIYADLE".Sj/ , ’

Navzdory velkfm neddjim vBak dadaistické hnut{ nikdy nem&lo na divadlo
podstetny vlive. & nenf divu. Dada bylo hnutf v podetats destruktivnf a jeho
‘oihilismus byl natolik radikdlni, Ze nemohlo zvir¥im zplisobem gaplsobit na
uméleckou formu nezbytnd spjatou e konstruktivnf spolupract v&t¥iho poitu &ini-
teld. RIk4 to 1 Georges Ribemomt-Deasaigne:'Jeden z pfednich francouszskjfch da-
daistd, ve své autobiografii : "Dada v sobd obsahovale protichidné, nesluditel -
né & explozivni tendence. Struln& ¥eleno, heslem dadaismu bylo zni¥it evét a

' postavit nisto hé; ﬁigi, v nép¥ ji¥% nic neexisfgjg ".54/ l

Hry, kieré dadaisté psali a vétdipou také sami hrdli, jsou v podstaté ne-
smyslnymi bdsndmi psanymi ve form& dialogu, doprovizenymi stejnd nesmyslnym .
ddjem a inscenovenymi v bizarnich maskdch a'kostfmech. Na dedailstické menifes=-

tacl v povdledném dedaistickém centru, v Théatre de 1l'Oeuvre v Pa¥i¥i, byl
pfedvédin vybor z dedaistickfch her, mezi nimi také Tzarovoe Prvnf nebeské do- -
brodrufstvi pana Antipyrina /La preémiere aventure céleste de M. Antipyrine/.
Jedna jeji "Parsbola" recituje tyto verde : ' :

"... tento ptdk gbilel a dostal horedku jako
od kterého pluku jsou ty hodiny ? od té hudby vlhké jeko
pana Gricriho'nafétévuje v nemocnici snoubenka
' na ¥idovekém h¥bitovi se zvedaji hroby jako hedi
pan bésnik byl archanddlem - opravdu '

;mﬁ,w,miekl,mie,drosinta se podobd motfku a PANOVI

& Ze ¥ivot Je prostf jako bumbum, jako bumbum mého srdce". 55/

- - 7ého¥ velfera hrdli André Breton, Philippe Soupault a A. Velerovéd NEmého
kendra /Le Serin muet / Ribemonta-Despaignese. V této h¥e sedf jeden herec
na hornim konci Zeb¥{ku a druhy, ¥ernoch, mé za to, %e Je skladatelem Gouno-
dem & %e viechny avé skladby nacvi¥il se svym nimym kandrem, kter§ je ted ndd-

" bern& zpivéd, anii p¥itom ze sebe vydd hlésku. Podobnd bizarni®pfevéins impro—
vizované byly i ostatni hry pFedvédiné bshem manifestace, a to Prosfm / 5741
vous pléit/ Brétona e Soupaulta a Rozladsnf b¥ichomluvec / Le Ventrilogue dé~
saccordé/ Paula Dermée. Reditel Théatre de 1 0Oeuvre Lugné-Po#, ktery uvedl
pfed p&tadvacetl 14ty EKrdle Ubu, byl "gkanddlnim ﬁspéchem“ dedaistické meni-
festace tek nadSen, %o Zddal dal¥{ dadaistické hry. Na jeho vjzvu reagoval
Jjen Ribemont-Dessaignes a napsal hru Zigi de Dads, jejiZ rukopié ge ztratil.
Vystupovel v ni pape¥, byl uzavien v k¥fidovém krubu, z néj% nemohl ven ... -
Ale jak to Dbyle aél ? Ztratily ge 1 vzpominky."ss/ Lugné-Po# o h¥e v4¥n¥ uva-

%ovael, ale nakonec Jji odmitl, protofe ji neshledal ze zcela vhodnou pro divad-

10 : :

Na druhé dadaistické menifestaci konené 20. kvétna 1920 v sdle Gavesu
byla na programu Tzarove hra Druhé nebeské dobrodru¥atvi pana Antipyripa /1a
deuxiéme aventure céleste de M. Antipyrine/, ddle ske¥ Zapomenete ne mne

/Yous m’oubiieres/ Bretondy a Soupeultdv, Aragonova hra Systéme DD a Tzarova ka-

. kofonie _ _ :
11115341 -34 -

_peartikulovanfok gvukld Vaseline symphnnique. Pfadvédéi'jiiépuborﬁg
‘ktorf vykfikoval Bretonovy protesty proti tomu, !e_mi.h;ét dlohu hudebi
stroje. Tohoto vedera se zifasthil také Picabia a Eluard.

‘ardce / lLe Coeur & gez /. Poprvé byla provedena 10. Zervne 1921 vp‘3§udiuAv.31yb

 :03akj6h boiich; 510 o zvldStni druh recitace, v nif Jednotlivé postavy vystupo~
valy jeko Z4sti t¥la, pepf. ucho, krk, Usta, nos a obo¥i. Ribemont-Dessaignes
#ix4, %e si na predstaveni nemife vzpomenout. Vlastn¥ Je gni nevidsl, nebot ve
nFe hrél Geta. Spolu s nim G¥inkovall Soupault, Aragon, Benjemin Péret & sém .
_esara, ktery hrél obodf. Plynové srdce je prikladem ngigtého divadla® a za avd)

- 48in vadsi predeviim _
uEitim sdvo¥ilostnich konversatnich X11#é pfedjimaj{ Ionesce.

‘3§Qi§§i Jen_indﬁatriaiisqvané 141°§1?'5*i¢1“3w b ' pro-
sf, aby h¥e vénovall stejnou posornost jako nigtrovekin dflim o ndsili typu

- Macbeatha nebo Chantelera, k autorovi, ktgrt.nnni.géniun, aby viak né}i.reapekt
:r;alj a konstatovali, ¥e hra neni sdostatek vé¥né a nepFinds{ divadlu nic nové-
*ho.-§7/ 'Rsprila hry Plynové srdce, Xonand 6. Servence 192? v divadle Miohal,
;”vyvoiald Jjednu s nejpamétns jiich *bitev*, k ninmf v letech upadkn dada Qoﬁlo }

" Breton a Bluard vyskoZili na Joviit!. pustili se do sebe a byli vyhpsani g6

: dveii . ‘ :

$4okého publika jsou dvd Ribdemont-Dessaignesova dfla, v nich? se vézné“pdfupi;f' |
vytvofit poeticky evét schopn§ Zivota na acénd. Jde o hry Cisa¥ 8ingk$ /L gg;ar—
" ‘eur de Chine/ z roku 1916 a Perudnekj kat / Le Bourresu du Péron/ s roku 1928.

na Onane, je vrtodivé a krutd nymfomanka; princesnin oteo Bspher, posdsji #1{n-
sk§ cisa¥, je sadisticky tyran. Onanu doprovidze il qtrooi-lronique a Equinqzc,
Xto¥{ jsou ne sabétku hry prineseni v rakvich jeko dar ofsare filipfmského. 0d¥-
ni jsou vyst¥edns 3 nosi oylindry, skoteké suknd & smokingy. Ironique mé klapku
na levém oku, Equinoxe'ha_pravém,:é'musi se proto divat na sviét spoleané.-vﬁ-
gnamnou roll hraje ve h¥e vélka e muieni. Ministr miru zelind studovat strate-
gii-é stdvd se ministrem vdlky. Po jeho jmenovéni ndsledujl ecény zndsilnovéni
a podobniéh nisilnosti. Vojdecli BSetEi Jen ty Zeny, které piji krev zavraid¥nfch.
"y gévéru sabije byrokrat Verdict princeznu Onanu, kterd ho miluje. Posledni mcé ~
pa kond{ pesmyslnfm duetem otrokld: _ ' '

© Ze viech _dadéiatiokfch .her_ méie né_jv_été:( uspéch Tearova t¥faktovka Plynové -

- subtiliimu rytmn v podstatd nesmyslnych dislogh,kveré!

letd ve tEech jedndnioh®, kterf

 mgers pagval hru " nejvEtdim podvodem '
: \ #tencl génis. Interpreti se pro-

H'ﬁhen_sévainéjﬁi nai iminéné drobné hry urdené pfedeviim k Sokovdni mik- -

Prvni pojednévd o sexuslitd, ndsili a véloe. Jeji hrdinks, ¥inskd princez~

Ironique : Edy¥ ldske umird ..
Equinose 3 Mo¥. ' N
" Hlas Verdicttv / = temnoty / : Bih .
Ironique : EKonstantinopol. _ _ _
Equinoxe : V Saint-Denis zemfela v¥era Jedna statena hladem.

58/

"Hra 8inskf§ oisa¥ v mob& spojuje prvky'nesmyalu i ndsilf, tolik oharakteris-

tické pro absurdn{ divadlo. Nedokdzala viak tyto prvky spojit organicky a také

jeji a8) jo pondkud rozviekly a mélo promydleny.
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Perudnskf kat se zabyvd podobnqu_tomat;kou.

| _ e 2 .v;édg,ddatupuje-akpfodévé»poﬁ‘
svétnoq stéfni‘pqéoi kgtovi. Nésledujﬁ obdobi_gvévolnfch vraZd a poprav. Ukg-
suje se”zdu'znovu,”Za'tglnd'h?a béﬁn;cké,;maginace-arnekontrolované,'podvédomﬁ dramatu. Neskutesné se stdvd skuteinostf. Na n¥kolik okamfikl je dokdzdno, Ze
fantazie md p¥imo Prorockon p}atnos%. Nésilné vietFednosti druhé svitové vdlky 4 ne;hanélnéjéi véc miZe bt neskutednd a "bo¥skd" a %e privd v tom spodivd nej-
p¥edpovEaddl jii ﬁinsgi ciqaf;:v;ggruénském ‘katovi jeou vylideny jety drastis- ‘v¥t%{ praevda. Pravda nenf uzav¥ena ddfhfanic rozumu, nalézd ji béanik,Lpe.filo-‘
“t8Jis Skoro by se sddlo, Jako by ni¥iv§ pud dadaistd b;l"subiimoiaﬁod-:érmbu _ ; g0f..+ Divadlo nesmf pracovat jen s "redlngm" Zivotem, a vi-1i o vZoeck afv§gi}u
stejnd agresfvnich a ndeilngon podndtd, které se posdsji projevily v masovych $tdvé se "nadredlngm®. Bist§ realismus byl ne jvit¥im omylem -viech literatii," -/
vrafddeh totalitnfich reimd. o o ) - ' ;

to,¥e prvim divadelnim symbolem je maske... ¥V masce Je zdkon, kter§ je zdkonem

R

-:xdyé se koncem velky ﬁfemiéfilo cent:

(cte¥! Slenové curyiskéno krouZku do Nimeoke
vas Tam

Smyslem divadla nenf zvdt¥ovat msstdkovo pohodlf, musf ho naopak d¥si 2Fo-
m¥Bovat v d¥oko : " Nejjednodud¥fm prost¥edkem, jak toho dosdhnout, je grotaskgf
o . : Sk 4 : 'poiud-oféém nebud{ smich. Lidakd Jednotvdrnost a hloupost je tak nesm{rnd, Ze °
: Jbu&_uplynulo & mocnfm proudem némeckého expresionismu, nebo se rozvijelo nt 1§a'vyp0vidét Jen necby3ejnymi_ prost¥edky. Necht je tedy nové drama neobydej-
analogicky & nfm, Dramatickd produkc?,expresioniamu byla p¥ili3 idealistiockd . a "55,6‘62/ Cheeme-11 v naSem stoleti dosdhnout podobnfoh efektd jak” fecké masky,
Pr{113 politicky tendendni, aby Ji dylo moZno povaz ‘musf{me pouZivet raprodukovanfch gvukfl,, promitanfch obrazd a megafonil, Jednajigi
la. -8pojuje ji vsak e timto  divadlem dsilf o vnsjas pou

‘ osoby muei bjt karikaturami v meskdch a na ohéidédch. -
¥1 a sneha o konkretizaci myslenek a citd. Jedinym .
- spisovatelem, kterého lge povaZovat za prea

178611 /1891-1950/: Pochdzel s Alsaska~lotrin

,ﬁfangéli hhuti do Berlina a Maf- .

ovat za vzor absurdnfho divade
projekei vnit¥nf skutednos- C
vizqamnym36?3?65;0n1§t1°kjm ‘ 'V tomto visnsmném manifestu jsou ji¥ presns vystiZeny mnohé charakteristic-
9h“d°°i“b9“r594h°‘¢17°d19' je':fag X4 rvky.a ciie absurdnfho divadla. 0b¥ hry, v nichZ se Goll pokusil své ideje
i ska a po vypuknutf vélky odesel do xe PRIV ok zklamaly, Nesmrteln§ /Dex Unsterbliche/, drems o dvou jedpdnich,
_§vyoarnkn. Tam ge setkel s Arpem a dal¥imi 8leny dadaistiokého krouZiky. Pozdsji : xeglizovgt; by 4 iia )% p¥ipravi prﬁmyalovf.magnét 0 milenku. TémuZ mage
odedel do Pa¥ffe. Goll, ktery o sobs Tekl, ¥e nemd vlast, Xe je "osudem 31d, na- ukasuje nadaného hu abzik  d ikﬁ Sdstku pends i svou dubi. Dufe ho tedy opoud-
rogenf ndhodou ve Frenoii 8 kolkovanym papirem oénaééhy saVNGmoe*;59/5y1'bdani— ~ DAtovl prodé pak hadeb i:;J;ea bzik s1akévé nesmrtelnost. Ve druhém jedndnd
kem dvojjesydnfm /peal hémecky a frahcouzsky /, - - B ' ti?'aby mohls fllmovat, & u anennt ‘ sdrovel vidak flirtuje
‘ L hudebnfkova milenka goufale hleds svého bivalého milence. Edro ' =
Gollova expresionisticko~dadaistickd dramata Jsou psdna némecky. Vyvijel _ aund&opaéenim man¥elem, kterj p¥ichdz{ se svou Zenou k jejimu manialu:grﬂﬁwsldfl_
se s¥ejm¥ poddvlivep‘J&rryho:a Apollinaire a §11n& na ndj sapﬁsob;l'také film, : -vému'magnétovi a chee se ddt fotografovat. Nakonec hudebnik Sabaat;aqlﬁéﬁfﬂ o¥{-
Chaplindda /Die cﬁgplinaae,glggoy; kterou gdm ¢zn3511539‘ng11ﬁovou béeeﬁﬁ; Je' v4 a vold na plétng po své milbvanéa_Ta'ale od;iidi, tentok;ét a dﬂatg§p§$g§; ,
) Qﬁmyalnou_komhiqaci~poezie a filmovfeh obrazd. dJejim ﬁ:d;nqu_jq”malj tuiék Char- quﬁaﬁe se ve h¥e poulivd filmové techniky a pr039k99 °h?§'# 9,*?°”?§§ 9§¥F°§§-;,;ga
,Wliegchaplina1Qhariiahn."ohrag‘na”plakété 0Z1vé, vytrhne se lepil{ plakét8, anez{- herci vystupujl v grotesknfch maskéch, je jejim obeahen t'podataﬁiatﬁréq_sagﬁﬁfj-“ \
Sleimuse _sadr¥et jej, & pro¥ije ¥adu snovich a filmovfch dobrodru¥stvi. Provdz{ ticko-pentimentdlnl E1154 : um¥lec proddvd evou dusi a Zena, J1¥ niluje, Reodes.
‘ho PI¥i v3em srna, Je# se promint v krisné d¥v¥e a jeo zabita lovcen. Zaplete se ' o
40 revoluecl a povstdnf a kone¥ng se vraol gpét na plakst. Je to znemenitd hra

14 svoddm pendz a moci.
a snad prvd, kterd uznévd poetické mo¥nosti f£1ilmu,

Rokn 1920 uveFejnil Goll JetZ dvé dslaf aramatatpoa,spoleényﬁ'titﬁieﬁfgg:
smrteln{ /Die Unsterblicken /. Majf pqdnéng.Naddiamaté /Oberdramen /. Tdto.04
znadent md steinf smysl jako pedtitul "drame surréaliste” Apollinairova Tiresia,
V pfedmluvd vyklddd Goll svou Xoncepoi ndvé”dzamhtické_fdrﬁy.'f feokém drematu
88 mEFili bohové s lidmi 8 divadlo gv&tSovalo realitu a¥ 4o nadlidskfch dimensi,
¥ 19. atolet{! viak divadlo cht¥lo bt pouze "za jimavym, advbkﬁtsky-v}mluvnjm '
hebo prostd popisnfm, nikoli tvirdim, zpodobenim !ivota."so 'Novoddbi dramatik
mueil nalést cestu pod Povroh akutednosti ; EEEE SR

Druhé naddrams se nazyvé Ten, ktery neumird /ng_gggQQEQSBQDS/-‘ a:?aéivdﬁb
podobné dilema. Filosof choe napravit svét, a proto predndsi o Véﬁné”-“izz;a vy
Yena, kterd kond slufbu u pokladny pfedﬂéékového sdlu, viak sveds ﬁ:rnaiemioavé
utfvajfcl myslitele ke svym cfltm. Vaniké s toho sensace a_zurnalzgia gilosdt
filosofa, aby vefejn¥ semfel & dokdzal tak? %e v pokrok qpravﬁg‘fiufﬂovinw oFea-
véak negemfe, t¥ebaie jeho smrt %a lidatvo byla u? ozndmena v tis ; $mu Zena
to ale sdatdvajl piitom. %e za lidatvo aknteéné zemrel.“Nak:nec a: ink;:h " ai-
vraci a myslitel gahajuje novy cyklus pFedndSek, tentokrds "0 hyg :nk;Ch orint
rech v&{ v oizineckfoh hotelich"s I zde poutivé Goll Zetnjch te:zn/: e

X {onu,‘aby své mySlenky vt5l1l do konkrétnich divadelnich obr:eklamziCh gl;upﬂ;
"Béanik si mus{ znovy uvédonit, Ze existuje také n¥co jiného ne VSt pEti emys~ Vita, jin je postiZeno modern{ publikum, je znéforgén ::z:::éznim glgentem;
14, Ze existuje také nadevét a s nim se muaf vyporédat. Neznamend to nikterak obecenstyo na filosofovjch pfedndikich je.zn$50?D:V noa a4 zpétky do hlavy /.Ale
névrat k mystice, romantismu nebo varietnimu klaunstv{, t¥ebaZe nadsmyslno jo student hdzi na zem svi] mozek, potom Je zase !: :;:o pivodn{ zdkladni myslenku,
spole¥nfm rysem viech ... Uplné se gapomn¥lo na;tolié'JeviEté pen{ nic jindho . ani tentokrdt nemohou surrealistioké triky sakry . '

Bek pv¥tBovaci sklo. Velké drama ei toho bylo védemo vidyeky 1 ek ohodil na ko- toti% komer#ni vynZivdn! idealismu tiskems
turnech, Shekespeare rozmlouval a ob¥{fmi duchy mrtvych. Upln¥ se sapomnzio na -

Stejnf nesoulad mezi modernosti vfragzovjch prost¥edki a banalitou ob:;::u
SR . oﬁarakterizuje ne jodv4dzné j8{ Golldv pokus v tomto sméru, aatirickék:ra:2 J:_;;;_
1111-5341 . - 36 - a 5 | - salém neboli V&dny misték" /Methusalem oder Der ewige Burger /. Ts o

1111-5341 =37 -



'”reticky uvod podstatnd pivodnsjsi neZ hra sama : "Modernfi satirik mus{ tedy
hledst novd drd?didls. Nachdzi je v padrealismu a alogismus Nadrealismus Je
nejdﬁraznéjﬁim poprenim'realismu. Demasknje vnéjéi akutelnost ve- prospéch prav-
dy byti.” Maaky Jsou hrubé a groteskni jako pocity, které vyjadruji.

Alogismus je dnes duSevnim humorem, tedy nejleps{ zbrani proti frézim, které
ovlddaji cely Zivot. Aby v3ak bdsnik nebyl fhukalem, pacifistou nebo pF{slu¥d-
nikem. Armédy spéey, mus{ vém pfedvést pér kotrmelel a ud¥lat z v4s znovu dEti.

Nebol vém chce ady panenky, chce, abyste se @ nimi’ nauéili hrét a piliny % téch,
co se rozblji, potom hodili go v&tru " 63/

P¥es svou viipnost a kouglo je viak Metuzalém jen konven&ni satirou na 50—

séckého majitele tovdrny na obuv a jeho chamtivého a obchodns zdatného Byna,
kterj nd misto ust "m&d&nou troubu”, "misto nosu telefonni sluchdtko, misto
ol av¥ pétimarky, misto &ela a klobouku psaci stroj a antény, které pfi mluve—
nf jiek¥{f." n64 Také . zde vystupuje idealistickf student. Je bédenikem a revoluci-
ond¥em, sveds Metuzalémovu deeru a v jedné scénd vystupuje na Jevisti ve t¥ech
osobdch jako JA, TY a ON. Student zahyne v souboji s Metuzalémovym synem. V po-"
Bledni seénE viak znovu procité k Zivotu, beres si Metuzalémovu dceru za Zenu,
a kdy% mu %ena porodf syna, je sdm ha nejlepsi cest® stdt se m¥stdkem. Nebol
revoluce kondf, "kdyZ ti drugi u¥ vilu nemsji", a novd zaéiné. "kdy ¥ my méme
svou." 65 4 celon tuto romantickou ldsku uzavird vk¥ik mladé matky : "Kdyby
jen ten maly po¥44 neduralilt 6

Ke. znézornéni netuzalémovu anu pouﬁivé goll op3t filmové techniky. ¥ jiné
snové scénd vyaiva;i zvi¥ate, kterd v %ivém nebo mrtvém stavu zdobi Jjeho dlim,
k revoluci proti tyranii Slovdka. OZivéni mrtvych md ukédzat, %e Bivot stéle tr-
vd v t6 &1 oné form¥ a ¥%e divadlo nikdy nemii¥e poskytnout pravé & konelné ¥e-
denf. Eni¥n{ vydéni ‘Metuzaléma ilustroval Georg Grosz a navrhl také masky k
Jeho berlinské inscenaci v roce 1927. Sv&tovd premiéra se hrila francouzsky v
Pa¥f¥%i roku 1924. Nejstastn¥i5imi pasdzemi této ambicidznf hry jsou dialogy
usstdka a jeho hoetd. Sklddajf se ze semfoh slovnich K115€ a p¥edjfmajf tak-
dislogy Tonescovy. Golliv omyl spo&ival v tom, Ze sme jako velky a senzitivni
lyrik dal evést novymi technikami a podfidil svou imaginaeci potfebém mesky a -
© filmu, ‘Proto se mu nepodafilo pfenést své témata do novych obsurdnich bdsnic-
kych forem, které tak jasnd tusil a ve svych teoretickfch projevech piesviddi-

vé formuloval. Snad byl Goll také p¥11i3 mirny a Jemoocitny, saby své satirické
sklony mohl pln¥ uskuteénit.

Z Gollovjch n&meckych vratevnikﬁ psal divadlo v podobnd krutém a grotesk-
nim duchu, jek-'si p¥edstavoval Goll, jedin¥% Bertold Brecht. Ji% v kritice uve-
fejn&né v prosinei 1520 chvdlil Gollovy hry & nazval ho COurtelinem exprealio-
nismu. V prib&hu evého vyivoje od enarchistického bésniks Bilchnerova a Wedekin-
dova stylu k pifsnému marxistiokému didektovi napaal Brecht fadu her, které se
avymi klaunskymi ﬁerty, varietnim humorem a technikou & zdjmem o problémy 1den-
tity a nepoatiiitalnoati lidského jé blfzd sbsurdnimu divadlu.

Brecht byl silné ovlivnén Kexlem Valentinem, velkim mniahovskym lidovjm
komikem & legitimnfm ndstupcem harlekjna z komedie dall arta, V jednosktové .

11115341 8 -

~fragce Svatba /Die Hochzeit, asi z r. 1923/ 5obraaujo hroutici Be nﬁbytek pr

hnilost rodiny, v ni% se svatba odbfvd. Podobn¥ jake pogddji v hrdch Ademovo-:

“y¥ch a Ionescovich jeo tedy vnit¥nf akuteénost vyjédfena hmotnymi proatfeaky a
e zéroven ge uplatnuji drené varietni gagy.

Svym zémérnjn nerespektovénim jakékoliv potivace pFipoming abaurdni divad-

1o nejvice Brechtova nejsdhadn¥j¥{ hra ¥ hou¥tindch m¥et /Im Dickicht der
Stldte/. Byla napsdna v letech 1921-1923 a pat¥{ k jeho nejsda¥ile j5iim drema-

tim. Zdpasl v nf na ¥ivot a na smrt dva muZi Jménem Garga a. Shlink,; kte¥{ jsou

.k sobd vzéjemnd pFipouténi podivnon smésicl ldsky a nendyisti. Vv uvodu se -
' Shlink snaZ{ Xoupit Garglv ndzor ne jednu hihu. Nabisf Gergovi, kterj je za-

méstndn v knihovné. velkou 84stku pendsm. Za tento ohnos mé ¥{oi, Ze kniha kte~

~'r4 se mu nelfb{, se mu 1fbf. V tu chvili saéiné boj. Jde o to p¥ivéat gvéno'-

#oks tek daleko, Ze uznd p¥evahu protivnikn a bude p¥inucen k vdéﬁnosti nebo k
utoku. D&J se odehrdvd v Chicagu v groteskni spolefnosti gangstert a lynZerd.,

‘Hra ¥_houdtindch m¥st ukegzuje, %e Je nemoZné postihnout motivy 1lidského
jedndni /8im¥ p¥edjimd Pinters/, & zdroveR klade otdslu, zda je moZné dorozu-
mini mezi lidmi, a formuluje tim problém, kterym se zabyvé Beckett, Adsmov a
Ionesco. Boj mezi Shlinkem a Gargou je pFedeviim pokusem o navdzdni vsdjemnych
stykl. Nakonec dosp3ji oba k ndgoru, Ze tento kontakt nelze navdsat ani pro-
stiednictvin zé.paau. "Nacpete lod lidskjmi t¥1y aﬁ k prasknuii, a p¥ece v nf bu= -
de takovd osamilost, Ze se véichni proméni v led... Ano, osaméloat Je tak na- )
smnirnd, Ze neexistuje ani boj

"Veselohra" "Mu jeko muz® / Mann igt Menn/ z let 1924/ 1925 ropisujq pro-
m&nu mirumilovného mladého muZé v divokého véle¥nika. V této h¥e Brecht pousf-
vé varietnfch technik. Scéna s prom#nou, v nif Je obé% p¥inucena udélat néco,
co povefule za sloéin, potom postavena ‘pFed soud, odsougens a pfesv&déana "]
tom, Ze byla gast¥elena / nale¥ znovu oZivd jsko novéd osobnost{ je pojata jako
vatletni &islo & rozvi;i se jako sled kouzel. P¥i inscensci této hry pouﬁil
Brecht chdd a podobnjch prostfedkd, aby se 3 britskfch koloni&lnfch vojékﬁ, -
kte¥{ promdmu uakuteénovali, stali ohrovéti netvo¥i. Mul jeko mu¥ vysluvuje'
téz1 absurdnfho divadla, Ze existence ﬁlovéka nen{ konstantou & Ze proménli -
voat lidské osobnoati Je tak'velké, e Be v prﬁhéhu hry mﬁ!e uréité osoha stdt

nEky® docela Jinym.

Neddvno uvefejnind neznémé Brechtova béseh zs jimavyim zpﬁaobem obJasnuJa
vstah her Mu¥ jako mu¥ & V _hou¥tindch m¥st. Zminsné béeeh pochdzl s raného
dramatického zlomku Zeleny Garraga /Der griine Garraga/ & pojedndvéd o mi¥tgko-
vi Galgel, ktery byl smEn¥n v Jiného Slovika. Galy Gay, ob2t ve h¥e Mui jeko
nui, byl tedy plvodn¥ totoZnf s Gargou, obéti Atoku ¥ houdtindch mést. A
Shlinklv pokud kouplt Garglv nédsor Je vlaatné pokusem zbavit ho osobnosti, po-
dobn¥ jako rtratil svou osobnost Galy Gey ve hfe pozd¥jsi. Tématem obou her je
oviddnuti &lovika miln&ji{ osobnost{, odcizeni individuslity jako forme nési-
1{. A tento problém pat¥{ rovni® k témetickému okruhu absurdniho divadla,
Ionescova hra Euba nebo podrobeni /Jacques ou La Soumission/ je toho typick#m
p¥ikladem. :
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Blind /baa Elegggntenkalb/ hylo napaéno v letech 1924-1925 a mélo ue hrﬁt
jako mezihra ve h¥e Mu¥ jako mu¥. Toto krdtké inxerludiun pfedjind sn:rcalia- _
tickou automatickou ‘béaen 1 problém posouvéni’ oscbnostis SIﬁn§ obvinéné s vra!—
dy své matky dokaguje, ¥e matka naprosto nenf artva a ¥e vibec nenf ani jeho
matkous Vina je p¥esto ale dokdsdna a aldn¥ odsouaeno. Tato hriaka Je &latym.
antidivaedlem, nebo% gobrazuje autorove podvidomf a odkrivd Je me stejnou oto-‘;
vfenosti jeko rané hry Adanovovy, v nieh¥ antor promité na aoénu Bvé nenrésy.

-Ademov 1 Breehx se pogddji od této fize svého umileckého viveje distanoo= |
vall, nnbo% se oba pfiklonoli k divadln sooidlné zaangaZovaném a - alnspon
wnd jskovs - veskrze raoionélnimn. Brechtldv p¥iped viak sdroved ukezunje, Ze'
iracioné;ni absardni ‘divadle a tendendnf politiekd hra nejsou neslu&iteln#mi
. protiklady, nybri 1iéem & rubem té¥e mince. Brochtavy neurdsy a. -soufalstvl,

Jim¥ dal. prighod bihem svého. anarehistiakﬁho obdobi, trvejf i sa raciondlni
faaédon :aha dramat. politickfeho ¥V tom spodivd do znedné miry bdenickd pFesvia-
éiVOst jeho her. Nemd ‘tedy. pravdu Kenneth Tynen, stavi-1i proti Ionsaeovi
Brechta jako vsor socidlns saansaiovaného divadla, a mflf se i Ionesco, DGPG-'
ag-14 Brephta jako€atélesnéni sterilnine 1deologického dranatn. Haboi ‘Breoht'

byy Jednim g vajoh miatrd abeurdntho divadla a Jeho dflo dokasuje, Ze divad-
'1o~taze atoai 8 padd nikoliv avymi politickfmi ideami, nybr¥ svou hésniokbu
pravdou, kterd existuje mimo politika, nebol se rodf v nejvétifoh hlubindoh
autorovy osobnosti. U Breohta ‘se siln¥ uplatnu:i preky anarohie a soufalstvf, *
Proto ve svém politiakw :aangaiovanén obdebf aobxasoval lapitalistiokt avEy
témér v§lubng negetivnimi a absurdnimi obrazy. ¥_dobrém Blovéku e Seduanu T
41 ev¥t slabomysini bohové, svét Puntily p¥ipomind ohaplinddu av ]!!;g__g!!
r~kiidovém kruhn vitési npravodlnoat Jen diky neprevd&podobntl nlho@ﬂn

¥ Nemeoku ge 1npulsy, s nich¥ se mrodil dadalsmus & o:proaionillua, Bihem
puwuwauﬁhntmuumnva.nmugniavaﬂuanhhua'.
‘vBechny moderni em¥ry podlehly intelektuilnimu ndporu naoiondlniho sooialismus
Ve Prancii viak Zel vivo}] stdle svou cestou. Kdy¥ dadaistiokd dontrukno proais-.
_tila vzduch, dofkal se dadaisnus .8vého znovuzrozenf v nurroaliamn. Joltliio '
byl dedaismus 3igtd nosativiatioky, pak surrealisté viZili v positivaf & np(no-
Roenon’ sflu podv¥domf. ¥ proaluléd derinioi, kterd byla uvefejnina vl Ianifon;"‘
tu -urrealismu, definoval Breton tento sm¥r jsko "Sisty psynhiokj autonntilluo.

jim# me Wistni, pisemnou nebo kteroukoliv jinoa formou - usilujl Q Vvliﬁioni -kwv‘h
" tedného prﬁbéhu mySlenf,* 68 )

NemtiZeme na tomto mistd do podrohnoati roknnatruovat raaoinujioi d&diny

bojl a zdpasi, k'nimZ ¥ surrealistiockém hnutf do¥lo, &ni hodnotit Jejoh vliv *
Da poezii a malfPatvi. Vv oblasti ‘divadla byla Yen surrealisum slabdf; Drema.
Je um¥leckou formou, kterd je do znasné miry sévield na uvidomdlém zdm¥ru auz-
tora, a hry vytvofené ¥ist¥ automatioky nejsou pro Jevists nsjvhodnﬁjﬁi. Jo
velmi nepravd¥podobnd, Ze by dramata ounaaovand dnes ga surroaliatiokﬁ byla vi~
sledkem tvirdiho procesu v Bretonovs amyalu. :

Aragonovo dflo progtopdsnost / Le Liberti ’ 1924/ oheahuje dvE hry to-
hoto druhu. Prvni z nich, Skiin 88 sroadlem Jjednoho krdsného veSera /L Armoir
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' glaoe un beau soir/, Je Earmantni Bked, ¥ jaho prologu se seznamujems s n¥kow |
- 1ika fantastickjmi postavanmi. Vojék potkdvd nshou ﬁenu, presidenta republiky

-doprovéni Bernodsky generdl, siamské dvojdata %4daji presidenta o dovolent,
aby se ka¥dé mohlo zvldst provdat. Kolem projf#df na t¥ikolece mu%, ktery ms
tak dlouhy nos, %e si ho musi p¥{ mluvent nadzveddvat. 8len surrealiatického
krouZku Theodor Fraenkel pfedstavuje divékim v{lu. Vlastni hra zadind rodin-
nou scénou : menel pi’-iehéz:[ doml, jeho ¥ena pohliEiL nervéznd na sk¥ina
pros{, aby se ke sk¥ini nep¥ibli%ovel; +im 44 z¥etelnd na jevo, %e v ni u-

- krfvé milence. ‘Napjaté sitnace a Edrlivost vytvo¥i atmosféru gexudlnfho vzru-

Seni a pér odohézi do vedlejsfho pokoje. Po vjmluvné dlouhé pF¥estdvce se ne--

. ‘dbale uatrdjenj manﬁel vraci a otevird sk¥{in. Vychdz{ z ni pr&vod fantastic-
~kjeh postav s prologu. President rapubliky k tomn zpivd nesmyslnou pisen.

U _gdi /lu pied du mur/, druné hra z Proatopéénosti poufivéd stejné meto-

 dy = goela konvendn{ d5j je-proloZen surraalistiokjmi mezihrami, Zdpletka je

a% smins romantickd. Mlady muZ, jehoZ opustila milenka, se ushyli do venkov-
8kého hotelu a tem nutf pokojskou, aby mu na dikaz lésky k nénu spéchala se-

.bevra¥du. Ve druhém Jedndnt bloud{ Fréderic, hrdina dramatu, 8@ avou milen—

kou v Alpdoxn a nakonsc .Be ocltd tvd¥{ v tvé¥ vypravséi, avénu d
vily, ani peF{¥st{ d#lnfci v kombinézdch nemohou zakryt slaat e ¥h

; nikDVioAni
",, %o jde

‘v podatatd o romantioké drama Mussetova nebo Hugovs atylu. Vﬁi'Aragonovou mo=-
- dernoat{toti¥ pronikd tradicionalismus, ktery ee pozddji projevil také v je-

ho snanenitich héanieh védlednfch a rogsdhlych roménech socidlnich.
Aragon a Breton napsali spolen& hru Poklad Jazuitﬁ / Le mréagr daa Jé-

"nuites/. Po Aragonové roschodn se surrealismem se viak od ni oba distancova-

11, a proto ji% znovu nevyila. Jde v podstaté o parodii na tehﬂy populdrni

- dobrodru¥né némé filmy. Nejpozoruhodn¥jsim rysem této hry je, Ze predpoviéas-

la druhou sv¥tovou vdlku vice ne? deset let pFed Jejim vznikem. Potvrzuje. to
Bretonovo tvrzeni, Ze surreamlistické metoda automatiekého paani prohousi pro-

. rocké a Jaspovidné sfly.

VE&i381 vyznem neZ dramatickd produkce vznikld v rémci surrealistického

Ehnuti m8la dfla, kterd ndkte¥{ surrealisté napsali poté, 60 8¢ 8 nim rose¥li

neho 3 n&) byll vylouZeni. Herec a reZisér Antonin Artaud /1896-1948/, Jedﬁn
gz nejvétiich surrealistickjch bdanfkl, ktery vjznamnﬁ ovlivnil ‘moderni fran-
couzeké divedle, a Roger Vitrac / 18991952/, nejsehopnéjéi surrealisticky -
dramatik, byli Bretonem ze surrealistického. krouﬁku ‘vyloudeni, pon¥vadi na—
tolik podlehli svinm nad&atojnjm komerdnim inatinktﬁm, #e cht¥li hrdt surrea-
ligtické hry v profeaionélnim divadle. Kdy¥ koncem roku 1926 Breton Artouda
a Vitraca navrhl, ‘zalo¥ily spolu riskatni podnik, Jenmu¥ dali jméno divadlo
Alfreda Jarryho /Théﬁtre Alfred Jarry /+ TZehajovacf predstaveni se konalo

. Eervna 1927. Na programu hyla Artaudova Jednoaktovka ZkaZeny ¥aludek a-
" neb Pomatend matka . /Yentre brile’ ou La mére folle/ & Vitracovo majemstvi lés—L

Xy /Les Mystdres de 1’Amour/.

Tajamatvi ldsky / o dvou jednénich a péti acénéch/ Je pravdépodobné nej-
zdvaind j5in pokusem o skutedn¥ surrealistickou hru. Lze ji také povaZovat za
p¥i{klad asutomatického peani, pon¥vadZ Je}i p¥evdinou ¥dst tvo¥l n¥¥né a sa-
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distické fantazie dvou milencd, Wa konci
ge zast¥elit a je tedy-zbrodéhfkrvi, ale
¢l hry p¥ichdzf na scénn znovu a t&
Lloyd George a Mussolini. Do zvl4s+

Prvé scény vystupuje 8dm autor,Chtil
ot¥ded se nezkrotnfm smichem, Na kone
51 se nejlep¥fmn zdravi. Vystupuje tu také

. & nepfiznivého svitla Je postaven leyd
George, neboi_ufezévé lidem pilou hlavy a mrivoly se sna¥f ukryt, Dekbfaoé )

Jsot inspirovény surrealistickyms obrazy, a tak nap¥. $tvrtd scéna predstavi:
je zérovaﬁ néd:aﬂi, Jideln{ vz, mo¥ské pob¥ezf, hoteidvou.halu, obchod & 1
kami a namést{ venkovakého m¥sta, M;nulost. r¥{tomnost a budoucnoat.se*ﬁroli-
" najf jako ve spu a podobn¥ apljvé_sﬁuteéné 8 moZnym. P¥ece viak jsou v tomto
chaosu mista pozoruhodnd bédsnické riesvEd¥ivoati, ¥ dialogu, kterf vede hrdi-
‘na Patrice s sutorem, ge hovofi'o,zékladnim problémy absurdnfho dramaty f.‘

Autor.: V3echno znemozﬁuj; vaSe slova, p¥iteli.
Patrice : Tak délejte divadlo begze 'slov.
Autor : Ale pane, copak jsem chtil ndkdy d&lat n¥eo jiného ?
Patrice: Zajisté, vioZil Jste mi do dst slova lésky.
Auptor ; M1 jste Je vyplivnout, : .
Patrice : Sna¥il jsem se o to, ale prominila se ve vyst¥ely a éévrati.' o
Autor : Za to nemohu. Takovy je #Zivot ., 09 " o
Druhd Vitracova surrealistiokd hra Viktor neboli D&¥1 u moci
Les enfants au pouvoir/ mls premiéru 24.
Opoudti chaos istého ‘autometizmy & pouiiy
lonnf komedie, s ni% ge pozd&ji setkdvdme u Ioneses,
mE¥L 2,13 m a md inteligeneci Jako dosp¥ly. On a jeho
Ester jsou jedinf rozumni 11dé v pomatené rodini.

/¥ictor,ou
prosince 1924 & re¥{froval Ji Artaud.

4 metod frd¥kovité a fantastickd sa-
Viktor je devdt let stdr,
Sestiletd p¥{telkyns
Viktoriv otec md pomir s
mpromituj{ a Este¥in otec se dhdsf,

Estefinou matkou. D&ti vEak oba milence sko

Ve h¥e vystupuje také ¥ens dchvatné k;ésy; le# zoufals nésehopné ovlddat se
p¥i nadyménf{. Hra koni{ tim,

Ze Viktor v den. svyoh devétych narozenin um{rd
na mrtviei, jeho rodide spdch

‘ aji sebevrazdu a slufka k tomu Pozhamendvd :
- "Ale vidyl je %o divadlo I" /"Mais c¢‘est un drage ! "/ 70/

Viktor v mnohém smiry pfedjimé Ionesca. Jeden herec v n¥m pFed3{td sku-
tedné dryvky 2z Le Matin z 1o. z8¥1 1909, &im¥ paroduje baniln{ Fes p¥eplninou
slovnimi k1136 ;stejns jako pozd&Jji u Ionesca je hra smésic{ zparodovanéhe
tradidnfho divadla a ¥isté absurdity. Vitracové hie viak chybf onen smysl pro
formu a poezii, kterf do Ionescova tfedtzn{ vodE1 metodu a zéroveh kougzlo.
Vitrac nedokdszal z t&chto prvidl vytvo¥it harmonickou jednotu,
2lé sny mfsi se studentskou legraci.

den v roce 1962 / re¥froval ji

8 tak se u ndj
Viktor byl v Pa¥{fi znovu fspssng uve-
Anouiln /, Ionesciv dspéch mu uvolnil cestu.

V pozdé¢jEich hrdch se Vitrac vracf k tradiénimu_dramatu;,nékteré viak
stédle nesou stopy jeho surrealistického obdobi. Dokonce i tak spoleders ké &
politickd hra jako Rdne u Trafalgaru / Le Coup de Trafalgar /, obraz pafiz-
ské spolednosti p¥ed prvnf svitovou véikou, b&hem ni a po ni./bremiéru“méig'

v roce 1934 /, nese stopy st¥e3tsného humoru, a Vlkodlak / Le_Loup-garou/,
komedie odehrdvajfci me v elegantnim ﬁstavu pro choromyslné, Prozrazuje sur-
realistickou 3kolu autorovﬁ'technikou dialogh, jei mezi'seboﬁ'veddu blézni,-ﬂ
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" Vitracovy gurrealisticé hry inscenoval Antonin Artaund, kteri_také napsal
ntkolik pozoruhodnfch dramatickych ske¥l. Nejvsts{ v¥yznam pro absurdn{ divadlo
vBak majf{ jeho teoretické prdce a refijni experimenty. Artaud-patfil ¥ mimo .
féﬁnjm jevim evé doby, nebol byl hercem, .reZisérem, prorokem, rouhaem, svit-
cem, ¥{lencem & velkym béanikem v Jedné osobd. Jeho fantazie anad pFesahovals
 skute&né pracovni vieledky, ale jeho vige divadla magické krisy & mytické sf- .
ly mocnd pdsobi aZ dodnes. Artaund pracoval JjiZ pod vedenim Dullinovim a plso-
bil jako reZisér v krdtkém obdobf existence Divadla Alfreda Jarryho. Jeho Te-
voludni koncepce divedla viak vykrystalizovala teprve po rooe 1931, tedy poté,
,1oo na Kolonidlni vistavé vid&l tane&n{ soubor g Beli. 8vé ldeje vyslovil v ni-

kolika #éﬁnivich menifestech, které byly pozdsji sebrdny & publikovény pod nd-
‘zvem Divadlo a jeho dvojnik /Le Thétre et son double, 1938/,

Chaos doby jé-podle_néj disledkem "p¥erudeni vetehu mezi viemi a slovy,
megzi iéeami a Jejich znaky."Tl -0amitd psychologlecké a d¥jové drama & ¥ikd:»
ees mn& osobnd sze hnusi ty hlaini'myﬁlenky.“ 12/ Vold po'névraju k nftu & mae
511, PO neﬁilosrdném odhalovéni nejhlubifich voit¥nich konfliktd 3lovika, po
*krutép divadle ". "V3echno, co se d¥je, je krhté.‘Na této 5y§1enoe extrémni-
ho, do krajnosti vyhneného dénf se musi divadle obnovit."73-Poetieké,‘magie—
'k¢é divadlo d4 @ivékoii pocit osvobozenf, pondvadi Jed pogtavi}pféd pray@ivj

obraz jeho vnit¥nich konfliktd. Divadlo "ndm ukeguje viechny konflikty, kte-

ré v nds d¥fmsjf, dévé jim jméno a my je v{tdme jako eymboly. Ano, p¥ed na¥i-

ma odime se odehrévéd boj symbold, nebol nent divadla, Jestlife neza¥ind tim,

¢0 Je ve skutelnosti nemoZné, jestlife poezie scény neuvddf v zivot konkret;- .
, zované éyinboly."“‘= ' ' ' S "

/ !

Z %eho¥ plyne rozhodné odmitnut{ realismu a poslésze poZadavek divadla
ﬁromitajiciho;hé,Jefiété kolektivnl archetypy : "Divadlo se. znovu stane se-
bou samfm jen tehdy, e++ 8% divdkovi poskytne praydivy obraz end,z; nichi se
uvoliujf jeho zlo&inecké sklony & eroxické pudy, jeho primitivismus, jeho
chiméry a utoplekd pFedstavy o Zivotd g vécech, ba dokonqe i jgho kanibalis-
mus, a to nikoliv na drovni p¥edpoklddané a iluzorni, nfbr¥ na urovni vnit¥-
ni. Jinfmi slovy, divadle mus{ za kaZdou cenu vychézet z toho, %e jeho po-
alénim neni sachyeovat jen viechny aspekty objektivniho, vn¥jsfho esvéta, ny-
br¥ také svdt voit¥nf, tzn. &loviks v metafyzické perpektivi."!>

Pod ailnjm_dojnam; kterym na néj zapﬁsobila Bubtilnl s magicks poszie
balijekfch tancld, Artaud po%adoval obnoveni Jazyka gest a pohybd, p¥iddlent
dlohy neZivym vicem & potladent dialogu /" ktery vlastn® nepat?{ na jevisty,
nybri do knihy'76/.‘roukazoval'na varieté, bratry Marxovy a balijské tened-
niky a ¥4dal také pro divadlo adekvdtnd vyrazovy prost¥edek, jim% mé byt
Jazyk dany postavemi, osvétlenim, pohybem a gesty, tedy Jazyk beze slov: _
"Oblast! divadla nenf gkutednost psychologickd, nybri skutednost plastickd
@ fysickd ... A nejde jen o to, zda fyzickf Jazyk divadla je schopen stejné
psychologické vipovddi jako jazyk slov, zda Je & to. vyjdd¥it city a vdsns
éteuné jéko slova. Otdzkou naopek je, zda v rdmci rozumového mySlenf neexis-

- tujf ' situace, kterd se nedaji pojmout do slov a které lze gesty a vdim tim,
oo -pat¥{ k prostorovému Jazyku, vyjédrit 1épe."77/
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Divedlo musi usilovat o-vyjééfeni toho, co nelze ¥fei slovy," Néjde.a PO~

tladen{ Jesyka v divadle, nybri o zminu jeho posldni, & pfedeviim o omézent
jeho Glony.n 78/ o - |

"Za poezlf textu oxistuje;poezia sama, bez tvaru a bek textn ...'79ﬁ.“Vyché-”
sim toti¥ g p¥edpokladu, Ze slova ne¥fkajf vie a Ze svou povahou, svim pevpd
Vymesenym, firnim charekterem my$leni brzdf a ochromujf; mfste aby. umoZnovals
a podporovela jehe rozvoj... Vedle mluvendho Jasyka existuje Jazyk jinf a je-
ho starou magii,lgeho kouzelnou moc se snaffm obnovit c.. "0 i

Tim Artaud J1% na poddtku t¥icdtfoh let tooreticky vyjda¥il zédkladnf ten-
denoe absurdnfhi divadla, Nem&l vEak pFilefitost svd ideje realisovat jako
dramatik a reZisér. Jqdiné p¥fleZitost Be mu. naskytla v rooe 1935, kdy nadel
spolednlky pro svij plén saloZit Krutd divadlo /Ihédtre de la Cruautd /. Ar-
taud pro n¥ adapiovel ukrutny p¥{b¥h- rodiny Cenci, z nZjE Stendhal vytEELl |
.- povidku & Sheiley tragédiiéfrfesto!e'Jednotliyé pasife hry byly vitedné, pred-

staveni skondilo nedspichen. Ylohu hrabte Cenoiho hrél sém Artaud, Text pred-

néSel ritudinim gp¥vem, kterf sice byl zajfimavy§, ale Publikum nepFesvidsil.Po
umdleckém fiasku ndsledovely potife finandnf, kterd ‘Arteuda uvrhly do t¥2ké bi-
&y, spﬁsbbily_‘7h"l§qqga1atvi a poslése ¥flenstvi. P¥i predstaveni Cencid : byl
asistentes relie tehdy p¥tadvacetilety Jean-Louis Barrault. Stejndu funkei se-
stéval Roger ~Jeden s pejvyznamnsjiich refisérd absurdnfhi divadla, ktery
hrdl najatého;vrhpda | s - T

Tim, ¥e zahdjil svou hereckou kariéru v Thédtre de 17Oeuvre za veden{
Lugné-Fol, ¥e znéi Gémiera , prvnfho pfedstavitele Ubum, a dokoncs e nim i
'hj&iﬁ*ii”hpolupracdval,gp pafifeké premié¥e Gollova Metuzaléms v roce 1924 a
‘o Eas své dudevni choroby byl-podporovén Ademovem, stal se Artsud spojovacim
51dnkem mesi piﬁkojhik&ia sonéénnymi pfedstavitell absurdniho divadla. Na prv =
n{ pohleé;hkoh&i}yajéyb shohy paprostym nezdsrem a pédem, v jistém smysiun - !
visk jjéde Sviiésil;nnl ' '

. dinfe visnsunfm bédsnfkem surrealistické 5koly byl Robert Desnos /1900 -
1945/ + Psal elegleké bdend a nesmyslné verie, zaznamendvsal kiehké a hrizné
sny a Jje autorem aurfealintickjch soéndid, které nikdy nebyly sfilmovény. Je-
dinym jeho dramatickym dflem. je Bv¥zdné ndmEst{ /_L@Lglggg_gg_;iﬁﬁgglgg/ Na-
poel je v roce 1944 a krdtce p¥ed svim zatdenim a deportact v roce 1924 je
p¥epracoval. Tiskem vy#lo teprve po jeho tragické smrti v koncentraZaim tdbo~
¥e v Teresin¥, kde byl po ugavfeni pfims¥{ nalesen vlpoalédpiq tafent.

Négey La FPlace de 1 ftoile je slovnf h¥{ska. Navztahhje“se k pamdtnému
nistu Pa¥i¥e, nfbri k mo¥aké hvézdici, kterd je bdsnickfm symbolem snii a tu-
Fed Maxima, hrdiny'dranatu. Znémicnaxima prosi, aby jim svou hvdsdu del, ale
on cdmitd. V sdp¥tl poté, co ji vinuje své milovand, pFichédsi policista a p¥i-
nd¥{ mu hvésdu sp&t. NaZel ji pod Jeho okpem ns uliei. Pak pfichdzej{ d%ti a
dalé{ 1idé a p¥indse J1 Meximovi nové hvisdy. Dvandet &{inf{kd p¥ichdsi s dva-
ndcti hvésdami na atfibrﬁfch podnosech a na ulicich m&sta je tolik hvizd, Ze .
se v nich dd sotva chodit. ' : : :
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Hrdsdné némaatf /La Place de 1'ftoile/ je zdroven Tomantickfm mildatnjn-
piibéham,uatina.n_djou'iqa, Febricle a Athenaidy. Svou snovou atmoaiérou7afdia-
logy barovioh.pijék&,fktafi-plni dlohu ¥eokého chorn, viak tato hra pfiybmiﬁﬁ
absurdn{ divadlo. Desnos dal hfe pondzev "antibdsen", éini'jfédjaiflonelééiy

"qntihryﬁ, ‘ —

. Protitredidnf tendence v divadle a vliv prikopnfki abstraktnilic uméni v
mali¥stvi a sochafstvi byly tak mocné, Ze se o prolomen{ konvene! naturalistio~
kého divadla ueilovalo 1 mimo rémec surrealistického hnutf. Jean Cootean ex-
;priméntoyai napi.‘s.d;vadlbn'ﬁistého'pphybu a jeho P¥ehlfdka Aggrade/, kx nis
. Po¥{dil Ploasso viprevu, Satie /rozeny mistr Serného humoru/ hudbu & ktercu v
‘Toce 1917 predvedl Bagilevdv Rusky balet, znamend ndvrat k technics oirkusu a
- vardeté. Coctealv Vil na st¥ede /Le Bosuf sur le Toit, 1920/ se hrdl sa spolu~
uSastl slavngch varietnich uméled, nap¥, t¥ech Fratellini. Dekorace navrhl

Pafy- a hudbu slo¥il Milhaud. Svatebdané na Eiffelce /Les Maridg de¢ 1a T

: our .
Eiffel, 1921/ jsou pantomimou s baletnimi vloZkemi, Je 1k slovnf doproved pro-
Dd3ejf heroi pFestrojenf za mamuti fonografy. ' L L :

-~ V&t¥ina posd¥jifch 481 Cooteanovich kolisd sice mesi sentimentdlnfm ro-
mantismen a ¥iotim humorem, viechna jsou viak poznamendna autorovym péjﬁan o
lékladni'otézky-abntraktniho, snového divadla. Nejz¥etelnsji se tb‘projevujg
v Jebo nesvyklfch poetiockych filmech, nap¥. Erev bésnfka /le Seng 4’un Podte/,

. Krdske a zvife /La Belle et la Béte/, Orfeus /Orvhée/, v nimi je velmi sda¥i~
Orfeova zévé¥ /Testament d’Orphde/. O Cooteauovs

le zobrasena ¥i%e mrtvych, a
hravosti a baroknich sdlibdch se zmifiuje pochvaln¥ Iomesco 3

"Oocteauovi se tusfm vytykalo,fze se vdZnyoh problémd jen dotyid. Podle mého
hézoru tomu tak nenf. Ukasuje je v n&sisnich, ¥arovnfch dekoracich. Vytfkal
se mu nedisty atyl a pohddkovoat jeho lepenkovich dekoract. Ale ty jeho kon-
ZTety, hady a barokn{ jarmaresni efingy mdm jd Prévé rdd. Je-1i viechno jan pre-
lud, je-11 ¥ivot pouhym jermarkem, prof by p¥itom nem¥ly byt také sfingy a nié-
Jakd slavnost ? Nic nemdZe vyjdd¥it lépe nejistotu, k¥ehkou krdsu a pomijie
vost ne¥ tyto improvikované a ndhodné slavnosti." 81/ - I

Ionaéoovy_ﬁtogygna:méﬁiéckbu rodinu p¥edjimé hra Pelikdni /Les Péliocans,

1921 / pred¥asns dospsléno génia Raymonda Redigusta ,/1903-1923/. Vznikla v

Cooteauovs okruhu & jejf dvé Xkrdtkd jedndn{ nds seznamujf & rodinom Pelikdnd,
s kte¥d se viemi silami snai{ vykonat nco vélkého, aby se jejich Jméno stalo

slavnym & ztratilo nddech sm3&nosti. Panit domu p¥ind3f na scénu na aédech jo-

J{ uditel plavdn{f, UZitel sice plavat neumf, ale mé pom¥r s pan{ Pelikdnovou. -
'S8yn se ohoe stdt Jockeyem a doera si choe vsit Zivot. Ziakd viak p¥itom cenu

v bruslen{ na zamrzlé Sein¥. Na zdv&r se vSichni Pelikdnové shromdZd{ na je-
vidti a iytvéieii groteskni rodinnou scénu. ' ' '

P¥1bliZn¥ ve stejné dob¥ psel k¥ehké a témss surrealiastické nry Armand
Salacrou, kterf se pozdsji stal p¥ednim drematikem robustnfho realistického
stylu. Jsou vSak vhodné spiSe ke Zteni nei ke hranf, V¥t§inou se bohu¥el stra-

.11y Dochovale se jen TFicet hrobd Jiddsovych /Les Trente Tombes de Judas/ a
Cirlsovy p¥fbéh /Historig de Cirque /«0b¥ tyto krétké h¥{¥ky byly p¥ed neddv-
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neﬁﬂvydény_znovu..Bszejich déj se odshrivd v tans&nimrséle_a v cirkuse ; 8po~-
juji_tradiéniﬂklauniédu 8¢ snem : 3 pomerandd pry&ti xrev, pFfed nafiima o¥ima

vyrdstaj{ oizokrajné rostliny a cirkusovd plachta se rozplyne, aby ldskou cho-
r¥ mladf{k mohl zenf{t ve sndhové bouti. SR .

‘Boku 1924 napsali René Daumsal /1908-1944/ a Roger Gilbert-Lacomte /1907 .
1943/ - oba tehdy jedts chodili do Skoly -~ n¥kolik drematickfch miniatur v
duchu A. Jarryho. Vy¥ly pod patrondtem Colldge de Pataphyeique pod ndsvem Pe-
$it Théatre. Jsou o plvsbné nesmyslné hry,

hréi se oviem nedaji p¥l nejlep~
81 vili. % obou eutorf se pozdji stali znemenit{ bdsnfoi., Daumal salel ve

svych prizkimech temnfoh oblast{ 11dského ducha tek daleko, Ze se pokousel o
kontrolovanou sebevraédu.'ve_spaza‘proniknont do_nesnichroblasti'!1vo€g vdg-
choval‘jedovaté'vjpary. Je povaZovdn za jednoho g nejddeledn¥jsfch pokrasovae-

‘teld Jarryho a o jeho pamdtku -peduje Colldge de PatayhiélQue

Z patafyzikdlnfoh hrdind byl jistd nejviznamndjiim dramatiken nesmysla
Julien Torma /1902-1933/, tuldk a prokletf bdsnik, ktery nnohal'nayroato bes-
starostné uplynout svij Zivot a smizel v rakouskfoh Alpdoh. Opustil jednoho
dne hotel a u’ se nevrdtil. Torma pobrdal surreelisty, pondvads dyohtili po
pﬁblicitﬁ a vystavovalil na odiv aié_jé. Napeal n¥kolik v¥boranfoh neamyalnych
her : Odfez;y /coupu?oa/, "tragedii o 9 6§razechﬁ. Jednocaxtovku. Lauma Lomer
/vysla Jest za jeho ¥ivota nékladem 200 vitiskl/ a le Bétrou, kterd je po-
vaZovéna ta Jeho nejvyznamndjsf hru a byla vyddna Collége de Pataphysique.
Nejposoruhodndjsfm prvkem 0d¥egkl Je postava, kterd udilnje”v!echny‘rs-'
¥ijn{ pokyny. Je totil gndzorndna jako bih urdujfof 43J podle libovile. Jnienu~
Je se Osmur a p¥edstavuje ztejmé absurdnf osud. Po ukondend hry Je Osmur vy-
vezen na plodince opat¥end koledky na jeviSt&. Pritom se- ukdte, ¥e jde o poun~
- hf etroj. D&j, ktex§ je Flzen libovolns automatickfm mechanismem, nemife te-
dy mft smysl a gobrasuje jen ndsilné a erotické éuény. Inggglhamgr_je,neamy-r
elnd hra z ndmo¥nfho prost¥edf. Ve hfe Le Bétrou / mé 4 jedndni{ o3{slované
Pozpétku od ~3 do 0¥ je hlawn postavou podivné bytost, kterd svim nespoSet- -
nfm fendm nahdnf strach, Vyjadfuje se neartikulovanymi zvaky, JelichZ vyklade-
da%en je astronom. Na konoi druhého Jedndni{ /%j. -2, jedndnt/ usorti Bétrou
viechny ostatn{. postavy, v daldim jedndni /~1/ procitnou opdt k Fivotu &
Jsou usmroeny znovu. ¥ poslednim Jedndnt /0/ zase o¥ijf e tropt povyk. Viech~
0, 00 8e stalo, se vzdjemn¥ rusf a kond{ tam, kde kon®it md nulou. Ve h¥e
existuje také moment nap¥tf., Bétrou dostdvd jazykové lekce a dosdhne sohop-
nosti napodobovat svifect zvuky. Jeho moc se tim vaak-oalabuje. Dévé se na -
Uprk a hra kon¥{ chacsem. USeni patafyzikdlnf vydavatels pisds "Jédrem bry
Je ve viem vlddnouof psychologiokd paralfze & viemohoucd “frageologie nebo,
cheete-1i, slovnd materidl, skutedny pfedstavitel osudu,s5> 0o% Je toté: ja~

ko osudovd moc jazyka v nesmysinfeh bésnioh'LewiaefCérrola,'Ediéfda Leara a
Christiena Morgensterna. ' s ' ‘

Své my¥lenky Torma ulo¥il do ﬁtlého.svazeékn'afofismﬁ:nazianého Eupho-
riemes /1926/. V exempld¥i této pozoruhodnd knihy, ktery Je uloZenn v pa¥{zs
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s8ké Ndrodnf xnihowvn¥, je vepsdno vénovéni Maxu Jacobovi ¢ "Kdyby existoval béh, .
: néﬁbhl bys ho vymyslet !" Nikterd aforiamy se zabyvajl etikou homosexuality, ‘
'jiné vyjadFujl auvtordv odm{tevy posto] vd¥i jasyku : "Kdy% se mluv{, pdchne 46

' ‘spolednosti.v 54 nebo Jedt¥ drastidtijsf : v ... vyjad¥ovat se ... ul to slo-
~ vo v d0b3 obsahnje skatologickowsocidlnf nutkdni séroven je povyiuje na vaor
: jazjknvého projevu®, takie se jasyk stdvé skutednou"kake-fopif !S5/ Odtud prame-

o také Tormovo Usil{ “vrdtit mySlen{ gékladnf a neayslitelnou dvojs?yalnostg

'kterﬁ Jeo ukuteéhosti samou, vykostit jasyk a opustit 11terapnru.” &6 ‘

Torma, ktery snal Dsumala a Desnose a dopisovel 81 s nimi, byl spisovate-
lem p¥{1id esoterickym, aby mohl pflisobit na ndkoho jiného ne¥ na spisovetele,
& nebude se asi nikdy 5fst mimo okruh naddencd pro bdeniekf neemysl: Zndmy ani
bft neolitdl, ba nechtsl ani, 8by ho n&kdo brel viZnd : "Nejasm ani literst,ant
bésnfk a nechol vsbuzovat séjem. Bavinm se... Pouhé pomndnf tragického mlZen{
Je pro mne P¥L113. Vyszndnd Ziniti nemusims DXldm ¢okoliv, atejqé'jgin'Jaan spé—
chal tyto verSe - jen tak." 57/ porma pat¥il k gevelkénq;nnn!itrg'ﬂnacﬁ'11di,L;:
kte¥{ m§11'odiahu vyvodit z posnidni absurdity lidéké-oxistonpo 1ogioyﬁi§ﬁaled-
ky. Nebral nic vé¥n&, nejméné sebe sama. Jeho ndhodné smrt ukesuje, Ze tento
Post0) nebyl jen pézou, pFedpokléddme-ii ovien, fe skutein¥ ¥ils Nebo¥ i o tom
Jaou pochybnosti. ¥ Pa¥fki koluje povést, Ze Torma je pouse patafysiky  vymyie
leny vsor idedlnfho bdsnika. ' S '

SteJnd zvldstni a excentriokoy postavou byl Raymond‘Rou‘saol-/l@??-;%}/_; :
Xter§ modern{ literaturn svym zpheobem také silnd ovlivnil. Byl mesmfrns boha~
tf a procestoval cely svidt, ani¥ se obt3ioval zjistovdninm, jak vypadé. EKdyk . .
‘p¥ijel do Pekihgu, projel jednou m¥stem & pak se zaviel v hotelovém pokojii 4
kdy3 lod, ktereu cestoval, kotvila jednou na Tehiti, sdrfovel se po celf Nas

ve své kabind a nepodfval se eni ¥ okna. Fodobnym splsobem me snaiilziuloulit:
skatednf evt i se svého dfla, Vychdgel pFitom jake Torma nebo bdanfoi nesmys-
lu = logiky asomonef a slovnich asociaci. R - o

- NBkteré Rousselovy romény jsou konstruevény na prineipu dvou svukevd po-
dobnfeh, &le viznamovs odlisnyoh ."zdkladnich vEtM. Jednou 5 nich kniha sa¥fns,
druhou kon¥i. ijto dv¥ vty se autor snaii propojit vétaﬂi._jejicyz‘aspferu--
Sovany proud se posouvd Eiatd slovnd logikou ~logikon ibtaforg slqvpibh h¥{dek,
homon&n, aéaooiaci.afanagramﬁ. 0 stejnou legiku se opi;aji hry Hvisda na Zele
L'ftoile au front, 1924/ a Slunesnf prach /La Poussidre de soleila, 1926/.

2yto dlovhé a komplikovené hry se hrély na hﬁklad au¥ora & vynesly mu jiz-
' 1ivé posmésky. Pat¥{ oviem k neJménd dremetickfm hrém, jaké kdy byly napsiny .

Skl4dajf .se v¥tSinou z Fetszed nanejvys sloitfoh a fantestickjch. p¥{b¥hd,
¥teré 81"] jednajici osoby vzéjemns vyprévéjil zuadn¥ statickym a vyumélkovanym
Jasykem. ﬁpusaelova dramata Jsou podstatns "epiﬁtéjﬁi" neZ divadlo Brachtovo_;
a nesrovnételnﬁi;ﬁ{idiiadelné3gin’nez viechno, co kdy napsal Ionesco, Heuv‘ti-
teln® fentastické ndpady Rousselovy a nepFedstfrany privitiemus n&} &ini ai-
vadelntho Celnf{ka Roussesua a ddvajf jeho dflu tém&¥ hypnotickou moc. Tyto
Rousaeiory'vlaéthosti také zpisobily, Ze se atal idolem surrealistﬁ'd_pata:y- .
gikll. 14. Servence 1953 spéchel v Palermu sebevraldu, ' :
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Téaué vstahy—mezi avantgardnimi malifi -3 sochari a. avantgardnimi bésni-

ky a drsmatikw za&inaji 312 U Apollinaira a purrealistl. Beckett napssl zasvi -
" cenou studii a abstraktnim mali¥i Bram Van Yelde.se/ Ionesco udriuje prétel—

ské styky s Maxem' Ernstem & Dubuffetem. V1iv pFednich modernich mali¥l se z¥e—
telnd obrdZ{ v imanigednia sVELE a dekoracich absurdniho divadla /8rv. nap¥.

d¥vie se t¥emi nosy v Ionescovd Knbovi So

‘0 aventgardn{ bdshd nebo dramata =e pokouéela také celd fada souéasnjch
mali¥l & socha¥ll. Zminovali jsme se uZ o dandaistické hie Kokoschkové, po ni#
nésledovaly dals{ dvematické experimenty. Nelze opomenout ani hry vfznamného

- expresioniptického soche¥e Ernesta Barlacha /1870-1938/, které v mnchém p¥ed~

jaly enové a mytické prvky absurdnfho divadla. Picasso napsal dvd aventgarnf
bry, a 1o Jak se p¥dnf chytd za ocas /Le Désir attrapé par la queue, 1941/
& ﬁtxfl d&vidtka /Les Quatre Petites Filles, 1952 - ‘dosud neuvefejnéno/

Vefejné dtenf prvé Picassovy hry se konalo 19, bfezha 1044, Baﬁiroval Jje
Albert Camus a udinkovali pfi nZm Simona de Besuvoir, Jean~Paul Sartre, Mi-
chel Leiris, Raymond Queneau a jind vjznamni unéleci a spisovateld, Neobvyk&
lost{ jednajicich os0b p¥ipomind hra Tzarove Plynové srdce /vystupuj{ v ni
nap¥. nohy bez trupu, z nichf n¥které si sti%ujf na oznobeniny/. D3j je skrov—
ny. ZObrazuje vélednd utrapy, zimu @& hlad. Svym Zibenidnim humorem ¥ikd hra
totéi.co byrfekly Picassovy obrazy, kdyby na okem#ik o%ily a mohly mluvit.
Drema se vyznafuje hravosti a asmyslovou bezprost¥edriosty pro Picassg charak-
teriptickou.

_Totél plati o Gtyrech dévidtkdch, o nichZ hovo¥{ Roland Fenrose v Picas-
aavé Zivotopise. Jejich scénosled je takovy ;" P¥ichdgd obrovsky ok¥{dleny
kﬁn, na hlavé mu. sedf sovae, tdhne za sebou vlastn{ voi¥nostia je cel¥ obklo=-
ren kfig%y. Paatoji chvili pied d&vidtkem a zmizf v kulisdch na druhé atrané.-
seény,"

_ ¥ odm{tavém postoji k diskurzivnim a epickym prvkim & v pojeti bdsnic~
kého obrazu jako konkrétnfho vyrazu védomé i podvédomé wvnit¥nf skutednosti a
archetypld, z nich%¥ tato skutednost. vychéz{f, se moderni mali¥stvi s absurdnin
divadlem shoduje.

- Ve Span¥lsku, ve vlasti PicassovE a Goyové, v zémi'alégorickfch autoa
sacramenteles & barokniho bdsnictv{ Quevedova a Gdngorovae, nachézime literdr-
ni paralely k nékterym surrealistickym tendencim v dile dvou vfznamnjch dra=-
matiki,. .

Remén del Valle-Incldn /1866-19%6/, velky romanopisac‘a dramatik za hra-
nicemi Spandlska tém&¥ nezndmf, vypracoval ve dvacdtych letech dramaticky
ﬁtvar, kterdmu del ndzev esperpento/ groteska /. Chdpe svit jako afdlo tragi-
komickych a mechanickfeh loutek., Podle Valle-Incléna se miZfe umilec dfvet
na svét ze t¥ech rdznjch hledisek. MiZe k n¥mu vzhlfiZet, jake by p¥ed nim
kle&el na kolanou, a naplnin Getou pek bude poddvat idealizovanf obraz sku-
tetnosti. Nebo na n&j mife pohliZet,jako by = nim byl na stejné urovni, a bu-
de jej viddt realisticky. A konedn# se miZe na svdt dfvat shora a z tohoto
nadhledu se mu bude zddt sm¥3ny a absurdni, nebol ho bude vnimet stejnfma
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‘o¥ima jako mrtvy; VYalle-Inclénovy esperpentoq)pfedevéim Slavnost mrtvéhe /Lan

galas del defunto/ a Parohy dona Friolery /Los cuerncs de Don Friolera/ z doby
kolem roku 1925, Jsou krutymi karikaturami Zivota, v nich¥ hloupi a sm#3ni man-
Zelé prondsleduji zridné a ohyzdné milovniky. Spoledenské mravy a zvyky se mu
jevd stejné bezdude & nelidsky jakJ B{lené a nesmyslné stroje. Valle-Inclén
piln¥ ovlivpil p¥islusnika mlad%{ generace absurdnich drametikd Arrabala.

P¥IvétivEisi a poeti¥t3)8L vlivy francousskfch surrealistd prozrezuif né-
které hry Federica Garcia Lorey. Veznikly d¥{ve ne# Jeho velkd realistické tra-
gédie, a Jeou tedy mén¥ zndmé. Pat¥{ k nim kouzelné scény T¥ech men¥ich her
/. DPeatro breve, 1928/. Jedna z nich, Prochdzka Bustera Keatons / El paseo de
Bugter Keaton/, je inspirovéna americkim némjmfrilmem /podobnZ jako Gollova
Chaplindda /. Loutkovd hra Malfy retébl dona Christdbala /Retsblillo de Don
Christobal, 1931 / p¥ipomind svymi Sarmantnimi klauniddami a svou dobromyslnos-
t1 andaluské lidové divadlo. Hre o Zase A¥ uplyné pét let /Asf gque pasen cin-
¢o anos, 1931/ je pedna snovym jazykbm a pohybuje se na trovnl surrealismu
intelektudlniho. V bezprostfedni blizkosti absurdnfho divedla se nachdzejt
dv¥ scény nedokondené hry Publikum /El publico, 1933/, Plati to zejména o pr-
vé soénd, v n{% se Fimsky olsaf setkdvd se dvéma nadp¥irozenymi bytostmi. Jed-
na z nich je ukryta do vinného 1isti a druhd do zlatyich zvonki.

Angloamerické divadlo ovlivnil dadeismus a surreallsmus Jjen nepatrné.
Gertruda Steinovd nszvela sice nékterd svk dila “hreami®y Ve akuteénosti visk jde
o krdtké abstraktni bdsn® v prdze, jejichi jednotlivé vity nebo odstavce jsou
oznadeny jeko "l. jednsni®, "2, jednéni " atd. Rovnd¥ Jty¥i svati o tfech Jed-
nénich /Four Seinta in Three Acts/ jsou vlastné abstraktnf bdsnf v préze s vi-
ce nebo mén¥ vyraznfmi prvky "#istého divadla", t¥ebaZe byli uspéﬁné uveéeni
Jako balet v choreografii Frederica Ashtona a s hudbou Virgila Thompaona. He
konei svého Zivota napsala Gertruda Steinovd hru s d&jem a dlelogy mazvanou
Ano je pro velmi mladého mu¥e /Yes is for a Very Young Men/. Je to dilo pozoru-
hodné, sle v podstaté tredi¥nf. Pojedndvd o francouzském hnut{ odporu a o taj-
né lésce Amerilanky Xk mladému francouzskému odbojovému- pracovniku. Hra je na-
pedna étylem pro Steinovou charakteristickym.

Za rany p¥{iklad absurdniho divadla /elespoh pokud se t1fké jeji st¥edni
3dsti 8 groteskn® nesmyslnym pohledem na Zivot v Bilém dom¢ / lze do jisté mi-
ry poveZovat hru Zelenina /The Yegetable/ Francise Scotta Fitzgeralde. Byla
uvedena v listopadu 1922 a beznad¥jnd propadla. Satirické scény hry jsou viak
ndleritd motivovény v prvnim jedndni. Hrdina Jerry Frost se v ném opije paso~
vanfmwalkbholem, 5im¥ se eatira pFedem ocitd v roviné opllého snu. Ve t¥etim
jedndni se d&j zase opatrnd vreci na zem. Polme o prolomen{ paturalistické kon-
vence se Fltzgeraldovi nezdafil, nebat jeho drama zilstédvd pevnd zakotvene v pa-
turaelismus

B.E. Cumnings se tomuto dskali vyhnul. Jeho hra On /Him, 1927/, kterd je -
mnohem ucelensjii neZ vEtdina tehdejﬁich surrealistickych her francouzskych,
pet¥{ proto k nejlepsim surrealistickfm dramatim. Ve sledu jarmarednich scén
a fantastickfcj p¥{hod popisuje hra duchovni Odysseu dvo mladjch 1idf, muZe
a Zeny. Byst¥e ji interpretoval Eric Bentley tim, Ze jejdi d8j chédpe jako fanta-
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zle hrdinky Jé Me/, "kterd v narkize odekdvé zrozeni svého aftsten. 90/

DEJ hry se tedy pohybuje kolem p¥{b&hu Me a Him /tJ. d4 a on/, *mladého
amerického péru hledajfcfho skuteZnost.” Do tohoto pojeti vhodnd zapadaj{ su=~
dig¢ky poufivajici nesmyslného Jazyka, vaudevillové soény s jarmarednim pokii—
kem a p¥fekupniky, parodie na gangsterské filmy a lidové balady i obrazy Ameri-
danll v Evrops a Mussoliniho Itdlie. Bentley eituje také Cummingsiiv Rozhovor
autora 8 publikem, v nim¥ autor ¥ik4 :

" e¢e sloveso "XIt" md, pokud vds to zajind, dvoji rod : Einnj - konagt a trpnf
- snit. N&kte¥{ se domnivajf, %e kondni Je Jen zplsob snini. Jin{ zase objevi-
11 / v zrcadle obklopeném zrcadly / n¥co, co Je trvale j8{ neZ ml¥enf s sladsi
neX pdd - tfet{ rod slovesa "E{t". Znamend vi¥it v sebe sama & nic nechtit,

jen byt.n 91

Tatc myslenka je virnym vyjédrenim filosofie sbsurdnfho divadla, které

se divd na svdt jako na zrcadlovy sdl, divadla, v ndmi skutednoet pogvolna
pfechédzi ve fantagii.

Abaurdni divadlo md tedy bohatou & mnohotvirnou tradici. Skuteéné novj
Je na ném pouze nezvyklj gpisob, jimi spojuje rﬁzné myElenkové proudy a lite~
rdrni postupy. Novd je predeviim skutesnost, Ze tyto proudy a postupy nasly
poprvé odezvu u Firokého publika. To oviem nent charakteristickym znekem sb-
surdniho divadla, nfbrZ spife nasf epochy. Surrealismus postrddal vlastnosti

nutné k vytvofeni opravdového surrealistického dramatu. Jeho nevspich viak byl

dén také reakei publika, které nepocifovalo skutednou pot¥ebu nové divadelnd
formmy, a nesdjmem a nedostatednou vytrvalosti autord. Avantgarda dvacétjch a

‘t¥icdtych let pfedesla svou dobu. Jas ji vEak dohnsal a divadlo Jarryho a

cummingao avé divéky naleglo.

abaurdi t y

sm -y-.z- 1

_ Kdyz Niotznchﬂ# Zarathuétra semtoupil 8 hor, aby kézal 1idem, potkal ¥ le~
se svatého poustevnika. Staiee ho wybddl, aby-s:nim zidstal v pustiné" nechodil
jfmezi 1idi do m&sta. Na Zarathuétrﬁv ‘dotazy  jak ve své samot¥ trdvi das, poaatev—

nik odpovédél "Skldddm pisnd a zpivéma Je, 8 kKdyZ. pisnd skldddm, sm&ji se,
plééi a broukém ai, a tak chvélim boha.“Zarathuétravéak odmitl starocove posgd-
_'ni a éel déle‘-" Kdyz pak Zarathuﬁtra oaamél, promluvil ke svému srdei takto :

— coipak je'to moiné l men starf svétec ve svém 1950 jeété neslyéel, Eo.bﬁh Je
'mrtev 1 92/ '

. Prvni vydéni Zarathuétrx vyélo v roce. 1883. Poﬁet téch, Pro, né! Je b
_ mrtev, -0d -dob- Nietzachovych: podatatng: varostl a nadto lidetvo meglitim: uéinilo
trpkou zkufenost, jak-oSidné a $kod1livé -jsou mnohé lgciné a vulgdrnl ndhrafky
boha. A tak po dvou hrﬁznych vélkéch existuje dnes Btdle vice 1id1, ktef{ ae
cht 8jf vyrovnat se Zarathuétrovym poaelstvim a jeho &ﬁsledky a hledaji proatfe—
dek, ktery by jim dal’ sdlu dﬁstoané éelit vesmiru zbavenému atfedu e bez po-
znatelného smyslu, vesm{ru POBtrﬁdBJicimu obeongwnznévany aednotici _pr:

ol S SRS o -

jvesmiru fragmenténnimu;rozpoaenémw naamwalnému, jednim slovem absurd n ” t

pravidla lidekého Jednﬁni daji odvodit. Lo

Vyjadfuje-li abaurdni divedlo tragické poznéni ztréty vééch jiato atd-
vd ge paradoxnd symptomem tendenci, které lze. nazvat ndbo enskjm‘:‘hledé.nim ‘D= !

54 doby. Svym nesm¥lym a plachym usilovénim o. smieh, pléé tiche VSak nechce aaﬁhhﬁﬁt
chvélit boha /jehoZ jméno podle ‘Adamova: ztratilo estym:ponsfvénim’svij ob= HR\L:P .
-sab natolik,.%e pozbylo.smyslu/, nfbrs vyJd¥iv nevyslovitelné. Je pokusem WCﬁ'ww%

‘ pfipomenout dlovila zékladni. skuteénosti jeho byti, vrétit‘mu'ltraoanj uast
 pFed veamirem, probudit v ném poeit Gzkosti -a vyburcovat ho £ trividinf, me-
. .chanické. . a samolibé existence, % ehybi ona dusto;nost, kterd’ ‘vyplivd pra-\
_¥ého védomi skutednosti. Nebot bih je mrteve 4. Je mrtev p¥edeviim pro davové~ 1
ko Elovika, Zijfciho. ze dne na den bez onoho vztahu k zékladnim skhitednostem’
‘& tajemstvim. lidaké existence,.s nimi¥ ho d¥{ve udr¥oval v %ivém styka nébo= |
Eenski ritudl. Jako néboZensky &lovEk byl Jednotlivec élénkem akut éné pospo- {
1itostd, dnes je atomen v, atomizované spoleénoati._= A

L
N
e

Absurdni divadlo konfrontuje ‘Slovika se zékladnimi akuteﬁnostmi jeho ezis—
tence & podilf se tim ne nednevném \silf vsech ‘shitednych uméloﬁ padi doby -
zboiit v dloviku onu zed samolibosti a antomatiamu, kterd mu: ‘brdnf- ‘Uvsdomlt si.
svou vlastni gituaci. Samo o s0b¥: sleduje abaurdni divadfo dvoji uéel & ukazu-
Je. puhliku avojtL absurditu._'= Lt sl e : :

Na Jedné stran® biduje avou. satirou groteakni sméénost ﬁivota poatrédaji—
ciho pravé védomi skutesnosti. Absurdni drematik si uvédomuje prohniloat @ ne-
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smy elnost polovidatého, meahahického Eivota. C{tf, %e "5 11df vychdz{ ndco ne-

-1lidského", Jak pi¥e Camus v Mytu o Sis syfovl : "Ve chvdlich jasnosfivosti vidime

jek jejich mechanické poZfndn{ a smyslu postrddajfcl némohrs &ini vﬁe kolem
nich po¥etilym. N&kdo telefonuje za sklendnou pfapéikou 5 nnvime, 8o Fikg, vi-

'

'dime viak jeho nesmyslnou mimiku a- td¥eme ge, prod Zijes. Ten pocit’ stianénolti

pred 1lidskou nelidakoati “ten neéskany DPAd p¥ed obrazem nds sam¥fch, ten hnus,
Jak tomu Fikd jeden soudssny spisovatel, to Je také abaurdita "93 '

Zkuéenoat, o niy jame vjée hovofili, yyjadfuje Ioneaco v Pleéaté zpévaéce

- /La’ Cantatrice chauve / a Zidlich /Les chaises/, zpracovévé it Adamov v Parodii

/L& Parodie/ a N.P. Simpson ve h¥e Ogyvajfci se zvonsni /b Reeounding_minkle/
Ve zminénych hrdch se uplatnuje. satirickd, parodickd strénks absurdnfho divad-
la, jeho Bpoledenskd kritike a jeho ‘tendence pranj¥ovat falednou & licom&rnou

-8poletnosts Toto nejerozumitelndjsi, a tedy nejznéméjéi poseletyi” absurdniho qi-
vadla: ovéom zdaleka nent jeho: rysem nejpodstatnéjéim a nejviznamnéjﬁim.

: Abaurdni dramatiové ge totii nespokojuji 8 pouhjm aobrazovénim abaurdity

:vykofenéného Eivotp. Hifi mnohem hloubéji a ukazuai, jak ve avété, y némﬁ

ztrédta néboﬁenské viry pfipravila élovéka o véechny 3istoty, je abaurdni samﬁ
1idekd existence. Neplati—li u¥ ucalené souatavy hodnot a zjeveni boﬁeké vﬁle,
pak se muaime smirit 8 elementérn:(, holou skuteénosti Eivota. Proto j Jm P v nabich
analizéch autord absurdniho divadla setkévali 8 élovékem osamocenym, stojicim

u‘mimo apoleéenskou aituaci a historickou souvislost, 8 Elovékem nachézejicin se
v elementérni existenciélnich situacich, vyzaduaicich zéaadni volby. Proto l
“-jeme ‘Be setkavali s élovékem sto;icim tvafi v tvéf éasu, a tedy od svého zrodu

ek do ‘smrti- éekaaicim napr. u ‘Becketta a Gelbera, g Elovékem prchajicim pfed
sort{ stdle vy8 a vys u Viena, s Elovikem nechévajicim e paaivné undfet u

,Buzmatiho. ‘s-8lovEkem bou¥icim se proti smrti a nakonec ji podléhajicim v Ionea-
. cové Nenajatém vrahovi, s .&lovikem beznaddjn¥ rropadnuvdim jiluzim a opttckﬁm
Klamim, které mu navddyilkryly tvd¥ skutednosti, u ‘Geneta, 8 ¥lovikem snaéicim 8e

definovat. své postavent s nakonec. poznévajicim avé uvéznini v parabcléch.Manuo-
la' de Pedrolo, s &lovékem, ktery .si chce vytvo¥lt skrovné dtosistd- proti- ‘ohla~-
du &-temnots ko]em n&ho, nap¥. u Pintera, s &lovikem marn¥ @e snaéicim poeho-
pit mravni.zdkony, které p¥esshujf jeho chépdni, u Arrabals, s ¥lovdkem nenachd-
-zejicim Zddného vychodiska z dilematu spoéivaaiciho v tom, ¥e' Einorodé aBilf &

.pasivni hedinnost.vedou ke stejnym koncim, k nicoté a smrti, jak je ‘tomu v }an-

nych hrich Ademovovyeh. Proto jesme v absurdnim divadle znovu a. -znova’ potkﬁvali
glovEka vE&¥n& osamoceného,: :uvrZeného. do okovﬁ aubsektivity a neschopného pribli-

.21t se. k-jinym lidem:.

Zabfva-11 se absurdni divadlo zdkladnimi akuteénostmi 1idské existence,tj.

'_problémem Zivota 2 smrtl, samoty = ppoleénosti, ‘pak - a% to zni sebegroteakni-

3, sebefrivolnéji a .gebevice -rovha¥sky - pFedstavuje névrat k plvodnimu; né-

.- boZenskému posldni divadla. Timto poslénim byle konfrontovat ¥lov&ls’ ge -svéten
. mytu a realitou ndboZenskou. Nebot stejnd jako antické tragédie, stPedoviké -

mystérie » barokni alegorie, tak 1 absurdnf divedlo ukazuje divékovi’ vratkou a

_tajemnou situaci élovéka ve vesmiru.
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. Rozdll spodivé jen v tom, %e elementdrni skutednosti gobrazené v Feckd
tragédii a komedii, 8tfedovEkém. myatériu a baroknim auto sacramental tvo¥ily -

soukdst obecné znémjch 8. viemi uzndvanyfch metafysickych systémﬁ, zatimco ab~

surdnfm divadlo je virazem ebsence t¥chto kosmickych systémi & hodnot. Absurd-
ni divadlo je mnohem skromn¥jsf, & proto si netroufd Slovékm vyklddat dredky
boZi. Ukezule jen, ne bez obav a ironie, jak sl osamoceny &lovik elementdrnf -
skutednoati svého zivota uvédomuje, k Jakému poznéni dochézi, kdy%Z se pono¥i do
hlubin svého jé, do svych snd, fantazii a uzkosti. _ _ ‘ S

Zatimco dfivéjéi pokusy konfrontovat élovéka se zékladnimi skuteénoatmi -
Jeho existence promitaly na jevist¥® logioky uzavfené systémy véeobecné uznéva—
njch pravd, pek ebasurdni drematik sddluje obecenstvu Jen avé osobni poznéni
asltusce Elovéka,_svﬁj,vlaatni poolt bytf, své individuélni.vidéni svéta., Tyto

.osobni‘zéﬁitky Jsou tématem absurdniho divadla a urduji zéroveﬁ jehpsiorﬁu,kte-

ré LR .proto musi nutné li#it od realistickéhe divadla naéich drylie

" Absurdnimu divadlu nejde ani o sd¥lovéni informaci, ani o© zobrazovéni lid-
ékjch problémﬁ a osudﬁlexistujicieh mimo vnit¥ni svit autordv, nejde mu ani o
hldsdnf tezf, éni-o 1deologické diskuse, & proto-ani nepopisuje uddlosti, ani.
nézdhrazuje osudy a dobredruistvi. jedhejicich ogob. Je obrazem zdkladnf-situs -
cé’ jednotlivce. Je divedlem situadnim, nikoli d¥jovyim; a- pouivd jazyks ko=
krétnioh obrazﬁ, nikoli jezyka dikaztl & rozprav. A protoZe chce vyJjdd¥it: po—'
cit Zivota, nemi%e zkoumat nebo Fe¥it problémy jedndni nebo mo;élky,_{,ghgg;ﬁe
nim divadlé'promité autor na jeviété*évﬁj-viaétni.svét;;a;proto;tentb;@xgmaticn,

kf -8tyl neznd ani objektivn¥ praydgpodobné osoby.. Nezobrazuje stfaténiﬁpfoti--‘

ehiidnyeh temperamentﬁ 8 konflikty lidskych vd3ni, a neni tedy dramatické v ob-

vyklém slova smyslu. Absurdn{ dramatik ‘také nevypravuje p¥ibshy,. jimiz hy BE.

po. zpﬁsobu Brechtove “epického“ divadla doklddaly etické nebo aociélni nauky
D&j absurdniho -divedla neni- vyprévénim, nybri Jeviétni kompozici bésnickjch
obrazd. Uvedme aleppoh jeden p¥iklad : Bekdni na Godgta_je.hraHQéqué bohatd,
jeji uddlostl viak nejsou skloubeny v zéplbtkunebo p¥ib&h, nfbr¥ obrazn& vyjad-
¥ujf Beckettovu zkudenost, Ze v lidském Zivotd se ve skutetnosti nikdy nic ne-

-_dé;e. Jako celek je hra komplexnim bésnickym obrazem, sloﬁ1tym vzorem vzidjeme=

n& se. doplnu;icich obrazﬁ a témat, které jsou vzéjemné protkény jako témata hu-
debni skladby. Tyto obrazy a témata neohtéji vytvéret déaovou linii, o ni¥ jde
“dobre udélanym“ hrém § aegich uéelem Je naopak zprostredkovat divdkovi totdl-
ni a komplexni vjem dané zékladni aituace. v tomto ohledu se absurdni divadlo
rovné symboliltické nebo imagistické bésni, je;iz struktura je rovnéz déna vzé—
jemn¥ se piekryvaaicich obrazov#mi E: asociaénimi konatelacemi. B S

Breohtovo divadlo :chtélo rozéifit moZnosti dramatu vypravnjmi, epickjmi
prvky. Absurdni divedlo naopek usiluje-o wEtsL Boustredéni a prohloubeni podob-
ng jeko lyrickd bdsen. Kafdd hra md oviem drematické, epické a lyrické prvky.
Brechtove .a Shsokespgarove dramata obsahuai 1yrické vloéky ve formd pisni a i

ty . najdidakti&té 1 hry Ibsennvy a Shawovy jsou bohaté na momenty ¥1gtd lyric-

ké. Absurdni divadlo uplatnuje lyrﬁﬂgj“grvek mnohem dﬁraznéji, ‘nebot" poneché-

bt T

va atranou psychologickou motivaci, kresbut eharakterﬁ a d&j v obvyklém slova

nmyslu. A rozvi;i—li se hra s déaem linedrninm pred nasima odime v Sase,’ pak
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daBové rompitd abaurdni hry promitajici na scénu bdsnicky obraz pfedatavuje nieo-
zcela ndhodnéhos Absurdhf drama je pohledem do hloubky, teéoreticky tedy musf za-
chycovat jeden jediny okam¥ik.. ProtoZe je ale: technicky nemo¥né podat obraz tek
‘8loZity-v jednom okam¥iku, mueif Jeho znédzorndni probfhat v urditém Sasovém uso- '
ku, Formélni struktura absurdni hry, je}il roz¥len¥n{ na ¥adu vzijemns aouviae-
jicich prvkd je- proto. jen prontfedkem k vyjédfeni komplexni ta%allty obrasu.--

" Snaha’ vyjédiit pocit bytf bez zbytku ja zéroven pokuaam o pravdivéjéi

obraz skutednosti semé,’ skuteénoati, jak Ji vonimé individuum. Abaurdni divadlo'

Je, poslednim Elénkem vyvojové linie, na jejfmd za&étku stoj1 naturaiismus, 3. Idea-
listioké platonské vira v neproméﬁﬁé”pdﬁﬁﬁﬁ%“””mffaeélni fdfﬁw?“ﬁieré”;zw;mélec
znozorhovat v Sistidf podobé, ne¥ 8 jakymi se setkdvd: v ‘p¥irodd = byla' rozvrice-
na filosofif Kantovou a Lookovou. Podle %éto filosofie se skutefnost rovnd vje-
mim a vnit¥nf struktu¥e 1ideského duchs & v jedich intencich #é umdni stalo pou-.
hym napodovénim p¥irody. Imitovdn{ vn&jifch Jevi vBak brzy p¥estalo- uspoko jovat
a p¥ivodilo zdkonit# dal3f krok - prizium. skuteénosti duchovni. Dokladenm toho-
t0 procesu je tvorba Ibsenova & Strindbergova. Teké Jemes Joyce zadal s drobny-
mi realistickymi povidkami a&. skon¥il .Hiroce pojatymi a mnohovratevnjmi Plaé-
kemi nad Finneganem . Dilo absurdnich . drematikd v této linii pokraéuje, nebof
kaZdd jejich hra je odpov&df na otdzky : "Jak rooifuje individium situmci &lo-
véka ? Jak} mé vzteh. ke 8vetu 7 Jak profivd to, Ze je ? " A odpovéd{ je jedi~
"nedny, totdlni, ale: komplexni 'a protikladnf bdanicky obraz, divadelni hra nebo
sled podobnych a vzdjemné se doplnujicich obragl, drametikovo. dilo.

Eafdy okam¥ik vniméni svéta ném p¥inds{ cely komplex riznjch- vjemﬁ a do;-
‘ml. Komunikéce tohoto simulténnihn viemn sv&te je moznd’ ‘Jen tiii zplsobem, Ze
‘jed roz¥lenime na - ‘Jednotlivé segmenty—pojmy a ty sefadfme do vt a jejich po-
sloupnosti ¥ad. Prevdddni nalich vjeml do poiml, logickélo mySlen{ a Jazyka
lza ‘srovnat s funke{ rozklada&e obrazd mé&niciho p¥i televiznim pFenosu obras
v elektrické impuley. Jednim z prost¥edkil, jimi¥ miZeme, byt nedokonale, Bvé
vidéni svita pd31it, je bésnickﬁ ‘obraz,- ;eho mnohoznaénost a schopnost simul—;
-'ténné evokovat nejrﬁzné;éi aaooiace.']“”' S

_ _ Ludvig Klages vypracoval psychologii vniméni, podle ‘niz ném Bmyaly ukazu—
3t obrazy slofené z nesﬁetnych simultdnnich v;emﬁ. Tyto yjemy jsou v procesu_
_pfevédéni do poamového my%leni rozklédény, dezintegrovény. Podle Klagese ja to
projev ékodlivého vlivu kritického intelektu na tviréi s{ly ducha” ; Jeho £ilo-
. sofické magnum opus se totii Jmenuae Duch = nepritel duée /Der Gelst als" W;QLE—
‘sacher der Seele / Klagesﬁv pokus zobecnit tento rozpor na kosmicky hoj mezi
tvﬁréimi a analytickjmi gilsni nend sice prévé é%astny, jeho my$lenka, Ze po-
Jmové & diskurzival’ my¥leni nevyslovitelnou ‘Plnost vnimeného obrazu zkreslu=-
‘Je, véak pfesto plati nebo aspon dévé tu§it, co- chce obrazny Jazyk poezie vy-.

_ Tato anaha sdélit elementérni, slovy nepopsatelny komplex vaemﬁ, ‘ono 7
intuitlvni poznéni "stavu byti"; vede v absurdnim divadle ke znehodnoceni &
dezintegraci Jazyka. Jestllﬁe prenééeni totélni existencidlnf zkuéenosti do 1o~ -
gického a8 Eaaového sledu pogmového myéleni zbavuje tuto zkuéenost je;i pﬁvodni
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pnohovrstevnatosti a bdsnické pravdy, pek umélec pochopiteln® hledd takové

‘prdatfedky,.které se vlivim diskurzivonfhe jazyks a logiky vymyka}{. Zde vidime,

v 8em. spodfvd podstatnf rozdil mezi prézou a lyrikou ; lyrike jako fakt mnoko-
znatnf, asociativni chee me toti¥ pFiblizit nepojmovému Jazyku hedby. dbsurdni
divadlo usiluje o toté% prostfednictvim konkrétnfch obraszd na jevisti a v sd- :
miténd logiky a diskurzivnfho myEleni mi%e j{t dokonce je&t¥ d4l neZ lyrika.
Nebot jevists md vice rozmdrd a dovoluje aoubéﬁné pontiti#prvkﬁ vizudlnich,
pohybovyich, ovEtelnych a jazykovich. Je tedy mimo¥idnZ vhodnjm prostfedkem ke
sd¥lovéni komplexnich obrazd, jejich¥ ¥in rdle¥f v kontrapunktickém pisobent
viech t&chio prviid.

¥V "literdrnim" divadle si jazyk své dominantni postaveni podrZel. V anti-
-literdrnim divedle, v cirkuse neboc ve varieté naproti tomm hraje Jen velmi

* pod¥adnou ulohu. Mnohorozm¥rny obragny jazyk sbsurdniho divadla‘tedy pouZivé

slov jen jako jednoho ge svych mnoha komponentdl , piiZemf jednom mé. dlohu do-
minnjfcf, a Jindy se neuplatfuje vibec. Absurdni divadle stevi scénick§ die«
log proti d&ji, redukuje jazyk na nesmyslné tlachén{ a opomfjf aiskursivni .
logikun ve prospich bdsnické logiky asociaci a aaenanci, a tfm otevird noderni
scénd nové perspektivy.

. Pokud jde o devalorizaei jasyka, shoduje.ée absurdni divadle s obecndy ten-
dencl naS{ doby. George Steiner poukdzal ve dvou roszhlasovich pPedndikdch. na ="
zvanych Qdvrat od slova /Retreat from the Wofd/'na fakt, Ze snahodnoceni'jazy~
ke neni charakteristické jem pro soulasné bdsnictvi a filosofii, nfbr¥. plede-
vi8i{m pro moderni matemetiku a p¥irodnf védy. Steiner Fekl : "tvrzeni, Ze dned-

- ni skute¥nost zadind pFevdin¥ za hranicemi jJazyka, neni paradoxem..

“eo Celé oblasti dileZitfch poznatkd jsou ovldddny jazyky begze slov, nap¥.
matematika, chemické vzorce a logickf symbolismus. Jiné jsou semy  anti-jazy-
kem’, nap¥. bezpiedmétné umeéni nebo atondlnf hudba. Svit sleva se znanﬁil-“gs
Jazyk jeko vyjad¥ovaci prost¥edek v¥ak neopustila jen matematike a symbolicks
logika, o jeho prektické pou¥ivatelnosti 8® pochybuje vieobecnt. Jazyk jako by
se ocitel ve stdle vEt3im rozporu & realitou. Tuto tendenci vykagujf viechny
nySlenkové proudy, které maji vfznamn¥]%f vliv pa moderni my3lendf.

' Vezméme nap¥. marxismus, kter§ rozliZuje mesi zdénlivimi spoledenskfmi
vztshy a spolefenskou skutednostf, JeZ se za nimi skrfvd. ZamSstpavatel je
objektivné vyko¥isbovatelem, nepfitelem d8lnické t¥{dy. Rekne-11 tedy d#lni-
kovi, Ze s nim sympatizuje, pak mu d¥lnfk mb%e subjektivnd vEFLt, objektivnd
}sou v¥ak jeho slova bez vjznamu, & kdyby dslnike- ujié%oval ‘sebevice o svfch
naympatiich, zlatdvd stdle Jjeho nep¥itelem . Jazyk je v tomto p¥ipadd néﬁim
-zoela subjektivnim a postrids jekoukoliv objektivni platnost.

TotéZ plati o moderni hlubinné psychologii a peychoanalfze. KeZdé d{t¥
dnes vi, ¥e mezi nedim uvédoméljm my$lenim & slovy a peychologickou skutednos~
t{ za nimi Je zpadny rozd{l. Syn, ktery ¥Tkd svému otel, %Ze ho milujs a ctf, -
Je vi&i n¥mu objektivnZ pln ne jhlubsd oidipoveké nenﬁvisti. Snad si to neuvd-

- domuje, mysli 8l ale pravy opak toho, co ¥ikd. A podvédomi ge skutednostl bli-

2e ne¥ uvédomidlé tvrzeni.
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Tendence relativiszovat, devalorizovat a kritizovat jazyk ovlédadi také
souasnou filosofii, Uvedm# nap¥. Wittgenateina, kterf ve své rosledni vfvojo-
- .wé fhzi tvrdil, Ze filosof mus{ avé mysleni osvobodit od gramatickyoh konven-
o & pravidel, které byly mylns povafovény za logiku, '

nap¥. v bdanich kdwardq Leara nebo ve svit¥ Valikrachovd/, nehrazens jazykém
$ivim a mySlen{ slouifofm: CoZ bude moZné .teprve tehdy, af budou p¥ipultiny a

ruspaktovény hranice logiky a diskurzfvnfho Jazyka @& uzndna specifickd hodnota
bdsnického Jamyke. ‘ :

"Jeme v zajet{ obrazu. A nemifene mu uniknout,, 1p{ na nadem jszyce a ten
Jako by ndm jej nedproens opakoval oo Prod pFiklddéme takovou ddleXitost uve
¥fovdni, kdy# pfece niif viechno zajimavé, viechno velké a podatatné. /Jako
viechny stavby ;a zanechdvd jen sutiny & rumists ./

Ale ni¥fme jen vzdudné zdmky a urovnivéme pddu jazyka, na nfZ jsoun Poataveny."
96/ ' | ‘ ‘
V oatré kritice jasyka Wittgenasteinovi Zdol dokdzall, Ze Fetné kntogoriefkyro-

ki nemsji nejmensi objektivn{ platnost. Wittgensteinovy "slovn{ h¥{¥ky" majd{
8 absurdnim divadlem mnoho spole&ného.

Svou pleviin# instinktivn{a neimyslnou kritikou nasf dezintegrované espoled~
nostl kenfrontuji absurdnf dramatikové publikum s groteskn p¥ehnanou karikatu-
rou ztFedtZného svEta. Touto ¥okujfe{ terapif dosahuji nédsho, co Bracht teore-
ticky poZadoval, ale nikdy prakticky peuskutednil svoun doktrinou ¢ "efekiu od-
eizeni®, Ont¥l divékovi sabrénit, aby ee ztotoZnil = Jednajicimi osobami /cof
B¢ v tradidnim divadle ddle od nepam¥ti/, a chi¥l, sby k nim m¥l vztak kritio-
kf, aby se od nich distancoval. T ‘

Z3otofnime-1i se s hrdimou hry, p¥ijimdme autometicky jeho stanovisko, vi-(|

dime svdt, v n¥m¥ %ije, jsho o¥ima a sdflfme jeho eity. Brecht jeko vysmaval |

e bt

e

Mnohem vyznamnsjs{ ne vSeochny smin¥né tsndence v marxistickém, paycholo-
glokém a filogofiokém mySlent je v3ak mentelits soulasného davového ElovEka.
Pod nep¥etriitim a nemilosrdnfm ndporem masovich prost¥edki, tisku a reklamy
8¢ tento ¥lovik stavi vidi jazyku, jemu je vystaven, astdle skeptistdji.

Obdané totalitnfch atdtd v3df naprosto p¥eans, %e vitiina toho, co se jim pFed-

kld4d4 ke slyZen{, jsou dvo jznadnoati postrddajici jekéhokoli skbtelného BNy S
o, a 3tou tedy mezi ¥ddky. To snamend, %e pravdu hdda)f a %e 1 jasyk sakrf-
vd, nikoliw odhaluje. Na Zdpad¥ Steme v tisku nebo sly3ime g kazatelen misto
fakt eufemismy a opisy. Beklam¥ e poda¥ilo neustdlym ufivdnim superlativd
snehodnotit jasyk natolik, Ze Jejt pripovidky na plakdtech nebo v Sasopisech

- PAROTY, kdy¥ ¥Fikd i

- wo¥nila vyminu négord mezi lidmi riznfch profesd,

_ Jde p¥itom pouze o satirické pF¥ehdnini skutednosti,

_.Jsou vieobecns povatoviny se stejns nesmyslné jako jalové Fedi reklamy televig-

_._lesi Jasykem a skuteZnoati se vytvo¥ila hlubok4 propast.

- ETomd gaaovjch prost¥edki nese vinu na vseobecném znshodnoceni jasyks ta-
ké vardstajfed specializace, kterd svim etdle se ZvEtE

EaXdd profese hovo¥{ dpes

sv¥m vlastnim specidlnim Eargonem. Ionesco jea shrouje a rozvddl Aurtaudovy.

"V&d&ni se odtrhlo od Zivota., Nejsme souddsti kaltury /jejl souddsti je jen
nepatrnd 3dst s nds/, nebo¥ kultura je fakt ‘spoledensky ‘a do n¥j my zehrou-
%1 nejsme. Problémem tedy Je uvéet kulturu snovu v aoulad se Zivotem tim,

%o Ji oXivime. Za tim (elem Je nejd¥ive nutno unrtvit "respekt p¥ed napsaﬁjm“
scey DUtNO roazbit jazyk, aby mohl bft znovu vytvofen a 'dotjkal'se Zivota’,

de nutne ¥lovdkae anove uvést do kontaktu ‘s absolutnem ‘nebo
se skutelnosti mnohondsobnou.

Je nutno 1idi p¥imZt, aby se vidzii tak; jak
skutend vypadajf ... n37 . : .

Proto absurdni divadlo tak asto ukezuje ghroucend vztahy mezi 1idmi.

! Y dob¥ masovfch prostfed-
Xt se jasyk vymkl lidem gz rukou. Je nutno vrdtit mg Jeho plvodn{ funkei v

¥ovat skuteZn§ obsah, nikoli ho zakrfvat. Tohoto efle
. res
tehdy, kdy% Elovik snovu s{skd mluvenému nebo paané

yiad-
12e viak dosdhnout jen
mu slovu jako sd&lovaed-

- mu prost¥edku, jen budou-1i skostnatéld k1156, kterd ovlddajf my3leni /jako
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ujfcim rozsehem témi¥ zne-

~delo by se ¥foi - _

didektickdho, socialistického divedla po¥adoval odstrandni tohoto. tradidniho f
psychologického kontaktu mezi hercem a divdkem. Nebo¥ jJak by moklo publikum /
kriticky posusovat Jednajici postavy, kdyby me mu vnucovaly jejich ndgory a el
$y? Proto se Brecht snaZil ve svém marxistickém obdobf do divadla zavést n¥kte-
ré umslecké prost¥edky, které m¥ly tente zalsrovany kruh prolomit. Divdk se alg
8 Brechtovimi dokonale vypracovanymi postavami ztoto¥duje Jjako d¥five, t¥ebaZe |-
bdenik pouZivd pleni, vysvétlujicfch hesel, antirealistickych dekoraci s dal-

§ich "odeisujicich" prost¥edkd, e nezaulimd k nim kritioké stanovisko, jak th-
mu eht¥l Brecht. Stard magle divedla je p¥f1i5 mocnd a sklon stotoknovat se —

sdkladni rys 1idské existence - jeo nepFekonatelnf. Kayi vidime, jek Matks Ku-.

rdf pldde o syna, musime prostd sdflet jejf bolest. Nemlleme ji odsuzovat, Ze \
yqvhﬁgje vélku ga -obchod, omu védlku, kterd Jji piipravi o viaechny adti, 8im 114+
3t83i1 & jbnnéji.:sou peetevy drameiu vypracovdny, tim epfie se 8 nimi ztotoZnu-

 Jeme,

V absurdninm divadle se paproti $0mu divdk setkdvd s postavemi, jejichi
Jodpédn{ je mu namnoge nepochopitelné. 8 takovimi osobaml se lze sotva stotol-
nit a ¥im s4hadndJ3{ je jejich podinéni a jejich existence, tim mén¥ iideky pi-
eobl a tim nesnadndjdl je viddt avit jejich olima. Poatavy, & nimi¥ se publikum

‘pemiZe ztoto¥nit, jsou nuind em¥dné., Kdybychom se m¥li stoto¥nit ve fradce s

'56§£§vou, kterd strdef kalhoty, upadli bychom do rozpekd & styd&li bychom se.

Bude~1i ale ndA stoto¥novaci sklon vyloudsn grotesknim smobrazenim této postavy,
budeme se joji nehod¥ smdt, neboi to, co ji postihlo, budeme viddt nikoli jeji-
Be ofima, nfbrE z hlasdiska neseangaZovaného posorovatels. Nepochopitelnost po~
hnutek jedndni 2 Sasto nevysv¥tlitelnd s sdhadnd po¥indni G3inkujicich oseob

v absurdnim divadle stotoZndni p¥{imo brdni, tak¥e toto divadlo plsobt komioky,
tiebaZe mi obsah pochmurny, brutélnf a hofkf. Proto Jo teké nelze pojmout do
kategori{ komedie a tragédle, spojuje toti# smich. s hrizou.

Svou povshou viak sbsurdni dévadlo nemii#e inspirovet divédka ke kritiokdmu
postoll, kterf byl Breohtovym oflem. Neukazuje obecenstvu ani socldlni skuted -
nosti,'ani politioké p¥iklady, nybr¥ mu p¥edvddi obraz rozlofeného svéia, ¥
néﬁﬁ penf{ jednotf{ctho prineipu, emyslu a o¢fle - obraz ebsurdnfho vesmiru. Jak
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. mé pﬁblikum P¥ijimat tuto. znepokojiveu konfrontaci ® odcizenym avdtem, =e avi-

' tem, ktery uZ neni ovlédén raciopdlniai prineipy, a proto je v nejéistéim slova

- smysle S{leny ?

Zde stojime pfed zédkladnim problémem plsobnosti a estetické platnosti ab-
surdnfho divadla. ZkuSsnost ukasuje, Ze navzdory vdem pravidlim tradiZnibo
dramatu se nejlepS{ dfla absurdniho dramatu hrajf a jsou navitivovdna. Abasurd-
. bf divadlo se tedy sa divadlo povaZuje. Prod 7 Tato otdska byla ul sideti sodpo

f vézena v pF¥edchdzejicim vykladu ° podstaté komedie a fraiky. Posorujeme-li ne-
j hody jednajicfch postav chladnym’a kritioiim ‘pohledem 3 odwtupn, p¥ipadaji ndm
. komické, Podetile se chovajfofl hlupdel jeou v ocirkuse, ve varietd a v divadle

v#dy p¥edmétem poamdchu. Tyto komické typy viak vyatupovaly pfevdin® v rosumném
okolf a byly postaveny do kontrastu s kXladnfmi postavemi, = nimif se divék mohl

. stoto¥nite ¥ sbsurdnim divadle jJe videchen d8j tajemny, nemotivovany a na prvf

pohled nesmysing.

V brechtovekém divadle wd prvek odciseni podnf{tit u pudblike Xritické mysle-
pi, Absurdni divadlo se obraci k hlub¥fm vrstvém divdkovy psfchy. Aktivizuje
jeho psychické sfly, uvolhuje jeho skryté fszkosti a ng}EEggggwgg;aaivitu a
probouzi v n¥m integrujfci sily tim, Zs pied ndj stavi obras desintegrace.

Ve svém pozorunodném esejl o Beckettovi napsala Fva Metmanovd :

‘" ¥ dobéch, kiy vlddla ndboZenskd vira, ukezovalo /divadlo / 8lovdka jako by~
toot chrénénou,'vpdenou a ¢sesto trestanou archetypdlnimi eilemt. V jinfch ob-
dobich pek ukaszovalo, ¥e viditelnf, hmatatelnf svit, v némE se naplnuje osud
- 8lovEéks, je démonickou projekei neviditelné a nehmatatelné slofky Jjeho existen-
ce. Y modernim dramatu se ivo¥i novy, t¥etl emir, kterf nestavi Zlovika do ‘BvE-

ta ovlivhovaného bo¥akimi nebo démonickymi mocnostmi, nybri konfrontuje p t&=
mito silemi osamoceného ZlovEke. Tato nhové dramatickd forma nut{ obecenstvo
veddt se navyklfch forem my#leni, Mesi hrou a divdkem se vytvé¥{ vakuum a pod-
nouje ho, aby n¥co sdm za¥il, aby si bud uvidomil existenci archetypélnich
sil, nebo 4al svému j4 jinou orientaci, nebo obojf ... n98

Nemusime b¥t jungovei ani myslit v jungovskfch kategoriich, abychom zjig~— .

tili prevdivost této diagndézy. V dennim Zivoté stoji Slovik tvé¥{ v tvdf svitu,
ktery se rozpadl do velkého mno¥stvi vzdjemnsd nesouvisejicich fragmentd a ztirs-
ti amysi. 8lovek si viak tento stav véel a jebo rozkledn§ vllv né sebe sama uZ
neuvédomje a moderni divadlo jej tedy p¥imo konfrontujs e pFehnanfw obragzem
achisofrenniho evédta. "Vakuum mezl tim, co je zobrazovino na Jevisii, a divd-
kem se stale tak neenesitelnym, Ze divékovi nezbylo nic jiného ne¥ buld zcela
zavrhnout a odmitnout to, co vidi, nebo se dét wdhadnost{ téchto.her,v nichi
jeho vztah ke svd&tu niec nepiipominé,zaujmout.“gg

JestliZe divdk jednoun vlivu hry podlehl, pak se musi se svim sdiitkem vy-
rovnat. Jevidt® mu poskytlo nékolik vzéjamné nasouvise;icich op&rnfch bodﬁ,
ktoré musf teprve sklddet, meji-1i ddvat smysl. Je tedy nucen vyvijet vlastni
tvirg{ Geil{, musf vyklddat a kombinovet. Na jeviith se Sas rozloZil a Je na
divéku, aby tento zmatek uvedl do po¥ddku. Jinymi slovy, divdk je p¥iveden k
uzndni absurdity svita, a tim podnikd prvy pokus skutednost ovlddmout. Zmatek
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nasi{ doby vyplyvd = toho, ¥e vedle sebe existuji Eetné'naproafd‘nesluéitelné
ideové koncepce, nsp¥. tradiZni mravnf pojny a hodnotovf aystém reklamy, proti-
¢hiidné pokadavky ndbo¥enstvi a vidy apod. Yiechny zédimové: skupiny mnohomluvné
uidtuysl, %e usiluji gk, a ve skuteZnosti hdjf jen své egoimtické .
sdjmy, Na keaZdé strénao novin nachds{ primérnf dtendf nejriiznd j8{ a vzijemnd

sl ocdporujiei systémy hodnot. Neni proto divu, e uméni_naﬁi doby mé ryey, kte-
ré 9ilnd p¥ipominaj{ schigofrenii. Aviak éehizofrenni nenf umlee, jak zdira-
nuje Jung ve svém eseji o Joyceovd ‘Odyssecvi, nfbr# : :

"Kliniokj obraz ‘schizofrenie Je pouge anslogii, pondvadf u lchiaofrenniho &lo-
vika se projevuja stejné ‘tendence edeizit a1l askuteinost. nebo naopak odolsit se

'_ skutednostl ... V pFipadd modernfho umdloe viak tato tendence ‘nent pfiznaken

Jeho vlastni nemoci, nybri pfiznakem doby, " 100/

Snahe dét smysl nesmyslnému & fragmentérnimu déji, posnéni. ie noderni
svit ee gtrdtou jodnoticiho ‘principu stal zmatenym a chorobnym, jo tedy vic
ne% pouhd intelektudlni cvideni, M& d&inek 1é%ivy. Reokd tragédie ukesovala
divékovi pedsp&iny, ale heroickf boj &lovéka proti nelitostnym sildm osudu a
vili bohll. Tyto hry plsobily na divéke jako katarze & dévaly mu silu ¥{%: ‘Ab-
surdni divadlo konfrontuje divéka s sbeurditou lidského dd¥lu a u&f ho videt
gltuacl ZlovEka v celén Jejim goufalstvi a smutku. Zbaven viech ilusi a nede-
tinovené ﬁgkoatiwa strachu uvédomuje 8l pak &vé postaveni beg fasédycéufemienﬂ
o optimistickych ilugf. Strach Je konstatovén a pojmenovdn, tak¥e gtrdod- nhd
&lovikem vlddu. V tom spolfvé tajematvi Sibenidniho & Serného humoru: ve. svéto-
vé. literatu¥e, jehof nejmladsim projevem je absurdni divadlo. Jakmile  jednou-

lovEk poznd elemsntirni absurditu evéta, pék se tised: vyplyvajici % pxintan-*."

ce 1luzi{ na hony vzddlenfch skutednosti zadne rozplivat a'mizl v osvoboauji"L
cim smfchu. &fm v&t31{ strach pocitujeme, tim vice jame pokouéeni Xlamat-
zemi 0 skuteSném stavu vdol & tim prospéénéji -pak snich pﬁsobi.‘Vzponenme jen :
uspéchu éekéni na Godota v San Quentinu. Treatanci pooi%ovali ulevu, kdyﬁ PO,
zndvali v tragikomické situaci tuldkd asvé vlastni beznadéjné éekéni na zézrak .
Sméli se jim a zéroven 80bE samym. ‘ : T

Absurdni. divadlo ee zebyva skuteénoati paychologickou, nebo% promité na’.
jevist¥ stevy mysii, dzkostl,- sny a voit¥nl konflikty autorovy . Proto se dra-
metické nap&t{ sbsurdnich her zdsadn¥ 1i3f od nepét{ dremet, jejichZ objektiv-
né exigtujfcl postavy se v prib¥hu d¥je vyvijejf. Schéma "exposice, konflikt
a rogzugleni" odrdif svéto?f“nézor, kterf se domnivd, %e nico lze definitivnd
vyfe31t a pFedpoklddd viru v poznatelnou objektivni skuteénoat, [ ni! 1ze
amysl lidské existence & pravidla jednéni odvodit.: R .

“ro plati i o nejlehéieh bulvérnich komediich, které umynlné ukazuji jen
agzce vymezen# vjsek skuteénosti 8 jejichﬁ jedingm. problémem je nalézt kn!dému
mladému muzi dfvku. I ty nejpochmurnd)i{ a nejpesimistiZtsjsf tragédie nature-
1listického &1 expresioniatického divedla;sdéluji divékovi jasné formulované
poselstvi nebo filosofii, a byi bylo jejich rozuzleni jakkoliv smutnd, vﬁdy
1lze mluvit o zédvéru arozumitelné ‘vyjdd¥eném. Totél plati, Jak’ bylo ¥eteno v
uvodu, ‘o dramatach Sartrovjch & Cemusovych, tfebaﬁe vychézell filosofie
abaurdity lideké existence. Hry S yylouZenim ve¥einosti /Huis clos/, bdbel a
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Pénbih /Le Disble et Le bon Dieu/ a Caligula ddvaji publiku vyslovené filoso~ ',nieharaa II., 8in{ %ak pro jejich vaing . .platné bésnické sobrageni. 1idsgého a4~

.'1u 5. "Ka!di unird uamnten, kaﬁdé hodnota Je. znavéﬁhéna .opovrienim -. .
To. ni Fekl: Shaksspeare ...ma- Snad cht¥l Shaknspeare vyprévét pfibéh

Bieharda II. Kdyby ale vygrévéi Jon p¥ib&h druhého ZlovEka; nechal by ine e¢hlad-

nym Ale vézeni Richarda 1. je pravdou, - které s p¥{b¥heém nezanikla. Jeho nevi-
- ditelné at&ny stojd dél,a ¥olik filosofif & ideologif mezitim- navﬁdy gmigelo!
A viechno to z@atévé m@rotoﬁe -Shakegpearovo slovo je Eivim svidectvim, nikeliw
' zéleEitoat! ¢ iékursivniﬁ“ﬁmyéleni @ dfkesl... Divedlo fe'stdlesninim této vE-
né #ivé pfitomn tiraadpovidé bez. poohyb -zdkladni ‘strukture tragické: pravdy a
‘dramatické sknteénosti, e jda tu o archetyp divadle, o poastatn divadl&,»
7jazyk divadla w 201/ : ' ; : ‘ : i

* Abeurdni diradlo, které nepracujn 8 intelektudlnimi pojm&, nibrz 8 bésnio-
- kymi ohrazy, neklade v oxpozicl raciondind problémy. Nevede ﬁni k jeldnoznedné-
mu faéeni, které by se dalo vyjdd¥it formon lekoe nebd'maximywﬁﬁry ahsurdnfho
divedla. se odehrdvaj{ namnoze v kruhu, tzn. kon&i pfesné*tﬁﬂﬁ kde zalsaly.
i Jiné naproti tomu jen zintensivauji vfchozi situaci. Absurdn{ divedlo nevs¥{ .
anl v motivovand lidské jedndni, ani v neproménné Jddro 1idského charaktsru,
a nemiZe proto plaobit onim nap&tim, které _de charakteristickym zZnakem Jindho .
dramatického slohu. Tradidni drama navoszuje. pocit napéti tim, Ze slibuje. Fede-
0l dramatické rovniee postavenéd v expozici, . rovoice, kterd Je Jasné formulova-

nou Glohou. s pevnd danjmi prvky. U vétéiny divadelnich forenm se publikum td¥e: -
“Co bude dal A . '

' Tento jasyk dramaticky konkretizovanych meﬂagbx, kterj vy;adfuje mnohem
dﬁsaﬁnﬁjéi pravdy neﬁ dilkurztvnim myélenim vﬁbec Jze obséhnout, -todi v centru
snah absurdniho divadla o novou dramatickou formu ; ﬁimaasou véechny ostatni
"umélecké prostfedky podiizany. ’

v absurdnim divadle vidfl divék dé; bez notivace; atdle se mdnfci ﬁaoby
a udélosti, které Zasto piekraéuji raciondln{ zkuéenost. Také se mi¥e ptdt
"Co bude d4l 7", ale odpovéﬁ nebude mit. nic apoleéného 8 pravdépodohnosti,proQ
toke mﬁza nésledovat cokoliy. Klf&ovou otézkou v tomto p¥{ipad¥ nenf "Co se
ltana?. nybri "Co se déje? Co A&] hry. pfedatavuje?" '

.2 t&chto otézek plyne jiné, ale nemén¥ skutesnd dramatické napéti. Nepo. -
‘akytuje divdkovi IeSend, provokuje ho naopak, &by otdzky kladl, a kidst - ‘Je: mu~
s, choe-11 pochopit smysl hry. D&J drsmatu se totil nevyvij{ od bodu 4 k bo-
du B, n¥bri pozvolna wytvar{ mnohovratevnou strukturu bdenického obrazu a hra
m4 bft jeho zkonkrétnsnim. Divdk vsak pFesto nap8ti pocifuje, nebol ¥ekd na
dopln&ni obrezu, na okemfik, kdy ho spat¥f v uplnosti, Svilj vyklad mi%e divék'

f”saéit, teprve 8% spadne- opona, 8% uvidil obrag uplnj. Nebude se tykat ani,tsk
'smyslu hry, jako spiie. Jejt atruktury, atavby a ditinu.

... JestliZe. se ale ahaurdni divadlo sonstfe&u;e na acénické znéaornéni, na ;
projekci zkuéenosti ukryté v hluhinéch podvédomy a zanedbévé racionélni prvk}\
dramatu, Jestliie se g¥{xd vypracovaného systému. retardainich a akceleraénidhz
prvkﬁ, JestliZe odmitd gobragovat’ skutednost, & nemiZe byt tedy podle ni m&¥e- 2
no, jestliZe papiré dimyslnou motivaci postav a jejich ‘Jjedndni,  Jek mi¥e bt
podrobovéno objektival kritice9 Jeatlizeje ryze subjektivnim vyrazem” autorovych
subjektivnich viz{ a emocf, jak m4 divék rozeznat aknteéné, Opravdové umélecké Iw;
dilo od pouhého falaifikétu ? o : Pl s

Jaou to otésky ataré a kladou BE 'Y kazdé vjvojové fézi moderniho umdnt a

. literatury snovu. Ze ‘jde o otézky naléhavé, vi ka¥d¥, kdo'viaf, 38X ‘nemdhavy

' se profesionélni kritikové vyrovnévaji 8 dily ‘Rovjeh amérﬁ. ‘Exietujl totif ums-
'leéti kritikové, ktefi v nejtragiétéjéich ‘obrazech Picasaovfeh postrédaji "xla-
aicknu krésu“, a divadelni kritikové, ktefi vytfkaji Tonescovi nebo Backettovi,
_!a jejich ‘postavy nemaji v éivoté obdobu a. Ee aerespektuji pravidla sluiného
"chovéni névazné pro bulvérni komedii.l”" ' :

"V tom lze jist& spatfovat novy, vyss{ druh drsmatickéno nap¥t{, neboi
pedn¥cuje publikum k intenzivnéjéimu ny3lent & zprost¥fedkuje mu néro&néjéi
esteticky zéd%itek. Bdenioké kvality velkfch dramat Shakespearovych, Ibsenovfch
a Eechovovych Jaou pro divéka vidy znadng s8loZitym Xomplexem peetickym a vy— '
snamovim. Jejich motivace ndm mi%e p¥ipadat’ jednoduchﬁ. Hlubokd : intuice, s niz
byly koncipovény, nékolik d&jovych.pldnd a mnohovrstavnoat bdsnického jazyks
-viak. spolu ddvaj}{ obras, ktery velmi gnesnadnuje viechny pokusy vylofit je- 7
Jich-d&j & rozuslent racionalisticky’ Jednoznadn&, Napst{ Hamleta nebo T¥ech
seater nespodivd v ofekdvéni, jak ts %i ona hra dopadne, Jejich v&8nd svéZest
a aktudlnost spodivd v tom, Ze ‘Jsou nep¥ebern¥ bohat¥m a nekonednd mnohoznad~
nym bdsnickfm obrazem lidské existences U Hamlets se tdieme : "Co se viastng .
d&je?" A odpovEdf neni poukaz na boj dynastai nebo vraﬁdy a aouboje._Vidime ,'

v ném naopak projekci psichycké akuteénosti a vééné tajemnjch lidskjch arche-
typﬁo |

Véechno uméni Je vsak koneo koncﬁ subjektivni a méfitka, podle nichﬁ kri—
tikové posuguji zda¥ilost dfla, 36 ziskdvaji vidy a posteriori analjzou uspéﬁ-
nych a uznanjch d¥l. O hréch absurdnfho divadla, které nerealizuji pProgram ne-

' bo taorie néjaké akupiny /jako nap¥. dila romantikﬁ%ﬁfbr% jsou spohtdnni reakef

i jednotlivich na sobé nezévisljch ‘aubord na duchovni tendéence & situaci nasi
piechodové doby, plati to obzvléété- Chceme~1i si udZlat pFedstavu o ‘am¥leckyfeh

' 1ntencich absurdniho divadla, pak musime nejprve analyzovat jeho projevy a obe-

‘ snémit se 8 jeho tendencemi a zpﬁaohem myﬁleni, jehoZ jsou vyrasem. Mdme-1li pak

o jeho intenoieh jasnou piedatavu,mﬁiem& také definitivné rozhodnout zda a. do
Jjeké miry evé- zéméry uskuteénilo. -

To-jaou prvky, které chce abaurdni divadlo uéinit Jédrem 8vé . dramatické
konvence /ani¥ by cht&lo. tvrdit Ze dosp&lo onZch vrcholdl, jicht -Bvon intuici:
a neviednim tviriim talentem doséhli veled sv¥tovi drametikové/, Odkazuje-11
Ionesco p¥i hleddnf tradice, k nf% ndle¥f, na scény ‘osamoceni a pédu ’ ;
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s evokaci konkrétnich bésnickjch obrazﬁ, které maji divékﬂm sdélit zmatek autora ¢ ‘
stojiciho tvéii v tvd¥ lidské existenci, pak mﬁieme ablurdni hry poauzovat po- { - |
: .

i

dle toho, nakolik se autorovi: podafilo onu smésici poezie a groteskni tragické
h¥tgy vyjdd¥it. A p¥esvéddivost dila ne druhé atrané zévisi na kvalité a uéinu
pouZitfch bésnickfeh obrazi.
1111-5341
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.3 vén{ podle modelu se miZfe umleo Fiais skuteénosti, mi%e vychézet z vlastni

e s

. Jak ele miiZeme hodngtit poetickj ‘Obraz nebo komplex t&chto obrasd ¢ Jako _
p¥i kritickém hodnoceni lyrickéno bdsnictv( hraji pFirosen i zde ur¥iton tilo-
ha aubjektivni vhus a asociadnf vAflmavost:  ‘Je viak ‘p¥ece jen moZno eplikovat

- objektivnl mEFitka, Joou jimi Fesvid¥ivost, neot¥eld invenoce, paychologickéd:
- vérohodnost zvolenfch obrazd, jejich hloubks, obecnost g profesiondlnd. zda€+i;
‘nogt  emtorova pfevadét bésnické obragy do scénick#oh procesl P¥eveha mnohavrs-
tevnfch. obrazd /nap¥. tuldei ¥ekajfci na Godota .nebo. ‘rogmno¥ujici se Zidleiw:
Ionesca / nad dstekymi Zertfky raného dadasistického. divadla Je.ateing zietelmé
_Jeko pFevahe Eliotovych GiyF kvartets /(Four Quartets/ nad ¥ikdnkemi &.vénodnf
pohlednice. V. obou p¥{padeck jaou pfiéiny r¥evahy jasné a zcela. objektivni
mnohoznednost, vEtsi hloubka, neot¥elé ndpady.a. nssrovnatelné vétéi,fermélni do-
konalosts Prévem ddvd Adamov pfadnoat h¥e Profesor Taranne /Le Professeur Tara—
nne / pfed Shledénim /Les Retrouvaillea f 8 podobnou tematikou. Prvni hre se
" sklédé ze skuteénych snovﬁch obrazﬁ, druhé je uméle vykonstruovéna. Kritériem
Jje zde psychologické pravda, a tfebaﬁe ge nem&éeme opiit o avédectvi aamého au-
‘tora, pouhj rozbor imaginaini struktury Profesora. Taranna nds pfeavédéi ‘6 jeho
vét§i psychologické pravdivosti, a8 tin o jehn Sy EHEL platnosti. Je organickd, .
‘mén¥ symetrickd, nent’ konstruovéna “tak mechanicky a pﬁsobi uoeléneji aintenziv-
Jbﬁéji ned’ 1maginaéni atruktura Shledéni. T i R :

-

_Kritické aoudy zaloﬁené na hloubce, pﬁwodnosti invence a payehplogické

_ 'pravdivosti nejsau aice podloéeny kvantitativné, maji vﬁak tutéz objektivni _

. ;hodnotu. jako kritéria, podle nichﬁ jasné rozeznéme obraz Rembrantﬁr od obrazu
maniristického nebo bésan Popovu od Settlovy.

fmif; hd kategoriich absurdniho divadla se kritéria na stanoveni hodnoty absurd-

ol hry daji urdit bezpeéné. Obtiﬁnéjﬁi je, chceme-li nejlepﬁi dila tohoto drama-
. tického stylu zafadit do celkové hierarchie divadelniho uméni, ale to je za kaz-
. dyeh. okolnosti nemoéné. Je vétéim malifem Raffael 81 Breughel, Miro éi Murillo ?

V-diskusich 0 abstraktnim malifatvi e ahsurdnim divadle se éanto aetkévéme 8
otdzkou, zda tyto, zdénlivé snadné produkty fantazie zasluhuji jméno uméleckého
dila, kdys vznikly bez pracné ndmahy a oilevédomého uaili, nutnjch to pfedpokla-
all skupinového portrétu nebo "dob¥e ud¥lené® hry. 0 této otdzce by bylo jisté
zbytedné se zde Eifit. Nebude - ala zbyteéné, jestli%e se proti “tomuto zna&né roz~
'Eéirenému nepochopeni véci ohradima. SRR v : TR SR e

G Neni pravda, Ze konatrukce racionélniho prﬁbéhu déje je nesrovnatelné ob~
tiinéjﬁi nef vystavba. iracionélniho imaginaéniho Bvéta ve hfe absurdni a stej-
. RE. nepravdivé je tvrzeni, Ze aako Klee a Picesso. umi ma]ovat kaﬁdé dité Mezi
:nesmyslem umélecky a dramaticky platnym a nesmyelem ohyéejnym je propastnj roz=
:-dil. Ka%dy, kdo se jednou véZné pokouéel o nesmyslné verée nebo abaurdni hru,
fpotvrdi, fo toma tek Je. P¥1 vjstavbé realistického déje steané Jako pri malo—

zkuéenosti a pozorovéni osob, které zné, a udélosti jichﬁ byl avédkems Zvoli-
14 naproti tomu vyjadrovaci formus v ni% vlédne naprostd ~inven&ni ‘svoboda; pak
musi byt schoPen vxtvofit ohrazy a situace, které nemeji v p¥irods- protéjéek.
_Huai vynalézt novy svébytny BvEt, kterﬁ mﬁ svou vlastni logiku a’ vn1trni sou-
‘yoslost, a nevic musi byt priatupny publiku. z pouhjch kombinaci nesmyalﬁ
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vzniknou jen banality. Xdo pfi%e v absurdnim stylu tak, Ze jen p¥end3{ na papfr
své okamfité ndpady, ten'brzy zjist{, Ze domn¥le spontdnnim rozmachim obraznog-
$1 chybl Jiskra & misto vwyitvd¥en! skutedné imaginadnf .celosti bude k sobd Fae
dit jen vzdjemnd nesouvisejici fragmenty skuteénosti. Nepovedend absurdnt hry
stejné jako mén¥ kvelitnf sbstraktai malby se vyznaduji tim, ¥e me na nich da-
ji pfesné poznat zlomky reality, z nichZ jsou sloZeny. Nedo3lo v nich X oné pro-
mén&, kierd z nedostatku logiky nebo pravddpodobnosti, tedy z kvality vyloZens
negafivni, ¢in{ kvalitu pozitivni, tJj. nové dflo, které md vlastnl strukturu

na skutednostl nezdvielou.

A to Je zndmka skutedné kvality absurdniho divadls. Jen kdy% jeho bdsnic-

ké invence vyvdrd z hlubin intenzfvné proZitych citd, kdy: je vfrazem autorova

skuteného zaujeti pro vic, zachycuje—li sutenticky jeho sny a pedvidomi, jJen
tehdy v ném divdk objevi onu nikoll pouze individuélni, nybrZ obecnou platnost,
Kterou se bdsnikova vize 1131 od chorobnich p¥edstav 8flencovjch. Hloubks & ce-
listvoat bdsnické vize se poznaji na prvy pohled a nedaji se nijak obejit. Je-
1i d@flo ebsurdnfho nebo abstraktnfho um¥ni vnit¥nd chudé, pak to nezskryje ani
nejdokonalejdi technika a zrudnoet, cof naopak ve figurativnim um®nf a ‘konvend-
nin divadle mo¥né stdle je.

Je mo¥né, %e "dob¥e ud&land" problémovd hra nebo duchaplnd morselistn{ ve-
selohra vyZaduje v&t8i ndmehu a Ze Je k ni t¥eba v&t5{ invence a inteligence.
Na d ruhé strand viak mue{ umélec, ktery chce vytvoFfit obecn® platny bésnickyf
obraz &loviéka neobysejnd hluboce a intenz{vn® citit a musf mft mnohem 8ilndjsd
tviré{ vizi, inspiraci. P¥edpoklad, %e hierarchie um&leckfch kvalit se ¥fdf ob-
4{%nost{ nebo naméhavosti tvirdiho procesu, je Blroce rozéifenym, ale primitiv-
nfm omylem. Kdyby nebylo p¥fedem nesmyslné pfit se o klasifikseci umélgckjch d&l
podle‘ékély hodnot, pak by 2e mohlo vychdzet z jejich osobitosti, obecné plat-
nosti, hloubky vize a intenzity eprost¥edkovaného zd¥itku. Zda umdlecké dflo
vzniklo bdhem desetiletf vySerpdvajici prdce, nebo v okamZiku inspirace, je pro
jeho posugoviani naproato lhoatejné.

Eritériem dokonslosti sbsurdniho divadle neni jen tvﬁréi invence, mnoho-—
vretevnost zvolenfch obrazd a smysl preo jejich vhodné ngiétni kombinace a rea-
lizace. Mnohem podstatndjsd{ je skutednost a pravda umélecké vize, kterou tyto
obrazy pfedstévuji. P¥1 v8i evé invendni volnosti a spontdnnosti se absurdni
divadlo snaZi vyjédrit gkusenoat byti a &in{ tak s nekompromisni upfimnosti a
odvahou.

Vyjdeme-1i z t&chto pFedpoklsdl,pak lze spof 0 "realistické" a absurdni

"divadlo: vy¥edit emirn¥. Prdvem uvedl Kernneth Tynan v diskusi s Ionescem, Ze

0d umdlce odekdvd vipovéd pravdivou. A Ionesco se nikterak nepostavil proti
Tynanovu po¥adevku, kdy% Fekl, %e chce vyjdd¥it svou osobnf vizi. Jonesco chce
také vypovidst pravdu, pravdu o svém pocitu existence. Poctivy prizkum psychic-
ké, vnit¥ni zkulenosti neni o nic méné pfavdivy ne¥ prigkum vnd j8i{, cbjektiv- . -
n{ skutednosti. Realite wvnit¥n{ vize je vlastn® bezprost¥ednZjii a skutednosti
bliZ?3{ ne® ke¥dy popis objektivni skutednosti. Jsou snad Goghovy slunednice mé—
né skutednéd, obsahuji ménZ objektivni pravdy neZ alunednice z udebnice botani-
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Xy ? ¥ jietém smyelu snad 2no, v jiném sle urd3it¥ nikoliv. Goghtv obras. je
pravdivéjs{ a akute&néjéi neZ kterdkoliv videcké 1lustrace, i kdyby Jjsho slu-
‘nednlice mEly nesprévni poéet okvétnfch 1{stkl,

/] Pravds vait¥ni skutednosti, vnit¥nfho pozndnf je stejnd reélné jako kvan-
litativn% ové¥itelnd mkutednost vn&jsf. Neni{ tedy podstatného rozporu mesi di-
ivadlem, které chce zobrazit objektivni skutelnost, & mesi divadlem vyjed¥uji-
ieim skuteZnost subjektivni. 0b& jsou stejn& roaliastickd, jenZe se saijaji riz-
,njmi aapekty mnohovrltevné reality.

7w se stévé bespFedmdtnfm také rozpor meszi 1d001ogickjm‘polit1cky gaanga—-

_Sovanjm divadlem a zddnlivé nepolitickym, antiideologickym divadlem absurdnim.

Pérovd hra o urditém gdvaZném tématu, nap¥. o trestu smrti, bude uvddZt argu-
menty & zobrazovat okolnosti vstahujici se k nému. Zobrazi-li je pravdivi, bue
de p¥esviddovat. Budou-l11 ale evidentn¥ vykonstruovény a zabarveny piedsudky,

bude omylem. Hra je toti® pravdivéd, jen pokud se i1 poda¥{ reprodukovat pravdi~

v§ prozitek jednajicieh postav. Pravda a realismue hry se tedy xryii s jedi .
skutednost{. Statické a popisné jednoilivostl hry mohou bft sebepfesnZjsi, je-
ji dremetick4 pravdivost vdak zdlef{ ne autorowd schopnosti sd¥lit divékovi
smrtelnf strach odsouzence, lidskou skutefnost jeho stra¥livé situace. O prav-
divoeti dfla tedy roshoduje autordv tvirdf telent a bdenickd imaginace. 4 to
je také kritérium, podle n¥hoZ lze hodnotii pravdivost scela subjektivnich
kreaei onoho divadla, které socidlni slkmtelnost ponechdvéd siranpou.

Nen{ rozporu mezl divadlem realistickfm a perealistickym, objektienim &

subjekxtivnim, nybri mezi bdsnickou vizf, bédenickou pravdou & imaginaci na stra-.

p& jedné & suchopirnym, mechenickym a bédsnicky nepravdivym gpisovén{m na stra-
né druhé. Tezovd hra velkého bésnika Brechta Je stejnd pravdivd jake prﬁzkun
|ubjektivnich vidin v Ionescovych %idlich. A je paradoxni, ¥e nEkteré hry
Brechtovy, v nich¥ bdsnické pravda triumfuje nad tegi, se pova¥fujf za politic~
ky méné uZinné neZ zmin¥né hra Ionescova, pranifujici absurditu spole&enaké
zdvo¥ilosti a m&¥tdcké konverszace.

Zamé¥uje-11 se absurdn{ divedlo na olementirn{ skutednosti 1lidaké existen-—
ce & chce-li divédkovi zprost¥edkovat redlnf profitek metafyzickfch pravd, pek
se styké 8 oblasti néboZenstvi. Mezi ¥ist¥ pojmovym poznénim a mezl Eivim zd-
¢itkem je nesmi{rny rozdfl. Viechna velké méboZenstvi se vyzhadujl tim, Ze
maji doktrinu, které vyuduji ve forms kosmologle a etickfch sdkond, a ob¥ady,
jejich obraznym jazykem udrZuji v Zivém povZdom{ podstatu uleni. Ob¥ady odpo~

vidaji nejvnit¥nEjsim pot¥ebdm ¥lovEka a pro Jejich¥ abseenci pocitujeme apedek .

nibokenstvi jeko t&%kou zirdtu. Zndme sice metodu, Jak si zjednat videckf

obraz evéta, nad{ civilizaci viak chybi prostfedky, Jak sz ni udinlt %ivoun rea-
1itu, %ivé ohnisko lidského Zivota. Proto pfevzslo divadle, tj. misto, kde 1li-
aé ahramaﬁauji‘a podfleji na bdenické zkuSenosti, v mnohém sméru funkeci koate-
la. Po je také p¥i¥inou, prod v totalitnich systémech p¥ipisujd divadlu tak
velk} vyznam, cht¥ji-1i, aby urditd doktrina se stala pro jeJi vyznavade
¥ivon, zefitou skuteZnosti. '
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Tfehaie ge to bude sddt na prvni pohled- paradoxni, 1ze absurdni divaa1
vafovnt za pokus sprost¥edkoval, doplnit & zadlenit metefys ickou zkuéenoht_vy—
pl¥vajfei z vddeckého pozndnl do uhran jZfho obragu svEta a jeho tajemstvi.;_

Obres svéia, jak jej p¥edstavuje absurdni diva&lo, bude piipadat nasmynl— o
pfm & bez jJakéhokoliv jednotfciho principu jen t¥m svétovym ndzordm, které tvr-

- af, fe 1lidské mySleni mile dplné a beze zbytku obsdhnout cely vesmir. Jen v

o¥fch t¥ch, kdoZ mus{ bespodmine¥nd v&d¥t, pro¥ byl svit stvo¥en, jakou lohu
v n&m hraje Slov¥k & co znamend jednat 5paind a co dob¥e, bude obraz svita besz
pFesnd vymezenych hranic a definic postrddat prévoe na existenci, Jen v jejich

o&ich bude nesmyslnym a tragicky absurdnim. Moderni vida postuldt totdlniho,
‘integrujiciho, pro viechny jevy, tendence a mraval zdkony sdvazného viklada

pdm{té., Soust¥eduje se na pedrobanf a praony prizlkum vymezenfch oblaati reality,
pracuje podle principu nekone¥né ¥ady experimenti, jejichi vfaledky Jjsou nnvy_
mi experimenty stdle brény v pochybnost, a stenov{ hypotézy, proviE¥uje Je & maw
mitd. Védei se apokojuji tim, Ze rozsdhlé oblaati pozndni gliatanou mkoumajici—
mu duchu jeété dlouho a ‘anad navidy nepiistupné 8 ¥e smyslu svéta se nikdy ne-
dopétréme. v disledku toho musime poklddat za fakt, e valnd &4st toho, co

chtély vyloZit d¥{ivéjs{ metafysmické, mytické, ndboZenské a filosofické sousta-

vy, zistane navidy nevysvétlitelnjm. KeZdé ulpivéni_qa.myﬁlenkovich syetémech,

které oht&jf svét a situaci ¥lovika Jednoznadn® vyloZit, musi proto pisobit
stejné d¥tineky e nezrale jeke uték pred skutednosti do naivanich iluef,

Absurdni divedlo je virazem strachu a zoufalstvi Slovika, ktery zjistil,
e Jje obklopen neproniknutelnou temnotoun, Ze svou skuteinou povahu ‘8 posléni
nikdy nepochopl a- %o mu nikdo nemﬁﬁe d4t jednou pro vﬁdy platnj névod L Jednd-
nfe V Mftu o Sisyfovi / le Mythe de Sisyphe / Camus piée :

“Jistota, %o exietuje bﬁh ddvajicd ¥ivotu smysl byla by mnohem pfitazlivéaéi

nef moc bestresind pdchat zlo. Pak by volba pebyla nelnadné. Ale volby peni,
s to Je tak hofké." 102/

Strach & zoufslstvi viak  1lze pFekonat, postavime-1i se Jim tvé¥{ v
tvé¥ a smi¥ime-l1i me 2 tim, Ze zjeveni bo¥{ neexistuje. Nebof ztrdty jednomnad-
nfeh ¥eseni a absence iluz{ %elime, jen pokud na nich lpime. Jakmile se jich
ale jednou vzddme,pak'sé miZeme p¥izpisocbit nové situaci a vidEt skutednost
takovou, jekd je. A pon&vadf ilusze,v jejich¥ zajet{ jsme byli, ném v p¥istupu
ke skutenoati jen brénily, budeme Jejich ztrdtu nekonec pocitovat jeko blaho-

ddrnou. Jak to ¥ekl Demckrit, kterdho tak réd cituje Beckett : "Nic neni aku~
tedndjsiho nei nic ."

Oteviené vznéni hranic lidského byti odpovidd nejen filosofickim princi-
pim modern{ viédy, nybri je géroven hlubokym mystickim pro¥itkem. ZkuSenost ne-
vyslovitelného, prézdnoty, nicoty Jeko principu svéta Jje podstatou orientdlni
1 k¥eatanské mystiky. Lao-c’ ¥{kd / " 2 bezejmenného povstalo nebe a zZemd }

jméno mé Jen matka, kterd p¥ivddf k ¥ivotu desetitisfce tvord, kaZdého podle

» jeho druhu.® 103/ 5 sv. Jen & K¥fZe pife o intuici 3 " Jednou z nejvitiich mi-

loet{ v tomto pomijivém ZivotE je, %e duZe jasn¥ pozndvé a plubogg_poqiiuje
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~surdnfho divadla poukézsl Ionesco.iO'

- mystika utikd se k ¥e¥l bdsnickfch metafor i sbsurdnf divedlo. Je-li ale absurd—

paprostou nepochopitelnost Boha.” 104/ Mistr Eokhart vyjsd#11 podovaoy zkuges’
nost slovy : "BoZstvi je prosto viech viei ; je chudé, nshé a prdzdné, jako by :
nebylo; nemd, nechee, nepotfebuje, nepracuje, nedostdvd ... a boZatvi je tak
vieho prosto, Ze jako by nebylo." 105/ Jinjmi slovy, heschopnost &lovdks pochgo
pit smysl svita a pozndnd ab901utpi transcendentnosti boZstv{ a jeho absolutnf
cdlisnosti od v3eho, co miZfems smysly pochopit, p¥ivedle velkd mystiky k Jasno-
z¥ivémn vytrienf a pocitu osvobozeni. Toto vytrZeni vychdz{ zdroven z pozhéni, '
Ze Jazyk a logike pojmového mySleni nejsou & to pokrjt pravou podstatu skute~
nosti. Proto také‘filosofie tak bytostn¥ mystickd, jako Je zen-buddkrismus, po-
;mdvé myslenf zcela odmitd : " Pop¥{t skutednost znamend se s nf ztotoZnlt, a
ztotofnit se s prdzdnotou znamend ji pop¥{it.n" 1°§/ .

Zdjem vzrdetajied na Zdpadd o zen5buddhismus.je pfojevgm t¥chZ tendenct,
které umonily dap&ch absurdnfho divadla, totii intenzivniho zdjmu o elementdr-
n{ viei exiétence,a dlsledkem zjist3nf, %e pojmové'myéleni samo o sob¥ neni s to
zprostiedkoﬁat péznéni o8lé skutednosti. Na podobnost metod zen-buddhiamu & ab-
A n¥tteré vyudovaci metody mistrd zen
/nap¥. udery a poli¥ky jako.odpovéd na povahu osvicent & nesmyslné problémy,kte-
ré ddvajl svym Zdkim Fesit/ skutedn¥ silns pfipominajiupostupy abgurdniho divad-
la. '

Divdme-1i se na v&c 3 tohoto hlediska, pak se ndm degradace. jazyka a logi-
ky Jevi jeko viraz v zdsadd mystického restoje ke skutednosti, kterd je p¥{flis
slo¥itd a zdroven p¥ilis Jednolitd, celistvd, aby ji mohly analytické proat¥ed-
ky strohd syntaxe a‘pojmového.myéleni Jednoznadné reprodukovat. Podobn¥ jako

ni divadlo analogii metod a obrazného jazyka ﬁystikﬁ, jek wiZe zdroven vyjed¥o-
vat skepsi, ono pokorné z¥eknuti se vykladu absolutna, které je charakteristic-
ké pro moderni véda ?

Odpovid Je jednoduchd. Nenf rozporu meszi pozndnim, Ze 3lovEk je neschopen
pojmout skutednoat do jednoho .systému hodnot, a poznénim tajemnd a nevyslovitel-.
né, vSeho raciondlnfho pochopenf vzddlené jednoty, které ¥loviku, jestliZe Je
Jednou zekusi, ddvd jasnoz¥ivou odevzdenost a zdroveh eflu ndst evdj 4dsl. Jae
Jen o av& strany téie mince - mystickd zkuSemost sbsolutni rozmenitosti a nevy-
slovitelnych prineipl skutednosti je néboZenskym, poetickym prot#jdkem racio-
nélnfho pozndni, ¥e omezenost smysld & rozumu Zloviks vede k tomu, &by svét po~
stupné zkoumal experimentdlni cestou a stdle se stdval ob&t{ omyli. 0b& stano-

viska jsou v zésadnim rozporu e nédboZenskymi a ideclogickymi filosofickymi sou- ﬁ

stavemi, kterd neprévem tvrdi, Ze mohou ddt na viechny otdzky tfxajici se amys-
lu véed a.spriévaého Jednéni jednoduchou, jasnou, jednéznaﬁnou a definitivnf
odpovid, ‘ ' | : '

Zjlsténi, ¥e my3lenf v bdanickych obrazech je stejn& platné a oprévnZné '
jako my¥leni pojmové, a po¥adavek jasného vymezen{ funkef a moZnost{ obon zpl-
sobd mysleni naprosto nevedou zpét k iracionalismu. Naopak umoZnuji zaujmout
skutedn® raciondlni postoj. '
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" ‘yrehni materidlni spokojenosti, pseudoviklady skutednosti a lacinymi idecloglemi.

Absurdn{ divadlo totiZ neni vfrasem. soufelatvi, ani nesnamenéd ndvrat k tem-

‘pgm, irsciondinim sildm. Vyjed¥uje Gsil{ modernfno &lovika vyrovnat se se avét~

tem, v ndm# Zije. Sna¥i se ho kontrontovat's 1lidskou.existenci takovou, jakd sku-
telnd je,. ochce ho osvobodit od ilusi, které pFind¥e]{ Jen zklgméni a p¥ekdeif, N
aby e skute¥nosti p¥isplsobils N3 sy¥t usiluje nesletnymi zpiisoby, aby lidstve ”

gapomn®le pa girdtu viry a mordlaf jistoty, aby je ohluSil masovou zdbavou, po- %

i
l

Ne konoi této cesty le{ Huxleylv Skvilf novf svdt /The Brave New World, Zeeky |

'pod pésven EKgbec civilizece / se svymi blaZenymi a.bescitnjmi roboty. Dnes, kdy

stéile vice sflf tendence ukrfvat smri.a sté¥{ samoufegigggm_;&étinsﬁﬁhp'ﬁtﬁﬁoyé— |
hi a kdy masové spot¥eba hxponotisnaioi.a.mechanické-vg;gérnosti_yrq;i'udusit 513_5
vot, Je putnost konfrontovat tloviéka 8 Jeho.akuteﬁnqu situhef.yétéi pg#nkdykoliv g
‘Jindy. Webol ddstojnost Zlovika spodivéd v jeho-sghnpnosti,ponnat:abnurdni podsta~
4n skutednosti, v-tom; fe Ji jeko takovou svobodnS, bese strachn & bes ilusi
p¥ijme a %e ao_;i anﬁjé; w_ | | | - N o

fomu se upsal keZdy ebsurdn{ drametik svym vlastnim skromnfm a donkicho- |
tovekfm zplischem. ' : :
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: % Scéne a quatre. /Napsdno 1959, premiéra 1959 / In: Dossiers du Gollege de
' gﬁzgphyelque 1959, No 7; té%Z in:Avent- Scéna, Paris 1959, Ro '210; téz in.
tre ITI.

f  Apprendre & marcher. Ealet. /Premiérs 1960./ Beuveiejnéno.

: Les Salutations. /1. scéna nedokonZené divedelni hry Scéne & sept /. In Les
g Lettres frangaises 1960, No 805; téz in Théftre IIT.

La Colére. In: Thédtre III.

' E Dé1§§e a deux. /Napséno v bieznu 1962, premléra v duhnn 1962 / In:. Théatre
ITT.

Le piéton de 1 ‘air. /Napséno 1962, premléra 1963 v némeckém pfekladu./ In.
Théatre III.. ’

Le Roi se meurt. /Napsénn 1962 premiéra 1962./ Paris, Gallimard 1963, -

Soubornd vyddni her:

Thédtre I. Parie, Arcanes 1953. Obsahuae La Cantatrice chauve, La Legon,
Jacques ou la Boumiaa1on, Le Salon de 1 automoblle.
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-'Théﬁtre X Paris, Gall1mard 1954. Obsahuae La Cantatrice chauve, Le Legon,h
.~ Jacques ou la soumission, Les Cheises, - '1ct1mea du devoir, Amddde. . - .-

_Théltre II. Paris, Gallimsrd. 1958. Obgahuae L’ Impromptu de 1 ‘Alma, Tueur .
sans gagesi Le nouveau locata1re, L Avenir est dans 1es oeufs, Le Eaitre,
1lle

La jeune £ & marier.

I B ,Théﬂtre III. Par;a, Gallimard 1963, Obsahuge Rhlnocéros, Le Pléton de 1 air,
: - ‘ Dé11re h deux, Le Tahleau; Scene a quatre, Les Salutatlons, ‘La colere.r '

,fpovxaky

‘Une - Vietime du’ dev01r. /N8pléno 1952 / Int nedxum, Parls, Jan.l955, téz 1n.'
‘Gahiers ‘des: Saiaona. Paris 1961, No 24. /2 ni hra Victimes du devoir./

_Oriflamme. In: La Nouvelle Revue Frangaise, Févr.1954./Z nf hra Anédée./

‘La Photo du - colonel. In. La mouvelle Revue Frangalse, Hbv.1955. /Z ni hra:
‘Puenr sans ‘gages,/

.Rhinocéroa. In: Les Lettres Nouvellea, Sept 1957, téz in: Gah1ers Renaud—
“Barrgult 1960, No 29. . _

La ¥Veee. In: Cahiers des Sazsons 1956.
Le- Piéton de 1”air. In: La mouvelle Revue: Francalse, Févr.1962.

Souborné vydéni
La Photo du Colonel. Par1s, Gallimard 1962. Obsahuge Orzflamme, La Photo du_
N o Colonel, Le Piéton de 1 a;r, Une Vlctlme du devoir, Rhlnocéros, La Vase,
| Prlntemps 1939.
. : Eaeae a oatatni proza.'
L 1nvraisemb1able 1’insolite, mon univers...: In:’ Arts, Paris, 14.8. 1953,

té% 'in: Cahiers des Saisons 1959, No 15 pod nédzvem Je n ai jamais réussi.,.

Le Point de départ. In: Cehiers des quatre Salsons 1955, Fo 1. /Od fIJna :
1955 pod ndzyem Cahiers des. Saisons./

' 'Théﬁtre et anti-théﬁtre.ln Cahiers des Sazsons 1955, No 2.
pz.ces ne prétendent pas sauver le monde. In L Express, Parls, 15. 10.

ues critiquea et moi. In: Arta, Parls, 22, ,2,1956.
‘Gammes.. /Nesmyslné aforzsmy./ In: Cahiers dee Saisons 1956 No 7.
'There is no ‘Avant-gerde Theatre. In: Evergreen Review, New York 1957, No 4.

The World of Fugéne Yonesco. In: International Theatre Annual Nb 24 London,
" Calder 1957; té% in: Tulane Drama Review, Oct.1958. : ‘ .

_ Olympie. /Béeen # proze./ In: Cehiers des Ssisons 1957, No 10.
@  Pour Cocteau. In: Cahiers dea Sa1sone 1957, No 12.

. The Theatre. /Rozhlasové p¥ednédska ve 3. programu BEC v éervencl 1957, Prvnf
B : verze Expérience du Thédtre./

- Dans lee armes de la ville, /0 Kafkov1./ In' Gahlers Renaud-Barrault 1957
No 20.

! - Qu’eat-ce que 1 avant-garde en 1958. In: Lea Lettres Francalses‘ 10.4. 1958,
i ~té% in: Cahiers des Saisons 1959, No 15, pod ndzvem Lorsque j 'éeris... a
. in: Notes et contre-notes. Paris, Gallimard 1962.

| ' Expérience. du théatre. In: La Nouvelle Revue Frangaise, Févr.1l958.

5 Ni dieu ni un démon. /0 Artaudovi / In: Cahiers Renaud—Barrault 1958, No 22/23
‘ Reality in Depth.-In. Encore. London, May/June 1958. .

The Playwright’s Réle. In: Observer, 29.6.1958. Kontroverze s K.Tynanem je .
oti3téna in: Cahiers des Saisons 1959, No 15, pod ndzven Controverse 1on-
donienne; téZ in: Notes et contre-notes. Pgris, Gallzmard 1962.
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La Trasédw%wdu langage. TIn: Spectacles Parls 1958, Ko 2; té% in: W
“comtre-notes. Paris, Gallimard 1962, . otes et

_Préface k Les Poasédéa Jevi¥tnf dpravs Dosto evského roménu Bé -
lové & N. Batallle.*%ar1s, Emile-Paul 1959.J . ol od A Vie-

Le Coeur n’est pas sur la main. Tn: Cahiers des Salsons 1959, No 1 :
Notes et comtre-motes. Paris, Gallimard 1962. 5’ téz in:

.Naisssnce de la Cantatrice. In: Cahiers des Salsona 1959, No 15.

" La Démystlflcatlon par 1 humour noir. In: L Avant-Scene, Paris, 15,2.1959;
téZ in: Notes et contre-notes. Paris, Gallimard 1962 / Pod nézvem Présen-
tation de trois auteurs/.

Eugene Ibnesco ouvre la feu. In: World Theatre. Paris, Yol, VIII No 3, 1959,
Interview s Claudem. Sarrautem. In: Le Eonde 13.1. 1960

Interview Jonesca se sébou samjh In: France-Observateur, 2l. 1 1960 téﬁ in:
Dossiers du College de Pataphysique 1960, No 10/11.

Interview. In: L Express, 28.1.1960.
Pages de journal. Im: La Nouvelle Revue Erangalse, Févr.1960,

N

_ Printemps 1939. Les débris du souvenir. Pages de journsl. In: Cahiers Rensud-

Barrault 1960 RO 29; téZ in: La Photo du Colonel. Paris, Gallimard 1962,

Propos sur mon théatre et sur les propos des autrea, In: L VII. Bruxelles,
1960, Fo 3. : :

Le BRhimocéros & New York. In: Arts. Par1s, Eévr, 1961
Some: Recollectlona of Brancusi. In: The London Magazine, April 1961.

Ai-je fait de 1°anti-théltre? In: L ‘Express, 1.6.1961; té} in: Notes et Eonp
tre-notes. Par1a, Gallimard 1962.

Notes et contre—notes. /Sebrané eseje o divadle./‘Par1s, Galllmard 1962

8eské preklady:
Ani bih ani d4bel. Prel.Vl. Uchytil. In: D1vadlo 16, 1965, &.9, 8.54-55,

Hry. Pledatd zpévaéka. - Improvizace Almy neboli Pastyfﬁv chameleon. - Ne-
najaty vrah., - Kral umird. Piel. J.Konipek, 3. @régerové, J.Hirsal a ¥. a
I, !bméEkovi. Praha, Orbis 1964. 290 s

Krdl umir4, Pfel J.a M. Tonéékovi. In: Divadlo 15, 1964, &.3, s. 1-100.

Lekce. - TFe3t8ni ve dvou. Piel. luﬂbméékové a J.Tomek. Praha, Dilia 1965,
124 #e -

NosoroZec. Piel. M.a J.TomdZkovi. Praha Dilia 1965, 198 a.

Pasty¥dv chameleon. - Kuba anebo Podrebeni. ~ Novy néaemnik. -~ Improvizace
_Almy nmeboli Pastyfﬁv chameleon. Plel. J.Hir3al aj. Praha, Dilia 1964,

225 a.
Pozdravy. Prel.R.Krdtkj. In: Sv&tovd literaturs 5, 1960, &.6, 5.254-258.

cznémky 8 divadle. P¥el.A.Vantuch. In: Slovenské divadlo 12, 1964, &.4,
.049 -5 3'

Zidle. Prel.E.Sgallové. In: Svitovd literaturae 4, 1959, &.1, s.117-135.

0 Iomescovi:

PaSteka, J.: Antihry E. Ionesca. /Recenze francouzského vydéni Ionescovych
her./ In: Slovenské divadlo 12, 1964, ¥.4, 8.553-353.

Paﬁteka, J.: Paradoxy Eugena Ionesca. In: Ionesco, E.: Krdl ‘umiera. Prel.
F.Pallo. Bratislava, Slov.vyd. krds.lit.1964.

Uhl{¥ov&, E.: Ionesco, neboli Pastj#iv chameleon. In: Divadlo 14, 1963,
:8.6, 8. 46-5 .

Uhlirové E¢: Staronovd moralita. /Recenze hry E.Ionesca Hlad a %fzen./
/ In: Dlvadio 17, 1966, &.1, s.43-49.
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’-ﬂ;KEEAN, Amoo

' fie “Lion. /Francouzsky pfoklad hebreaokého ‘ori 1n61u./ Ins E@E’Let f
_ ! volles, Parls 1960 ‘No: 1. .g _ ires nbu‘ .
jiKomm, Artur L. . -
_Oh DAD Poor Dad, Mamma's. Hnng You in the Gloset and I’m Feellng so Sad.
A Pseudoclaealcal Traglfarce in a bastard French tradition. New York,
Hzll and Wang 1960, London, Menthuen 1961.
PEDROLO, Memuel de = - o - -
Gruma._In Premi Joan Santamarla '1957. Barcelona, Editorial Nerelda 1958. o
Homes i No. Ih-Quadornos de testre, Barcelona 1960, No 2. o

PINGEm, Robert

Divadelni a rozhlasové hry.

Lettre morte. Parie, Bd.de Minuit 1959o

La. mhndvelle. Pzece radlophonlque. Paris, #d. de Minuit 1960.

*'1cigg§ a1lleurs su1V1 de Archltruc et de L Hypotheae. Parle, Ed de’ Mlnult

' ﬁfoL.Inxerview. Pleoe radlophonlqne. In: La Nouvelle Revue Franga1ae, Déc 1962.*

e

| ,IumER”[narold RN S |
‘The Birthday . Party and Other Plays. London, Mbnthuen 1960. /Obsahuao The ,

. Room, ‘The Dumb- Waiter, The Birthday Party./ - . '

'The caretaker. London, uenthuen 1960.. '

b Sl1ght Ache and Other Plays.. London, ﬁenthuen 1961. /Obsahuae A SIight
-Achey A’ Eight Out, The:Dwarfs & n¥kolik kabaretnich akeéﬁ./1w~

'v*w,’Night Schooli. Neuvefesnﬁné televiznfl hra.

i

.‘7The Collection and-The Lover: London, Menthuen 1963, -
Ceské pfeklady.‘ : .

' ‘Prenlfdka. - Milenec. PFel.d. Tomek. . Praha, Dilia 1965,133 se

‘Skede. Prel.M.Filsky. In: Divadlo 15, 1964, &. 9, 8.56-58.
-Sprévce. Pfel H Lukeé. Praha, Orbls 1965.: 86 . a.

Q Pinterovi

Pronlick, FrantiSek: Harold Pinter v sobé. In: Divadlo 13, 1962 E T, 86364,

SIEPSON ‘Norman Frederick

AReaoundimgﬁlnkle. In: The, Obeerver Plays. London, Fsber and Faber 1958,
© té% in: New English Dramatzsﬁs2. Hhrmondsworth Pensu1n Books 1960.

The Hole. Neuvefeanény rukopla. :

One Way Pendulum. A Parce in a New D1menslon. London, Faber and Faber 1960.
The Form. Neuvefeanéno, ‘ S : ' '

Gladly Otherwlse. Kabaretn{ ske&. Neuvefeanéno.

The Overcoat. /Povidka / In. Man.abontTown. London, Dec.1960.

‘TA.RDIEU, Jean -

.jThéatre de chambre I. Par;s, Gallimard 1955, Obsahuae Qu1 eot 147, La Poli-
v -tesee inutile; Le Sacre de la nuit, Le Meuble, .La: Serrure, Le Guichet

- Mongieur Moi, Faust et Yorick, La Sonate et lea trois Heosleurskou Comment

parler musique, La Société Apollon ou Comment ‘'parler des arts, 0

Zénaide ou les Apartés, Ce que parler veut dzre ou Le pat .-

'”ff1111f5341' 'q _o'_._\ g 5}-19j‘? -j:sq”?"- o

zlhy avait foule su manoir ou Les monolognes, Eux seuls le savent, Un Gee-
te pour un autre, Conversation-Sinfoniette.

treII: Polmes & jouer, Paris, Gallimard 1960. Obsahuje L ABC de notre
Thége, Rythme & trois temﬁl, Uno'Voix sane personne, Les Temps du verbe,
~Lea Amants du métro, Tonerre sans orage.

'YIAN, Borie
fL'ﬂquggrioage pour tous.

Paris, Toutsin 1950; té2 in Peris Thédtre 1952,

o Ba eurs d empire ou Le schatirz. In: Dossiera du Collége de Pataphy-
Les qu:i§359 ,pté! ve obirco Collection du Répertoire du TNP, Paris,

Arche 1959.
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