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UvVOD

Poetika je najstarSia vedna disciplina o literatire.
Vznikla zarovedi s rétorikou v starovekom Grécku
a za jej zakladatefa pokladime vyznamného teore-
tika Aristotela (384 pred n. 1. a% 322 pred n. L),
ktory patri aj k najplodnej§im autorom v dejinach
Tudstva. Aristoteles pracoval nezvyéajngym tempom
a za 12 rokov napisal va&inu svojich diel; osobitné
miesto medzi nimi zaujima Rétorika (zaklady red-
nictva), Politika a teoretické Gvahy o literatire, zna-
me pod ndzvom Poetika. Vietky tri vyili v preklade
Miroslava Okala a Petra Kuklicu vo vydavatelstve
Tatran roku 1980,

Poetika m4 ani nie 50 stran textu, ale v zarodku
obsahuje vietko, z ¢oho moZno vychidzat pri ski-
mani literdrnych diel. Za kld&ovy termin pri vy-
klade umenia Aristoteles povaZoval mimezis (na-
podobriovanie, stvarfiovanie). Staroveky ulenec mal
ulahéent ilohu, lebo podet Zinrov bol vtedy ob-
medzeny, napr. fudovd tvorba (povest a bajka)
efte nebola sicastou umenia (literatdry). Patrili sem
iba niektoré Zinre: tragédia, komédia, epos. No tym
viliia pozornost sa venovala kompozicii, t. j. vyj-
stavbe dramatickych diel, ale aj vyberu §tylistickych
prostriedkov (myslienkova strinka a slovny vyraz,
Casti redi, druhy podstatného mena). Popri tom sa
autor zaoberd aj osobitymi vlastnostami poézie,
napr. problematikou metra, tropiky, najmi metafo-
riky.



V iivode je potrcbné spomendf pramenc sdlasnej
poctiky, sledovat jej cestu zo starovekého Grécka
do antick¢ho Rima, kde sa udomaicnila spolu s ré-
torikou v ramci dost obmedzeného okruhu vied, cez
stredovek aZ do sicasnosti, kde ju nachidzame v ndu-
ke o umeni, resp. o literatire, Na jedncj strane sa
znalne roziirilo jej pdsobenie, no na druhej strane
uz zdaleka nie je jedinou disciplinou skimajicou
literattiru. Ani vyklad poetiky ako sacasti literir-
nej vedy popri dcjinach literatury, kritiky a sasti aj
tedrie literatdry nie je jednotny, ani Uplne vyricSeny.
Sama poetika podlicha metédam, ktoré v istom
obdobi charakterizujii vyskum literatiry a literdrnych
diel. Napr. v obdobi pozitivizmu aj poetika zbie-
rala a vysvetlovala mnoZstvo faktov bez ich systé-
inového spracovania. Opisnd (deskriptivna) poetika
sice vychadzala z historickej poetiky, ale prejavova-
la vi&i zaujem o podrobny opis Zinrov, prostried-
kov kompozicie a Stylizicie, a to bez naleitého
zretela na celkovil funkciu jednotlivich $pecifickych
javov v literattre.

V 20. stor, dochadza k podstatnym zmendm v ram-
ci technického pokroku, ale nebyvaly vyvoj prirod-
nych vied zasahuie aj do spoloenskovednej oblasti.
Vznikli nové vedné discipliny, ktor¢ zrevolucionali-
zovali aj literarnovedné zmy§fanie, nehovoriac uZ
o lingvistike. Pod ich vplyvom nastali zmeny aj
v procese modernizicie vyskumu literarnych diel.

Z tychto podnetov sa zrodila aj komunikaéna poe-
tika, zaloZena na prisnom redpektovani Ipecifickosti
literirnych textov, ktoré plnia spolofensky determi-
novani funkciu a st osobitym odrazom skutolnosti.
Umelec musi realitu dotvarat i pretvaraf v zaujme
kompoziénej a ideovej ucelenosti dicla. Prikladom
toho moze byt roman Ladislava Balleka Pomocnik,

7ndmy aj z dramatizicie O. Sulaja a z vspeinej fil-
movej adapticie Z. Zahona. Roman a jeho prepisy
maja svojich vyraznych predstavitefov, si to najmi
postavy Volenta Lanéariéa, Evy Rietanovej a Stefana
RieCana. MoZno povedat, Ze podobné postavy sa po
vojne vo velkom poéte vyskytovali v juhoslovenskych
moesteckach, ktorych prototypom i umeleckym obra-
zom je Palank (8ahy), ale v koneinom désledku
vietky su vysledkom autorovej predstavy. L. Ballek
odpozorované typy zo Zivota vedel dotvorit a dat
im $pecifickd funkciu v rominovom ,svete”. Tieto
postavy su umeleck{m zovieobecnenim istych Tud-
sk¥ch typov, &m sa stavaji nositefmi umeleckého
obrazu o realite a oZivuju uZ takmer zabudnutd po-
vojnovu atmosféru malého mesta.

Komunikaénd teéria textu tito 3pecifickost ume-
teckého diela nesmie spustat zo zretela, lebo do hod-
notiacich kritérii by sa mohol dostat vulgirny so-
ciologizmus, ¢iZe by sa dospelo k iplnému stotoZneniu
umenia a Zivota. Takto by sa poprela osobita funkcia
umenia v [udskej spolo&nosti. Umelecky artefakt vo
svojej podstate sice odraZa spololenské bytie, ale pra-
vé umelecké dielo nikdy neméze byt priamociarym od-
razom skutolnosti, iba jej zovicobeciujicim obrazom.
Deje sa to istymi prevodmi, napojenim skutocnosti
na umelecky obraz zvlastnymi postupmi a prostricd-
kami, ktoré su obsiahnuté prive v komunikacncj
poetike. Na vystihnutie tychto osobitosti ma poshi-
%it aj poeticky slovnik, zaloZeny na komunikaénej
teérii  textu, ktord vychadza z tvorby, odrazu, zo
znakového hladiska umenia, z témy a Stylu, z inter-
preticie literdrnych druhov a Zinrov, zo Zinrov in-
klinujicich k umeniu, z druhotnych textov, ako aj
z otazok literdrneho vzdelania.

Pri zostavovani slovnika sa zdkonite musclo od-



stupif od zauZivaného spdsobu lexikografie, t. j. od
usporiadanija hesiel v abecednom poradi. Mechanické
zoradenie podfa abecedy totiZ neprihliada na dyna-
micky princip literdrnej komunikicie, lebo nerespek-
tuje funkéné hladisko &ife vzajomni sklbenost jed-
notlivjch prvkov komunikicie, a vedla seba sa
dostdvaju vyznamovo tdznorodé terminy bez akej-
kolvek nadviznosti. Napr.: balet — barbarizmy, bre-
viar - budovatelsky romin - buffonida, dialeke
~ dialektika obsahu a formy, kalendir — kaligram
atd.

Systémové usporiadanie hcsiel umozfiuje vytvorit
isté okruhy vychadzajice z rovnorodosti jednotlivych
ptvkov, ktoré su podkladom syntézy a vzajomnych
vztahov. Tym sa pouzivate[ovi poskytuje celostny
obraz o Specifickej ststave pojmov, podielajicich
sa v ich dialektickej jednote a sudinnosti na literarnej
komunikicii. V samej ststave je obsiahnuty cely ko-
munikacny proces, ktory sa zadina autorom a jeho
tvorbou. Vysledkom umeleckej ¢innosti je text, kto-
rému sa venuje najvaciia pozornost: osobitne sa vy-
¢lefiuje zobtazovaci, znakovy a komunikaény aspekt
textu, jeho téma a §tyl, zvlastnosti umecleckého textu
(priznakové itylistické prostriedky, tropy, figury,
kompozicia a metrika). KedZe hlavni napli poetiky
tvoria literdrne druhy a Zinre, majd kfucové miesto
aj v komunikanej poetike a zakonite aj v slovniku
tohto typu. Ani tu sa viak nemoZno uspokojit s do-
teraj$imi kritériami, lebo tedria sa uZ ned4d budovat
vyluéne na textoch tzv. vysokej literatiry. Umenie
okrem estetickej ma aj zdbavnd funkciu, pritom do-
chiadza k istej $pecifikacii Zanrov i textov. Z komu-
nika¢ného hladiska treba rozlifovat a presne vyme-
dzit funkciu zibavnych textov a Zanrov {detektivka,
dobrodruznd literatira, populdrna piesefi, vtip, co-

mics atd.) popri dielach s naroéncjiim obsahom
a ideovym zamerom (romany s vyraznou estetickou
funkciou, novely, clégie, 6dy a pod.). Okrem toho
nemozno zabudndt na osobitni funkciu folkléru, li-
teratiry pre deti a mlddeZ a literatiry faktu s jej
poznavacim zacielenim.

Literatira nezije izolovane, nadvizuje na iné sys-
témy spolofenskej komunikdcie. Sama literatira sa
tiez diferencuje a tvori dva osobitné systémy — nz
jedne;j strane si texty s priznakovou estetickou funk-
ciou a oproti nim mame pisomné pamiatky Tudstva
zametané na uchovanie vecnych informacii, ktoré
doplfiaj sudasné vitvory vedeckého, publicistického,
administrativncho, pravncho atd. zamerania. Jestvu-
je viak plynuly prechod medzi vecnou a umeleckou
literatdrou, dokonca odjakfiva sa vyclefovali isté
zanre, ktoré sa nachddzali na pomedzi. Vychadzali
sice z faktov a hodnovernych udajov, no mnohymi
vlastnostami pripominali umeleckyu literatiru (sub-
jektivnost, expresivnost, pouZivanie trépov a figur,
obrazotvornost, prvky fikcie a pod.). V siéasnosti
sa roz§irili o niektoré nové Zanre z publicistiky (re-
portai, fejton, glosa, feature atd.), ktoré u? nemoZno
nespomenit v komunikacnej poetike, lebo istymi
vlastnosfami tieZ pripominaju umelecky 3tyl. Zanre
vecnej literatury s vyraznymi umeleckymi é&rtami
sme zaradili do samostatného okruhu v rameci komu-
nikacnej poetiky (Beletristické Z4anre vecnej literata-
ry).

Z hladiska literdrnej komunikicie osobitné miesto
zaujima dCitatel a s nim sdvisiace kategérie prijmu
umeleckého textu. Citatel je jednak zarukou spitnej
vizby, jednak dielo sa tvori priméirne pre ncho. Na-
pokon svojitni postojmi, akc aj formami recepcie
mA podiel na vytvarani hodnot literdrneho diela,



Pomaha dostat dielo do spoloéenského obehu a za-
bezpetuje smerom k autorovi naleZity ohlas, ktory je
nevyhnutny pre samu tvorbu. Z nasho aspektu plni
cite jednu podstatnd a nenahraditelnd funkciu: ¢&-
tanim sa otvira text a mdZe sa staf podkladom pre
vzaik nového diela, zvaného metatext. Otazky texto-
vej nadviznosti uZ patria do ramca literirnej meta-
komunikacic, t. j. do okruhu otizok nového viskumu.
NemoZno viak nebrat do uvahy tito problematiku,
lebo textova ontelégia aj v minulosti davala podnety
pre tvorbu $pecifickych textov (zantov), no odborni-
kov doteraz tato svojrdznost diela nezaujimala. Mys-
lime tu na Zanre typu apokryf, cento, plagiat, dra-
matizicia a pod. Treba viak dodat, Ze pribudli nové
formy ,metatvorby®, ¢o samo osebe vyZaduje roz-
$irit vyskum aj na tito oblast literatiry.

Osobitné miesto zaujimaji texty o textoch, e
Zénre sprostredkujice original, zabezpelujice navod
na prijem diela, alebo Zanre literarnej reklamy. Viet-
ky dovedna tvoria samostatny okruh zvany Zanre
a formy literarneho vzdelania,

Uvedenému okruhu otdzok sa sistavne venoval
pracovny tim nitrianskeho Kabinetu literirnej komu-
nikicie a experimentalnej metodiky, ktory pod vede-
nim Antona Popovita skamal pecificky charakter li-
terdrnej metakomunikacie. A hoci zaujemcov vidy
bolo nadostag, z mnohych spolupracovnikev uvedieme
iba mena tych, ktori sa najviac pridinili o rozvoj
teérie metakomurikicie: Anton Popovié, Peter Za-
jac, Peter Liba, Jin Kopal, Viliam Obert, Eva Tué-
nd a daldi spolupracovnici ako Igor Hochel, Eva
PreloZnikova a ini.

Pred vyskumom tedrie metatextu viak bolo ob-
dobie, ked sa musel riesif komunikaény aspekt a §ta-
tit textu, V tom obdobi stdl na ¢ele pracovného timu

Frantisek Miko, kmefiovymi spolupracovnikmi boli
Pavol Plutko, Ivan Sulik a Stefan Knotck. Na vy-
skume sa niekolko rokov podielal aj Stanislay Smat-
lik, dokonca on prvy stanovil komunikagny §tatit
literarnej kritiky.

Spominame to vzhladom na netradi¢nost nasho
Poctického slovnika, ktory svojim obsahom, systé-
movym usporiadanim hesiel a déslednym uplatiio-
vanim komunikaéného aspcktu nadvizuje na vysled-
ky dlhoro¢ného vyskumu nitrianskych pracovnikov
a ich spolupracovnikov. Nadou dlohou je i naleXi-
te spristupnif narocni tedriu a preniest ju do praxe.
Tomu sme prisposobili aj priklady na jednotlivé
textové javy, ktoré maju byf vistiZné, ale aj zauji-
mavé. Pri hfadani prikladov sme sa neststredovali
vyluéne na naroént (,,vysoku®) literatiru, ale na
demonitrovanie osobitosti literarnych textov sme vy-
uzivali aj populdrnu literatiru, literataru faktu
a folklér. Zirovedl sme nicktoré ukdzky aj interpre-
tovali, aby sme pomohli mladému ¢itatefovi pocho-
pié ist¢ literdrne javy.

Pri vybere prikladov sme kladli osobitny doraz
na sucasnd literatdru, a to nielen na dnes uZ uzna-
vanych tvorcov (J. Smrek, V. Reisel, V. Mihalik,
M. Valek, A. Bednar, V. Minag&), ale aj na mladsiu
generaciu poprednych bisnikov a spisovatefov (L.
Feldek, ]. Buzassy, J. Simonovi¢, L. Ballek, P. Ja-
ro3, V. Sikula atd.). Niektoré javy moZno lepiie
ilustrova¢ na ukazkach z diel suéasnych autorov,
iné zase vyzaduji priklady zo starfej literatiiry.
Casomerny prozodicky systém sa napt. di demon-
itrovat jedine na prikladoch z tvorby J. Kolldra
alebo J. Hollého, syiabotonicky daktyl a daktylotro-
chej sa zase vyskytoval v najdistejsej forme u I. Kras-
leu,



Poeticky slovnik teda aj z diachronického hladiska
ma vyhovovat poziadavkidm komunikicie, lebo k is-
tym, historicky determinovanym literanym javom sa
vyberali primerané priklady z daného obdobia vy-
vinu literatiry, V zdujme lepiej manipulacie so slov-
nikom sme Struktiru hesiel znane zjednodusili. Vy-
varovali sme sa aj odkazovacich znamienok, aby sme
nezatazovali mladého pouzivatela zbytoénymi in-
Strukciami a ndvodmi. Pri heslach sme viak vidy
vysvetlili pévodny vyznam slova, pripadne jeho vy-
slovnost, ak nie je totozna s podobou zauZivanou
v slovenéine. Napr.:

literatira (z lat. littera = pismeno; litterae 'literé’
= pisomné zdznamy)

Prvy ddaj vysvetfuje latinsky pévod slova (litte-
ra), vyslovnost vyznacujeme vidy apostrofmi z dvoch
stedn: ‘literé’. Pri povode jednotlivich terminov sa
pouzivajii tieto skratky: angl. = angli¢tina, franc.

= francizitina, gréc. = gréctina, lat, = latindina,
nem. = nemdina, staroangl, = staroangli¢tina, tal.
= talianéina, rud, = rutina.

Syst¢émové radenie prindfa isté faikosti vo vy-
klade jednotlivych hesiel, lebo sa stiva, Ze rovnaké
heslo moZno zaradit naraz do dvoch okruhov. V ta-
komto pripade sa reipektovala séasti tradicia (napr.
pri balade), no eite vacimi prevaha Zanru v danom
tematickom okruhu, resp. pocetnost jeho vyskytu.

Je potrebné zmieni¢ sa aj o historickom aspekte
ako sidasti vysvetlovania pojmov v ramci komuni-
kainej poetiky. Niektoré maji bohatd historiu, obraz-
ne povedané ,Zivotopis®, ktory nemo¥no nebrat do
tvahy ani v slovniku tohto typu. Napokon udaje
0 vyvine jednotlivich Zinrov pomahaju pochopit
a vysvetlit funkciu Z4nru, najmi ak Zaner ma

bohatd tradiciu a histériu (epos, elégia, 6da, tragédia,
komédia, romdan, epigram, balada a pod.).

Literdrna komunikacia je v slovaiku ramcom,
pomahajicim zaradif poetiku do jej systému. Na po-
zadi komunikacného modelu sa d4 lepiie objasnit
poetika ako repertoar moZnosti pre tvorbu a posobe-
nie umeleckého textu. Do slovnika sme zahrnuli aj
Mikovu vyrazova koncepciu $tylu, ktora tvori systém
makrodtylistickych kategérii pre wvznik umeleckych
i neumeleckych textov.

Na§im zdmerom bolo vytvorit taky slovaik, ktory
by nebol len mechanickou poméckou, ale aj zauji-
mavym ¢itanim. Pouzivanie priru¢ky by nemalo byt
komplikovanejiie a nirolnejiie nez pri klasickom
type s abecednym radenim hesiel. Jednotlivé hesla
maju svoje poradové Eisla a spolu s prislusnymi te-
matickymi okruhmi sa uvadzaji hned po tomto avo-
de. Na konci sa viak znovu vyskytuje cely register
terminov v abecednom poradi, aj s &slom prislus-
fie] strany.

Ukazuje sa, Zze pouZivanie slovnika tohto typu je
iba otazkou zvyku. Tematické a systémové radenie
hesiel vychadza zo stcasnych poziadavick a je v su-
lade so svetovym trendom. M4 za ulohu naudit po-
uzivatela hfadief na literatiru ako na dynamicky
systém, v ktorom jednotlivé prvky navzijom savisia.

Napokon literatira ako systém je otvoreny aj sme-
rom k inym druhom umenia (hudba, vytvarné ume-
nie, film), z Coho vyplyva, Ze sa vzajomne prelinaji
a ovplyviiujd. Poznatky o fungovani jedného systému
pomdhaji nilefite sa orientovat v inych systémoch,
o com by mal presvedcit mladych ¢itatelov aj nas
slovnik.

Tibor Zilka
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SYSTEMOVE USPORIADANIE
HESIEL

VSEOBECNE POJMY

1 literatira

2 poetika

3 komunikacia

4 literarna komunikicia

LITERARNA KOMUNIKACIA
1. Autor

5 autor

6 skisenostny komplex autora
7 autorsky subjekt

8 autorsky idiolekt

9 autorska koncepcia textu

2. Text
10 text
11 kanon textu
12 funkcia textu
13 kontext

Zobrayovaci aspekt textn

14 zobrazenie v texte
15 obsah diela



16 idea v texte

17 angaZovanost v texte
18 fudovost v texte

19 denotacia v texte

20 konoticia v texte

21 vecnost (faktickost) v texte
22 fikcia

23 tragickost

24 komickost

25 aktualizacia

26 exotizacia

27 mytus v texte

Znakovy aspekt textu

28 semiotické modelovanie
29 znak
30 signal

Komunikdcia v texte

31 informacia v texte

32 entropia v texte

33 redundancia v texte

34 kéd

35 informadna mnohovyznamovost textu
36 starnutie informdicie v texte

37 spitnd vizba

38 jazykova Struktira textu

39 esteticka funkcia textu

40 hodnota umeleckého textu

Vystavba textu

41 téma
42 édas v texte

43 dej

44 fabula

45 sujet

46 motiv

47 autorska red

48 rozpravad (rozpravanie)

49 postava

50 priestor (prostredie) v texte
51 konflikt

52 lyricky subjekt (vypoved)

Kompozicia

53 kompozicia
Makrokompozicia

54 rozprivanje

55 opis

56 charakteristika

57 tvaha

58 sudrZnost textu
Mikrokompozgicia

59 odstupiiovanie textu

60 vnitorny monoldég

61 priama red

62 polopriama red

63 nevlastnd priama red

64 nepriama reé¢

65 odsek

66 monolég

07 dialdg

68 replika

69 gradicia

70 pointa

. 71 digresia

72 prolog
73 epilog



86
87
88

trépy
metafora

prirovnanic
alegoria
epiteton
personifikacia
katachréza
metonymia
synekdocha
synestézia
antonomazia
hyperbola
perifréza
symbol
ironia

Seylistické figtiry

89

101
102

$tylistickeé figiry
Opakovacie figiry
aliteracia
kalambur
anafora

epifora
epanastrofa
epizeuxa
anadipléza
pleonazmus
hendiadys
palidrom
paralelizmus
litotes
paronomaria

Vetné areénicke figiry
103 elipsa
104 chiazmus
105 polysyndeton
106 asyndeton
107 zeugma
108 klimax
109 antiklimax
110 antitéza
111 oxymoron
112 paradox
113 apostrofa

Metrika

114 metrum

115 rytmus

116 intondcia

117 vers

118 eufédnia

119 kakofdnia
Stopy

120 stopa

121 moéra

122 trochej

123 jamb

124 spondej

125 daktyl

126 daktylotroche;j

127 anapest

128 amfibrach

129 choriamb

130 dipddia

131 tazkd doba veria /Tahka doba veria

132 dieréza



80
87
88

tropy
metafora

prirovnanie
alegoria
epiteton
personifikacia
katachréza
metonymia
synckdocha
synestézia
antonomazia
hyperbola
perifraza
symbol
ironia

Stylistické figiiry

89

$tylistické figary
Opakovacie figiry
aliteracia
kalambur
anafora

epifora
epanastrofa
epizeuxa
anadipidza
pleonazmus
hendiadys
palidrom
paralelizmus
litotes
paronomazia

Vetné a reénicke figiry
103 elipsa
104 chiazmus
105 polysyndeton
106 asyndeton
107 zeugma
108 klimax
109 antiklimax
110 antitéza
111 oxymoron
112 paradox
113 apostrofa

Metrika

114 metrum

115 rytmus

116 intonicia

117 vers

118 eufdnia

119 kakofdnia
Stopy

120 stopa

121 mora

122 trochej

123 jamb

124 spondej

125 daktyl

126 daktylotrochej

127 anapest

128 amfibrach

129 choriamb

130 dipédia

131 tazkad doba veria /Tahka doba veria

132 dieréza



133 cezira

Prozodické systémy
134 asomerny prozodicky systém
135 hexameter
136 pentameter
137 elegické distichon
138 glykénsky vers
139 strofa asklepiacka
140 adénsky vers
141 strofa sapficka
142 sylabicky prozodicky systém
143 alexandrin
144 sylabotonicky prozodicky systém
145 presah
146 anakriiza
147 blankvers

Rym volny vers, strofa
148 rym
149 rym zdruZeny
150 rym preryvany
151 rym striedavy
152 rym obkroény
153 rym postupny
154 rym exoticky
155 rym gramaticky
156 rym voitorny
157 asonancia
158 refrén
159 volny vers
160 strofa

Styl v rexte

161 3tyl
162 vyrazova koncepcia tjlu

163 operativnost (akénost) textu
164 expresivnost textu
165 ikonickost (obraznost) textu
166 zaZitkovost textu
167 markantnost textu
168 kontrast
169 miera
Prignakové Stylistické
prostriedky
170 onomatopoja
171 barbatizmy
172 poetizmy
173 slang
174 dialektizmy
175 archaizmy
176 anachronizmus
177 antonymi
178 eufemizmy
179 kakofemizmy
180 anakolat
181 apoziopéza
182 inverzia
183 historicky prézent
184 frazecologizmy
185 prislovie
186 porekadlo
187 gnoma
188 maxima
189 aforizmus

Drubovy a 3dnrovy aspekt textu

190 literarne druhy
191 literdrny ¥aner
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Lyrika

192 lyrika

193 poézia

194 abstraktna poézia

195 makarénska poézia
Biédsnické formy a strofy

196 sonet

197 gazel

198 madrigal

199 rispet

200 tercina

201 ritornel

202 rondel

203 rondo

204 triolet

205 sestina

206 stanza

207 ndna

208 limerick

209 akrostichon
Klasické {yrické dnre

210 dityramb

211 oda

212 prileZitostna based

213 hymna

214 clégia

215 epitaf

216 epigram

217 bukelickd poézia

218 ekloga

219 georgika

220 epistola

221 idyla

222 alba
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223 Zzalm

224 balada francizska (villonsks)
225 picsen

226 Tudova piesen

227 lyrickoepicka bdsefi

228
229

230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240

Epika

241
242
243
244
245

246
247
248
249
250
251

béseft v proze
poéma

Novsie lyrickdé $dnre
pasmo

cyklickd basei
pribeh

napis
paralipomenon
basnicky Zivotopis
basnicka glosa
marginalie

blues

kaligram

nonsens

cpika

proza

lyrizovand préza
beletria

epopeja
Klasické epické sdnre
baj

epos

kronika

gesta

letopis

byliny

252 historicka piesen




253 balada Dramatika
Vichodiskouvé dnre suéasneij

epiky 279 drama
254 exemplum Dramatické $dnre a prostriedky
255 legenda : 280 tragédia
256 facécia 281 komédia
257 anekdota 282 ¢inohra
258 rozptivka 283 veselohra
259 povest 284 burleska
260 bijka 285 fraika
261 patabola 286 sket
Sttéasnd epika 287 groteska
262 novela 288 absurdnd drama
263 poviedka 289 gag
264 roman 290 kabaret
265 novy roman , 291 estrada
266 dieviensky roman 292 monodrima
267 detektivka 293 melodrama
268 hortor 294 vaudeville
269 comics 295 babkova hra
270 humoreska Hudobné fdnre
271 vtip 296 opera
297 opereta
Literdrny systém a literdrne podsystémy 298 muzikal
Televigia, rozhlas, [ilm
272 literaeny systém 299 scenar
273 popularna literatira 300 filmova novela
274 dobrodruZna literatira 301 televizna hra
275 literatira faktu 302 televizny film
276 science-fiction 303 rozhlasova hra
277 literattra pre deti / literatira pre mladez 304 film
278 folklor 305 dokumentarny film

306 hrany film
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Beletristické Ldnre vecnej literatiiry

307 vecna literatira
308 ¢rta

309 fejton

310 besednica

311 esej

312 reportaz

313 cestopis

314 dennik

315 pamati

316 koreipondencia
317 autobiografia
318 pamflet

319 causeric

320 feature

321 glosa

3. Citate!l

322 prijemca

323 (Eitatel

324 skisenostny komplex ditatela
325 titatel'ska skusenost
326 (itatelsky vkus

327 citatelské zdujmy
328 (itanie {(lektdra)
329 recepcia

330 esteticky zazitok
331 konkretizicia dicla
332 katarzia

LITERARNA METAKOMUNIKACIA

333
334
335
336
337

338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349

350
351
352
353
354
355

literarna metakomunikdcia
prototext

metatext

tradicia

literarne vzdelanie
Zénre a formy estetickej
metakomunikdcie
umelecky prckiad
inscendcia

dramatizicia

libreto

adapticia

alizia

apokryf

cento

parodia

paskvil

plagiat

travestia

Zdinre a formy literdrneho

vedelania

texty literarncho vzdelania
prerozpravanie

képia origindlu

digest

anotacia

interpretacia

356 recenzia

357
358

kritika
literarna biografia
Distribicia textt

359 editor
360 edicia
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VSEOBECNE POJMY

LITERATURA 1
(z lat. littera = pismeno, litterae ’literé’ = pisom-
né gdwnamy): pisomnictvo; sithrn vietkych zachova-
nych slovesnych textov, t. j. vedeckych, naboZenskych,
umeleckych, pravnickych, politickjch atd. diel a pi-
somnych zdznamov v rozliénjch jazykoch sveta. Po-
jem zahifia v sebe aj texty, ktoré sa vytvorili v Case
zrodu narodnych jazykov, ked spisovny jazyk edte
nemal kodifikovand (ustalent) podobu.

7 funkéného hladiska sa I. ¢leni na dve skupiny:
1. Vecna [, t. j. texty bez estetického ulinku; za-
meriava sa na uchovavanie a prenos informacii, na
dokumentéciu. Pozostiva z publicistickjch, vedec-
kych, administrativnych textov a recnickych prejavov,
ktoré maji pisand podobu. 2. Umeleckd [, t j.
texty s estetickym zameranim; patria sem vietky
diela lyriky, epiky a dramatickej tvorby, ktoré vy-
volavajii v prijemcovi esteticky zaZitok a maji ume-
leckti hodnotu. Zakladnym kritériom diel umeleckej
1. je estetickost. Jej sucastou je aj folklor,ak v kon-
krétnych textoch (variantoch) Tudovej slovesnosti do-
minuje estetickd funkcia, Umeleckd I sa na rozdiel
od veenej L. vyznatuje svojskym obsahom a osobity-
mi sémantickymi vlastnostami. Umelecké diela odra-
aji skutoénost v umeleckych obrazoch, ktoré sa
tvoria podla istych zakonitosti. Ich opis je napliou
poetiky ~ samostatnej vednej discipliny v ramci li-
terdrnej vedy.
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POETIKA 2
(z gréc. techne poictike = wumenie bdsnické): nauka

o Specifickej vystavbe a tvare literarnych diel s es-
tetickou hodnotou. V ramci p. sa skiamaji priznakové
vlastnosti textov umeleckej literatiry, ich obsahové,
odrazové, informacné, vyznamové, znakové, tematic-
ke, Stylistické a Zanrové osobitosti, ktorymi sa liSia
od textov vecnej literatiry, ale aj od inych foriem
komunikicie (vytvarné umenie, architektira, prenos
sprav svetelnymi signdlmi atd.). P. pomdha spozna-
vat svojbytni §truktiru umeleckych diel a sprivne
ich hodnotit. Siasnd p. dostiva najviac podnetov
z tedric odrazu a z tedrie komunikacie; pod vply-
vom tychto vednych disciplin sa jej ndplit postupne
meni.

Doterajsic tedrie rozlifuji p. historickd, skdmaji-
cu premenu vystavby a tvaru literdrnych diel, resp.
vyvin jednotlivych Zainrov; oproti nej stoji opisnd
(deskriptivna) p., zaoberajica sa literairnym dielom
z hladiska siasného stavu bez prihliadnutia na jeho
vyvin. Uplatnenim poznatkov literdrnej komunikicie
vznikd novy typ nauky o Struktire a posobeni lite-
rarnych textov v spolofenskej sfére — tzv. komuni-
kacnd p.

Komunikaénad p. zahffia v sebe vznik a prijem li-
terarncho diela, skima text ako 3pecificky drub od-
razu skutoCnosti, jeho znakové, informadné, tematic-
ké, stylistické a kompoziéné oscbitosti s estetickon
funkciou, podiva suhrnny prehfad literarnych Zanrov
a zanrovych foriem, hodnoti 24nre inklinujice k ume-
leckym a naértdva problematiku metakomunikicic,
t. j. tvorby metatextov (texty o textoch). Vychodis-
kom pre uchopenie podstaty literdrnych textov, veni-
ku a pésobenia ich prvkov a §truktiry sa takto stiva
literarna komunikacia.

KOMUNIKACIA 3
(2 lat, communicatio "komunikdcié’ = prenos): pre-
nos informacie pomocou spravy medzi dvoma komu-
nikujicimi, t. j. medzi vysielatefom a prijemcom.
Sprava (text), vysielatel a prijemca sit samostatnymi
prvkami systému, K. sa uskutoffiuje podfa vzorca:
V (vysielatel spravy) — S (sprava) — P ( prijemca).
K. je proces, v ktorom vysielatef (autor) utvori spta-
vu, oznami spravu ptijemcovi a prijemca ju prijme
(spracvje). K. sa rodi z potrieb Tudskej spoluprace
a uchovavania poznatkov, z nutnosti organizicie pra-
ce a kultirneho Zivota,

Podla druhn kédu a druhu sprostredkovanej in-
formacie rozlijujeme viac foriem a stupfiov k.r ja-
zykova, literarna, vytvarna, hudobnd, esteticka.

LITERARNA KOMUNIKACIA 4
komplexny proces zahfiiajiici vznik a posobenie literar-
neho diela na prijemcu. V . &. sa prenadaji ideovo-
-estetické  informacie od autora k prijemcovi
prostrednictvom textu so $pecifickymi vlastnostami
a osobitnym hodnotovym systémom. Od beinej ko-
munikécie, ktora ma operativne (praktické) zamera-
nie, sa odlifuje tym, e I. k. charakterizuje Specificky
odraz skutocnosti prostrednictvom umeleckych obra-
zov. Literarne dielo vdaka autorovmu svojskému
uchopeniu skutoZnosti pdsobi na prijemcu a vyvolava
v fom esteticky zaZitok. V ramci /. & sa prenos
estetickej informacie uskutoéiuje medzi dvoma ko-
munikujicimi $truktirami s nerovnakou usporiada-
nostou. Struktirou s vysiou usporiadanostou je au-
tor (vysiclatel, expedient), §truktirou s niziou
usporiadanostou je &itatel (prijemca, percipient).

L. k. zahriiuje v sebe rozmanité vz€ahy, t. j. autorov
vztah k realitc vyjadreny a zobrazeny textom, vztah
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autora k tradicii, vztah prijemcu k realite a vzfah
prijemcu k tradicii, Charakter textu prvotne vidy
zivisi od zobrazenej reality, ale zaroven kaZdé lite-
rarne dielo afirmativne (suhlasne) alebo kontroverzne
(nesthlasne) nadvizuje aj na literdrnu tradiciu, &ize
na sty stbor literarnych diel (literdrny druh, Zaaer),
ktorymi narodni alebo svetovd literatira disponuje.
Literarna tradicia a z nej odvodené literarne vzde-
lanie su takto sucasfou . &£ a podmienkou jestvova-
nia literdrnej metakomunikacie.

Z3kladny model literatnej komunikdcie:

Tr

os operativno-

pragmatickd

[a]
3.
S
2l e
G| E
& o
ol Z
[o]
R

A = autor

T = text

P = prijemca (Citatel)

R = realita

Tr = tradicia

©

33

LITERARNA KOMUNIKACIA

1. AUTOR

AUTOR 5
(2 lat, auctor, ’auktor’ = pévodca): tvorca literarneho,
vytvarného, vedeckého diela, adresovaného indivi-
dudlnemu alebo kolektivnemu prijemcovi. V literar-
nej komunikacii ho pokladdme za tvorivy subjekt
a poévodcu literarneho diela. V zobrazovacom procese
uplatiiuje svoj skisenostny komplex, t. j. Cetpi zo
siboru Zivotnych poznatkov, skdsenosti a zaZitkov,
v texte prejavuje svoj komunikalny postoj a umelec-
ky zamer, svoj individualny vztah k svetu, zahtfia-
juci v sebe jeho prirodny a socidlny vzéah k skutoc-
nosti, socidlnu zaradenost, zhodu, & nezhodu
s vladmicimi spolofenskymi, ideologickymi, kultdr-
nymi a literirnymi hodnotami, kultirne a literarne
vzdelanie, vzfah k ditatefovi. A. utvira text na ro-
vine ontologickej (schopnost tvori¢ umelecky obraz
ako odraz reilnej spololenskej situacie), komunikaé-
nej (respektovanie istych oéakavani &itatefa v ramci
dobovych noriem), textovej (predpoklady kompozic-
ne aj §tylisticky sformulova¢ vybrany material, na-
met). A. vystupuje v literirnej komunikicii, v jej
¢asovom a priestorovom rozhranifeni ako historicky
a spoloCensky podmieneny subjekt. V literarnej ko~
munikécii je @ tvorcom koncepcie textu, péHvodcom
jeho komplexnosti, funkénosti, dtruktarovanost] a si-
drznosti. Ako povodca textu je subjektom socialnym,
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textotvornym, recepénym (autor ako Citatel) a sub-
jektom literarneho Zivota.

A. v lyrickom texte sa meni na lyricky subjekt,
v epickom na rozpravala a prejavuje sa hlavne v au-
torskej refi, V dramatickom dicle sa jcho funkcia fai-
sie urluje, hoci v modernej drame sa vyskytuje aj
rozpravag, ale nic je takou ncvyhnutnou sacastou
textu ako v epike,

SKUSENOSTNY KOMPLEX
AUTORA 0
(2 lat. complexum = sibor): stbor poznatkov, nd-
zorov, skisenosti, vedomosti a motalnych kvalit, kto-
rymi disponuje autor a ktoré sa nejakym spbsobom
odraZaji v literarnom texte.
AUTORSKY SUBJEKT 7
(z0 slova autor; subiectum =podloiené): spisovatel,
basnik, dramatik v tvorivom procese. A. s. vystihuje
vztah autora (subjektu) k objektu tvorby, ¢omu pod-
riaduje vyber prvkov zo svojho skasenostného kom-
plexu. Tymto pojmom sa vyjadruje aj esteticky stav
umelca a jcho schopnost esteticky zobrazit (stvarnif)
skutoénost v texte. Vndtorny csteticky stav miti au-
tora komunikovat prostrednicevom umeleckého vy-
jadrenia.

AUTORSKY IDIOLEKT 8
(2 gréc. idios = vlasiny, legein = vyberaf): sibor
autorevych vlastnosti, ktoré literdrnemu dielu vtla-
¢aju pedat individualnosti a svojbytnosti. Svojrdzne
érty konkrétneho autora sa prejavuju v jazykovej
a Stylistickej rovine diela a savisia s povodom auto-
ra, s jeho vzdelanim, povolanim, prostredim, vzfa-
hom k literarnej tradicii, literdrnej skupine a pod.
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A. i. sa v procese tvorby rozhodujicim spésobom po-
diela na individualnom a neopakovatefnom rukopi-
se autora, ¢o ho odlifuje od inych autorov a wvycle-
finje jeho miesto v literarnom vyvine.

AUTORSKA KONCEPCIA

TEXTU 9
(2 lat. conceptio == spésob nazerania na skutoénost):
vedoma stratégia autora vzhfadom na prijem diela.
Autor chee v CitateTovi vyvolat esteticky zaZitok
a tomu prisposobujc tematické spracovanie diela,
jeho kompoziciu, vyber jazykovo-itylistickjch pro-
striedkov a pod. A. k. 2 sa vytvira pod vplyvom
autorského zdmeru, ktory sa zakéduje do textu hlav-
ne na makrodtylistickej arovni. Autorsky zAmer vzni-
ki na pozadi postoja autora k realite, Zivotnych
skdsenosti, poznatkov, citov, predstav. Postoj auto-
ra k realite uréuje v konkrétnej situdcli aj vyber
istych prvkov zo skisenostného komplexu, ale za-
visi aj od jeho individudlnych sklonov, t. j. psycho-
logickych danosti, a od toho, ako pristupuje k sfor-
movaniu mimotextového materidlu.

Autor mobZe bezprostredne vyjadrif svoj postoj
k zobrazenej realite (lyrickd vypoved), alebo ju trans-
formovat do textu prostrednictvom konfliktov medzi
postavami, rozporom medzi protichodnymi spoloéen-
skymi silami (epika, drama). A. k. ¢ sa v lyrike u-
tvara pod vplyvom subjektivnosti, kym v epike sa
realizuje zo zorného uhla rozpravada, ktory zastupu-
je, reprezentuje samého autora v texte. V drime je
autor mimo deja, preto nositelmi @. &. 2 st postavy
a ich vypovede. Vypovede postav st zdkladom dra-
matickej komunikicie a z nich sa da vydedukovat aj
@. k. t. V drame prenos informicie uskutofuju ty-
pizované postavy a autor {rozpriva¢) iba zriedkavo
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mé4 priamo v texte konkrétnu tlohu. Vychodiskom
pre pochopenie a. £ ¢. v dtame mdZe byt tato sché-

ma:
1. autor- /i& \.

2, pestavy B~ C —pD

Schéma naznaluje, Zc autor jc sicc mimo textu
a nema v fiom svojho priameho ,zastupcu® ako
v epike, ale napokon je spojeny so vietkymi posta-
vami, ktoré sa na dramatickej komunikacii podiela-
ju. Uvedend 3pecifikicia literdtnej komunikédcie po-
dla literarnych druhov méZe byt vychodiskom pri
interpretacii jazykovo-tematickej informécie diela (po-
vechova rovina) a hodnotovej informicie (hlbkova
rovina). Hodnotova informacia je najpodstatnejSou
éastou 4. k. t. a realizuje sa ako jedinelny §t§! die-
la.

2. TEXT

TEXT 10
{7 lat. texere = thkat, utkal; textum = utkané): ko-
munikaéna spriva utvoreni expedientom (autorom)
a adresovans individualnemu alebo skupinovému pri-
jemcovi. T. sa vymedzuje zdkladnymi komunikaény-
mi aspektmi: odrazom reality, nadvazovanim na tra-
diciu, zastipenim subjecktivity autora a sistavaym
prihliadanim na citatefa. Umelecky ¢ je celostny
znak (superznak), ktory je vysledkom Specifického
zobrazenia reality s tymito vlastnostami: 1.je zafi-
xovany jazykovy prejav a sliZi na uchovanie v
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fiom obsiahnutych informacii; 2. je nerozéleneny
(celostny) signal, ktory je ramcovany zaliatkom
a koncom; 3. tvori osobitnd $trukturu, lebo v fom
obsiahnuté jazykové a tematické prvky st usporia-
dané a hierarchizované podla istych principov (J.
Lotman).

T. sa javi z hlfadiska povrchovej §truktury ako li-
nearny sled viet pripdjanych k sebe na principe po-
stupnosti a vytvarajicich jeho komplexnost, obsahovi
ucelenost. Literdrny 7. mA okrem horizontalnej (pa-
vrchovej) struktiry aj vertikalnu (hibkovi) Strukti-
ru, V nej su za§ifrované zovieobecnené kultfirne vy-
znamy ludského vyvinu.

KANON TEXTU 11
(2 gréc. kanon = zdkon, pravidlo): termin textolégie,
oznacujici autorsky text v definitivnej podobe. K. £
je zdvdznd forma pre daliie vydania diela, predpo-
kladom jeho vzniku je vedeckd a kritickd dprava
textu. Textolég si pred ustilenim k. 2 preftuduje
vietky rukopisné a publikované pramene textu, upres-
fiuje a skontroluje literdrnohistorické a bibliografic-
ké udaje. Definitivnou verziou sa stiva posledné vy-
danie diela, pripravené autorom, alebo jeho posledny
sty rukopis.

FUNKCIE TEXTU 12
(z lat. functio = Ccinnost, platnost, poslanie): Spe-
cificky vymedzena ulcha jazykovych prejavov v roz-
li¢nych komunikaZnych situdcidch. F. ¢ utfuje to, aké
ciele plni konkrétny jazykovy prejav v Tudskej spo-
loénosti. Pre isté, funkéne vymedzené ciele sa pouzi-
vaju primerané tematické, kompoziéné a jazykovo-
Stylistické prostriedky. Zovieobecnenim vlastnosti
viacerych textov, plniacich priblizne rovaakd ulohu,
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sa $tylistika dopracovala k vymedzeniu tzv. funkd-
nych 3tylov. Podla funkcie, ktoré jednotlivé texty pl-
nia, mozno v sucasnom jazyku rozlifovat tieto styly:

1. Operativne (akéné) 3tyly, zakladajice sa na
bezprostrednom kontakte komunikujicich partnerov,
t. j. na uprednostiovani reCovej komunikicie v re-
lacii JA (MY) -TY (VY). So zdoraziovanim a vy-
stupfiovanim vlastného subjektu (subjektu hovoriace-
ho) sa stretdivame v hovorovom $tyle. Aspekt prijemcu
rcipektuje hlavne administrativny a reénicky, no
séasti aj publicisticky §tyl. Kym v hovorovom 3tyle
prevlada subjektivnost, v ostatnych troch sa ta-
sisko funkéného zacielenia textu prenasa na socia-
tivnost, t. j. na dodr¥iavanie a reipektovanie spolo-
Zenskych konvencii, pravidiel, noriem.

2. Ikonické §tyly, &ize texty budované na zobra-
zovacom aspekte redi, sa delia na vedecké (odborné)
s preferovanim pojmovosti vyrazu, a na zaZtkove¢
(umelecké), ktoré oproti ostatnym Stylom nadobu-
daji estetickd funkciu.

Umelecky §tyl moZe pribrat prvky z ostatnjch
itylov, ale vidy ich podriaduje svojej prvoradej
funkcii, t. j. vyvolaniu estetického zaZitku u Citatela.
V umeleckom texte hovorovost, prvky vedeckého,
administrativacho, publicistického a reénickeho §tylu
si nositefmi estetickosti textu, stivaju sa ,,obrazom"
samjch seba. Napr, terminolégia vo vede vynikd
racionalnostou, pojmovostou, méa vecny charakter,
ale v umeleckom diele pribera navyie aj zazitkovi
hodnotu.

KONTEXT 13
(x lat. comtextus =spojenie, sivislost): pouZiva sa
vo vyzname valtrotextovom a mimotextovom.

1. K. vo vyzname vnutrotextovom znamena su-
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vislost medzi vyznamom mendich jednotiek a asti
vzhfadom na celé diclo. Celkovy obsah diela a je-
ho umelecky zamer spitne zvyznamifiuje i jeho mensie
jednotky (napr. jazykové) a diva im osobitny zmy-
sel. Plati to aj naopak: mensie jednotky textu navza-
jom vytvaraja celkovy dojem 2z diela a koreipondu-
ji s jeho umeleckym zamerom. Vzidjomné savislosti
su podkladom pre vnitorny k. diela,

2. K. vo vyzname mimotextovom sa vzfahuje na
spolodenské, literdrne, pripadne iné savislosti, ktoré
mali bezprostredny vplyv na vznik konkrétneho li-
terarneho diela. Kazdé dielo sa vytvara v istom
spolodenskom, literarnom &.

Zobrazovaci aspekt texiu

ZOBRAZENIE V TEXTE 14
je Specificky odraz reality v umeleckom diele.
Okrem vztahu textu k skutocnosti jestvuje v samom
diele aj vzfah k literdrnej tradicii ako suhenu tex-
tov, ktoré uZ vznikli a pdsobia v spolodenskom obe-
hu. Na podklade tohto vzfahu dochddza k zobraze-
niu reality a nadviznosti na iné texty z hfadiska
literarnych druhov, Zinrov, istych tematickych okru-
hov a pod. Popri ontologickej realite sa literarne
dielo opiera aj o textovi realitu.

Umelecka literatira oproti vecnej literatire véet-
ko prehodnocuje z hfadiska <¢loveka, jeho zivota,
miesta a poslania v spolo¢nosti, resp. vo svete. Lud-
sky ,rozmer” doddva literarnemu textu zaZitkovost
a vymedzuje sa istymi tematickymi osobitostami,
ktoré v fiom vytvaraja umelecky obraz na podlozi
$pecifického odrazu é&asu a priestorn v texte, vy-
kreslenia postiv a ich vnutornej (duSevnej) a von-
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kajiej (fyzickej) &nnosti, rozvedenia deja a ¢&inu
postav. Zazitkovy princip odrazu skutoénosti vyplyva
zo spolocenskej funkcie umenia a realizuje sa oso-
bitymi textovymi postupmi.

OBSAH DIELA 15
je skutoénost obsiahnutad v texte v znakovej podabe,
zobrazenie istého vyseku reality Specifickymi pro-
striedkami umeleckého Zeylu. Literdrne dielo sa ge-
neruje zo Zivotnych skisenosti autora, z jeho poznat-
kov, vedomosti, citov, ktoré sa stdvaju vychodiskom
pre zaZitkovost textu. Téito vlastnost diela sa utvara
pod vplyvom dejového obsahu (epika, drama), ale-
bo prosttednictvom zvyienej subjektivnosti a expre-
sivnosti, ¢o je zase podkladom pre lyriku. Kedze
o. d. je komplexnou kategériou, zahfiia v sebe okrem
sujetu aj ideové, svetondzorové a spolotenské aspek-
ty textu. Nemoino ho zdZif na ¢iru reprodukciu
diela, pribehu a udalosti, lebo ma ovela $irSiu plat-
nost. Umelec skutodnost neprendfa priamo do textu,
ale ju tvorivo ptretvara, ba i dotvara. Realita bez
zmien by bola nedplns, kusi, preto ju autor po-
drobuje analyze a na ziklade svojho skisenostného
komplexu ju obohacuje o chybajice asti, aby mohol
vzniknif kompoziéne dotvoreny celok. Tvoriva pra-
ca umelca vidy speje k typizdcii postav, vystihnutiu
specifickych &ft istého prostredia, spoloénosti, ako aj
Casovych reldcii diela. Autor pritom musi prihliada¢
na $pecifickt funkciu umeleckého textu v spolocnosti,
ako aj na osobité zakonitosti literatiry dané caso-
vymi a priestorovymi kritériami.

IDEA V TEXTE 16
(z gréc., myslienka, povaba): hodnotiace hfadisko
autora vyjadrené v literdrnom diele. Autor vidy
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reprezentuje istG spolocensku triedu, vrstvu, kolek-
tiv a v jeho zdujme zobrazuje isty vysek reality;
svojmu zameru si prispdsobuje aj vyber tém, motivov,
ale aj jazykovo-itylistickych prostricdkov. V najvsc-
obecnejiej forme sa transponuje do textu protiklad
MY-ON], pricom autor zaujima postoj svojho sve-
ta, tvori v zdujme svojho ndroda, triedy, vrstvy.
V literatire je i. ¢. Gzko spitd so stranickostou. Stra-
nickost je ideovo-esteticky princip socialistickej ume-
leckej tvorby a vyjadruje nazory revoluénych sil
svojich &as. Pri zobrazeni reality sa kladie rovnaky
déraz na esteticki a ideovu zlozku diela, najmi na
ich jednotu a vzijomnu spitost, podmienenost.
V jednote idecvej a estetickej zlozky ide o vzajom-
nt podmienenost stranickosti, pravdivosti a umelec-
kosti. Vietky zlozky si odrazom spolocenského by-
tia s jeho rozpormi, ktoré su zdrojom revoluénych
riefeni a zéroveil aj zdrojom pre indpirdciu. Podkla-
dom pre stvirnenie témy v literdrnom texte su roz-
pory medzi triedami, resp. medzi zdujmom triedy
a jednotlivea.

ANGAZOVANOST V TEXTE 17
(2 franc. s engager ’sanga3d’ = zaviazaf sa): texto-
tvorny postup; protiklad nezalastnenosti, netenden-
¢nosti v literatire. Je spologensko-politickym postojom
autora zobrazeného v texte a umeleckym stvdarnenim
jeho ideologickej koncepcie. Premieta sa do vietkych
rovin textu; od vyberu slov aZ po sformovanie témy
zasahuje vietky oblasti umeleckého dicla. A. t. mo-
?e vyjadrovat kongtrukéné alebo deitrukéné stano-
visko autora vodi sivekej spoloénosti, Od tohto sta-
noviska zavisi zapojenie estetickjych postojov do cel-
kovej $truktiry umeleckého diela a vzfah autorovho
postoja k spolodenskym normém, V socialistickom
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realizme sa angaZovany text prejavuje ako stranic-
Kost.

A. ¢ sa nickedy vyjadruje tzv. druhym planom
textu, t. j. v umeleckom obraze méZe byt pritomnd
a stvarnend nepriamo. Ideologicky postoj autora sa
premieta do textu formou alegérie, symbolu a inych
umeleckjch prostriedkov. Najmi v obdobi fafizmu
sa aktualizovali niektoré historické obdobia na zo-
brazenie a znazornenie vtedajsich pomerov. Napr.
roman L. Feuchtwangera Nepravy Nero je naridZkou
na Hitlera a satirou na pomery v tzv. tretej ridi.
Takto sa autor angaZoval v texte nepriamo, prostred-
nictvom umeleckého obrazu.

LUDOVOST v TEXTE 18
je Specificky odraz skutofnosti s osobitnym dérazom
na zaujmy ludovych maés. Termin sa zaéal pousivat
v obdobi francizskeho osvietenstva (J. J. Rousseau),
no rozdiril sa aZ v romantizme. Zo zadiatku zname-
nal v literatire iba dedinski tematiku. Pod 7. 2. sa
chdpalo predovietkym spracovanie a zobrazenie na-
metov z dedinského prostredia. S nametmi sdvisela
aj folklorizdcia literarnych textov, éo sa uplatnilo
v preberani istych Zinrov z ludovej slovesnosti (ba-
lada), no zaroven prenikali aj poetické a $tylistické
postupy, dovtedy malo pouzivané vo ,vysokej“ lite-
ratire (napr. paralelizmus v basnickej tvorbe). Vy-
sledkom tendencii je aj udomacnenie sylabického
typu verSa v slovenskej §tirovskej poézii, ako aj
tvorba ponasok na [udovd piesefi. Dal$im znakom
folklorizacie je vyskyt fudovych hrdinov v literatire
ako nositefov narodnych idei: predstavitefom fudu
je napr, Martin v Slddkovicovej basni Detvan. L. ¢.
sa viak zjavuje aj v Kalindiakovej Restavracii, ba
aj v realistickej tvorbe P. O. Hviezdoslava. V lyric-
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koepickej skladbe Hajnikova Zena sa nachadza {ast
pod nazvom Maliniarky, ktora obsahuje rozliéné
ponatky na Tudovd piesen.

L. t. je od samého zadiatku viazana na diela bez-
prostredne odraZajuce Zivot ludu alebo jeho zaujmy.
V marxistickej estetike je pojem syntézou doteraj-
sich nazorov a nahfadov na literdrnu tvorbu zo
zorného uhla fudu, L. ¢ je dzko spiti so stranic-
kostou. V ramci uplatnenia [, £ sa vyzaduje od
autorov, aby sa v ich tvorbe vysokd umeleckd na-
rotnost sklbila so zrozumitefnosfou textu. L. ¢ sa
viak nesmie storoZfiovaf so schematizmom a so zni-
2ovanim umeleckych narokov. Ziroveii dielo musi
spliat kritéria pristupnosti a umeleckej pravdivosti.

DENOTACIA V TEXTE 19
(z lat. denotare = oynalovat, zretelne ukazovat):
zakladny vzfah oznadenia (pomenovania) k ozna-
¢enému predmetu. Primirny vyznam slov, viet
a celjch textov bez druhotnych, odvodenych vyzna-
mov, o je typické najmi pre vecni, dokumentirnu
litcratiru, D. . je pravym opakom konotacie, pri-
¢om rozdiel medzi obidvoma pojmami moZno vy-
svetlit na priklade: ak v dazdi pouvZijeme daidnik,
naie konanie zodpoveds denotaénému vyznamu toh-
to predmetu, ale ak niam tento predmet sliZi na
nahafanie matiek, to je uz v protiklade s jeho de-
notaénym zmyslom. TaZisko sa presiva na konotd-
i,

KONOTACIA V TEXTE 20
(2 lat. connotare = spoluoyiacoval): navistvenie
dalsich vzfahov na zakladny vyznam slov, viet ale-
bo celych textov roziirenim ich vyznamového pola.
K. {. vychadza z denotaéného zmyslu, ale priberd
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eSte dal§ie vyznamy. Napr. spojenie ,kohut zakiki-
rikal® druhotne (konotagne) asociuje usvit v rozprav-
ke a ziroveit koniec vlady nadprirodzenych bytosti.
Fungovanie tychto vyznamov v texte nie je zaviz-
né, Vztah medzi predmetom a jeho znakom mozno
vyjadrit¢ takto: E R C (E = znak, R = vzfah, C
= denotat). Cely systém E R C sa mée stat gzna-
Cujicim druh¢ho systému, ktory sa tym rozdiri. Pr-
vy systém sa zasiva do druhého a so vietkymi zlo3-
kami bude oznadovat druhy systém:

2, E R C {plan konotacie)
e
1. ERC (plan denotacie)

Ako priklad moZno uviest slovo ,,chameleén” zo
znamej Cechovovej novely. Znak ,,chameleén® v pla-
ne denoticie méd takjto ptvotny vyznam: aznaduje
Zivoticha, ktory svoje sfarbenic prisposobuje pro-
strediu a okolnostiam. Uvedeny znak oznaduje v is-
tych situdciach &loveka prispdsobivého, nevyhranené-
ho charakteru, teda bez chrbtovej kosti; znak
»chameleén” sa stiva oznalujicim iného denotitu
so vietkymi povodnymi savislostami. Prvy systém
prinafa so sebou vietky asociatné zlozky, ktoré sa
vobec nestricaji oznafenim iného denotitu, ba eite
vAdimi sa aktivizuja. Tym sa zvi&iuje objem infor-
madcie, t. j. zvyii sa k. &

VECNOST FAKTICKOST

V TEXTE 21
(2 lat. factum = fakt, skutoénd udalost, skutoény
jav): zameranost textu na konkrétne fakty a udaje,
jeden zo spdsobov zobrazenia reality v texte. Pri-
matau funkciu plni v neumeleckych textoch, lebo
v nich dominuje prenos hodnovernych informacii,

4

faktov. Faktografickost a dokumentirnost sa zaklada
na preferovani nazvov, oznacujucich konkrétny prie-
stor a prostredie (USA, Libanon, Moskva), presnj
casovy 1idaj (druha svetova vojna — 1939-1945, da-
ta narodenia, smrti, vyznamnych udalosti), zni-
me osoby a osobnosti (mena 3tatnikov, hercov, $por-
tovcov), vysledky pozorovania a experimentov
(Statistické vdaje, opis drahy hviezd) a pod. V. &
je v konkurenénom vzfahu s fikciou, aviak beletris-
tické Zanre publicistiky, literatara faktu a diela
s histotickym ndmetom primarne vychddzaju z pres-
nych tdajov. V. ¢ sa v takomto pripade diva do
sluzieb zaZitkovosti textu, o ¢om svedéi aj kritky
Gryvok, v ktorom auvtor liZi atentit na amerického
prezidenta J. F, Kennedyho v Dallase r. 1963:

O 12,30 treskne prvy vystrel. Policajt Chaney ide na
svojom motocykli iba dva metre od pravého zadného kolesa
lincolna, ked zbad4, %e na prezidentovej hlave sa zjavila
krv. , Jacqueline Kennedyova sa obracia, pochopi, &éo sa
stalo, stadi eite vykriknuf ,,Och, nie, nic!” - a jej maniel
dviha roku, akoby si cheel chednit krk, potom sa pomaly
sklafda dopredu. Treskne druhy vystrel, oskoro nato treti.
Prezident Kennedy klesi do narulia svojej Zeny - a guver-
nér Connally sa po zisahu takisto zosunul.

V. P. Borovicka: Atentdty, ktoré mali ymenit svet
prel. ]. Sufliarsky a D. Steviekovd.

FIKCIA 22
(2 lat. fictus = vymysleny): §pecificky odraz a stvar-
nenie skutolnosti v umeleckom texte. F. je v proti-
klade s faktografickostou a dokumentarnostou vec-
nej literatiry. Zobrazenic v umeleckej literatire
nemusi priamo suvisief so skutoCnostou; <asto sa
v texte vytvira svojbytny a vymysleny svet nadpri-
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rodzenych bytosti, neredlnych dejov, &nov a pod.
Cely rad Zinrov sa zaklada na f. Vymysly a nesku-
toéné prvky dominuji v rozpravke, biji, bajke, lc-
gende a science-fiction. Sprostredkovany vztah k sku-
totnosti sloZi umeleckému  zovieobecneniu, rcsp.
typizdcii a je vyjadreny prostrednictvom umeleckého
obrazu, vysledkom &oho je umeleckd pravdivost.

TRAGICKOST 3
(od slova tragédia): konflikt, boj vanefeného, vyni-
moéného s priemernym, konciaci sa zdhubou (smr-
fou) predstavitefa alebo predstavitefov novych kon-
cepcii, myslienok, idel. V texte vystupuje ako
protiklad kemickosti, v najlistejiej forme v klasickej
tragédii. (O ¢ pozri heslo tragédia.)

KOMICKOST 24
(od slova komédia): prikry rozpor medzi vonkajsimi
znakmi a vnitornym obsahom, medzi zdanlivim
a skutoénym vyznamom ¢éinov, udalosti, istych udi
atd., prenasany do textu umeleckymi prostriedkami.
K. ma rozli¢né stupne a spbsoby odrazu skuto&nosti;
vyskytujc sa hlavne v komédii a v komedialnych
zanroch. Hoci k. sa realizuje viacerymi spdsobmi
a formami, predsa z nich moZno vyélenit dva za-
kladné druhy, ktoré su podloZim a vychodiskom pre
ostatné, K. modie v texte reptezentovat bud humor
alebo satira.

1. Humor (z lat., vlaha, vlhkost) je jemnejsia for-
ma k. a kontrastu vyrazu, ktory sa zakladd na nah-
lom zvrate a neofakdvanosti. Vzdy musi maf prj-
pravnl fazu, smerujicu k vyhroteniu istej situicie
do vopred nepredpokladaného ziveru. Zaver sa vy-
znaluje nielen nahlym zvratom, ale aj presunom do
inej vyznamove] roviny, &m predchadzajice in-
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formacie nadobudaji celkom iny zmysel. Ostry pre-
chod z jedného vyznamového pofa do iného, ktoré
istym spdsobom navzijom sivisia, vyvolava u ptijem-
cu smiech, rcakciu. Posun z jedncj tematickej a vy-
znamove]j oblasti do druhej je zakladom pre smiech;
pritom éasto ide o nahly prechod zo vzneseného vy-
znamového pofa do banalneho vyznamového pola.
Nahle skoky, posuny sa zvyfajne uskutocfiuji pro-
strednictvom pointy, ¢o je typické pre anekdotu
a vtip. Humor potrebuje vnimavého prijemcu ,,s citom
pre humor®, lcbo inak vyznieva hlucho. Priklad
na tzv. ,bezpredmetny” humor, nedotykajuci sa
spolodenskych otazok, moZno uviest z rozprivania

Ceského herca J. Wericha.

oJeli jsme s Voskovcem z Francie do Biarritzu,” zacal.
»Uzkokolejnou Zeleznici, po kterj jezdi hlavné Baskové;
oni tam Zijou na obou stranich francouzsko-§panélské hra-
nice. Baskové jsou <&erni, maji velké friidky, nosi barety
a hraji pelotu.

Jeli jsme tedy do Biarritzu a v kupé s nami sedél po-
sledni baskicky pasaZér. Na pfedposledni zastdvee, kde jc
ktizovatka, vystoupil a zapomnél si ve vlaku fotoaparit.

Stal na nastupidti a d&ckal na pEipoj. Voskovec stal na
ploging, tvétil se, Ze obdivuje krajinu, a procitdnd tikal:
,Mily Basku, zapomnél jsi si ve vlaku aparat. My ti to ne-
tekneme, protofe pojedeme do Biarritzu, tam ten aparat
teprve objevime a picdame ho konduktérovi. Ty po naiem
odjezdu zjistis, Ze nema$ aparat, a buded fekat, aZ se ten-
hie vlak vriti. On pkijede, konduktér ti da apardt a ty bu-
de§ mit radost. Ale ted ti...'

J& tEval, Voskovec nadsend upiral ofi do dalky, Bask
pokojné &ekal. Chvili to trvalo, pak Bask zvednul hlava
a Cesky fekl: ,Tak uZ mi ho, ty vole, podejl* ™

J. Janousek: Roghovory s Janem Werichem
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2. Satira (2 lat. satira = plna ovocnd misa) je
najostrejiou formou £.; intenzitou a protispolocen-
skou kritickostou ju mo?no odlifit od humoru,
ktory tieto vlastnosti nema. Povodne bola samostat-
nym Zanrom poézie a vyskytovala sa ako posmeina
basenr. Zamer napravit spoloenské poklesky a ne-
dostatky v satire nemdZe chybat; skladi sa zo sar-
kazmu alebo irénie, no predovietkym vychadzaz qd-
sidenia nezdravych spolofenskjch javov. V satire
sa asto stretaivame s deformiciou skutoénosti, vy-
skytuji sa v nej nercalne prvky, velmi Casto vyjadreyé
hyperbolou. Niekedy vznikd kontrastom vznese-
ného a ,nizkeho”, podlého, z Eoho prameni grott?sk-
nost postav, ale aj situdcii. Niektoré Zinre sa priam
budujii na satire; moZno z nich spomenut epigram,
satiricky roman, parédiu a travestiu.

O vyvin spoloéenskej a politickej satiry sa v slo-
venskej literatire zasloZil najmi J. Jesensky. V ob-
dobi tzv. slovenského statu vytvoril viacera basni,
v ktorych ostro napidal predstavitelov klérofasizmu
a odhaloval nezdravé spoloenské pomery. Vhodn}'frn
prikladom na politickt satiru je jeho basef, namie-
rena proti novym viadirom:

Presiva domici pan pohromu:
zlodeji dostali sa do domu.
A nad nim moc si osvojili,
&o bolo cenné, ulapili,

cheeli by viadnut,

vladéreniu sa nikdy neucili,
vedia len kradnde.

J. Jesensky: Novi vladiri (1939)
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Satira je znama uZ od staroveku, ale velmi sa
rozvija prave v stredoveku. V renesancii vznikol sa-
tiricky romédn (F. Rabelais: Gargantua a Paatagruel,
1532), neskotiie ako parddia rytierskeho romdnu
Cervantesov Don Quijote (1605). Satica sa uplatfiuje
v tvorbe F. Voltaira, N. V. Gogola, B, Shawa, V
modernej literatice sa jej najicinnejiim stavebnym
prvkom stiva grotesknost, o fom svedéi tvorba F.
Kafku, ako aj absurdni drima.

AKTUALIZACIA 25
(2 lat. actualis = akiudlny, skutoiny): sihrnny na-
Zov pre textotvorny, tematicky a Stylisticky postup
modernizacie textu alebo literarnej tvorby. Ako tex-
totvorny princip tvori protiklad s historizaciou a jej
podstata spoliva v zameriavani deja na sacasné po-
mery. Uplatiiuje sa aj vtedy, ked sa umelecky stvar-
fiuje historické obdobie, ktoré sa v comsi podoba
sucasnosti. Dané obdobie sluzi na vytvorenie de-
jinného paralelizmu medzi minulostou & si¢asnostou.
Skutoénym ¢asom nie je minuly, ale pritomny Zas
literatiry. A, je ptiznafnou vlastnostou aj sloven-
ského romantizmu. J. Botto napr, objavuje tému
o Jurovi Janosikovi a jeho druZine, prifom tato dru-
#ina sa stiva symbolom a alegériou odboja sloven-
ského Tudu proti cudzej nadvlade a socislnej nerov-
nosti.

Texty s dérazom na @ maja pritomnost vyjadrent
priamo v téme. Obyéajne sa zakladaju na porusova-
ni vZitych notiem a konvenénosti, resp. na prehodno-
covani skutoénosti. V jazykovo-itylistickej rovine sa
to prejavuje pouZivanim novotvarov, nespisovnych
prvkov a nezvylajnych vyjadrovacich prostriedkov.
Hlavaym zdrojom 4. je hovorovy §tyl jazyka.

A. sa vyrazne uplatiiuje v dridme, a to dvojako:




1. dramaticky autor si vyberie dej z minulosti a cc-
zefi charakterizuje svoje obdobie (napr. Schillerov
Don Catlos alebo postava Herodesa u P. O. Hviez-
doslava); 2. vyprava, dramaturgia alebo preklad mé-
¥e aktuvalizovat starfiu hru, a tym ju spritomnif,
resp. vyuzit na kritiku ncdostatkov suvekej spoloc-
nosti (moze sa napr. aktualizovat Gogolov Revizor
na kritiku byrokratizmuy).

EXQTIZACIA 26
(2 gréc. exotikos = vzdialeny, cudsi): textotvorny
postup zaloZeny na umiestneni deja do cudzicho
prostredia. Uplatiiuje sa vyberom a zobrazenim témy
zo vzdialenej, pre nas neznimej krajiny. Prostred-
nictvom e, sa zdéraziuje kod inej kultiry, o ma
bezprostredny dosah aj na jazykovo-itylistickd rovi-
nu textu, kde sa zjavujl a vyuZivaji najmi lexikal-
ne prvky z cudzich jazykov (kovboj, lady, jurta atd.),
nazvy vzdialenych miest, rastlin, zvierat, opisy zvlast-
nych zvykov a pod. E. na pozadi tém domicej pro-
veniencie sa vyznafuje zvjSenou zaZitkovostou
a obrazotvornostou, éim ma zvida vplyv aj na
uspech knih, v ktorych sa uplatiivje. Hlavne autori
popularnej literatiry casto spracuvaju namety z cu-
dzieho prostredia a uvadzaju citatefa do vzdialenych
krajin.

V slovenskej literatiire sa vyuZiva pomerne malo.
Najviac pokusov sa nachadza v literatdre faktu,
najmi v tvotbe V. Zamarovského. Tematické a ja-
zykovo-§tylistické prvky e. si silne zastdpené aj
v diele 1. Tzakovi¢a: Posledny Azték (opis cesty do
Mexika za kultdrou Aztékov a Mayov), v knihe au-
torskej dvojice D. Machala ~ I. Machala: Reportér
Hemingway a pod.

MYTUS V TEXTE 27
(2 gréc. mythos == royprdvanie): textotvorny princip,
ktory sa zaklada na postihnuti ,,vicobecnej” a ,,nad-
lasovej” stranky Iudského bytia. M. £, od inych po-
stupov odliduje najmi to, Ze sa vyznacuje stabilitou,
nemennostou. Casto sa napr. mytizuje detstvo ako
zakladny indpiracny zdroj (L. Ballek: JuZnad posta),
alebo pracovitost ako vlastnost pospolitého [udt,
napr. slovenského naroda (P. Jaros: Tisicroéna vée-
la), ¢o sa prenasa z diel nafich klasikov (P. O.
Hviezdoslav). M. . md%e byt sklbeny s intenzifika-
cion vyznamu niektorého tzemia (juiné Slovensko
u slovenskych juzanov — v dielach I. Habaja, A.
Chudobu, P. Andrusku a L. Balleka), historickej
postavy (Juraj Janodik) a pod.

Znakovy aspekt textu

SEMIOTICKE MODELOVANIE 28
(z gréc. semeion = ynak; semiotika = veda o na-
ku): modelovanie (zobrazenie) skutoénosti prostred-
nictvom znaku, pri ktorom sa zobrazuje akdkofvek
mimojazykovia realita a tvorbou textu vzanikd znakova
§truktira. Kazda znakova Struktira sa sklada z isté-
ho siboru prvkov a pravidiel, podla ktorych si dané
prvky usporiadané do vysdich vyznamovych celkov.
Najjednoduchiim stavebnym prvkom modelujicej
Struktiry je znak, ktory patri k istému systému a je-
ho funkciu podmiefiuje prisluinost k tomuto systé-
mu. Ten isty znak v inom systéme strica svoj zmysel,
alebo nadobida novy vyznam. Zikladnym znakom
je jazykovy znak, ktory funguje na principe arbitrér-
neho (dohodnutého) spojenia znakovej formy a jej
ustdleného vyznamu, Jazykové znaky v literdrnom




52

dicle vytviraju vysiie vyznamové celky pod vplyvom
rozliénych textotvornych postupov. Znakova podsta-
ta jazyka a literatiry jc podmienkou komunikalného
procesu, ktoty je charakterizovany nasledujicimi
ctapami: k6 dovanim znaku, t. j. jeho Struktu-
raciou a dekéddovanim CiZe jeho prijmom.
Znakova hodnota informdcie sivisi s jej ofakiva-
nostou, resp. neolakivanostou u prijemcu, ako aj
s pravdivostou informicie, zakotvenej v odrazovej
rovine.

ZNAK 29
zakladna komunikaénd jednotka, ktori umoZziiuje
prenos informécie a pdsobi ako odraz reality v ko-
munikatnom procese. Pozostiva z troch komponen-
tov, t. j. z materidlnecho nositefa z. (oznalujice),
z abstraktného pojmu predmetu, javu (oznafované)
a z istej mnoZiny pouzivatelov, ktori dany z. kon-
venéne poufivaji, interpretuju, pripadne vytvaraju
nové z. podla ustalenych pravidiel. V tomto zmysle
je 2. aj umelecky text. KedZe sa viak tvori z men-
$ich jednotick (slov, syntagiem, viet), stiva sa zloZi-
tej$im z. Najcharakteristickejiou &rtou z. je dohoda
iste] Tudskej pospolitosti o pravidlach jeho pouZi-
vania a vytvarania, &o zatuluje, Ze uréity predmet,
obraz, zoskupenie hlasok (slovo) atd. zaéne fungovat
ako z., &ize bude reprezentovat (oznacovat, zobrazo-
vat, modelovat) mimoznakovy predmet, isty objekt
skutoénosti. Napr. stolitcka v divadelnom predstave-
ni je z. (modelom, obrazom) skuto¢nej stolicky, lebo
je jej nahradou a funguje ako prvok znakovej Struk-
tiry. Prisluinost prvku k nejakému systému zabez-
peduje platnost a schopnost odrdZat mimojazykovi
skutoénost. Z. sa konititunje v jednotlivych aspek-
toch ako index, ikon a symbol.

Index je prileZitostny, situaény vyraz a vytvara
sa na principe suvislosti, vzéahov. Rozhodujicim
faktorom pre jeho komunikalni funkciu je oriento-
vanie vystavby textu (sprdvy, komunikitu) na jeho
ontologicky kontext. Typickym prikladom je Zipka,
ale podobnu funkciu plnia aj metonymie v literar-
nom texte.

Ikon modeluje skutoénost na principe podob-
nosti a vyjadruje zobrazujici aspekt z. Znimym pri-
kladom na teato typ z. je portrét alebo mapa. Zo-
brazujice postupy umeleckého z. mézu byt tesné ako
v pripade fotografie, ktord modeluje skutoinost v
pomere 1:1, alebo volnejsie, t. j. typizaéné.

Symbol vznikd na zaklade konvencionilneho
a nie okazionalneho (prilezitostného) oznalenia. Sym-
bol ako z ma vieobecnej$i vyznam nef symbol
v zmysle basnického trépu. Napr. symbolom vernosti
je snubny prstefi, v ramci istej kultGry farby majd
svoju ustdlenit symboliku a pod.

SIGNAL 30
(z lat. signal = znak, onalenie): je materiilnym
nositefom sprivy, prostrednictvom neho sa uskutod-
finje komunikacia. S. a nim sprostredkovana infor-
micia tvoria spravu; proces prenosu spravy medzi
zdrojom (autorom) a prijemcom nazfvame komuni-
kaciou, Aby sa sprava mohla vyjadri¢, zakédovat,
musi mat svojho hmotného nositefa, &m je s S.
je teda hmotny jav, spréva, sibor istych abstraktnych
znakov a informdcia zase miera pdsobenia spravy
na prijemcu. S. prenafa sprdvu a spriva obsahuje
informaciu. Efektivnost s., jeho kapacita, zdvisi od
jeho informaéného pésobenia. S. je bud jednostup-
fiovy alebo viacstupfiovy. V prvom pripade je pria-
mym nositelom informicie, takym je napr. svetelny
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5. na kriovatke. V druhom pripade slozi iba na
vybudovanie diferencovanych jednotick vysiicho
stupfia; tie sa stavaji nositefmi informacic a bez-
prostrednymi komponentmi spravy. Jednotky vyiSie-
ho stupiia, t. j. lexikilne prostriedky a pravidla ich
strukturovania ¢ize gramatika tvoria spolu jazyk,
ktory je prvotnym modelujicim systémom. Z prvot-
ného modelujiceho systému moizno odvodit tzv. dru-
hotné modelujice systémy. Tieto systémy tvoria li-
teratiira, folklsr, ritual, kultara atd., ktoré funguju
a modeluji skutolnost na principe jazyka.

S. je vieobecnejiim a konkrétnejiim pojmom ako
znak. Znak sa vyjadruje s, ale nie kaizdy s. je za-
roven aj znakom. S. sa stava znakom aZ po ustileni
vyznamu, t. j. opakovanim,

Komunikdcia v texte

INFORMACIA V TEXTE 31
(7 lat. informare == prendiat sprdvm): prenos istej
spravy od autora alebo hovoriaceho (zdroj informa-
cie) k prijemcovi. MoZno ju skimat vzhfadom na:
1. textotvorny proces, t. j. na zdklade narastania in-
formacii pri postupnom rozvijani témy; 2. realitu
&ize z hfadiska novych informiécii v texte; 3. Citatefa
tize podla novosti informacii v texte z aspektu kon-
krétneho alebo skupinového Ccitatefa; 4. literdrnu
tradiciu a vzdelanie &ize podfa zhody alebo nezhody
kédu autora a prijemcu. Umelecky naroiné literarne
dielo sa vyznafuje vys§im stupfiom a obsahom in-
formacii, &m je narofnejiic aj na Citanie. Oproti
konveinym §truktiram umelecky obsaznejsie dielo
mé vysoky stupeii zastipenia neotakdvanjch prvkov.
Informdcia je obylajne tym vil§ia, &im je menej
pravdepodobna.
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ENTROPIA V TEXTE 32
[z gréc. entropia = obritenie): je miera neurcitosti
struktdry, stav, ktory zdvisi od zastipenia malo prav-
depodobnych, neolakivanjch prvkov. V tedrii infor-
miécie je entropia analogickd pojmu informacie, lebo
sa zakladd na principe vyberu a udiva sa poétom
elementarnych rozhodnuti medzi dvoma alternativa-
mi. Kazdé vyznamné literarne dielo sa vyznacuje vy-
sokym stupfiom entropie, lebo sa zakladi na novosti
§truktary, diZe oproti konvenénym §truktiram ju cha-
rakterizuje rozpad usporiadanosti a vysoké zasti-
penic neofakdvanych prvkov a nadviznosti. Infor-
micia je odstrinenie entropie vo vedomi prijemcu,
pricom informiécia je tym vidia, &éim je menej prav-
depodobna. Kedze v umeleckych textoch sa prostred-
nictvom $pecidlnej Strukturicie vytvéira tzv. druhotny
modelujici systém, entropia sa pod vplyvom oscila-
cie prvotnych a druhotnych vyznamov znalne zvy-
Suje. Pri jej odstraneni a ziskavani informaécii napo-
maha uZitoéna redundancia.

REDUNDANCIA V TEXTE 33
(= lat, redundare = roglievat sa, pretekat): opako-
vanie znakovych, tematickich a jazykovo-Stylistickich
komponentov v literarnom diele. R. ¢ z hfadiska
prijemcu modzZe byt Ziadica alebo zbytolna. Zvycajne
plni vyznamnd funkciu vtedy, ak sprava prechiadza
v ramci literdrnej komunikicie cez kanal, ktory ob-
sahuje vela §umu. ZvySena r. . pomaha prijimat Su-
mom narufeni informacin, a tym navodzuje zniZe-
nie entropie v texte. Nickedy dochadza k nadbytku
r. t., o viak moze mat aj esteticka funkciu. Vysky-
tuje sa v textoch, ktoré sa vi¢imi zameriavaju na
tvar, na formu, napr. v abstraktnej poézii, kaligra-
me, Prvotne nesémantické prvky (fonické a grafické)
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nadobidaji osobitny vyznam. Negiaddcou, zbytod-
nou 7. £ sa vyznacuji diela popularnej literatiry.

KOD 34
(z franc. codé *kéd’ = ydkonnik): sthen prostried-
kov a pravidiel na prenos informacie. Zakladnym k.
je jazyk, ktory disponuje istym inventdrom prostried-
kov (lexika) a pravidiel (gramatika) na prenos in-
formacie. Specifickym k., ktory sa buduje na prin-
cipoch jazykového k., je literdrny k. Tvori ho subor
znakovych prostriedkov vystupujucich v Struktdre i-
terarnych textov. Tvotba textov sa nazgyva kédova-
nim, jeho percepcia (¢itanie, poéivanie) dekédovanim,
Predpokladom porozumenia prendfanej spravy (jej
dekddovanie) je poznanie k. prijemcom, Prenos in-
formécie sa uskutofiuje vtedy, ak sa zhoduje k. au-
tora s k. prijemcu. Nesulad medzi nimi méze
narusit kvalitu prenosu informécie. Kédovanie pred-
stavuje textotvorny proces, do ktorého sa zapaja &.
reality, tradicie, autora a ¢itate[a. Dekédovanie pred-
poklada znalost k. autora, reality, tradicie, ako aj
uplatnenie vlastného ¢Eitatelského k. Vo vnutornej
§truktire textov sa uplatiiuje autorsky k. vyplyvaja-
ci z osobitosti a svojraznych ¢&ft vlastnej poetiky.
Literdrne smery (barok, romantizmus, naturalizmus,
expresionizmus, nadrealizmus atd.) tieZz maji svoj
samostatny literdtny k., ktory tkvie v pouZivani po-
dobnej poetiky autorov prislichajicich k tomu isté-
mu literdrnemu smeru.

INFORMACNA
MNOHOVYZNAMOVOST

TEXTU 35
(od slova informdcia): mnoistvo variaénych, kontras-
tujicich, odli¥nych vyznamov, ktoré méZu v literar-

nom dicle vedfa seba existovat. I. . t. je vlastnost
sémantickej Struktdry textu, umoZiinjica v rimci re-
cepcie rozli¢né formy aktivizicie viznamov pod vply-
vom socidlne a psychicky odliinej povahy jednotli-
vych prijemcov. Redlne a potencidlne (moZné)
vyznamové prvky textu poskytujd prijemcovi via-
ceré, ale nie neobmedzené moZnosti reakcie na text.
Vychodiskom pésobenia textu na (itatefa je inva-
riantné (nemenné) jadro jeho §truktiry a jeho prv-
kov. Kazda reakcia na text sa zafina odvijat z inva-
riantného jadra literirneho diela, na jeho pozadi
odkryva recepcia jednotlivé vyznamy textu.

STARNUTIE INFORMACIE

V TEXTE 36
(0d slovg informdcia): proces zmeny hodnotového
systému Strukturnych prvkov pod vplyvom medzi-
fasového a medzipriestorového faktoru. Starnutiu
podlicha tematicki rovina a jazyk, hlavae slovni z4-
soba, menej Zintova a prozodickd forma. Jeho pri-
¢inou méZe byt vznik novej komunikaénej a literarncy
normy, ktora je zvafa v protiklade s predchadza-
jicou normou a neguje jej zdkladné kritériad, Vani-
kom a pésobenim novej normy sa pocituji isté
vlastnosti stardich textov ako zastarané, nefunkéné,
&o sa prejavuje predovietkym v oblasti §tylu. Star-
nutim §tylu sa oslabuje komunikativnost textu.

SPATNA VAZBA 37
posobenie recepcie umeleckého diela na jazykovu
a tematickd $truktiru nového textu. V literdrnej
komunikacii sa vytvara 3pecificky vztah medzi auto-
rom a prijemcom. Text je adresovany ¢itatefovi, kto-
ry nafi reaguje bud kladne alebo ziporne, pritom
tito reakcia méZe vplyvat na autora. S. v. sa maZe



58

59

prejavit akceptovanim a reSpektovanim prijemcu v
daldich textoch autora. Prikladom na akceptovanie
reakcii je vplyv literdrnej kritiky na tvorbu. Bez s.
©. by sa autor alebo literatira sotva mohli vyvijat.

JAZYKOVA STRUKTURA

TEXTU 38
(7 lat. structura = stavba): informacie zakédované
v Struktire textu podla hierarchizicie rovin jazyko-
vého prejavu. Prenos informicie sa uskutoéfuje na
tovine lexikilnej (hlbkova struktira), morfologickej,
syntaktickej a nadvetnej (povechova itruktira). Hlb-
kova struktira obsahuje vieobecné vyznamové prv-
ky definované zmyslom textu ako celku. Jej nosi-
tefom v diele je 5t7l, t. j. vyraznejiie zastupenie
istych Stylistickych kategérii a oslabenie inych stylis-
tickych kategérii. Povrchova §truktira pritom iba
dotvidra a zvyrazfiuje zmysel textu, jeho celkovi
hlbkovii $truktiru.

ESTETICKA FUNKCIA TEXTU 39
{2z gréc. aisthetika = nyslové vnimanie): za-
kladna funkcia literarneho diela. Vznikd na pozadi
pbsobenia textu ako znaku, pridom znakovy model
skutoénosti sa vytvdra prostrednictvom zastipenia
fiktivnych (neskutoénych) prvkov v fom. Esteticku
funkciu textu popri fiktivnosti podmiefiuje zvysena
frekvencia $tylistickych figdr, nepriamych pomenova-
ni {tropy), expresivnych vyrazov a opakovania zvu-
kovych prvkov, napr. rytmus, rym, alitericia. Vefka
prevaha fiktivnych prvkov a priznakovych Stylistic-
kych prostriedkov v texte vedie k formalizmu (text
bez témy). Nedostatok fikcie charakterizuje zase texty
tzv. vecnej literatury a literatiry faktu. Esteticku
funkciu textu zarucuje istd vyvazenost medzi fiktiv-

nymi a nefiktivoymi prvkami, sprivne zastipenie
entropie a redundancie v texte.

HODNOTA UMELECKEHO

TEXTU 40
je sihrn hodnédt obsiahnutjch v literirnom diele. Vy-
tvara ju Specifickd sféra estetickych hodnét, ktoré
vo svojej podstate presahuji rdmec umenia. Po-
jem estetickej hodnoty zahffia v sebe také oblasti
estetina, ako napr, krasa prirody, pohybu, Iudského
tela a pod., &ize ma 3Sirdiu a vieobecnejiiu platnost
nez pojem umeleckej hodnoty. Umeleckd hodnota
predpoklada tvoriva pracu umelca a podkladom pre
jej vznik si aj rozumové (racionalne) prvky. Ume-
leckd hodnota pozostiva z estetickej hodnoty, ale
ju dotvaraji aj dalsie hodnoty, ako napt. moralne,
filozofické, politické, ideologické atd. H. . t. spo-
&iva vo vzdjomnom posobeni uvedenych hodnét na
prijemcu, ktory sa cez zmysel (gnozeologicky Statat)
a vyznam textu (ddleZitost a hodnota textu pre neho)
dopraciva é&itanim (recepciou) k podstate diela (on-
tologicky Statdt). Kedze vyznam textu sa zaklada na
subjektivnom prezivani diela, moZno povedat, Zc
niet invariantnej hodnoty diela, existuje iba invariant
samého textu vo svojej materidlnej podobe.

H. u. t. je kritériom oddelenia textu od diel uZit-
kového umenia a gicu. Texty a objekty s nZitkovou
hodnotou (nabytok v izbe, karoséria auta, park v ku-
peloch atd.) primarne plnia praktickd funkciv, aZ
druhotne mézu pribraé aj esteticki funkciu, kym gy
zamerne chce posobit predovietkym esteticky. Za gyc
sa poklada pseudoumelecké dielo, v ktorom je po-
sun smerom k iluzivnemu zobrazeniu sveta. Vyzna-
uje sa vietkymi priznakmi napodobovania hodnotné-
ho umeleckého diela, ale bez dostatotnej napojenosti
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textu na realitu. Charakterizuje ho neprirodzeny vztah
autora k skutocnosti, nedostatok vyznamovej (séman-
tickej) nasytenosti a obsahavosti.

H. u. t. sa oproti gytu vyznaluje socialnymi a spo-
lotenskymi kvalitami, prinosom novych a neolaka-
vanych informicii o realite, hfadanim pravdy a kri-
tickym postojom voli overenym, ale uZ nepdsobiacim,
zastaranym hodnotim. Hodnotné umelecké dielo sa
nechce nasilu padit, umelec sj skér kladie za cief
zobrazit realitu podla kritérii ptavdivosti a umelec-
kej hodnovernosti. V tom spoéiva aj triedna podsta-
ta umenia, lebo skutotné umelecké dielo je vidy
hodnotou pte niekoho — pre konkrétneho prijemcu
istej spololenskej triedy, vrstvy, spoloZnosti.

Vystavba textu

TEMA 41
(z gréc. thema = poloska; to, .o je polofené do
popredia”): jednota vyznamov jednotlivych Zasti dis-
la, t. j. $tylistickych a kompozi¢nych prostriedkov,
ktoré sa zifastiiuji na jeho 3Jtrukturdcii. Zahrina
v sebe obsahovi strinku umeleckého diela a jej roz-
vedenie (kompozicia) na podklade jazykovej reali-
zacie (Stylizdcia). Z genetického aspektu je r. ab-
straktnd predstava nerealizovaného celku a tvori
vychodisko (plan, prospekt) pre rozvijanie textu, jeho
tvorby. Tento aspekt sivisi s poetikou a idiolektom
autora. U percipienta plati opaény postup pri dekd-
dovani textu, lebo z linedtneho sledu viet si zapa-
mita isté obsahové komponenty, z ktorych si postup-
ne vytvira celkovy obsah a konitruuje jeho zmysel.
T. v texte tvoria vyznamové komplexy, ktoré sd hie-
rarchicky odstupfiované. Na najvy3iom stupni stoja
ptvky bezprostredne suvisiace s hlavnou myslienkou
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diela, t. j. s ideovym zdmerom textu. Ideovd zame-
ranost diela sa vy¢lefivje na pozadi tematického
univerza {(priroda, spolo¢nost) a zaZitkového tematic-
kého univerza (postavy, deje, udalosti, konflikty,
konktétny priestor a ¢&as), ktoré st podkladom pre
stvarnenie mimojazykovej skutofnosti v samom texte
(F. Miko).

CAS V TEXTE 42
jedna zo zdkladnych vlastaosti umeleckého diela pre-
kracujuca pojem dasu vo vyzname gramatickej kate-
gorie slovies. Cas sa uplathuje predovietkym v epike
a drame. V epike sa rozlifuje ¢as rozprivania a éas,
ktory je predmetom rozpravania. Realny as pribe-
hu je zvyfajne dlhii nei ¢ ¢ (Eas rozprivala), &o
plati predovietkym o starfich dielach, napr. z obdo-
bia realizmu (A. Jirasek, M, Kukuéin). Ak sa pribeh
vyrozprava struéne a plasticky, zvyrazni sa fiktivna
{vymyslena) skuto¢nost a text nadobudne érty dra-
matickosti (M. Urban). Opanjym ptipadom je dlhé
li¢enic takych udalosti v diele, ktoré trvali iba krat-
ko. Tento postup sa vyuZiva v textoch budovanych
na uvahe (reflexii), alebo v psychologickych roma-
noch a dielach obsahujicich dlhé opisy prirody a po-
stav, Psychologizicia postav sa zalina tvorbou rus-
kého spisovatela F. M. Dostojevského, no neskorie
sa stiva beZnym javom literdrnych textov.

Moderna literatiira casto vyufiva prelinanie éaso-
vych rovin. Tento jav je charakterlsticky napr. pre
epické diela A. Bednara. V romane Skleny vrch sa
prelinaji aZ tri éasové roviny: citové vztahy hlavne;
postavy Emy Klaasovej sa viaZu vidy k inej ¢asovej
rovine a jednotlivé pribehy sa podavaji vo forme
dennika.

Kym v epike prevldda minuly ¢as, drama vyuZiva
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pritomny ¢as. Dej sa rozvija pred divakom, akoby
prijemca bol sam G&astnikom diania na scéne. V ly-
rike sa text buduje zo subjcktivoych dojmov a as
je v nej druhorady.

DE] 43
jedna zo zakladnych kategorii odrazu skutotnosti
v literarnom texte. Previada hlavne v epike a drame,
kym v lyrike je 4. utlmeny, hateny. Zakladom rozvi-
jania d. je nasytenost textu pribehom, udalostami,
ktoré vychadzaji z konfliktov postav. D. prebieha od
expozicie po rozuzlenie, no najptv sa motivuje vy-
chodisko, ktoré sa stava podkladom pre jeho rozvi-
janie. V dielach vaciieho rozsahu sa vyskytuje hlavna
dcjova linia zaloZeni na tematickom kontraste, a k
nej sa priclefiuja vedlajiic 4. Tematickym kontrastom
v Tolstého romane Vojna a miecr je protiklad medzi
Rusmi a Francizmi, ktory sa vinie celym dielom.
Tito hlavnu liniu 4. viak dotvaraji v romine men-
$ie epizddy zo Zivota postav.

Existuja vyluéne dejové texty (dobrodruina litera-
tara, detektivka, dramy), ktoré takmer nevenuji po-
zornost opisom a uvahovym zlozkdm a sustreduji
sa iba na vlastny pribeh, ktorého nositelom s vidy

postavy.

FABULA 44
(2 lat. fabula = royprivanie): prirodzeny sled de-
jovych prvkov v umeleckom texte zaloZeny na éaso-
vej postupnosti. Priamou realizéciou deja v texte je
sujet, ktory vznika na podklade f. D4 sa rekonstruo-
vat aZz po prelitani celého diela, lebo v umeleckom
texte Zasto dochddza k prelinaniu Zasovych rovin,
k preskupeniu jednotlivych dejovych komponentov.
F. je logicko-pri¢innym zédkladom epického diela, ale
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tento zaklad sa v sujete casto nardia (dielo sa méze
zafinat smrfou hrdinu, a2z potom sa opisu okolnosti
okolo nej). F. existuje jednak pred wvznikom textu
vo vedomi autora, jednak po preditani textu ju moze
Citatel rekonstruovat, no v samom diele sa realizuje
ako sujet. V niektorych Zanroch viak niet rozdielu
medzi f. a sujetom (dennik, kronika), lebo nedocha-
dza k naruSeniu &asovej postupnosti dejovych prvkov
v texte.

SUJET 45
(2 framc. sujet ’siisé’ = predmet, obsab): litetarne
stvarnenie epickej alebo dramatickej fabuly; uspo-
riadanie dejovych zloZiek v konkrétnom diele. Kym
fabula sa najéastejiic chdpe ako mimotextova sku-
tocnost, s. je textovd realizacia tejto skutolnosti.
Autor si méze meni¢ Casovi postupnost, Tubovolnc
organizovat pribeh, podla déleZitosti jednotlivych
udalosti ho moze preskupit, lebo vietko sa podria-
duje umeleckému zdmeru s. a ideovému poslaniu
diela. Dalsim délesicym kritériom, podfa ktorého sa
s. d4 odliti¢ od fabuly, je okolnost, Ze ptijemca
si na zédklade preéitancho obylajne rekonitruuje fa-
bulu, kym 5. sa mu podava priamo v texte, Fabula
sa vidmi viaZe k obsahu, t. j. k logicko-pricinnej
§trukture diela, ¢o viak autori Casto obracaji naruby.
Fabula a s. sa navzdjom prekryvaju iba v niecktorych
Zanroch alebo Zanrovych formach: v denniku, v kro-
nike, v pamatiach.

Vyrazny odklon s. od fabuly sa realizuje v dic-
lach, v ktorych sa uplatiiuje viac &asovych rovin aau-
tor pri opisc deja Casto zachadza do minulosti. Kom-
plikovanym s. sa vyznaduji napr. roman Bulgakova
Majster a Margaréta. Zakon veénosti Nodara Dum-
badzeho, ale aj nicktoré dramy,
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MOTIV 40
(7 franc. motif = popud, pobnitka): zéikladna jed-
notka tcmatického planu textu, ktora sa uZ nedd da-
lej rozlozit. M. diela byvaji réznorodé. M. nenahra-
ditelné sa nazyvaju viazanymi, kym #2., ktoré mozno
vynechat z textu, sa nazyvaju vofnymi. Pre fabulu
majii vyznam iba . viazané, no v sujete aj volné
m. mdsu hrat rozhodujicu vlohu. M. ako zdkiadna
jednotka textu méZe byt zakédovana do takychto
viet: ,Nastal vefer”, ,Razkolnikov zabil starenu®,
,Hrdina sa rozvedie“ atd. V texte si Citatel viima
najmi tic 7., ktoré menia sled udalosti a st hybnou
pakou deja, zvratov. Medzi sebou s tesne spojen,
nadvizuji na seba a tvoria zdkladna tematicku a kom-
poziénd os diela. M. sa delia aj na dynamické a sta-
tické. Dynamickymi nazjvame 2. meniace situdciu
oproti statickym, ktoré ju nemenia. Najtypickejsimi
statickymi 2. su opisy krajiny, postdv, odevu atd.
Dynamické 7. sa vzfahuji na &ny postdv. Nicktoré
m, sa vyskytujii vo viacerych dielach, ¢o je typické
hlavne pre rozpravku a iné Zanre folkléru (inos ne-
vesty, funkcia pomocnika).

M., ktory udéva diclu jeho zakladny raz a ktory
je viazany na tému a hlavad ideu v texte, sa nazjyva
leitmotiv (z nem. vodiaci, hlavn§ motiv). Obycajne
sa opakuje, ale nie je to nevyhnutné. Opakovanie
moze mat funkciu Stylistickd (opakuju sa isté vypo-
vede v texte) alebo rytmickil (refrén). Dobrym pri-
kladom na leitmotiv je charakteristika hlavnej po-
stavy romanu J. C. Hronského Jozef Mak:

,Jozef Mak: milisn. Co sa spomina len ako [Tudstvo,
a nikdy nie ako clovek”
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Této myslienka ma dominujicu funkciu pre vystav-
bu celého textu, ba na konci diela sa znova vracia
a tvori ziver romanu:

o Irp, Jozef Mak.

Clovek-milién si, nuz vydrzid vietko, kedZe nie je pravda,
e najtvrdi je kamed, najmocnejdia je ocel, ale pravda je,
e najviac vydri{ na svete obylajny Jozef Mak.”

AUTORSKA REC 47
Zasti umeleckého textu, vyslovené pdvodcom diela
ako vlastny prejav, vlastna re¢. A. 7. ma dominantné
postavenie iba v epike, ¢o vypljva z monologickej
formy rozpravania pribehu, lienia deja. V porovna-
ni s epikou v lyrike mame do ¢inenia s lyrickym sub-
jektom, ktory sa namiesto rozprévania realizuje ly-
rickou vypovedou. V drime vyluiné miesto zabera
dialogicka forma, hoci existuju aj vynimky. Epika si
ui pre svoju povahu vyzaduje miernejiie prechody
z jedného stavu do druhého, vy$3i ndrok na retarda-
ciu deja, comu lepgie zodpoveda monologicka forma.
Ide viak skér o primarnost zastipenia a funkcie
monologickej formy, nez o jej vyluénost. Popri a. 7.
obsahuje epika pdsmo postav, ktoré sa realizuje
dialégom, replikami. Vychadza nam takéto sklbenie
funkcie monologickej a dialogickej formy v drame
a epike:

Dréima Epika
1. Dialogickd forma Monologicka forma
2. Monologicka forma><Dialogické forma

A. 7. &ize monologicka forma prejave sa viak
v drame zvidsa obmedzuje iba na initrukcie, navody,
pokyny a mé obyéajne apelativnu funkciu. V epike
a. r. veelku preferuje minuly as, hoci rozpraval je
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vidy predstavitelom sucasnosti, jeho postoje si po-
stojmi danej doby. Rozptavaé je totiz realizatorom
autorskej koncepcie textu a v @. 7. ,zastupuje”, ,re-
prezentuje” samého autora diela. Medzi a. 7. a recou
epickych postiv sa v texte vytvara takyto vzfah:

postava ~ rozpriavad

minulost pritomnost

A. r.vyuziva hlavne 3.slovesni osobu, ale ak sa
fxutor stotoZni so zornym uhlom istej postavy, méze
ju vystriedat 1. osoba jednotného ¢isla, ¢o je tzv.
ja-rozpravanie (Ich-forma).

ROZPRAVAC (ROZPRAVANIE) 48
najdpecifickejia epicka kategoria, ktora sa v lyrike
n-evyskytuje vébec a v drame iba ojedinele. Je to
flktivna osoba, ktora vyrozprava pribeh, ale pritom
ju nemozno stotoznif s autorom. V minulosti autor
bol iba sprostredkovatefom kolektivnej skusenosti
a dej zvyéajne nepodriadoval individualnym sklonom
a zalubam. Z tejto tradicie vychadza aj najvicobec-
nfejéi typ 7. stéasnej literatiry, ktorj sa vyznaduje
tym, Ze zobrazuje skutocnost z istého nadhladu, je
akoby mimo diania a nema osobné zaujatie. Ovlada
v§§tko: vie o tajnych myslienkach svojich postav,
opisujc nielen vonkajsie znaky, ale aj ich vndtro.
Okrem tohto zikladného typu sa vyvinuli aj dalsie
typy 7.; v sucasnosti mozno rozlisit §tyri typy:

1. Vievediaci (autorsky) 7. sa vyskytuje v distej
f?rme v klasickych dielach. Je iba pozorovatelom
Zivata, zobrazuje skutolnost pohladom ,,poza®, S ni-
lf‘)’(m sa nestotoziiuje, ale suverénne charakteriznje
ciny postdv, rozprava dej a vyostruje konflikey, nie-
kedy aj priamo hodnoti pribch. Kede 7. je nezain-
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teresovanym pozorovatelom, dej vyrozprava v 3.
osobe. Vyskytuje sa u Balzaca, Flauberta, Jiraska,
v nagej literatire u Vajanského, Kukuéina, Tajov-
ského.

2. Personalny r. je tiez vievediaci, ale do detailu
ovidda iba jednu postavu, jej vnitro a vonkajsie
znaky, u ostatnych postiv sa cbmedzuje na vykresle-
nie vonkajdich ¢ft, charakteristickych viastnosti. Oby-
¢ajne sa dej sustredujec na jednu postavu, ktora
sa vyvija, meni polas deja. PouZiva sa 3. osoba, ale
dej sa vagsmi subjektivizuje ako v 1. type, lebo pre-
vlada aspekt jednej postavy (K. Capek: Hordubal,
R. Rolland: Jan Kristof).

3. Priamy 7. je ncastnik deja, cez prizmu ,ja” sa
rozprava cely pribeh. Vyuziva sa Ich-forma, udalosti
sa opisujii v 1. osobe. R. charakterizuje svoje vnu-
torné stavy, pocity, nalady, ale u ostatnych postav
ho zaujimaji iba vonkajsie znaky. Sustreduje sa na
,seba”, preto su Casté reflexie a striedanie casovych
rovin. Na tento typ 7. mame priklady aj v slovenskej
literatiire (R. Sloboda: Rozum, A. Bednar: Skleny
vrch), do tejto skupiny patria aj 7. zo Solochovho
Osudu ¢loveka a Zeitblom v Mannovom Doktorovi
Faustovi.

4. R. ,oka kamery* sa zameriava na vonkajiie
znaky postav. Opis spravania, dialégy, gestd maju
poukazovat na vnitro postdv. Programovo sa ne-
uznava vnttorny monolég, opis vnutornych stavav
postav. Napr. v poviedke J. P. Sartra Mur st traja
na smrt odstdeni v jednej ccle, ktori majd byt rano
popraveni. Autor neopisuje ich strach zo smrti, po-
ukazuje nafi iba vonkaffimi znakmi (jeden z nich
sa napr. bez priciny pomoéi). Uz aj americky bcha-
vioristicky roman (Dos Passos) budoval na tomto
type r., ale teoreticky i prakticky ho najviac rozpra-
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covali a zdokonalili predstavitelia tzv. antiroménu
(M. Butor, A. Robbe-Grillet, N. Sarrautova), ktori
nadvizovali na poetiku F. Kafku.

R. moze vyrozpravat pribeh dvojakym spésobom:
Er-formou a Ich-formou. Er-forma (z nem. et = on)
je najéastej§ou formou rozpravania pribehu v epickom
texte s dorazom na objektivne zobrazenie reality. R.
nie je ucastnikom deja, iba jeho pozorovatelom aiba
referuje o fom. Er-forma okrem dialégu postav
uplatiiuje iba tretiu zimenni a slovesnd osobu. Tito
forma dominuje v klasickom romane, ale aj v si-
Casnosti prevaZuje nad Ich-formou.

Ich-forma (z nem. ich = ja) je druhym spésobom
vyrozpravania pribehu z pohladu 7. Dej sa opisuje
cez prizmu jednej postavy v 1. osobe jednotného
¢isla, Ich-forma je v protiklade s Er-formou, kde pre-
vlada aspekt 3. osoby a 7. stoji mimo deja, je iba
nestrannym pozqrovatefom udalosti. Znafné roasire-
nie Ich-formy sdvisi so subjektivizaciou prézy v 20.
stor., hoci isté stopy a prejavy tejto formy v litera-
tire sa uZ aj davnejdie spajali s niektorymi ZAntami,
napr. s dennikom, listovou formou alebo autobio-
grafiou,

Ich-forma méZe byt postupom uplatnenym v celom
texte (L. Zdbek: Skryty pramef; Jar Adely Ostro-
lackej), alebo iba casti diela (v roméane L. Balleka
Agaty je to fast pod nazvom Dennik lekarnika Fi-
ladelfiho). V romanoch pisanych Ich-formou sa velmi
¢asto predstavuje hlavna postava na zadiatku textu:

Ak sa tento opis udalosti, suvisiacich so zhotovenim hlav-
ného oltira v levolskom farskom kostole, dostane aj do
ingch ik nez len do rik mojich najbliziich, prosim vis,
Citatelia srdca laskavého, spominajtc si na mia, nehodného
tovarisa Kriitofa, zvaného Stuka, v dobrom.

L. Zibek: Skryty prameri

6o

POSTAVA 49
autondmny, objektivizovany subjekt v epickom alebo
dramatickom texte, Je zvidia fiktivaym prvkom te-
matického plinu textu a silastou kompozicie textu.
P. sa realizuje v motivoch danych priamym hodno-
tenim &Ze charakteristikou, alebo sa jej hodnota
a funkcia v texte prejavuje v &inoch (nepriama cha-
rakteristika). Mo%e mat rozliénd mieru komplexnosti
(p. centralna, epizédna) a socidlnu, resp. psycholo-
gickii priznakovost, &m sa stava typom v diele. Vzta-
hy medzi jednotlivymi p. mé%u byt protichodné (an-
tagonistické) alebo priatelské; priamo zdvisia aj od
istych oakavani Citatefa.

V lyrickom texte ma p. $pecificka funkciu, vystu-
puje ako nesamostatnd (neautonémna), subjektivizo-
vana p. P. v lyrickom texte nazgvame lyrickym sub-
jektom.

PRIESTOR (PROSTREDIE)

vV TEXTE 50
miesto, kde sa dej odohrdva. Tematicky sa vyme-
dzuje textotvornou opoziciou naturalizicia — exotizi-
cia. Autor uplatiiuje bud naturalizaéné hladisko
(d4va prednost domacemu prostrediu pred cudzim)
alebo exotizaény aspekt (uprednostiiuje cudzie pro-
stredie pred doméacim). Napr. nadi autori zasadzuju
dej do prostredia slovenskych hor (lyrizovana préza),
malych miest (L. Ballek), do vymedzenej, [ahko
identifikovatel nej lokality (A. Chudoba) atd. V slo-
venskej literatire prevldada naturalizatny princip
tvorby, s &im sivisi aj vyber a stvirnenie postdv,
ktoré vynikaji rydzo slovenskymi vlastnostami. Po-
kus o exotizaciu je skér raritou nez pravidlom, vy-
skytuje sa len mélo pokusov o zapojenie cudzich
krajin do dejovej vystavby textu.
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KONFLIKT 51
(7 lat. conflictus = grdzka): rozpor medzi jednotli-
vymi postavami v umeleckom texte, realizovany
zrazkou protichodnych sil, charakterov alebo spolo-
censkych skupin. K. ako prejav vanutornych i vonkaj-
§ich rozporov je prostriedkom uskutocfiovania deja
v texte. K. ako hybna sila deja moze byt podfa
prirodzenosti vztahu ¢loveka k okoliu trojaky: 1. k.
zakladajuci sa na rozpore €loveka s inym jednotliv-
com moZno nazval interpersonalnym (medzifud-
skym); 2. k. jednotlivca so spoloénostou sa poklada
za spolofensky k.; 3. k. jednotlivca so sebou treba
chipat ako individuilny k., ktory médZe vzniknié
napr. medzi lidskou a povinnostou. Posledny typ k.
je dastym impulzom pre vznik lyrického textu, ale
v lyrike £&. nie je dany priamo, basnik o fiom iba
vypovedd, a tym sa zbavuje vnitorného napitia, ten-
zie. Lyricky text je zvd&ia reakciou na isty k. bds-
nika so svetom, s okolim.

K. sa ptimarne realizuje a vytvara v dejovych tex-
toch &iZze v epike a hlavne v drame, Nametom dramy
byva vyhroteny &., pricom sa v nej vyskytujia uplat-
fiuja vietky tri druhy. V najpdsobivejiich dielach,
napt. v Shakespearovom Hamletovi a Othelovi sa
viak vSetky tri druhy rozporov zlievaju v jediny,
mnohotvarny k., ktory je zikladom zvyienej drama-
tickosti textu a jeho pdsobivosti.

LYRICKY SUBJEKT

(VYPOVED) 52
(zo0 slova lyrika; g lat. subiectum = podloZené): au-
torsky subjekt transformovany do basnického textu,
nositel lyrickej vypovede. L. s. nie je totoZny s au-
torom, ani s autorskym subjektom, hoci sa od neho
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odvodzuje. L. 5. v basnickej 3truktire prisposobuje
véetky vonkajiie spolodenské a prirodné reilie funk-
cii vypovede, a to na zaklade ideového postoja
a jemu vlastnych vyrazovych osobitosti. V lyrickom
texte . s. plni ulohu vnutrotextového subjektu, pri-
fom rozdiel medzi postojom autorského subjektu
a {. 5. ku skutotnosti méze byt nepatrny, vefmi ma-
Iy, ale aj znaény, az taiko identifikovatelny. Podla
sposobu stvarnenia lyrickej vypovede sa rozlifuju aj
typy L. s.:

1. priama Géast /. 5. v texte, vyjadrend 1. osobou
jednotného &isla, t. j. s explicitngm, v texte pritom-
nym vypovednym ,ja“;

2. lyricka vypoved s priamym adresitom v 2. oso-
be jednotného ¢isla, s vyjadrenym, vypovedanym
Wty

3. transformacia priameho I 5. z 1. osoby do 2.
alebo 3. osoby jednotného Cisla.

Nickedy sa v teérii vysvetluje I 5. ako lyricky hr-
dina, ktory je analogicky pojmu rozprivata v epic-
kom texte.

Kompozicia
KOMPOZICIA 53
(z lat. compositic = skladba, zostava): obsahova,

napliova vystavba diela, usporiadanie tematickych
a jazykovo-itylistickych prostriedkov do jednotného
systému. Vyber a uplatnenie kompoziénych postupov
podmiefiuje zamer autora, zvoleny literarny druh
a Zaner.

V stylistike sa spravidla rozliuje makrokompozi-
cia a mikrokompozicia. Pod pojmom makrokompozi-
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cia treba chapaf isté 3pecifické vlastnosti textu vcel-
ku alebo va&ich tsekov diela, v ktorych sa prejavu-
je jednotny postup. Podla J. Mistrika moZno rozlisi¢
§tyri makrokompoziéné postupy: 1. informacény po-
stup s prevahou ddajovych prvkov (idaje Zasové,
priestorové, konkrétne nazvy, mena atd.}; 2. rozpra-
vaci postup s prevahou prvkov &asovej postupnosti,
t. j. vyrozprivania deja, udalosti v epickjch textoch
zvdcia vymyslenych; 3. opisny postup s prevahou
statickych, nedejovych prvkov, ktoré sliZia na cha-
rakterizaciu prostredia alebo os6b; 4. vykladovy slo-
hovy postup s prevahou pric¢inno-logickych sivislosti,
dominujicich vo vede; v literatiire sa vyskytuje vo
forme uvahy. Vcelku rozpravanie prevlada v epike,
opis zase v lyrike, kym v drame sa dej ,uskutoéiiuje”
pred divakom. V epike a v drdme sa dej odvija na
principe casovej postupnosti, t. j. dominuje sukcesiv-
nost; v lyrike sa td istd ,,vec”, ,jav" ozrejmuje naraz
2 viacerych hfadisk, éo volame simultinnostou. Roz-
pravanie a opis si v umeni v konkurenénom vztahu.

Mikrokompoziciu tvori problematika vystavby tex-
tu, Clenenie a odstupiiovanie textu, ako aj medzi-
textové kontakty. Do okruhu vistavby textu patria
otazky nadvdznosti viet na seba. Clenenim textn na-
zyvame vnitorné zlozky prejavu (odsek, kapitola),
ako aj rAmcové asti, napriklad nazov, tvod, doslov,
proldg, epilég. Odstupfiovanim textu je jeho rozcle-
fnenie na pasmo rozpravafa (autorska red, polopria-
ma re¢, nevlastnd priama red) a na pasmo postav
{priama red postav).

O %. textu sa osobitne hovori v stvislosti s jednot-
livymi Zanrami, priéom kady Zaner ma 3pecificku
vystavbu. Niektoré Zinre povoluji vidsi, niektoré
mendi odklon a volnost od stanoveného poriadku,
od Zanrovej schémy. Takmer neobmedzena voInost
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kompozicie charakterizuje siasny roman, kym epos
a mendie Zanre, ako epigram, vtip, anekdota maju
mend{ rozptyl kompozitnej vystavby textu.

MAKROKOMPOZICIA

ROZPRAVANIE (NARACIA) 54
makrokompoziény prostriedok vystavby textu, ktory
sa zakladid na pribehu a dejovosti. V epickych die-
lach je to zakladny slohovy postup, preto sa najviac
ofakava pri lektire. Zakonite preferuje subjcktivne
prvky a moZno v fiom rozlifovat priamu re¢ a vietky
formy redi rozpravaéa. R. sa di definovat ako refaz
dejovych zloZiek textu, ktoré st spojené asovo-pri-
¢innymi vzfahmi. Nasledkom ¢&asového rozvijania
pribehu vznikd kompaktny utvar s vymedzenym za-
¢iatkom a pointou na konci. Stylisticky je najvyvinu-
tej$im a typovo najbohatiim slohovym postupom, ab-
sorbujicim prvky hovorovosti, subjektivnosti, cxpre-
sivnosti a Casovej naslednosti. Vietky tieto prvky
umeleckd préza podriaduje estetickému uéinku,
t. j. shiZia na vyvolanie umeleckého zaZitku u Cita-
tefa. Vyskytuja sa v fom Stylistické figury a Stylis-
tické tropy, podfarbuje sa emociondlnymi zlozkami
a charakterizuju ho kompoziéné osobitosti. Z nich
mozno spomenut kohéznost textu (sidtinost jeho
prvkov), explikativnost, chronologické radenie moti-
vov, aktualizdciu pribehu a subjektivne stvirnenie
skutofnosti. Pribehovost a ¢asovd naslednost domi-
nuje i v tejto ukazke:

Jano HodZa stretol svojho spoluziaka z Ko3ic. SpoluZiak,
Ondro Ruitak, redaktor, cestoval lietadlom do Prahy na
pohreb. Vyzeral ako boh vina, strapaty, vlasy mu hrali viet-
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kymi farbami. Stretli sa pred Carltonom, nuz voili na chvil-
ku zaspominat si. Kedze Jano Hodia pil pomaly a iste,
okolo &smej veder boli obaja rovnako opiti. Jano viak eite
vzdy pri sile a vlade nad svojimi ddmi. Preto sa stal pri-
rodzenym sprievodcom spoluziaka: doviedol ho na letisko.
Tam Ruifak nadviazal zndmost s pokladnickou a kipil
HodZovi letenku do Prahy. Jano automaticky presiel kon-
trolami, v bufete si dali kidvu a kodak, a a? ked sedeli
v lietadle, Jano si uvedomil, e dnes veler nebude doma.
Nato zaspal a zobudil sa aZ nad Prahou, kde sa lietadlo
dostalo do silného boéného vetra. Aj skuseni cestovatelia
boli radi, ked lietadlo zastalo na zemi.

R. Sloboda: Rozum

V 7. hrajo hlavna dlohu slovesd, ktoré posdvaju
dej dopredu (stretnut sa, cestovat, vojst, zaspominat,
pit, doviest, nadviazat znamost, kupit, zaspat, pri-
stat). R. mbze maf smutné, ale aj humorné ladenie.
Na$a ukdzka je prikladom na humorne ladeny pri-
beh, heci na konei prechidza do vaznejéieho ,,ténu”.

R. sa iba zriedkavo vyskytuje v Cistej forme aj
v epike: autori miclaji medzi narativne zloiky aj
opis, informaciu a dvahu. M4 viak dominantné po-
stavenic, o vyplyva uZ z podstaty epiky, ktord sa
zaklada na pribehovosti.

OPIS 55
makrokompoziény prostriedok vystavby textu, v kto-
rom sa za sebou vymenuvaju subjektivne videné
dojmy autora. Ide tu o inventar sokromnych dojmov.
O. je kresbou vlastnosti objektu, predmetu, nejakého
javu a vystupuje v umeleckom diele ako opak roz-
pravania, lebo v zdsade vyluéuje dej, opis pribehu.
V literatire sa o. viaze na subjektivnost, previada
v fiom osobna zaangaZovanost podavatela. Mimo
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umeleckého textu (vecnd literatira, literatira faktu)
sa Casto stretdvame s objektivhym o., preto jestvuju
aj o. vedecké a praktické. Umelecky 0. je vidy sub-
jektivne ladeny s nadmernym uprednostiiovanim pri-
davnych mien. Za dalgie vlastnosti 0. moZno pokladat
nesadrZnost textu, enumerativnost jednotlivych zlo-
Zick, zameniteInost jednotlivych prvkov a struénosf
prejavu. Nie je v fiom taka sklbenost ako v rozpra-
vani ¢i vo vyklade, vety moino takmer [ubovolne
zamiefiat a preskupi¢, vyuzivaji sa najmd menné
vazby (menej slovesad) a vyznaluje sa statickostou,
nedejovostou; moze zachytit isty stav spolocenskych
pomerov, zvykov atd., a to tak zo sulasnosti, ako
aj z histérie, Autor moéze vystizne a hodnoverne opisat
#ivot istej vrstvy, napr. slachty zo 16. stor.:

Rhédey za ten das bavil panie v ich oddeleni. Sedeli vo
velkej spalni, v ktorej boli dve ohromné vyrezavané postele,
jedna popri druhej, s drevenym baldachynom nad nimi,
z ktorého splyvali nadol pekne vydivané zaclony. Pri kaz-
dej posteli boli schodiky. V spalni boli porozostavované
kreslad a stolicky, zastreté kobercami a koZudinami, i skrine
a truhly na 3atstvo a biclizen. Na stenach viselo nickofko
svitych obrazov od domacich maliarov. Umyvdka v izbe
nebolo, lebo sa panstva len kazdy mesiac raz kopali, inaé
o vodu - nezavadili. Mesaéné kupanie bel pokrok, zavedeny
groftkou Brigitou, kedZe sa stari Praskovskovci len Stvrfroéne
podrobili neprijemnej procedire, pri ktorej prilezitosti vy-
menili si bielizefi. Citelné¢ nasledky tohto strachu pred vo-
dou miecrnili éastym upotrebenim rozliénych a silnych voda-
vick.

Jégé: Adam Sangala

CHARAKTERISTIKA 56
(7 gréc. charakter = vryté wnamenie); opis vlastnosti
postavy v literarnom diele. K opisu sa priclefiuje
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ako samostatny druh; autor sa sustreduje oktem
vonkaj$ich znakov aj na povahové, morilne, ¢t j.
vanutorné viastnosti svojho hrdinu, Z jazykovych pro-
striedkov sa vyskytuju predovietkym pridavné mena
s hodnotiacim vyznamom a podstatné mend, ba nie-
kedy aj dejové slovesa; zo syntaktickych prostriedkov
menny prisudok, niekofkonisobny privlastok, dokon-
ca obfas aj nieckofkonasobny menny prisudok. Slova
sa pouzivaji podla toho, ako autor postupuje pri
opise osoby. Ch. mobze mat aj humorné zacielenie.
Priklad z literdrneho diela, kde sa charakterizuje jed-
na postava:

Zuzanka Suchdnkovd sz menovala, otca mala pytlikira
a byvala v Lekvarovej ulicke na hornom konci Mesteika.

Zuzanks bola Ivirne dievia. Nenardstla dovysoka, ale
kde si ¢o priroda ziadala, tam Zuzanka mala. Drobna
tviricka sa vidy usmievala a velké tmavohnedé oli sa jej
ligotali sta vyleitené. Spod tesne uviazanej fatky Casto vy-
liezol prameii gaStanovych vlasov, ktoré sa préve tak ligo-
tali ako jej ofi. Ple¢ mala tmavi, a ked sa zalervenala,
dostavala jej tvaricka zvlastny, zamatovy nadych, ze bolo
priamo citit v konZekoch prstov hladkost jej pleti.

Zuzka Zguriska: Metropola pod slamon

Zaostrenost opisu na detaily je tu zjavni. Spiso-
vatefke ide o to, aby & najlepsie vystihla osobi-
tosti svojej postavy. PouZiva nielen hodnotiace pri-
vlastky, ale aj =zdrobneniny (ulitka, tvaricka,
Mestecko, Zuzanka), &im text subjektivizuje. Priro-
dzene, tato subjektivnost ma humorné ladenie, ale
prive v tom spotiva zaroveil aj charakteristika oso-

by.
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UVAHA 57
slohovy utvar s vlastnostami vedeckého a umelecké-
ho 3tylu. Jej dlohou je rozobrat a osvetlit uz znamu
vec alebo jav z nového hfadiska, pricom sa opiera
o Zivotné skisenosti a zazitky. U. nepodava uplné
a odborné poulenie o téme ako vyklad, ani nesle-
duje rozsirenie praktickych poznatkov, ale zdéraziuje
subjektivny postoj autora. Nejde v nej ani o ziska-
nie novych poznatkov pre veduy, iba z nového aspek-
tu sa vysvetfuji zname problémy, javy. U. ma filo-
zofujuci raz a méZe byt siéastou umeleckého dicla
ako makrokompoziény prostriedok.

V 4. sa vyuZivaju prostriedky vedeckého 3tylu, ale
slovnik je znaéne roziireny o slovd s citovym zafar-
benim a obrazné pomenovania. VyuZiva sa aj vetna
modalita, stavba viet na zvyienie subjcktivnosti v tex-
te, ako aj iné prvky umeleckého stylu.

U. je prvkom niektorych lyrickych textov, vy-
skytuje sa predovietkym v reflexivnej a meditativnej
lyrike, ale ani préza nie je imdnna voli nej. Pri-
kladom je posledna kapitola slovenského spisovatela
R. Slobodu v romane Rozum, v ktorom autor z no-
vého pohfadu osvetluje vzéah filmu a literatiry,
uplatiiuje pri tom skdsenosti a zaZitky scenaristu:

Filmovy pohlad na svet, filmové videnie a pod., to si
terminy, s ktorymi sa stretivame pri kazdej diskusii o fil-
me. Toto filmové videnic by sme mohli definovat rézne.
Nas tu predovietkym bude zaujimaf, v fom je podobné
romanovému pohladu ~ teda literarnemu, preto mnohi fil-
méri stavajd tieto pohlady akoby proti sebe. Predchidza-
juce tvahy nemali dokazai, Ze tieto ,,videnia® sd rovnaké,
ale iba naznailit, Ze dajaké malé zbli¥enie tu predsa len
bude moZné. A kedzc takmer nikdy nikto nevyéita filmu,
Ze je privelmi dramaticky, privefmi vytvarny, privelmi mu-
zikantsky — hoci tieto umenia a ,videnia® vobec nie su
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filmové, musi nds zaujimat poévod namictok proti tzv. lite-
ratskemu pohfadu vo filme.

R. Sloboda: Rowum

SUDRZNOST TEXTU 58
tematickd a jazykovo-itylisticka jednota literarneho
diela. S. t. je zarukou obsahovej jednoty textu; po-
diclaji sa na nej rozmanité prostriedky na roz-
litnych trovniach vystavby textu. Typologicky ich
mozno delit na: 1. makrosémantické prostriedky s.
t.; 2. mikrosémantické (vetné, linedrne) prostriedky
5. t. Na vrovni celého diela je s. 2. vysvetliteIna
iba zo sirsicho kontextu, no suvislost medzi jednot-
livymi vetami sa dd skumat aj na ziklade uidicho
(gramatického) kontextu Cize z mikrostruktury textu.
Makrosémanticka s. £, umoZfiuje autorovi zrovoopriv-
nit neekvivalentné prvky vystavby diela; prikladom
na to je rym a rytmus vo funkcii zjednocujicich &-
nitefov v poetickych textoch. S. ¢ poetickych textov
sa Casto vytvara na zaklade jednoduchého prirado-
vania, t. j. aktualizicie slov z rozliénych sémantic-
kych oblasti. Negovanie s. . na drovni makroséman-
tickej vystavby diela sa moze uplatnit ako ista
komunikativna perspektiva. Dezorientujici kontext,
t. j. zdanliva nesirodost, je napr. prirodzenou vlast-
nostou absurdnjch a niektorych komickych textov.

MIKROKOMPOZICIA

ODSTUPNOVANIE TEXTU 59
je roztlenenim umeleckej prozy na pasmo rozprava-
¢a a pasmo postav, Pasmo rozprdvaéa zahfia v scbe
autorsku re¢, polopriamu re€, nevlastna priamu rcé
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a zmicfanu re. Od nich sa vycletuje aj graficky
{tvodzovky, pomlcky) priama red, t. j. td Cast prozy,
kde autor nechdva svoje postavy hovorit a vyslove-
vat svoje myslienky. Dramaticky text takmer upine
pozostdva z priamcj reéi postav.

VNUTORNY MONOLOG 60
mysleny, nevysloveny prehovor postavy vo vystav-
be epického diela, najcastejiie romdanu. Zachytava
»prud vedomia® v jeho chaotickom, akoby nehoto-
vom stave. Dava mozZnost citatefovi nazrie¢ do vnu-
tornych pohnitok postavy, do jeho myilienok, ktoré
bud predchidzaji jednotlivym ¢inom a konaniu, ale-
bo bezprostredne po nich nasleduju. Prostrednictvom
v. m. dochddza k takej konfrontacii medzi ¢inom
postavy a jeho dvahami, umyslami, Ze sa text stiva
putavejdim, zaujimavejsim. V. m. sa najcastejiie vy-
jadruje polopriamou redou, nevlastnou priamou rc-
¢ou, zriedkavejsie aj priamou recou,

V. m. je vhodnym prostriedkom zobrazenia kri-
zového stavu postavy; zjavujc sa v texte vtedy, ked
postava preziva strach, stoji pred dolezitym rozhod-
nutim, uvazuje o dalom svojom postupe a pod. Moz-
no rozlisit tri druhy v. m.: 1. uvahovy; 2. spomicn-
kovy tize retrospektivny; 3. dejovy — postava vtedy
prebera funkciu rozpravala, Priklad na prvy typ:

Ivan zbiera posledné sily. Chee elte utekad. Ale nejde
to. Uder pazby prevrhuje ho dolu tvérou.

»Zajaty!” uvedomuje si Ivan s hrozou. ,Beda mi, a:
ma niekto nickde poznd, alebo ak sa nejako prezeadi, Jc
som rakusko-uhorsky pristuinik! - To bude moj koniec, to

bude moja smrt . .."

F. Krdl: Stretuiiiic
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PRIAMA REC 61
mikrokompoziény prostriedok textu, prehovor posta-
vy v ramci dialogu. Samostatna ast v odstupfiovani
textu, ktord tvori pasmo postdv oproti pismu roz-
privata. Je doslovnym znenim prehovoru postav
v epike, drame, ale séasti aj v lyrike. .

P. r. postav ma svoje osobitosti k autorskej redi
ako protipslu; vyznaluje sa viliou autentickostou
prejavy, t. j. prvkami hovorovosti {expresivnost, va-
riabilita vyrazu, striedanie viet pedfa modalnosti,
pouzivanie 1. a 2. gramatickej osoby atd.). Aj lexi-
kalne prostriedky sa vyberaju tak, aby o najlepsie
zodpovedali beznému prejavu. P. 7. sa vydlefiuje
tvodzovkami alebo pomlckami, niekedy nasleduje po
uvadzacej vete alebo uvadzacia veta sa vclefiuje me-
dzi vety:

,Kde je Ondris?* vyhrkol starj, ked sa Horonkula vtiah-

la tisko do chalupy.
A &ofe mu cheed? Vonku sa s detmi hra.”

P, Jilemnicky: Vitayny pdd

V sdcasncj modernej préze sa nickedy p. 7. vkom-
pontva do pasma rozpravata tak, Ze sa nevyllenuje
uvodzovkami ani pomlékami, ale stiva sa Zirou
reprodukciou ako nevlastna priama tet:

Zrazu sa nemali o om rozpravaé. Magda podchvifou
vstala, musim sa ist poyriet na chblapea, & sa neodkopal.
Zakazdym trvalo dlhiie, kym sa vratila. Kamenik citil, Ze
by sa mu patrilo rozld¢it sa, ale bolo mu fato odist, kym
bol vo flatke kofak a kym sa celd situdcia trochu neujasni.
Len ostari, naliehala Magda, ked sa konecne zdvihol a cheel
sa rozludit.

Mdm bo rada, vybuchlo z nej odrazu, ale uf nikdy by
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som si nevzala doktora. UZ ma to otravuje, tie veéné sluji-
by, Nembieme si ni¢ naplinovat, Tak som sa tesila na
dneiny vecer a skonéilo sa to ako zvylaine... Zalovala
sa na fazky Zivot vietkjch manZeliek vietkych lekarov.

Teray #i naozaj pdjdem, povedal Kamenfk a vstal, no
vtom zahrkotal v dverdch k[G& UfZ ide, zamrmlala Magda,
ale nemdm istotu, & bo o pol hodinu alebo bodinu, alebo
dve bodiny zas negavolaji.

Ako vidim, kosalik ste dorazili, pozdravil Peter a pri-
sadol si. Oci mu klipkali od unavy.

J. Lenco: Rogparmiitivanie

POLOPRIAMA REC 62
mikrokompoziény prostriedok textu, siéast pasma
tozpriavala. Tvori prechod medzi autorskou refou
a nevlastnou priamou refou postavy: s autorskou re-
¢ou ju zbliZuje to, Ze sa preferovani vniltorna reé
alebo myslienka postavy nechiva vidy v tretej gra-
matickej osobe, s nevlastnou priamou refou zase si-
visi vi&ia subjektivnost prejavu (hovorovost vo
vybete lexikalnych prostriedkov a vo vetnej stavbe,
vyuzivanie modality a expresivaosti atd.). P. r. je
viak referovanim o myslienkach postavy, kym ne-
vlastna priama re¢ je doslovnym reprodukovanim
jej reci. Mnohé &asti p. 7. sa dajo hodnoti¢ ako sub-
jektizovana autorska reé a nevyslovena, iba myslena
reé postavy (vnitorny monolég). P. r. oproti autor-
skej re¢i moZno previest, transformovat do 1. slo-
vesnej osoby a jej signalmi si zvolacie a opytovacie
vety, expresivne apostrofy, modalne slovd a pod. Od
autorskej re¢i do p. #. je prechod plynuly, niekedy
az farko oddelitelny:

Imrovi otcova red zalichotila. Pekné od otca, Ze je taky
starostlivy. Nezdalo sa mu wviak, Ze by bolo treba niefo
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vynimodné vymyilal. Nafo? Nalo si robit zbytoiné sta-
rosti? Svadobné faty us Vilma md, on tief, ved este v gime
si kipil slusnejsi oblek, a dalej to? Co este treba? Bob-
vieaké parddy sa nebudii robit. Jedle, trinok a nejaké ma-
li¢kosti sa mébin gohnaf v poslednej chvili, ba nieéo sa i3
aj zobnalo. Nik nebude hladovat, aj vypit bude (lo.

V. Sikula: Majstri

NEVLASTNA PRIAMA REC 63
mikrokompoziény $tylisticky prostriedok textu. Je to
re¢ postavy vélenena do pasma rozprivala; od pria-
mej reéi sa lisi tym, Ze nie je vyznalena osobitne
uvodzovkami, ani ju netvori samostatny odsek. Hoci
sa v nej mdZu uplatnit victky tri slovesné osoby,
predsa za najtypickej§i vyskyt #. p. 7. moZno pokla-
dat pripad, ked sa pouZije 1. osoba jednotného, pri-
padne mnozného &isla, Prave tito vlastnost ju mar-
kantne odlifuje od nepriamej a polopriamej redi.
Vyznaluje sa hovorovosfou, spontannostou, expresiv-
nostou.

N. p. r. od vlastnej priamej redi sa iba postupne
vydefovala a osamostatfovala. Zo zadiatku autori
re¢ ¢i myslienky postavy vyélefovali apostrofami,
o fom sveddia casti vnutorného monolégu Juliena
Sorcla z romanu Stendhala Cerveny a &lerny z r.
1831:

Prive odbilo tri Stvrtc na desat na hodinach  kaitiela
a eite sa o ni nepokisil. Julien, pobibreny svojou zbahc-
lostou, si povedal: ,Vo chvili, ked bude bit desat, vyko-
ndm, ¢o som si po cely deft umiefoval vecer spravit, alcbo
odidem do svojej izby a zastrelim sa.*

Stendhbal: Cerveny a cierny
prel. V. Reiiel
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V sidlasnej proze sa #. p. 7. uZ iba velmi zriedkavo
vyélefiuje graficky, &astejiie sa stretivame s pripad-
mi, ked autorskd re¢ v pasme rozpravafa prechidza
do roviny uvaiovania niektotej postavy, reproduku-
ju sa nevyslovené, iba myslené uvahy, postoje, &im
sa text dynamizuje a stdva sa pestrejim, zaujimavej-
§im. Odhaluje sa tym vnutorny myslienkovy chod
postavy, t. j. jej psychicky stav i hodnotenie inej
postavy, situdcie a pod.:

Beatrici zastavilo dych. Arcibiskup Tomas sedel nehybne
v kresle a obzeral si astronomické pristroje. Ako méte ve-
diet temio sedliak, &i sme s Viadislavom manielsivo napl-
nili alebo nenapinili? Tejto begcitnej oblude s byéim krkom
md odhalovar najintimnejSie tajomsivd svojich noci? Bakdeg
uréite pondi okruiné listy, ktoré svojbo (lasu posial moj
otec vietkym panovnickym dvorom, kde dokazuje, ic man-
selstvo Viadislava a Beatrice cum copuli carnali consumavit
(bolo napinené telesnym stykom). Mdm mu Citat 3 dékazo-
vébo materidlu, kde je jasné, fe ma Viadislav ako vdova
navitivil na viacero dni, strdvili sme spolu celé hodiny
a ,,2 krilovho prikazu neboli v kralovninej pritomnosti nie-
len muii, ale ani dvorné ddmy a siuiobnicky?"

A. Hykisch: Cas majstrov

NEPRIAMA REC 64
mikrokompoziény Stylisticky prostriedok textu. N. 7,
je sufasfou piasma rozpravada a prostrednictvom nezj
sa reprodukuje prehovor niektorej postavy. Zo viet-
kych prvkov autorskej redi sa ». 7. najtesnejsic spija
s fiou. Rozpraval obylajne pomenuva postavu, ktorej
néazor, vysloveni myslienku, hodnotenie preberd a vy-
jadruje. V uvadzacej vete sa spravidla vyskytuja
slovesd (vravel, $epkal, hovoril), po ktorych nasle-
duje vedlajsia veta predmetovi so spojkou Ze. Mi-
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nuly Zas sa zachoviva, ale aj vo forme Ich-Erzihlung
(rozpravanie v 1, osobe)} prechddza rozpravaé na 3.
osobu jednotného ¢&isla pri reprodukovani redi po-
stavy:

Iba moja stard sa hned na druhy ded vychytila do mesta
a vedtila sa iba poobede... Co tam robila, potvora? Vra-
vela mi sice, e bola nakipit potravin do zdsoby, ked som
sa jej pytal, ale nebola nidhodou aj na poite?

I P, Jaroi: Kosti

ODSEK 65
najmensia nadvetni kontextova jednotka; ptvok mi-
krokompozicie textu. O. obytajne pozostiva z viace-
rych viet, zriedkavo z jednej vety, pripadne slova.
Umelecky text sa zdynamizuje prostrednictvom krat-
§ich o.; dlhiie 0. sa vyskytuji vo vedeckych alebo
v klasickych prozaickych textoch.

O. tvoria obsahovo navzijom sivisiace vety, ktoré
sémanticky zjednocuje nejaka ustrednd myslienka.
Skupina viet bez obsahovej jednoty neméze byt sku-
toénym o. Ustredna myslienka je vyjadreni bud na
zadiatku alebo na konci 0., alebo sa osobitne nevysky-
tuje ani v jednej vete, no vypljyva z obsahu celého
o. Hlavnid myslienka bjva na zaciatku, napr. v opi-
se, kde prva veta zahffia v sebe cely o. v skratke,
aZz po nej sa zallna opis naznaleného javu. Napr.:

Leto pominulo, pridla jesefi, Bola to v3ak jesefi pekna,
jasnd; jemné nite babieho leta blyskaji sa v slneinom
svetle, pristavuji sa na vetvdch divich gaitanov v pred-
domovej z4hradke a obsmivaji bujné nacervenalé listie
a modré ovocie divej révy, ktora venéi dom Jarovskych. ..

E. Marothy-Soltésovd: Pripravy na svadbu

8

Ak sa hlavpd myilienka vyskytuje na konci, oby-
tajne zhifia vietky vypovede do vyznamového celku.
V préze viak o. plni aj iné funkcie: vyznaluje sa
nim novy segment (vyznamova &ast) v texte, zaloZe-
ny na presune deja v priestore alebo nihly, vyrazny
casovy posun, vstup novej postavy do deja alebo
motiva a pod. Aj ked segmenticia je moZnd aj
v ramci o., predsa je zmena vyraznejiie naznadena
novym o.

MONOLOG 66
(z gréc. monos = sdim, logos = rel): samostatny
prehovor, protiklad dialégu. M. v Iyrike prislicha
lyrickému subjektu, pripadne lytickému hrdinovi;
v epike ho vytvara rozpraval, V drime mi m. cel-
kom ind podobu: sldZi na komentovanie istych uda-
losti, na vysvetlenie niektorych stvislosti. Reflexivny
m. je reakciou na konkrétnu situdciu v drime a plni
ta istd funkciu ako chér v antickom divadle. KedZe
m. oslabuje dramatickt U&innost hty, v sicasnosti
sa vyskytuje iba v inscendciich starfich hier (hry W.
Shakespeara, J. B. Moliéra atd.).

DIALOG 67
(z gréc. dialogos = roghovor): rozhovor medzi dvo-
ma alebo viacerymi osobami. Musi ma? najmenej
dve repliky. Aj jazykovymi prostriedkami sa zabez-
peluje kontakt medzi jednotlivymi replikami, a to
prostriedkami (konektormi) nadvizujicimi na pred-
chadzajiicu repliku. Priklad mo#no uviest aj z pro-

zy:

A: Povedzte, kde je td moja potvora?
B: Tetitka, a ktord: Perpetua, & Olympia? - opytal sa
vojak.
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A: Tual
B: Jaj, ved vas tu bladala pred minatou!

F, Heiko: Svdtd tma

Druhi replika je otazkou na predchadzajicu repli-
ku a odkazuje na fiu dvoma konektormi (Perpetua,
Olympia), tretia replika pozostiva iba z konektora
(Tua), ktory je objasnenim poloZenej otizky. V §tve-
tej replike je tie? konektor (vas tu hladala), ktory
nadvizuje na predchidzajucu vypoved.

Veelku sa rozliuje d. epicky a d. dramaticky.
Epicky d. sa zakomponuje do textu (pisma) rozpra-
vada a je iba jeho sulastou, kym v drame je d. naj-
vyraznejfou kompoziénou vlastnostou celého diela.
Dramaticky 4. sa priamo napéja aj na divdka (po-
sluchada), ktorého ziroven vtahuje do hry. Bez dob-
rého d. niet skutofnej dramy, ale epické dielo si
moZno predstavit aj bez epického 4. Vhodné 4.
v epike viak prinifaji do textu prvky dramatickosti,
prostrednictvom nich sa zvySuje napitie v deji.

REPLIKA 68
(2 franc. répliquer ‘replike’ = odpovedat): zakladna
jednotka dialégu, prechovor jednej postavy v texte.
Drama ma v zasade dialogickd formu, preto pozo-
stava z 7. a monologickd forma je iba zriedkavostou,
skér nepravidelnostou. R. md svoje miesto aj v epi-
ke (ptiama ted), uz menej v lyrike, hoci sa nevylu-
Zuje. R. je relativne uzavretou jednotkou, ktora rea-
guje na predchadzajici prehovor, resp. navodzuje
(provokuje) daliie pokradovanie rozhovoru, dialdgu.

GRADACIA 69
(z lat. gradatio = stupriovanie): prvotne Stylisticka
figira zaloZena na stupfiovani slov a vyrazov podla
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dolesitosti vyznamu alebo ut¢inku. MoZe mat vzos-
tupni tendenciu (klimax) alebo zostupnu tendenciu
(antiklimax). V sGcasnosti sa termin pouiiva viac
na oznalenie stupfiovania tematickych a kompozié-
nych ptvkov textu, ¢o je zndme uZ aj z rozpra-
vok. V slovenskej Tudovej rozprivke Popolvar napr.
vo funkcii pomocnika hlavného hrdinu vystupuje
velkd svifia, ktord mu dava najprv medené Saty
a medeného kofla, potom strieborné 3aty a striebor-
ného kofia a na tretikrat zlaté Saty a zlatého koia.
Ide tu o skusku hlavného hrdinu sprevadzand g.
slovnych prvkov (medeny - stricborny — zlaty). Skis-
ka v rozpravke sa vieobecne zaklada na g., lebo
obyéajne prvi skidska je najlahSia a tretia najta¥iia,
G. sa viak beZne vyuZiva i v inych Zantroch folkléru,
ale aj v lyrickych, epickych a dramatickych textoch
krasnej literatary.

POINTA . 70
(2 franc. pointe 'puant’ = §pitka): vyrazné, aZ pre-
kvapivé vyvrcholenie textu, dosiahnuté ndhlym a ne-
ocakavanym zvratom. Zanre mendicho rozsahu si ju
priam vyZaduji (epigram, aforizmus, anekdota, vtip,
novela), Vyskytuje sa hlavne v textoch, ktoré obsa-
huji alebo st dokonca zaloZené na irénii, humore
alebo na satire. Svojim sémantickym vyzonenim p.
mbze obsahovat aj prvok takmer nezmyselny, absurd-
ny, o Com svedd tento $kotsky vtip:

Rozprava Andersen svojmu priatelovi:

»Mam stradnt smolu. Zastavili sa mi hodinky a ani
jeden hodinar mi ich uZ nechce opravit.”

»Tak ich zahod alebo daj defom na hranie.”

»To by bolo $koda. Napokon — dvakrat denne ukazuji
sprivny &as.”
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DIGRESTA 71
(2 lat. digressio = odbofenie): mikrokompozicny

prostriedok v texte, ktory sa zakladd na odboéeni
od hlavnej linie deja. Z hladiska pribehu je 4. re-
tardaénym prvkom a vyjadruje subjektivny postoj
rozprivada. D. je podobnym prostriedkom ako ex-
kurz, ale exkurz je odbolenim v texte z vecnych
dévodov, preto sa vyskytuje predovietkym vo vedec-
kych dielach, v prednagtke, a 4. v umeleckej literati-
re.

PROLOG 72
(z gréc. prologos = predsiov): tvod, zaliatok lite-
rarneho diela, patriaci k ramcovym Castiam textu. P.
nie je suéastou, iba naznaluje celkovy obsah diela.
P. plni funkciu ako predslov, lenZe jednak vidy
pochddza z pera samého autora, jednak je wvcelku
kratim a jadcnejdim utvarom, ba neraz ma aj obraz-
ny charakter. P, ni¢ nevysvetfuje, iba poméiha po-
chopit zidmer autora a vzbudzuje zdujem o dielo. Je
vstupnou brinou do textu, no v sulasnosti strica na
vyzname a vyskyvtuje sa len ojedinele. Bol vefmi
roz§ireny v antickej, stredovekej a renesancnej dra-
matickej tvorbe.

Za dobry a vystizny p. moZno pokladat vstupny
text v diele o zakladatelovi pantomimy Deburauvovi,
ktorj mal udajne &esky pbvod a il v minulom sto-
rodi.

Proldg

Do ordinace doktora Ricorda wstoupil jedonoho listopa-
dového velera roku 1840 hubeny, ferné odény muZ. Lékai
si patravé prohliZel zajimavého navitévnika, jeho vysoké
gelo, bledou tvaf a uzké rty.

;»Jste nemocen, pane?”

8

,,Ano, doktore. Myslim, Ze smrtelné.”

»Co je vim?e“

»Jsem smutny, melancholicky. Trpim, a nevim proé. Tra-
pim se, stdce mé& boll. Bojim se lidi a sebe. Nemohu spat.”

»To nenf smrtelné. Vim o léku pro vis.”

»Jaky je to lék?™

»L&k, ktery vas z toho vicho uzdravi. Béite se podivat
do divadla na Deburaual®

Bledy muz se uklonil a fekl smutné:

»J4 jsem Deburau, doktore.”

F. Kozik: Nejvétsi ¢ Pierotii

EPILOG 73
(z gréc. epilogos = doslov): ukonéenie pribehu, do-
slov, ktoty k dielu pripojil autor, V dramatickej tvor-
be je zhrnutim deja, istym ponaudenim pre divaka, kto-
ré sluzi na objasnenie zékladnej myslienky dramy. E.
je opakom. prolégu. Popri drime nie je neznidmy ani
v epickych dielach a v basnickej tvorbe. E. sa konti
napr. roman M. Bulgakova Majster a Margaréta. E.
sa ¢asto vyskytuje aj u Hviezdoslava: bdsnik pripo-
jil doslov k Hajnikovej Zene, k poéme o Gaborovi
Vlkolinskom, V jeho tvorbe nachddzame e. aj ako
samostatny basnicky ttvar. Takou je baseii napisana
pri prileZitosti stého vyroéia narodenia Jana Kollara:

Bol i pevcom, spevného rodu spevec mily;
aviak nielen sldvikom dumnym, v skrysi Scra
zalostiacim s Tdbostou, ktord tizbou zmiera:
jehoZ zvuky iba by smutku lahodili.

Ako Zkovran stary sa vzniesol nad mohyly,
od briezdenia trblietal, ndtiac do velera,

a% Slavianstvo vzrusila piesefi ,,Slavy dcera®,
vzbudila ho k jari, v flom rozkypela sily.

P. O. Hviezdoslav: Epildg
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Trépy
TROPY 74
(z gréc. tropos = obrat); nepriame pomenovanie;

pouzitie slova v prenesenom vyzname. Prenos pome-
novania jedného javu na iny jav sa uskutoliiuje na
zéklade podobnosti, vecnych savislosti, pouZitia slo-
va v opafnom vyzname a pod. Najjednoduchiim ty-
pom je prirovnanie.

K ¢ zaradujeme metaforu, metonymiu a symbol.
Ostatné £, ako epiteton, perifraza, synekdocha a pod.,
mozno priradi¢ k nicktorému z hlavnych ¢ Isté faz-
kosti si s irdéniou, ktord mnohi bidatelia vy¢lefiuji
ako samostatny basnicky obraz.

Vyznam ¢ v umeleckom texte spoiva v tom, Ze
su najrukolapnej§imi reprezentantmi svojrazoeho Sty-
lu autora, jeho ozvlaitneného videnia skutolnosti. Za-
roven su nositefmi estetickosti textu, a to v téme
i v jazyku.

METAFORA 75
{7z gréc.; prenos, prenesenic): nepriame pomenovanie,
jeden zo zakladnych basnickych trépov, ktory vznika
zémecnou jedného slova, slovnéha spojenia inym slo-
vom alebo slovaym spojenim na principe podobnosti
javov, predmetov. Prenasaf sa moéZu: 1. vlastnosti
veci a) na neZivé predmety, javy: smaragd trdvy
(smaragd znamend zclenu farbu); b) na Zivé bytosti,
na [udi: srdce skamenelo, horel hanbou; 2. vlastnos-
ti Zivych bytosti (fudi) a) na zvieratd, vtictvo: maly
spevdk (vo vyzname vtak); b) na neZivé predmety,
javy: borela rola, mitve more, slnko sadé.

Pri vysvetleni vzniku »2. sa asto vychidza z pri-
rovnania, lebo sa tvori na podobnom principe. Mies-
to prirovnania ,,mocny ako lev" moZno pouzit len
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slovo lev, &m sa vyjadei isty typ ¢loveka. Takato
tvorba novych slov v jazyku suistavae funguje a vy-
tvara tzv. lexikalizovanu m. Napr. noba stola, vodo-
vodny kobitik, hlavae valcov. Od lexikalizovanej .
treba odé¢lenit basnicka ., ktord wvynikd novostou,
zvla§tnostou, originilnostou, ba fasto aj jedinelnos-
fou a neopakovatelnostou. Nové spojenie vyznamov
jej dava svojrdznu esteticki hodnotu, vo vedomi
sa vynarajii neraz dva prvky reality, ¢im vznika
vzijomné posobenie dvoch slov, vzijomny vzfah
dvoch znakov, javov skutoénosti, t. j. tzv. ,«dvojaob-
raz”., Pre bdasnicki w2 je charakteristickd binidrna
konstrukcia, ktord predpoklada analégiu medzi dvo-
ma pojmami, javmi, ale zdroven aj rozdiely. Okrem
prirovnavaného a prirovnivajiceho musi byt v .
pritomné aj tzv. tertium comparationis, t. j. znaky
podobnosti, spoloéné érty, ktoré dovoluja spojit dva
pojmy do jedného ,obrazu”. Kym v lexikalizovanej
m. uz pravy vyznam slova necitime, v basnickej 7.
obidva vyznamy slova funguji naraz, s rovnakou
intenzitou:

Modry les. Nad lesom sa mraél.
Z mradien zrazu odlomil sa blesk.
Zem sa nahla.

Sosny narazili éelom o Celo.

Tak sa zlakla, aZ sa zotmelo.

M, Vilek: Sinko

V aryvku je viac basnickych obrazov: odlomil sa,
zem sa nahla, tak sa zlakla. V . sosny naragili ée-
lom o Celo je tertium comparationis v prirevnani
¢asti hlavy &loveka k vrcholku stromu. Specifickost
basnického obrazu spoliva v tom, Ze sa nepopiera
ani prvotny vyznam slova, ale zirovefi pribida
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novy, v tejto basni platny vyznam, ¢m sa vytvara
»dvojobraz”, Dochadza pritom k vzajomnej oscila-
cii medzi prvotnym a novym vyznamom, &m sa vers
obohacuje o konoticie, o ,,medzivnemy”, ktoté vzni-
kaji vzijomnym pésobenim dvoch sémantickych po-
li. Naraz polujeme, ako bliZiaca sa barka lom-
cuje stromami, ale zdroveit sa moéze vynorit v Ci-
tatefovej pamiti aj prvotny vyznam slovného spoje-
nia, ba aj rozliné asociicie (€elo je tvrdé, éelom mit
neprebijed, felny naraz atd.). Tento ,medzivnem"
je typickym znakom m. a zirovedl zdkladom mno-
hoznaénosti poézie, lebo dosadzovanie vlastnych ,,vy-
znamov" u Citatela je takmer Tubovolné, no nie ne-
obmedzené,

V basnickej strofe sa méze vyskytnif aj viac .,
ba niekedy sa vytvira medzi nimi vzidjomna suvislost
a podmienenost. Vtedy hovorime o rozvinutej .
Kedze 7. patri medzi zakladné trépy, podobni vlast-
nost majd aj iné basnické obrazy, ktoré sa k m. pri-
raduji. Okrem prirovnania najviac podobnych vlast-
nosti ma hadanka.

PRIROVNANIE 76
drub basnického trépu, ktory ma vlastnosti metafo-
ry. K¢m v p. mame tri prvky (porovnivany, potov-
navajuci a spolofna vlastnost), v metafore st prvé
dva z nich skryté. Spojitost medzi dvoma obraznymi
pomenovaniami, ktoré s svojou vystavbou rozdiel-
ne, ale sémanticky takmer totoZné, sa stiva zikla-
dom tvrdenia, e metafora sa vyvinula z p. P. pozo-
stava zo zdkladného slova alebo slovného spojenia,
ku ktorému sa nejakd vec, pojem, jav prirovndva.
V metafore sa vidy vynechdva priame pomenovanie
a uvedie sa iba obraz, ktory sa v niefom podoba
porovnavanému objektu, javu. P. bije sa ako lev na-
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koniec sa skracuje iba na jeden vyraz (lev), ktory
bude oznafovat bojovnika a nahradzovat pdvodné p.
P. je prvkom expresivnosti v texte, zvySuje jeho
obraznost a citové zafarbenie, Takuto vlastnost ma-
jit predovietkym originalne p., vyskytujice sa v li-
terarnych dielach, ale aj tzv. ustilené p., t. . frazeo-
logizmy: je prefikand ako liska, rapoce ako straka.
P. v basnickom texte popri origindlnosti vynikajd
komplexnou obraznostou a jedineénostou:

Coskoro ti slnko porozhifa vietka
ako belavi kodielku hladiny
F. Lipka: lazero

Videl som tvoju tvir. Akoby pusty klasok,
so zrnom spfchnutym v poryvoch prosenia.
Videl som tvoju tvir, jak v pavuéinich vrasok
leZala bez moci, bolestou skosena.
M. Rufus: Sen

ALEGORIA 77
(z gréc. allegorein = inaksie hovorit, hovorif obras-
ne): inotaj; druh metafory uplatneny v celom texte.
Pribeh vyjadruje skutoiny, uplne alebo <¢iastotne
utajovany dej, ktory umeleckému dielu dava abstrakt-
ny zmysel, CiZze svojou podstatou tvori druhy plan
textu. A. je druh nepriameho pomenovania; pro-
strednictvom nej sa vyjadruje obsah, mySlienky
a predstavy, ktoré sa z istych, zviiéSa spolodenskych
dévodov nesmi vyslovit priamg. V deji sa personifiku-
ju veci a zvierata, pripadne predstavy alebo vieobec-
né pojmy: Spravodlivost, Ldska, Pycha, Sila a pod.
Tym sa a, pribliZuje k symbolu, nemozno ich viak Tubo-
volne zamieiiat. A, jeiba odraz reality a vyznatuje sa
apriornostou, statickostou, schematickostou, ilustra-
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tivnostou a interpretadnou dotvorenosfou, kym sym-
bol je interpreta¢ne nevycerpatelny a vynikd dyna-
mickostou, niznakovostou, otvorenostou.

Najjednoduch$ou . je bajka, predovietkym zvie-
racia, v ktorej zvieratd vystupuju ako v rozpravke.
Takt podobu maji bajky La Fontaina a Krylova
v svetovej a J. Zaborského v slovenskej literatire.
Béajka nepriamo vyslovuje isté ponaucenie alebo vie-
obecna mudrost.

A. vznikali v obdobiach utlaku, ked autor ne-
mohol dany spolocensky stav pomenovat pravym me-
nom. V obdobi Bachovho absolutizmu ju vyuZival
J. Botto na vyjadrenie istych idei a kritickjch posto-
jov, napt. Slovensko u neho figuruje ako zakliata
krajina, ktori treba zbavit kliatby a podfa jcho
predstdv iba silny slovansky §tat, t. j. Rusko, méze
pomdef slovenskému natodu. Rusky narod sa per-
sonifikuje ako Velikan (Znami) alebo Zlata panna:

Napnite ztaky, vy nevifiatd,

ta, odkial slnko vychodi:

odtial prist musi td panne Ziatd
a s Nou defi sldvy, slobody!

J. Botio: Povest bey konca

Aj dalsie basne tohto autora si «., napr. Baj na
Dunaji (v nej ,hiska biela s Eervenymi usty” pred-
stavuje mladd slovendinu a ,junik, orol mlady* I
Stiira), Sen Babylonov, Na brehu Rimavy, ale aj
basnickd skladba Smrt Janoiikova maji alegoricky
1az,

Niekedy sa v texte rozliSuje &sta a. s dplne utaje-
nym obsahom od zmiecSanej 2., kde sa nejakym
spdsobom vysvetluje alebo aspoil signalizuje zmysel
preneseného vyznamu.

|
. ...

— e

95

EPITETON 78
(z gréc. epitetos = pridany): zvlastny druh privlast-
ku patriaci k obraznym pomenovaniam. Poetickost,
lyrickost textu v znaénej miere zdvisi od frekvencie
tohto druhu obrazného pomenovania, ktoré patri
k najdolezitej§im basnickym prostriedkom v texte.
Kym vztahové adjektiva sa vyuZivaji predovietkym
v odbornej literatire a vyznacuji sa tym, Ze upres-
fiujd vyznam podstatnych micn (artikulainé orginy,
nadmeorskd vyika, svalové skupiny), pridavné mena
v umeleckom texte vynikaju z4fitkovostou, vnasaju
do $tylu emociondlnost a expresivnost. Vyjadruju zé-
rovefi aj hodnotiaci aspekt autora k skutoénosti, po-
stave, deju. MoZno rozli§if dva druhy privlastku:

1. E. constans (staly privlastok) sa viafe na
podstatné meno natolko, Ze sa vidy vyskytuju spolu.
Je typickym prostriedkom eposu: naprt. velewdatny
Svatopluk, vieviddny Bob u ], Hollého, Aj Tudové
piesne ¢asto obsahuju e. tohto typu: irdvicka zelend,
konik vrany, sivy sokol, V sufasnosti e. constans je
stalym Stylistickym prostriedkom publicistiky a red-
nickych prejavov: robotnicka trieda, velny mier, §i-
roké masy.

2. E. ornans (ozdobny privlastok) sa vyznaéuje ori-
ginalnostou, oZivuje a konkretizuje podstatné meno
v texte. Vnada do stylu statickost, opisnost, ale za-
tovefl je znakom vysokého stupiia poetickosti. Pro-
strednictvom ozdobnych privlastkov sa dosahuje aj
poetizacia epického textu. L. Ballek ich napr. vyuziva
na opis agatovéeho lesa a juhoslovenského prostredias

Les. Plny letnych voni, v korunach atisty svit, dolu jasno-
zelené svetlo listia, jemmuckej lesnej travy a do toho vtictvo
a med a véely.

L. Ballek: Agdty
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PERSONIFIKACIA 79
(z lat. persona = osoba, facere = robif, konat):

nepriame pomenovanie; druh metafory, ktord sa za-
klad4d na prenadani vlastnost{ Tudi a ich &innosti na
nezivé predmety, veci alebo na abstraktné pojmy:

Sialend noc sedi na streche
a vypiskuje na deravom komine

M. Vilek: Domov sii ruky, na ktorych smies plakat

Jej vyskyt sa neobmedzuje na poéziu, takisto ma
svoje miesto v umeleckej préze, najmi v slovenskom
naturizme sa vyskytuje velmi asto:

Cez tkdru strechy bladela na mia prive jedna hviezda.
Pokisala sa na mia usmiaf, ale jej Gsmev bol mi malo.

M. Figuli: Tri gaitanové kone

KATACHREZA 30
(2 gréc. katachresis = chybné pouzitie): nelogicka
obraznost, nepriame pomenovanie zaloZené na spo-
jeni prvkov, ktoré si nezluéitelné. Obyéajne sivisi
so synestéziou, Vznikd zvilfa spojenim privlastku
s podstatnym menom, aviak od synestézie sa odlifuje
tym, Ze nezapadad do textu, nem4 esteticky a umelec-
ky ucinok. Takymto nezmyselnym spojenim st napr.
blasné slzy, zvddnutd fiara. Vyskytuje sa aj vo vedec-
kom Style ako nesprivne tvorené cbrazné pomeno-
vanie alebo slovné spojenie: ako priklad sa moze
uviest spojenie opieral sa o pramesr. K. moino dat
do suvislosti aj s oxymoronom: fivd mftvola, chu-

dobni bohdci.

T
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METONYMIA 81
(z grec., zdmena mena menom): druh basnického tro-
pu, zimena jedného slova alebo slovného spojenia
inym slovom alebo slovnym spojenim na ziklade
vecnej stvislosti alebo vonkajich vztahov. K zame-
ne dochidza na podklade miestneho, priestorového
vztahu, na zdklade asovich a vecnych savislosti ale-
bo zamenou pric¢iny a nasledku (Geinku). PodIa toho
mozno rozdelit . na $tyri druhy:,

1. Namiesto pomenovania fudi sa pouzije vyraz,
ktory oznacuje miesto, priestor, kde zijit, pracujd,
alebo vykonavaju ini Cinnost: Ulitka drieme (L.
Feldek: Romanca o ulicke pod Michalskou brinou).

2. Namiesto priameho pomenovania éasu basnik
méZe pouZit predmet, vec, jav, ktory je s nim v ne-
jakom vztahu (kalendar, hodinky a pod.). Neprijem-
né obdobie sa médZe vyjadri¢ napr. takeo: Hodinky
sa pokazili, | a pokym ich yreparuji | radiej do
nich neprid ani (J. Kostra: Pokazené hodinky). Bas-
nik v tomto obraze chce vyjadrit to, Ze neprijemné
obdobie by sa nemalo ratat za Cas, resp. by sa malo
odritat od prijemne striveného Zasu.

3. M. nickedy venikd zdmenou slova s vecnjm
(latkovym) vyznamom za slovo s inym vecnym vyzna-
mom, napt, namiesto vypit si flasn vina sa hovorieva
vypit si flafu. V tomto pripade je to skor skrt, vyne-
chanie slova z kontextu, ncz zamena. O zimene stova
hovorime vtedy, ked vyrazy patria do toho istého
sémantického pola, napr. kov moZe nahradit slovo
gbran, felezo, plub atd.: Cas stisil tryzess dravi,
ochladil v srdci roxpaleny kov (M. Rifus: Vedler na
Dumbieri).

4, Zamieda sa pri¢ina za nasledok (G¢inok), alebo
nisledok za pridinu. Vitaz pretekov sa obycajne od-
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mefiuje vavrinovym vencom, no vyraz vgvrin moze
v texte zastupovat aj vitazstvo:

Vysie! (Volent Lantari¢) sebavedome ako atlét do ringu,
pretoje takto chépal kazdé svoje polinanie, vidy si isty
svojim dspechom a vavrinmi, a zastup zaSumel.

L. Ballek: Pomocnik

Za m. tohto drubu mozno pokladat aj vyraz le-
genda v citate:

Povojnovy Paliank mal svoju predstavu o misiarovi, a ak
ju ten splial, ak sa taky misiar vopchal do ncj cely, mal

velkd nadej stat sa legendon.
L. Ballek: Pomocnik

M. sa spravidla tazko zaraduje do niektorej z uve-
denych skupin, lebo v texte mava znaky viacerjch
z nich. Sta&i uviest priklad z poézie L. Novomeského,
kde sa basnik vyjadtuje o vojne, nazyvajic ju éas
pusiek, dyk a ndreku. V tomto verSi sa naznacuje
tasova suvislost, ale zaroven aj vecna suvislost (Zas
pudiek, dyk), no nechyba ani zadmena priciny a na-
sledku {nirek ako nasledok vojny).

K m. sa obylajne zaraduje synekdocha, hoci sa
vyznaduje aj osobitnymi vlastnostami.

SYNEKDOCHA 82
(2 gréc. synekdoche = pochopenie zdmeny vyrazu):
druh basnického trépu, patriaci k metonymii. S. je
zidmenou jedného slova alebo slovného spojenia inym
slovom, slovnym spojenim na zaklade kvantitativne-
ho vztahu medzi nimi. Je prostriedkom typizicie
a pouziva sa vtedy, ked celok je charakteristicky
pre Cast, resp. Zast pre celok. Podfa niektorych ba-
datefov dokonca aj vidiie literdrne celky s vytve
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rené na tomto principe, lebo ani ich rozsah neobsiah-
ne celi realitu, Plati to aj pre také rominové epo-
peje ako napr. Tolstého Vojna a mier.

Mime viac druhov s, preto vymenujeme iba naj-
Castejiie pouZivané typy:

1. Pars pro toto CiZe ast miesto celku: nevkroci
sem ani noha; v basni 1. Krasku Otcova rola nazov
oznacuje aj Slovensko.

2. Totum pro parte ¢iZe celok miesto casti: Ko-
Sice vybrali v Prabe, hoci ide iba o futbalové muz-
stvo z Kosic; priklad z poézie:

Vietkého sme sa bali
...sloka, ¢o vidi nas a
videlo mmuky Lidic. ..

L. Novemesky: Analyza

Vo vyraze muky Lidic je zadifrovany vyznam li-
dickych [udi, obyvatelov Lidic. Priklad z prozy: Je
ranna $pitka, Janov (ide o obyvatefov Janova, p. a.)
sa nibli do préce (D. Machala — 1. Machala: Re-
portér Hemingway).

3. Siagularis pro plurali {i¥e jednotné ¢islo miesto
mnozného &sla: v basni L. Novomeského Clovek,
sam nazov, ako aj obsah sa vzfahuji na Tudstvo:
Zeleznym krokom krdia dejinami | a na kolend zrdta
ndrody . ..

4, Species pro genere &iZe druh za rod: syry hlad-
nému nevert.

5. Genus pro specic Zize rod za druh: prsies
5 velkym kameriom.

SYNESTEZIA 83
(2 gréc. syn = spolu, aisthesis = uvnem): basnicky
trép, druh metafory, ktory sa zakladd na spojeni
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dvoch pojmov oznalujicich iné zmyslové vnemy.
Casto sa vyskytuje aj v beznej jazykovej komunika-
cii: sladkd véria, osiré chut. Hoci ide vidy o dva
zmysly a podnety, 5. posobi iba na jednu z nich;
obytajne podstatné meno mé pravy zmysel a pridav-
né meno sa poufije obrazne, ale mdZe ju tvorit aj
sloveso s inym slovoym druhom. Spajat sa moZu
pojmy vyjadrujice zrakové, sluchové, Cuchové, chu-
tové alebo hmatové wnemy. S. sa lasto spija aj
s prirovnanim a dominuje v dielach imptresionistic-
kého zamerania. Vyznamné miesto zaujima v tvorbe
1. Balleka:

Zvuk opaddval z veie ako voda, akoby pomaly odtckal.
Medzi zelenou kukuritkou bolo dusno, lesklé listy odrs-
Zali prudké svetlo uZ bielcho slnka, nad polom leZala osird
voria akoby surovo rozmliaZdenej trivy.
Nad hrobmi visel Zatky vzduch...
L. Ballek: Juind posta

V prvej vete sa spija sluch a zrak (zowk opaddval),
v druhej hmat a éuch (ostré véria) a v tretej zrak,
hmat a &uch zdroven (visel fa3ky vyduch).
Klasickym prikladom s. je basefi R. Rimbauda
Samohlasky, v ktorej zvuk kazdej samohlasky je
spojeny s utCitou farebnou hodnotou: A s {iernou,
E s bielou, I s &ervenou, U so zelenou a O s mod-
rou farbou. Cely sonet je opisom asociicii, ktoré
jednotlivé samohldsky v basnikovi vyvolavaju:

A Zerii, E belost, I nach, U zelei, O modrost — samohl4sky,
ja to raz vypoviem, poznam vi§ pbévod skryty.

A, lierny Zivétik, roj mich sa na flom syti

a bzudi nad pachom ukrutnym, bez nadsadzky,

v zatoni; E, pacy a stany na paZiti,
$ip hrdych fadovcov, kralikv, sedmokrasky;
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1, purpur, mladi krv, smiech na rtoch hrdej krisky
uprostred roztrzky a v kajucnickom piti;

U, kruhy, vinenie zelenjch boZskych mori,
mier pastvin so statkom, mier vrasok, ktoré tvori
zahada alchymie na &ele mudrca;

O, hlasna polnica, zdhadnéd svojim krikom,
$um kridel anjelov a planét mitvym tichom:
- O, omega, ¢ ofi mieri mi do stdcal

A. Rimband: Samoblisky
prel. V. Reisel

ANTONOMAZIA 84
(z gréc. antonomasia = premeinovanie): druh meto-
nymie; miesto mena osoby sa pouZije opis alebo ne-
jaka charakteristickd vlastnost. M4 dva druby: 1.
Vlastné meno vyznamnej osoby sa nahradi vieobec-
nym pomenovanim vyjadrujicim typickd vlastnost
danej osobnosti, napt. Ludovit XVI. krdl slnka; Ka-
rol IV. osec viasii; J. Skultéty batko. 2. Vlastné mc-
no sa mdZe stat ndzvom pre isty typ Cloveka alebo
skupinu ludi, ak jeho pdvodny nositel disponuje is-
tou typickou vlastnosfou v pozitivnom i v negativ-
nom zmysle. Napr. Don Juan sa pouZiva vo vyzna-
me zvodca Zien, Sokrates vo vyzname mudrc a pod.

HYPERBOLA 85
{z gréc. hyperbole = nadsddzka): druh trépu, obraz-
né pomenovanie, ktoré patri k metonymii. Vznika
hlavne vo vzruienom dusevnom stave, ked je Clovek
nachylny zveli€ovat javy, vnutorné pocity. Obrazny
charakter b. spoiva v tom, Ze namiesto nej mozno
vidy pouzif slovo & slovné spojenie bez nadsiadzky.

H. sa &asto vyskytuje aj v hovorovom Style (u
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tisickrdt som ti to povedal; som samé wucho). MoZzno
zvelid¢it & nadsadié hlavne priestorové a Casové poj-
iy a pojem kvantity. . méZc byt zdrojom humoruy,
ale vyskytuje sa aj v [dbostnej poézii:

Od rana k vam chodia telegramy,
more listov zaplavuje dom,
telefény zazvonili v celej stvrti odrazu,
Ach, dobre, Ze uverili
na poite a v telefonnej centrile,
%e fa nechdm milidnkrdt pozdravovat,
milidnkrdt ze ¢a prosim . ..
M. Vilek: Dotyky

PERIFRAZA 86
(% gréc. perifrasis = opis): nepriame pomenovanie;
drul} §tylistického trépu, ktory m4 znaky metonymie.
Vz.mké tym, 7e predmet alebo pojem sa nepomenuje
priamo, ale opisom, vymenovanim charakteristickych
znakov, istych vlastnosti namiesto celku. V jazyku
sa nicktoré p. ustdlili a nadobudli vieobecni plat-
nost. Niekedy namicsto ndzvu §tatu alebo mesta sa
pouzije p.r Finsko = zem tisicich jagier, Japonskq
= zem vychidyajiicebo sinka, Preov = Atény na
Toryse. Aj spisovatelia si moZu vytvorit p., napr. R.
Jasik v romane Namestie svitej Alzbety sa vyhol
ndzvu mesta, kde sa dej odohrdva a nahradil ho p.
mesto pod vinitnym vrchom. Citatel s nalesitym
literarnym vzdelanim v p. Fahko identifikuje Nitru,
omu pomdha aj opis mesta v samom romane.

SYMBOL 87
(z gréc. symbolon = dobovoreny znak): vieobecne
kaidy znak, ktory vznikid na ziklade konvencional-
_neho oznaenia; v tomto zmysle ho nemoZno zdZif
iba na jazykové (slovné) zastipenie predmetu alebo
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javu. Predmety, objekty okrem svojej uZitkovej funk-
cie mo¥u spliiat aj druhotnu funkciu, ktord vyplyva
z toho, e nadobudaju znakovy charakter, fungujit
ako znak. Kamed sim osebe ni¢ neznamend, ale ak
sa nim vyznaluje hranica medzi dvoma Statmi, stava
sa znakom. V Tudskej spolognosti jestvuje vela usti-
lenych ., ktoré sa zvycajne viazu k samej kultire.
Napr. chlieb a sol sit znakom priatelstva a pohostin-
nosti, &erna macka znamend nestastie, kominar §tas-
tie, fialka je znakom skromnosti atd. Vietky tieto s.
prijemca musi poznat, ak chce pochopit zmysel nie-

2xr

ktorych pasazi v texte:

Ked striekala na podriapani ruku vrstvu tekutého obva-
zu, na chvilu sa zarazila:

— Cierna macka!l Bola Gierna, viak?

- No a?

— Prave dnes nam vliezla do cesty. Len aby to nebolo

olé onamenie . . .

J. Puskds: Storty roymer

Ak by sme nevedeli, e &ierna macka je s. neftas-
tia, sotva by sme pochopili zmysel dialégu. Ide tu
o ustileny s., ktory funguje v spolotenskej komuni-
kacii. Autor ho preberd ako hotovy produkt jazyka,
vyznaujiici sa popri ptvotnom vyzname aj druhot-
nym.

S. ako pojem vznikol v starovekom Grécku, kde
isty predmet (palica, tabula, minca) mohol mat aj
druhotny vyznam, Napr. <lenovia tajného spolku
pti rozchode zlomili palicu, aby na daliom stretnuti
mohli preukazat svoju totoZnost. Iilo o znak znimy
iba zasvitenym, tuzkemu okruhu fudi, ktori sa stre-
tavali tajne. KriZ, vavrin, me¢ sa v stredoveku po-
vazovali za ustalené s.



104

’V literatire sa 5. chape ako treti, hlavny druh
tropu popri metafore a metonymii; nedochiadza tu
viak k zémene slov & slovnych spojeni, ale na pr-
votny vyznam sa navrstvi daldi, ktory je zastretejsi,
menej zjavny., Slovo oznalujice konkrétny predmet
nadobida zirovesi aj abstraktny zmysel. Mé¥e zna-
menat smitok, samotu, slobodu, Zivot, smr, krasu
a pod. Jestvuje plynuly prechod od znaku v pri-
marnom zmysle slova ku znaku ako s, vyjadrujicemu
al?sn:aktn)'r zmysel. Topole v Kraskovej rovnomennej
basni nestricaju svoj povedny (vecny) vyznam, iba
sa k nemu pripija abstrakiny zmysel, lebo zaroven
asc?cmjﬁ aj osamelost lyrického subjektu. Casty opis
agatovych stromov v tvorbe sfovenskych juZanov, t.
j. v dielach P, Andrugku, L. Balleka, 1. Habaja a A.
Chudobu, nie je iba charaktetizaénym prostriedkom,
a!e v protiklade so severnejsimi oblasfami nadobuda
aj vyznam s. juinej prirody.

IRONIA 88
(7 gréc. eironcia = dsmeiok): druh nepravého pome-
novania, posun vyznamu. Z komunikaéného hladiska
mozno rozli§if dva druhy i Prvy typ sa vyzna*uje
kladnym hodnotenim osoby, udalesti alebo prirody
s opafnym CiZe negativnym vyznamom. Substiticia
(zdmena) vyznamovych prvkov, t. j.sém (S1,82), sa
uskutoéfiuje takto: ’

S1 = (— pozitivny) / S2 = (4 pozitivny)

Priklad: ,,Ty si mi dobry priatel I

(S2 = ,dobry“, §1 = 215

V tomto type i. sa priliinym chvalenim dosahuje
prz?.vjf opak — wdinok byva negativny. Prevaha zjem-
fivjicich vyrazov, zdrobnenin, nadmerny vyskyt klad-
n_)’rch hodnét prechddza do protipélu a stiva sa no-
sitefom  zdpornych vlastnosti. Tento typ i ¢asto
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pouZiva aj J. Jesensky na charaktcrizaciu malomest-
ského prostredia. Zjemfuvjice vyrazy u neho nado-
bidaja kladny zmyscl, slova skladnym Stylistickym
zafarbenim vcelku vyznievaju zdporne, maji nega-
tivou hodnotu:

No milostpani Serafina Rafikova ncstard sa len o svojho
mufa. M4 ona i deérku. Miluskou ju nazjvaji. Pekné diev-
¢a. Pravy opak maminkin. V4% len pitdesiatdva kil a jc
vysoka, filigranska. Celkom taka, aké tcraz kreslia ma vietky
knihy o laske. Bal by si sa jej dotknud, Ze ju polames; bal
uitipnié, Ze jej tym spravii velky flak na bledom licku;
bal stisnG¢ ruku, Ze ju wrazi§, alebo jej priteky polames
a bal oslovit, Ze jej povies, ¢o sa nepatri. Tvaricka polerna,
odi poferné: victko pocerné a vietko pekné.

J. Jesensky: Pani Rafikovd

V druhom type i slova, vyrazy s negativiym vy-
znamom st nositelmi pozitivnych hodnot ¢Eloveka,
veci, javov. I. tohto druhu je vhodnym prostricdkom
aj sebairénie. Substiticia vyznamovych prvkov sa
realizuje takto:

S1 = (+ pozitivay) / (S2 = (— pozitivny)

Priklad: ,,Viem, Ze ni¢ neviem" (Sokrates).

(S2z = ,,nic", S1 = ,,vietko").

Sokratov vyrok ma pozitivny zmysel: ,viem toho
vela, viem takmer vietko”. S tymto typom i. sa stre-
tivame aj u Svejka, ktory sa sice sam vyhlasuje za
.blba®, ale oproti predstavitelom Rakusko-uhorskej
monarchie vynika prave chytrostou, Sikovnostou,
umom, Pri vysluchu nape, vdbec nevyvracia tvrdenie
vysetrujiccho, ale ddva nafi sthlasnd odpoved:

,Netvafte se tak bib&.*
.Jé si nemobu pomoct,” odpovédél Sveik, ,,ja jsem byl
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na vojné superarbitrovin pro blbost a prohlaien oufedné
zvldstni komisi za blba. Ja jsem oufedni blb.”

J. Hasek: Osudy dobrébo vojika Svejka

I, je jemnym prostriedkom komickosti, humoru.
Vyuzivali ju vyznamni autori svetovej literatiiry (G.

B. Shaw, N. V. Gogol).

Stylistické figiiry

STYLISTICKE FIGURY 89
(2 lat. figura = tvar): jazykovy obrat, Stylistic-
ky prostriedok, ktory je odchylkou od beiného wvy-
jadrovania, oznamu a v umeleckom texte plni estetic-
ki funkciu. Je vysledkom dsilia o ozvladtnenie redi,
a to v zvukovom, lexikdlnom a syntaktickom plane,
ale aj na urovni ozvlaitnenia myslienky. Vidsina 3. £
sa zakladd na opakovani hlasok, slabik, slovnjch
spojeni atd. V inych pripadoch dochddza k ozvlait-
neniu vyrazu prostredaictvom zmeny slovosledu, in-
tonicie alebo k vypusteniu vyrazov z vety. §. f.
rozdefuji na viac drohov: 1. zvukové vyuZivaji opa-
kovanie hlasok (aliteracia, paronomézia); 2. slovné
sa zakladaji na opakovani toho istého vyrazu alebo
pojmu bud bez zmeny (epizeuxa), alebo so zmenouw
(hendiadys); 3. vetné 5. f. vznikaji nezvyajnjm spo-
jenim viet (asyndeton, polysyndeton); 4. reinicke §. f.
obytajne vyjadruji postoj hovoriaceho k adresitovi
{recnicka otazka, oslovenie, zvolanie),
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OPAKOVACIE FIGURY

ALITERACTA 90
{2 lat. ad = k; littera = pismeno): zvukova §tylis-
ticka figira zakladajica sa na opakovani hldsok ale-
bo skupiny hlasok na za&iatku za sebou nasledujicich
slov alebo skupiny slov. Za «. sa obytajne poklada
iba opakovanie spoluhlasok na zatiatku slov; soviet-
ska vetsolégia dokonca opakovanie samohlasok na
zadiatku slov v poézii ani nepoklada za 4, ale za
asonanciu.

A. sa v slovenskej poézii vyskytuje pomerne asto,
a to tak v modernej, ako aj v starfej literatire. Je
¢astym zvukovym prostriedkom v tvorbe L. Novo-
meského, M. Vialka a. i.

Z popola popolnika po poradich panskych,
z popola Portsaidov, pani, tych Pompejil

L. Novomesky: V. L. L.

A. v sufasnej poézii méze znalne zvysit zvukovy
cfekt za sebou nasledujicich vetiov, najmi ak sa
v nich opakuje ti isti hlaska. V takom pripade je
zvukovou ndhradou za nedokonalé rymy a zvySuje
hudobné vyznenie istej Casti basne:

Bubny presli stirofiami,

bubon veitil budacnost,

bubny vzbir a bicky bubnov pod nebom,
bumerang bubnov Zenici stdda k hradbam,
buldogy bubnov proti rabom,

batola bubnov, teba kolembim,

sirota, poloZim fa ako zmrzlé vtica na album
senilného generila vo vysluZbe,
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bubliny bubnov,
bubon vydiel na bubon!

M, Vilek: Bubnovanie na opains siranu

Vynimoéni funkciu ma «. v Mihilikovej basni
Tehotna, v ktorej sa vidsina slov zafina spoluhlaskou
b. Graficky autor dosiahol, Ze bdseil vcelku je obra-
som pismena &b, ziroveii pripomina aj tehotnd
zenu, Taky typ basne nazyvame kaligramom.

Balénik,

bobulka

v bohyni,

bafaté b,

ty bujny

Budha v

babskom

baleni -

belasym

bleskom

blkoces,

v bokoch

bolest —

blazena

blidi s bosym

bremenom a bucha$ bliznym

na branu. Bi bronzové broskyne

v blazke, balvan v bedrach, bociana,

bachraty bochnik. Bol bozk, bol bk, bol

bi¢. A bude babo, bezbranny bastard, bari-

nok bozi, éo blaé pod bubnom brucha. Buvaj,
bobacik, ty biela bibolienka. Bliznil som

bohyiu a balachal —~ v jej bielizni sa bifa

babica. Ja bdiem a bojim sa, bludir,

bojim sa birky, no brefem

barbarsku basen.

V. Mibdlik: Tehotna

KALAMBUR 91
(2 franc. calembour ‘kalambir = slovnd hracka):
slovna hracka, ktord sa zaklad4 1. na spojeni dvoch
vyznamove rozli¢nych slov s rovnakym alebo podob-
nym znenim (klgdne o Kladne: o matematike pre-
vaine vdine) alebo 2. na zamene podobne znejicich
slov. Na prvy typ k. moZno uviest tito ukazku:

Narodil som sa v znameni Vib
v Ziline, kde tefie ricka Vdh.
Som wvdieny &lovek od Vibu,
ked nevdbam, mivam odvabu.

L. Feldek: Viastny $ivotopis

V druhom dvojverdi sa nachidzaji aZ $tyri podob-
ne znejlce slova vdieny, od Vibu, nevibam, odvabu,
ktoré vytviraji k. V druhom type k. sa znime slova
mbZu nahradit slovami vymyslenymi, vytvorenymi
autorovou fantdziou. V basni M. Vilka Pampuléni
s nazvom sivisia daliie vymyslené slova, odkazujice
na vyrazy z beiného jazyka: Clerne panmpulovre =
Cietne pulévre: ofi na mia panpiélia = ofi na mha
pulia; a panpulovali = a papulovali; az sa spanpu-
léni = aZ sa spladi; pampulén = paplén; noc je
panpuloké = noc je &ernookd. Vymyslené slova
vnitorne sivisia, lebo ich spaja spolocny slovny za-
klad, ¢im sa stdva baseft priznakovou.

K. je vhodnym itylistickym prostriedkom v detskej
literatire. Casto sa vyskytuje v basfiach s humornym
ladenim, aj zibavné texty ho s obfubou pouZivaji.
Nijdeme ho preto aj v televiznej a rozhlasovej hre.
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ANAFORA 92
(z gréc. movunvedenie i epanafora): itylisticka figi-
ra. ktora vzniki opakovanim tych istych slov alebo
skupiny slov na zaciatku za sebou iducich veriov, pri-
padne viet v prozaickych textoch. A. je vhodnym
prostriedkom na vytvaranie vetného paralelizmu. Na
zafiatku jednotlivych verSov & viet v proze sa oby-
¢ajne opakuje vyznamové jadro, ku ktorému sa pri-
davaji nové vypovede, metafory a iné basnické trépy.
V tvorbe nadrealistov sa k . priraduji rozlitné
asocidcie vytvarajice medzi sebou ostré vyznamové
kontrasty, pripadne zabezpedujice gradaciu. Nadrea-
listicka tvorba priam oplyva a.:

Ostdvajte zdravé vilky nocou zmietauté
Ostdvajte zdravé blavy tfnim ovité
Ostdvajte zdravé kolieska na dvojkolke
Ostdvajte zdravé drobné mince v tobolke
Ostafi aj ty zdravy medicejsky kardinal
Ze si Boceacciovi pri basneni radieval

S. Zdry: Bronyovd vicica

V slovenskom naturizme sa 4. stiva vhodnym pro-
striedkom lyrizdcie prozy a zarovefi zabezpeduje vy-
uzivanie vetného paralelizmu a priradovanie rozli¢-
nych asocidcii akoby pod seba. Uplatfiuje sa pritom
simultanpost radenia vypovedi, &o je charakteristicky
znak lyriky oproti sukcesivnosti prevliadajicej v epi-
ke:

Po chvili ozve sa zdola, z hmly, jemny klepot. Klepot
sa pravidelne zosiliiuje. Z osuble na dne ddolia vynoruje
sa postava.

Méze to byt bludiaci duch tohto pustého kraja.

L —
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Mése to byt zlovestny posol vojen, poZiarov, hladu a moru.

Mésie to byt pitnik, vracajici sa po rokoch z pobitej voj-
ny.

Mése to byt ovek s tanistrou a barlou, v kepeni, ktory
mu siaha aZ po zem.

D. Chrobdk: Ndvrat Ondreja Baldie

EPIFORA 93
(z gréc., nandianie): opakovacia Stylisticka figura,
opak anafory. V basni sa opakuji slovd na konci
veriov, £o sa vyuzivalo hlavae v stredovekej lyrike
na ozvlaitnenie basni a nickedy sa budoval rym iba
na tomto principe. KedZe moderni poézia hodnc
vyuliva opakovacie figlry, vyskyt e. nie je zriedka-
vostou ani v avantgarde a v siasnej poézii. Moze
sa prostrednictvom nej vytvarat kontrast v uvedenom
texte:

Zore moje, zore, ncsvitajte bore,
nesvitajte bore.

Kym si ja polozim moju partu hore,
moju partu bore.

Zore moje, zore, nesvitajte bore,
nesvitajte hore.

Vstalo dievia hore (Tudovd piessi)

EPANASTROFA 94
(gréc. epanastrofe = obrdienie): Stylisticka figira;
vzniki ako kombinacia epifory a anafory. Slovo ale-
bo slovné spojenie z konca vetSa sa opakuje na
zatiatku nasledujiceho veria. Noviie sa zjavuje aj
v prozaickych textoch ako isty druh Casto sa vysky-
tujlicich opakovacich Stylistickych figur. Povodne viak
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¢. dominovala predovietkym v poézii a dodnes sa
tam s ilou Casto stretivame:

Kolkokrit sa eite v Zivote vritime do fobto mesta
Do tobto mesta vystavaného zo 3panielskeho bezu
Kde sme prezili tolko bolestnjch kitov lasky a sklamania

V. Reisel: Neskutoiné mesto

V préze sa obyéajne zjavuje v kontexte s velkym
vyskytom inych opakovacich $tylistickych figdr:

Starému, dobrému Vahu trikedt burd. Véni sliviek trikrat
buré. Komunizmus je mladost sveta. Sver patri miadosti.

Mladosti trikrae burd,
V. Mindé: Nikdy nie si sama

EPIZEUXA c5
{z gréc. epizeuxis = pripojeny): opakovanie tych is-
tjch slov za sebou v basni, pripadne v préze. Nieke-
dy sa vkladd medzi opakujice sa slovo aj iny vyraz.
E. patri k opakovacim Stylistickym figiram a okrem
odbornych, administrativaych a niektorych druhov
publicistickych textov sa méZeme s fiou stretnit v ho-
cijakom inom texte, V umeleckych dielach slaZi na
ozvlaitnenie jazykovo-itylistickej $truktary:

Sam seba v sebe stricas. Na vlastnom svojom dne
Sepced uZ vieru inych: nie a mie a nie.

A nikde, nikde, nikde cesta naproti, :
iba po zrafinjicej hrochoti.
L. Novomesky: Motiv 1950
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ANADIPLOZA 96
(z gréc. ana = zadiatoiny; diplosis = ydvojovanie):
Stylistickd figira vytvarajica sa opakovanim niekto-
rého slova predchadzajicej vypovede na zadiatku no-
vej vypovede. Vyuziva sa v reénickych prejavoch,
ale aj v modernej proze. Ako opakovacia Stylisticka
figira sa Casto zjavuje v tvorbe V. Minaca, napr.:

Unteroffizier Jonathan Debner pochodoval v oddicle, kto-
1y viedol sturmfiibrer Willi Krebs. Sturmfibrer tcochu krival,
tvrdil, 3¢ bol raneny, ale vietci v jednotke wvedcli, Zc ma
ploché nohy; pred Hitlerovym nastupom bol Willi Krebs
¢asnikom.

Untcroffizier Jonathan Debner a dvaja esesmani dovliekli
bezvedomého podporutika Jakuba Korima na dvor a hedi-
li ho pod stars brusku. Staré bruska stila skoro uprostred
dvora . ..

V. Mindé: Zivi a mitwi

Moze sa opakovat na zafiatku nasledujicej vety
hociktory slovny druh, napr. aj sloveso:

,.Vydala sa lebo sa bdla. A bdla sa zit sama.”

L. Ballek: Kraj za vinicami.

PLEONAZMUS 97
(z gréc. pleonasmos = prebytok): Stylisticka figura,
ktora sa zakladd na redundancii. Na zdéraznenie
nejakej skutognosti, motivu sa opakuji slovd rovna-
kého alebo blizkeho vyznamu, Obyéajne ide o hro-
madenie synonym; jeho funkciou je zosilnenie obrazu,
basnickej vypovede:

Nepozeraj, nie, nedivaj sa spit!
M. Vilek: Po pismenku
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HENDIADYS 98
(2 gréc. ben dia dyoin = jedna vec dvoma slovami):
Stylisticka figira, ktors sa zaklad4 na spojeni dvoch
vyrazov do priradovacieho vzfahu namiesto vztahu
nadradenosti a podradenosti. Namiesto vojrovy ne-
pokoj, liskavd priazeri sa mdie pouzit priradovacie
spojenie slov: vojna a nepokoj, liska a priazes,

PALIDROM 99
(z gréc. palidromos = vracajici sa, ctivajici): slovo,
veta, niekedy aj ver§ alebo dvojveriie, ktoré ¢&itané
odzadu déva ten isty zmysel ako odpredu. Za p.
sa pokladaji aj tie pripady, ked slovo, veta & vers
aj odzadu m4 zmysel, ale celkom iny ako odpredu.
Hlavne v detskom folklére sa méZe vyskytndf tito
slovna hratka: Sedi na fare Rafanides alebo Kobyla
mé maly bok. P, sa oblas vyskytuje aj v basnickej
tvorbe; baseii V. Chlebnikova Razim je najlepiim
prikladom. Obsahuje 150 verfov a je napisana v p.:

Mor dim o midrom,
o lese veselo,
Narod letel do ran.

V. Chlebnikov: Obrates
prel. M. Ferko

PARALELIZMUS 100
(2 gréc. parallelos = rovnobeiny): tylisticka figira,
ktord sa zaklad4 na opakovani rovnakych alebo po-
dobnyjch syntaktickych konitrukcii. Vyskytuje sa hlav-
ne vo folklére, najmi v niektorych Zanroch: Tudova
pieseni, bylina. V basni sa p. dosahuje prostrednic-
tvom anafory:

Ked pocina dievéa po poli krakorit,
mézed mu, mamicka, periny hotovit.
Ked potina dievéa po poli spievati,
moZed mu, mamilka, Eepce vydivati,

Ked pocina dievéa (Ludovd pieseri)

V umeleckom texte sa opakuju aj vySiie sémantic-
ké celky, ako je veta alebo slovné spojenie. V ta-
kom pripade sa hovori o kompozi¢nom, resp. tema-
tickom p. Napt. skiska hlavného hrdinu v rozpravke
ma tiez podobu kompoziéného p., kedZe sa musi
podvolit obyéajne trom skiskam. .
LITOTES 101
(z gréc., jednoduchost, zdrianlivost): Stylisticka fi-
gura, zakladajica sa na dvojitom zdpore. Dosahuje
sa tym zmiernenie, zjemnenie vyroku, tvrdenia, preto
tento Stylisticky prostriedok sa chipe ako opak hy-
perboly. Velmi &asto sa vyskytuje aj v hovorovom
ftyle, t. j. v beZnej komunikicii: nie je to nemoiné
(je to moiné), nemosno nevedief {malo by sa vediet)
a pod. Je vhodnym Stylistickym prostriedkom aj
v poézii:

Mozine mi seba samého zhubif: —
Nemoino mi fa nelubit! —
A. Slédkovié: Marina

PARONOMAZIA 102
(z gréc. paronomasia = chybné tvorenie slov): zvu-
kova $tylisticka figira, ktora sa tvori spojenim slov
s rovnakym slovnym zakladom. Klasickym prikla-
dom je znimy ver§: slavme slavné sldvu Sldviiv
slavnych (J. Kollar: Slavy dcera). Jej vyskyt je Casty
v tvorbe L. Novomeského:
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Je taka maidrost:
klaknit si pred koncilom,
priznavat kardindlom blnd a blidenie a bludy

L. Novomesky: Midrost

VETNE A RECNICKE FIGURY

ELIPSA 103
(z gréc. elleipsis = vynechanie, chyba): expresivna
syntakticka konftrukcia; vypustka, t. j. vynechanie

menej dolezitych Casti vety, ktoré sa daji domyslief.
Oproti apoziopéze vynika tym, %e sa vynechavaji
nepodstatné ¢asti vety, obycajne slovesa, ktoré sa
zname prijemcovi z kontextu. Rozlidujeme ustdlend
a aktvalnu e, Ustalena e. sa nachidza vo frazeolo-
gizmoch, kde sa vynechava sponové sloveso: Kto
do teba kamesiom, ty do nebo chlebom (hodi -
hod); Hovorit striebro — miéal zato (je); Dobry
der! (prajem).

Aktualna e. vznika v hovorovych jazykovych pre-
javoch a vyskytuje sa aj v umeleckjch dielach, kto-
ré vnadaju do textu hovorovost a expresivnost. Vy-
razné zastipenie mi v sicasnej tvorbe vedno s ne-
slovesnymi (jednoélennymi) vetami:

Stary orech edte stal pred ich domom. Aj mizky dréteny
plot a vrita do dizkebo dvora. Ni¢ sa nezmenilo, Za dlhé
roky akoby sa tu &as nedotkol ni¢oho. Dom patril Ireninym
rodicom. Viastne u? len otcovi. Matku davno vyprevadili
za vysoky beténovy mir cintorina. Okolo domu longosi. Buy-
ny, bobaty. Irena stavala dom inde, na druhom konci dediny,
kde kedysi byvala pazit. Velky stvorcovy dom. Stokovec.
Jeden 2 najvysiich. Drufstevny agroném. Okresny proku-

ny

rétor. Obvodny lekir. A Irena. Dedintania by povedali:
jej muiz Gregor, ale pre miia to bol vidy len Irenin dom.

P. Andruika: Hortice leta

CHIAZMUS 104
(z lat., forma tvarn krite): syntakticka Stylisticka
figira; opakovanic toho istého slova alebo slovné-
ho spojenia v opa¢nom slede v ramci dvoch viet.
Prevriteny slovosled je zdkladom cb., t. j. vyznaluje
sa vzorcom: a / b / / b/ a. Vyskytuje sa rovnako
v poézii, ako aj v proze:

O, praci vietka Cest, Cest praci vietka!
Hviezdoslav: O, prdci vietka cest, cest prdci vietka

Nohy jak okované vl4&s po zemi,
po stenu pit krokov, pit krokov od steny.

L. Novomesky: Motiv 1950

POLYSYNDETON 105
(7 gréc. poly = mnoho, syndeton = zviazané): sty-
listicka fighra spoéivajica na nadmernom opakovani
spojok vo versi alebo strofe. P. sa vyskytuje v tjch
Zastiach textu, kde dochidza k hromadeniu vyrazov;
uplatiiuje sa pri vymendvani pojmov a ich zdéraz-
fiovani, t. j. pri enumerici, klimaxe a epizeuxe:

Uz nickolkokrat prisli
a sa schovali
a zvonili 4 zvonili

a pampulovali.
M. Vdlek: Pampuloni
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ASYNDETON 106
(z gréc. asyndetos = nespojeny): basnick4 figara,
zakladajica sa na vynechivanf spojok. Obycajne sa
vypista spojka « pred poslednym ¢lenom slovnej
alebo vetnej enumericie. Pomocou nej sa dosahuje
strulnost a bezprostrednost jazykového prejavu. Vy-
skytuje sa hlavne v poézii, najmi barokovej. Vela
prikladov na «. sa nachadza v historickych piesiiach:

Hnedky jsou jich povazali,
pted Modry Kamen vodili,
jundkom hlavy stinali.

Pisné o nékterych zimkoch:
O Modrom Kameni, Diviné a Zvolens.

V ukédike z basne neznimeho autora z r. 1596 sa
nachddzaji tri vety (verie) za sebou bez spojok,
h?ci by sa Ziadalo pouzif ich pri spajani jednotlivych
viet.

Asyndeticky sa méZu spajat aj protichodné pojmy,
&m vznikd tzv. adverzativny a. (Lite vika nezabili,
ug na jebo kodu pili). A. sa velmi ¢asto spaja s gra-
déciou a antiklimaxom.

ZEUGMA 107
(z gréc., spojenie): syntakticka Stylisticka figira, za-
lozend na odchylke od pravidelnej vetnej stavby.
Vzniké tak, Ze prisudok sa spaja s viacerymi pod-
metmi alebo predmetmi, ale hodi sa iba k jednému.,
Z. prekvapuje, uputava pozornost: Zduvihol ruky a
oéi. Vplyva na percipienta kombiniciou prvotného
a prenesencho vyznamu slovesa: Bei a dones nosni-
ce a pani majstrovi. (J. G. Tajovsky). Tu sa vyne-
chava sloveso doved, &im nastava defektna konstruk-
cia, ktord ma svoju $tylistickd funkciu.
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KLIMAX 108
(v gréc. klimax = rebrik): refnicka Stylisticka

figira, &asto sa vyskytujica aj v umecleckej lite-
ratire. PouZiva sa vo vyzname stupiiovania vyznamu
za sebou iddcich slov alebo slovnych spojeni. Po-
dobna figira ako gradicia, lenZe k. sa vztahuje skér
na slovd a slovné spojenia, kym gradéicia zasahuje
aj do kompozi€nej roviny textu, méze byt aj prvkom
makrostylistického plinu diela. Stupfiovanie mézZe
byt pritomné v jednom versi:

Niet mu matere, otca, rodiny
A. Slidkovic: Detvan

Vyskyt k. sa neobmedzuje iba na poéziu, asto sa
s nim stretivame aj v proze:

Filozof dni a noci, z ktorych sa skladaji fy$dne, mesiace,
roky, ano, celé roky sa prehrabuje v knizkach, 3$tuduje,
vzdelava sa, ¥pekuluje, rozmyila o sebe @ o Iudoch, o ze-
meguli, ktord sa uZ miliény rokov kruti okolo slnka...

V. Sikula: Majseri

K. sa vytvara aj prostrednictvom slovies, hoci je-
ho uréenie v texte v takom pripade nie je jednodu-
ché:

Utrapy Zivota, zipasy a trampoty, ncrest a bieda, hnev
a zavist, nezdary a sklamania - to vietko tu wizne, bynie,

trati sa.
M., Kukutin: Dom v strdni

ANTIKLIMAX 109
(v gréc. anti = proti, klimax = rebrik): §tylisticka
figra, ktord sa zaklada na postupnom oslabovani

ywr

vyrazov alebo zmyslu viet, pripadne vy$§ich tematic-
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kych a kompoziénych celkov; opafnjm postupom
vznika klimax. A. méZe byt zaloZeny na oslabovani
myslienky Coraz slab$im vyrazom, napr. pri takomto
radeni slov: veky, lasy, doby, chvile, okamiby. Po-
stupné zmenSovanie intenzity alebo poétu mozZno vy-
jadrit aj cislovkami; vyuZiva sa to aj v textoch
popularnej piesne:

Bolo nés jedendst, vz nas je len desat,
vietci Tudia vravia, Ze nis budi vesat.
Lenze ten desiaty, tisko sa vytratil,
nech si vraj obesia iba nas deviatich,
No a ten deviaty bol ticZ neiprosny,
a tak sme tu tcraz zostali len dsmi.

M. Lasica: Bolo nds jedendst . ..

Cislovky majui v texte klesajicu tendenciu od 11
az po 2, ciZe smeruji od vysSieho &isla k niZiiemu.
Obdobne sa mézu spajat slova s rozliénym obsahom,
ale v ramci vety badaf v ich radeni princip @. ako
napr. v tejto vypovedi:

Ludi zachvacovala nezvyfajna laska k Zivotu, nadherne
formulovali slova o léske, bozku, rose.
L. Ballek: Agdty

ANTITEZA 110
(3 gréc. anti = proti, thesis = protiklad): dva vy-
znamy (motivy, vety, slovné spojenia) v protikladnom
spojeni. Opakom je paralelizmus; 2. moZno nazvat
aj zapornym paralelizmom. Jej Stylistickd funkcia
spoCiva v tom, Ze Citatel musi rychle prejst v mysli
z jednej asociaénej oblasti do druhej. Niekedy sa «,
stiva stcastou vystavby textu, o fom svedéia aj Tu-
dové piesne, ktoré ¢asto maji takdto vystavbu: a)
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obraz; b) popretie obrazu; c¢) novy obraz. Aj basch
pre najmendich méZe byt budovand na principe a.:

En ten tulipdn,

na moste je stary pan

a pod mostom ryba s chvostom,
chytajte ju, bude hostom.

Ale beda, uz je streda,
voda vravi, Ze ju neda.
Te¢ si, voda, ted,
a my podme preé.
M. Rdzusovd-Martdkovd: Ryba

OXYMORON i11
(2 gréc. oxys = kysly; mores = bldynivy): Stylistic-
ka figira; vznika spojenim dvoch slov s protichod-
nym vyznamom, ktoré sa navzdjom vylufuji. Vyka-
zuje pribuznost s antitézou a paradoxom. Vyskytuje
sa aj v prisloviach a porekadlach (Pomaly dalej zdj-
des), ale oplyva nimi hlavne umelecka literatura:

Viak, sudruh Galilei,
je takd muadrost?!

L. Novemesky: Mudrost

Spojenia sudrub a Galilei sa vylutuji z logického
hlfadiska, preto ich treba pokladat za o. Aj nazvy
niektorych literarnych diel moZne povaZovat za o.
Napr. nazvy romanov M. Jokaiho Chudobni bohaci,
F. Hecku Svidtd tma a dramatického diela L. N.
Tolstého Ziva mftvola.

PARADOX 112
(2 gréc. paradoxon = neocakdvany): tylisticka figu-
ra podobna oxymoronu. Prekvapujuci vyrok so zdan-




livo nezmyselnym obsahom, odporujicim beinému
sidu. DédleZitt Glohu zohriva v aforizme a niekedy
posobi ako slovnd hraéka. P. s obfubon poudivali
napr. O. Wilde, A. France, B. Shaw, P. sa zaklada
na vtipnej myslienke, na nezvyajnom spojeni zdan-
livo protireiacich vypovedi:

Muz a Zena sa nikdy nemézu dohodnit, lebo kaZdy chce
nieco iné, MuZ Zenu a Zena muZa.

F. Karinthy

Autor méZe prostrednictvom p. vystihndf aj isté
nezmysly z oblasti histérie. Niektoré z tychto p. sa
dotykaja uhorskych dejin:

Cudna krajina: aj zeman tu spava pod slamenou stre-
chou. A mestiak, pokiaf nemusi, neodttha sa od pédy, od
rofnictva; tu je kaidy napoly nicéim a napoly nieéim inym.

V. Mindé: Dichanie do pabrieb

APOSTROFA 113
(7 gréc. apostrofe == odvracanie sa): oslovenic ne-
pritomnej, zvacia fiktivnej osoby alebo neZivého
predmetu. Ak sa oslovuje neZivy predmet, ide za-
roven aj o personifikdciu. Povodne sa tito Stylistickd
figira vyskytovala v drame, no neskor§ie sa rozéirila
aj v epickych textoch a v lyrike. VyuZival ju napr.
aj ]. Kollar na oslovenie Slovanstva (= Slavie).

Viak hordi je casu vzteklosti élovék, jenz ‘berlu Zeleznou
v téchto krajich na tvou, Sldvie, §iji chopil.

J. Kolldr: Predspév k Slivy dcere

Autor mbdzZe oslovit aj neZijuceho basnika, na kto-
rého svojou tvorbou istym spésobom nadvizuje. R.
Cizmdrik v basni venovanej J. Kostrovi uz v nizve
pouZil a. tohto typu, prifom nazov je zarovefi prvym
verSom textu:

Zostali po Vas, majstre, zvlatne pamati,

R. Ciimdrik

Metrika
METRUM 114
(z gréc. metron = miera): idedlna schéma basnic-

kého rytmu, ktord je skor abstrakciou ako konkrét-
nou formou ver§a. V realizicii vidy dochadza k istym
nepravidelnostiam, odklonom od normy a vopred
stanovenej schémy, ktorou je #2. Iba v niektorych
pripadoch dochidza k uplnej zhode 72 a rytmu.

M. sa vidy buduje na prozodickjch vlastnostiach
a fonologickych danostiach jazyka. Spravidla sa roz-
lisuja Styri verSové systémy, ktoré si podkladom
pre vznik osobitného typu mz.: 1. Casomerny prozo-
dicky systém zaloZeny na striedani kratkych a dlhych
slabik dominoval v predsturovskej poézii (basne J.
Hollého a J. Kollara); 2. Sylabicky prozodicky sys-
tém sa udomaAcnil v slovencine v tdrovskom obdo-
bi a vychddza z fudovej slovesnosti. 3, Sylabotonic-
ky prozodicky systém, ktory sa buduje na striedani
prizvuénych a neprizvuénjch slabik a na zachovani
rovnakého poétu slabik v jednotlivych verSoch {ob-
dobie od Hviezdoslava aZ po volny vers). 4. Tonicky
prozodicky systém, ktorv je typicky pre anglicku
a Ciastoéne aj ruski poéziu. VyZaduje rovnaky po-
et prizvukov v jednotlivich verSoch. Pre slovencinu
je tento verSovy systém nevhodny.




Vedna disciplina zaoberajica sa ». sa nazjva
metrika. Okrem prozodickych systémov je jej na-
pliiou aj tedria rymu a séasti aj strofika.

RYTMUS 115
(z gréc. rhythmos =tok, prid): pravidelné opakova-
nie rovnakych alebo podobnych javov v ich casovej
alebo priestorovej naslednosti. V poézii sa pod poj-
mom 7. chiape pravidelné opakovanie akustického
prvku, ¢o vidy sdvisi s fonetickym a fonologickym
systémom jazyka. Napr. v jazykoch bez dlhjch sa-
mohldsok sa nemohol vytvorit asomerny prozodicky
systém (rustina, francazitina, neméina, angli¢tina). Na
zéklade tychto danosti je vidi alebo mensi rozdiel
medzi verSovymi systémami jednotlivych jazykov.
Opakovanie sa moze realizovat striedanim dlhych
a kratkych slabik, rovnakym poétom slabik alebo
prizvukov vo versi atd.

R. je prvotnym a najpodstatnej§im znakom poézie,
bez neho si basefi fatko moZno predstavit, Je vy-
znamnym faktorom aj vo volnom verdi a v ostat-
nych typoch poézie bez rymu (blankvers). Nevyhnut-
nou podmienkou vnitorného usporiadania basnického
textu je tzv. rytmicky impulz, t. j. ofakavanie, e
po skupine rytmickych jednotiek, organizovanych ur-
Citym sposobom, bude nasledovat jednotka organi-
zovand podobne alebo zhodne. Najjednoduchiou
zlozkou rytmického impulzu je dvojdielna iatonaéna
schéma, t. j. vyrazné rozilenenie veria na dve pol-
verdia, ¢o charakterizuje aj volny vers.

Podkladom pre vznik 7. méZe byt rytmicky impulz
vyvolany striedanim dlhych a kratkych slabik, opa-
kovanim rovnakého poitu slabik alebo prizvukov
vo verdi, resp. kombinicia opakovania poétu slabik
so striedanim prizvuénych a neprizvunych slabik.
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Podla toho sa rozlifuji konkrétne prozodické sys-
témy, z ktorych poznime spominané typy: prozodic-
ky systém casomerny, sylabicky ¢iZe slabi¢ny, tonicky
¢iZe prizvuény a sylabotonicky.

INTONACIA 116
(z lat. intonare = zazniet): $pecifické zvukové pro-

striedky vyskytujice sa v ustnom jazykovom pre-

jave, ktoré maji aj vyznamotvorni funkciu, alebo
dodavaji vypovediam isté charakteristické vlastnosti.
V uziom zmysle slova sa pod pojmom 7. chipe me-
lodia cize zmeny hlasového tonu v pricbehu redi.
Obzvladt sa vyuZiva v umeleckom prednese, v red-
nickom $tyle a v dramatickych textoch, Melédia
je uzko spojend s dérazom, pauzou, rytmom a tem-
pom rec¢i. Napr. v obylajnej vete Jano je mwudry
Ziak mame klesavit 7., ale ta istd veta moéZe nado-
budnit ironicky vyznam pomocou intonaénych pro-
stricdkov, ak sa déraz presunie na slovo muidry a ak
hovoriaci na tento déraz upozorni vyraznou pauzou.
1. sa vo ver§i realizuje formou oscbitného rytmu.

VERS 117
(z lat. versus = obrat, riadok): zikladna jednotka
basnického rytmu, spravidla jeden riadok basnické-
ho textu. Vyznafuje sa zvukovym usporiadanim, t. j.
$pecifickou intoniciou, pravidelnym rozlozenim pri-
zvuénych a neprizvuénych slabik, pripadne dlhych
a kratkych slabik. Té4to zvukova organizicia sa opa-
kuje vo viacerych »., ¢im vznikd v ramci daného
textu rytmicky impulz. Vdaka pravidelnému uspo-
riadaniu zvukovych prvkov sa stiva v. aj vyznamo-
vou jednotkou. Vo v. mdzZe byt zhoda medzi syntaktic-
kou a rytmickou organiziciou, o je charakteristickou
Crtou  sylabického prozodického systému, niekedy




126

viak medzi nimi dochadza k napitiu, najmi vtedy,
ked sa vo o, vyskytuji presahy. Nezhoda medz
syntaktickou a rytmickou organizaciou o, patri k hlav-
nym znakom sylabotonického prozodického systému.

Termin ©. sa pousiva aj vo vyzname basefi, ale
takéto pouZivanie slova coraz viac pocitujeme ako
zastarané, archaické. Zachoviva sa viak vo vyraze
volny vers, kde znamena aj basef napisand v nevia-
zanej forme,

EUFONIA 118
(z gréc. en = dobre, fone = gouk): umelecky pé-
sobivé usporiadanie hlasok s cielom vyvolaf estetic-
ky zaZitok spolu s ostatnymi vlastnostami basnické-
ho textu. E. sa zakladi na opakovani hlasok,
pripadne slabik alebo skupiny hlasok, E. je basnicka
fonetika, ¢iZe zahtia v sebe organiziciu zvukovej vy-
stavby basnického textu, Rozliduji sa tri skupiny
javov:

1. Istym spésobom je usporiadané rozloZenie hia-
sok, ktoré sa lisia svojou silou; vo versi pozorujeme
striedanie prizvuénych a neprizvucnych slabik. To je
otizka metriky.

2. Zdrojom umeleckého dojmu je aj kvalitativna
stranka zvukov, t. j. zamerny vyber a rozlozenie
samohldsok a spoluhlasok, ¢o tvori problematiku
tzv. hlaskovej indtrumenticie.

3. V ustnom prejave sa moze znisit a zvydit hlas,
no tato stranka jazykového prejavu sa v basnickej
rei podriaduje umeleckému usporiadaniu. V takom-
to pripade sa hovori o melodike béasnického jazyka.

V uZom zmysle slova e sa obmedzuje iba na
druhy bod, t. j. ritame sem predovietkym zvukovd
inStrumentaciu, ktora stvisi s opakovanim v basnic-
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kom texte vcelku (paronomaizia, alitericia, zvuko-
mafba). DéleZitym éinitefom hudobnosti moze byt
aj opakovanie tych istych samohlasok v ramci versa:

Z cudziny tulak kroZil som na fiu
u u o o 2
I. Krasko: Otcova rola

Niektoré basnické smery viac, nicktoré menej budo-
vali svoju poetiku na principoch e. Zamerne vyuziva
e. symbolizmus.

KAKOFONIA 119
(z gréc. kakos = skaredy; fone = zvuk): neprijem-
n¢ znenie niektorjch slovnjych spojeni alebo viet,
opak eufonje. Niektoré skupiny spoluhldsok, hlavne
na zaliatku veria, moéZu byt naprotivkom Iubozvué-
nosti, krasneho znenia verfa. Tito tendencin podpo-
ruja nickedy aj slabikotvorné spoluhlasky r, I, pre-
dovietkym ich dihé varianty (I, #). Zo spoluhlisok
hlavne neznelé spoluhlisky vpljvajii na kakofonické
znenie ver$a (p, t, k). K. viak nemusi byt nedostat-
kom basne, lebo sa moge aj funkéne vyuzivat ako
prostriedok koreSponduijiici s neprijemnym obsahom
textu:

Bit! Déid ftka. Kasdy smrka, v kepcoch &vika, v bruchu
Skrka,
nada samostatna vlada popri hymne buksou

fttka,
1. Jesensky: Zimné nomoc

I
e e ——
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STOPY

STOPA 129
najmendia jednotka casomerného a sylabotonického
verového systému. V casomiere s. pozostiva z jed-
nej dlhej / —/ a jednej alebo viacerych kratkych
slabik f U/ ; podfa toho rozlisujeme trochej; — y /
jamb ju—;, daktyl —uuy, anapest /JUU—/ , spondej
|——/. Prvé dve s. obsahuji tri méry, dalsie tri .
Styri mory. Namiesto striedania dlhych a keatkych
slabik md sylabotonicky prozodicky systém rovno-
merné¢ striedanie prizvucnych a neprizvuénych sla-
bik. V sylabotonizme zviitia ide o prevahu jambic-
kych stép ako o presné dodrfiavanie metrického
podorysu bisne. Délezity je vidy zadiatok a koniec
ver$a, pripadne dieréza v strede vera, t. j. veriovy
predel.

MORA 121
(2 {at. doba): zikladna jednotka ¢asomerného veria,
¢as, za ktory sa vyslovuje kritka hlabika JU/.
Dlha slabika obsahuje dve 2., pricom sa za fiu po-
kladaji niclen slabiky s dlhou samohlaskou, ale aj
slabiky, za ktorymi nasleduji dve alebo viac samo-
hlasok, pripadne interpunkéné znamienka & pauza.
Jednu 2. obsahuji tieto slova: zlo, pei, hra. Na
poite 7. vo verdi, resp. stope sa buduje éasomerna
baseft, preto moze daktyl striedat a nahradza¢ spon-
dej. Aj daktyl, aj spondej totiZ pozostivajii zo §ty-
roch 2.

TROCHE] 122
(z gréc. trochaios = rychly, befiaci): z jednej dlhej
2 z jednej kritkej slabiky pozostivajuca, zostupna
stopa v Casomernej poézii, ktora ma hodnotu troch

129

moér: — U; napr. slova kritky, véla, litka, V syla-
botonickom prozodickom systéme funkciu striedania
dlhych a kritkych slabik prebera prizvuk a striedaju
sa prizvaéné a neprizvuéné slabiky. Tazka doba vet-
$a pripada na neparne slabiky a Tahka doba vera
na parne slabiky:

Ucdili ma trocheicky chodit,
ukazali cestu rovnd, hladki;

ja som volil radiej horou brodit,
preskakovat jarky bez poriadku.

Trochej zvoni ako sklena hrana,
Sumi hladko ako voda rieéna,
Mne je miliia bira rozihrana,
divou stepou jazda nebezpeéna...
S. H. Vajansky: Trochej a jamb

T. tvoria dvojslabiéné slovad alebo slovné celky
(ja som; mne je), v ktorjch je prizvuk podla jazy-
kovych noriem na prvej (nepirnej) slabike; méZu
ho viak tvorit aj 3tvorslabiéné slovd alebo slovné
celky (uéili ma; bez poriadku) s prizvukom na prvej
slabike, t. j. prostrednictvom dipddie.

V poézii sa ¢ iba zriedkavo vyskytuje v Cistej
podobe. Zvycajne ide skor o basenl s trochejskou ten-
denciou so zAviiznym poctom slabik vo verSoch, o
je podstatnejiim rysom ako presné zachovavanie met-
rického pédorysu v texte,

JAMB 123
(z gréc. iaptein = hddzaf): z jednej kritkej a jednej
dlhej slabiky pozostavajica, vzostupna stopa v Caso-
metnej poézii, ktord ma hodnotu troch mér. Vzorec:
U — . Napr. slova Sedy, kovdé, idiuc. Z antickej poé-
zie sa tato stopa roziirila aj do jazykov, kde bolo
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rr{élo predpokladov pre vytviranie rytmu prostred-
nictvom striedania kratkych a dlhych slabik. K tymte
j?zykom patri aj slovenc¢ioa a Ceftina; funkciu kvan-
tity coskoto prebral slovny prizvuk, Udomacnenim
sylabotonizmu sa stava j. stopou, ktord sa v basnic-
kom jazyku najviac preferuje. Predovietkym nastu-
pom P. O. Hviezdoslava a jeho Skoly ziskava j.
takmer vysostné postavenie,

V sylabotonizme potet slabik v jednotlivjch ver-
Soch a vzostupnost & zostupnost ma rozhodujucu
tlohu pri vytvarani metrického pddorysu basne, J.
na zaciatku verfa uprednostiuje predovietkym jed-
no- a trojslabicné slova, ¢im sa dosahuje, Ze slovné
prizvuky vychadzaju na parne slabiky:

Jak hniezdo v tesnu paruti
v ukryte kofatého krovia:
v hor neprehladnom zskuti
chalupa éu§i hajnikova.
P. O. Huiexdoslav: Hdjnikova *ena

Na prvych slabikach plnovyznamovych slov sa na-
chidza slovny prizvuk, ale délezitd ulohu zohrava
aj dipédia (neprebladnom, hijnikova) a posledné slo-
va vo verdi. Ak je vo verdi parny pocet slabik, kongi
sa muzskym rymom (paruti — zdkuti); j. pri neparnom
pocte slabik vyZaduje na konci Zensky rym (krovia
~ hdjnikova).
iy Na typicky jamb je dobrym prikladom tito ukas-

a:

Ach, veéne udli otcov asy zlaté!

duch mocny lamal foriem zdkon jasny,

a predsa skrsli tény prebohaté

a Zivot salal z bezprizvuénych basni!

8. H. Vajansky: Trochej a jamb
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J. je niekedy nazov aj pre basefi, v ktorej prevlida
jambicka stopa.

SPONDE] 124
(z gréc. ponde = obef): stopa vyskytujuca sa v a-
somiere, ktora pozostiva zo Styroch mér, ako daktyl
alebo anapest. Tvoria ho dve dlhé slabiky a oznalu-

je sa znakom: ~—. Vyznamni funkciu plni v hexa-
metri a pentametri, kde alternuje s daktylom.
DAKTYL 125

(z gréc. daktyl = prst): pévodne Casomernd, zo §ty-
roch mor pozostavajiica stopa: — UU. V ¢asomernom
ver§i patri medzi najdodleZitejiie stopy; aj hexameter
a pentameter tvoria spondejské a daktylské stopy:

Od Labe zridneho k rovinim aZ Visly nevérné,
—UU/——/— UU— [—UU——
Od Dunaje k hltavym Baltu celého p&nam...
— VU/— UUj—p[-UU/—UU]

J. Kollir: Sldvy dcera

Kym v Casometnom verii moze sa d. Tubovolne
striedat so spondejom, lebo obidve stopy obsahujo
tyri moéry, v sylabotonickom verdi sa faZisko presi-
va na prizvuk ¢iZe d, pozostdva z troch slabik, z kto-
rych prv4 je prizvuénd a dve dalsie slabiky su ne-
ptizvuiné, Cisty 4. je viak velmi zriedkavy, obyéajne
sa vyskytuje v daktylotrochejskych bastach. Vrchol-
nym lyrickym produktom tobto typu veria si nie-
ktoré basne I. Krasku Otcova rofa, Zmraka sa.. .,
Banici. Z nich ¢&istym daktylskym typom veria je na-
pisana tato baseit:

Obzorom kmitli sa Eervené plamene:

.Banicke chorale polujem, Démone!”
lvan Krasko: Bauics
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Obidva verse majd takyto vzorec stop:
XXX /XXX /XXX

DAKTYLOTROCHE] 126
(':asEo sa vyskytujuci vers v sylabotonickej poézii. Vo
verSoch sa striedaji daktylské a trochejské stopy.
Najvicsiu dokonalost tohto typu veria predstavuje
tato basen:

V’ykh’éia e§tlc zubile draéie

XXX/XX/XXX/XX

z poddanych zeme?
7

XXX/XX

Ivan Krasko: Otcova rola

Daktyl tvoria trojslabiéné slova alebo slovné celky
a trochej dvojslabicné slovd. Vo volnom verdi nie
je aZ takdto pravidelnost, no niektoré basne majd
taktiez daktylotrochejsku tendenciu.

ANAPEST 127
(z gréc. anapaistos = obrdteny): v Easomiere stopa
zo Styroch mér v opa¢nom poradi slabik ako daktyl,
A. oproti daktylu je obratenou stopou, z ¢oho po-
chidza aj jej pomenovanie. Sklada sa z dvoch krat-
kych a jednej dlhej slabiky JUU—/. V slovenskom
sylabotonickom ver§i sa tato stopa neudomicnila,
lgbo sam jazyk nema predpoklady pre jej pouziva-
nie, kedZe prizvuk je na prvej slabike slov.

AMFIBRACH 128
(2 gréc. amfibrachys = 7 dvoch strin kritky): sto-
pa v Casomernej metrike pozostivajica zo §tyroch
mor so vzotcom U—U. Realizuje sa zoskupenim
troch slabik, z ktorych druha slabika je dlha, kym

e et ———
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prva a tretia slabika je kritka. Ide o isti obmenu
daktylskej stopy. A. sa vyskytuje aj v sylabotonickej
poézii a realizuje sa podla vzoru casomernej stopy
zoskupenim neprizvudnej, ptizvulnej a neprizvulnej
slabiky. Ako obmena daktylskej stopy sa nachadza
v daktylskych a daktylotrochejskych ver§och.

Zaluje zifale zaloby mérne

ktos’ prili§ ubohy z 3ireho sveta,

ze veril, ze Zakal, Ze starne, starne...
r ’ ’

XXX / XXX /XXX | XX
1. Krasko: Zmrika sa . ..
CHORIAMB 129
(z gréc. choriambos == trochej a jamb): sklbenic

trocheja a jambu do jednej stopy v Casomernej poé-
zii; ch. obsahuje fest mér, M4 vzorec: —UU—.V slo-
venskej ¢asomernej poézii sa vyskytuje len ako si-
multinny prvok vo versi, kde prevlada iny podorys
metra.

DIPODIA 130
(z gréc. dipodia, di = dvakrét, podos = stopa, miz-
ra): zdruZenie stdp do vysSieho metrického celku.
Spajaju sa vidy dve a dve stopy, ¢im sa vytvira
dvojstopa. V trochejskych verioch za 4. pokladame
$tvorslabiné slova alebo slovné celky, ale podobne
je to aj v jambe, V trocheji sa d. &asto sklbuje s &is-
tou stopou, o Com svedCi aj tato ukazka:

Vodievam fa | $irym | polom
po kvetnastej [ like, [ nive,
i po haji / plnom / stinu
uciiikat | tahy / divé.
L Krasko: Srdce moje
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TAZKA DOBA VERSA / DAHKA
DOBA VERSA 131
slabika v stope, na ktorej je v ¢asomiere dlzka a v
sylabotonickom prozodickom systéme prizvuk, V jam-
bickjch verSoch 7. d. v. tvoria parne slabiky, v tro-
chejskych verSoch neparne slabiky. Kazdi stopu vy-
plha Z. d. v, ¢im sa stava ucelenou, vplnou. T, 4. ».
al. d. v. sa vyznaluji osobitne v asomiete a v sy-
labotonizme. Napr. daktylska stopa sylabotonického
prozodického systému pozostiva z 7, 4. o, {prva pri-
zvuéna slabika) a z 7. d. v., ktor( tvoria dve nepri-
zvucné slabiky:

Kridla jak netopier za vizy poskladal,
tigrovsky zahnutym jazykom vykladal . ..
I. Krasko: Banici

Obidya verie v Kraskovej strofe majii takiito sche-
mu: XXX /XXX/XXX/XXX.

DIEREZA 132
(z gréc. diairesis = roxluka): zavizna hranica medzi
slovami alebo slovnymi celkami v polversi alebo na
hranici stopy. Polverfové d. sa vjrazne uplatfije
v sylabickom type veria ako prestivka medzi dvoma
usekmi verfa, Této pauza tozdefuje ver§ na dve
Casti CiZe na polversia:

Skotil Turgin / / bystrym skokom
Do jelsiny / / pad potokom;
Nasiel on tam / / start zenu,
Medzi krovim / / ufupenq.
S. Chalupka: Turiin Ponican

V' sylabotonickom prozodickom systéme sa d,
umiestiivje na hranice jednotlivych stop. Kedie tro-
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chej a daktyl najviac zodpovedaji pri.todzen.é:mu
jazykovému rytmu, resp. sa rytmus budu]_e na jeho
zasadach, d. tvori hranicu med_n 1ec’ln<’)t11\rym1 sto-
pami a rozélefiuje vers na pravidelné useky:

Prii, / prii, ] neprestava...
Trudnou [ myslou / plna / hlava
v chladné / dlane [ kloni / &elo —
tak by / sa jej / plakat / cheelo...!
1. Krasko: Prii, prii . ..

CEZURA . ‘ 133
(z lat. caesura = preryvka): medzxs19vny pr‘ede'l
uprostred stopy, ktord nasleduje po slfa.b1kc tvoriacej
fazkd alebo Tahkd dobu veria. Je vjzmamnym tyt-
mickym ¢initelom v nestopovom jambe, najmi ak
sa jej poloha nemeni. Stopovost sa dosah_uv]e slov-
nymi prizvukmi na parnych sIa.b1kach, pri¢om ne-
parna slabika tvori obycajne koniec slova:

Nad nami spieva jagot hviezd
a v duit lasky jas. 4
Na rieke dejin perie svetla piest

ipinavé hriechy v nds.
fpinave bricchy P. G. Hlbina: Svitanie

V jambe hré délezitd dlohu vyskyt jedno-, pflpadj
ne trojslabiénych slov na zaciatku veria. Mozr}? si
viimnif funkciu ¢. v jambe v nasledujicej ukazke:

Rukopis / rastol, / medokyi sa / pil. ,
Len [/ €asu / bolo / malo. / Milo / sil.
A / dostavnik sa / blizil / polnoény.

V. Beniak: Nasa priatelka (Zo sometor pre
Bozenu Némcouvit)
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C. zabezpetuju, Ze slovny prizvuk vychidza na
parnu slabiku, &im sa dosahuje v basni rytmicky im-
pulz,

PROZODICKE SYSTEMY

CASOMERNY PROZODICKY
SYSTEM 134
verSovy systém zaloZeny na striedani dlhych a krat-
kych slabik, obytajne bez rymov. Hoci ma grécky
pdvod, v slovenskej poézii sa udomacni! prostrednic-
tvom latinéiny. Slovensky jazyk m4 isté predpoklady
pre {asomicru, lebo oproti inym jazykom (ruitina,
politina, bulharéina, angli¢tina, francizitina) rozlitu-
je dIhé a kritke slabiky. Zakladnou Zasovou jednot-
kou je v fiom méra, ktord zodpoveda jednej kratkej
slabike. Dlha slabika sa vyslovuje v trvani dvoch
moér, Casomerné stopy v slovencine maju $tvri mory,
Prostrednictvom mor sa vytvaraji stopy s klesavou
intonaciou (trochej, daktyl), stipavou intonacioun
(jamb, anapest) a neutralnou intoraciou (sponde;).
Stopy sa zaraduji do skupin podla podtu mor ob-
siahnutych v nich: 1. Stopy so $tyrmi mérami: daktyl
/—UU/, anapest /UU —/ a spondej/— —/; 2. Stopy
s ttoma moérami: trochej /— U/, jamb jU— .

C. p. 5. na vytvranie tazkej doby veria nevyuiva
iba dlhé samohlasky; aj slabiky, v ktorych po krat-
kej samohlaske nasleduji aspofi dve spoluhlasky, sa
potitaji za dlhé. Tazki doba vzniké aj pauzou vy-
znadenou interpunkénymi znamienkami vo verii.

Na vyvolanie rytmického impulzu v slovenéine
lepsie vyhovuje prizvuk ako stricdanie kratkych a di-
hych slabik, preto €asomiera sa obmedzuje na ob-
dobic klasicizmu v slovenskej poézii. Slazila na

vyjadrenie vznefenych myilienok a tém v dielach
J. Kollara a J. Hollého.

HEXAMETER 135
(z gréc. bexametron = fest stép): najznamejii a n‘ai—
¢astejdi Casomerny ver§, ktory pozostiva z pigtlch
dakeylskych stdp a jednej trochejskej stopy, pricom
daktyl moze byt — okrem 5. stopy — nahradeny spon-
dejom. Vzorec:

—0uU/—UU/—Uu/—UuU/—~UU/ -0/

V poradi 5. stopa musi byt zavizne daktylskd, alle
trochej na konci versa méze vystriedat aj spondcj.
Ide o zostupny vers, v ktorom viaéiie zastipenie dak-
tylskych stép znamena zrychlenie tempa, kym vAa&i
vyskyt spondejskych stop zase spomaluje tempo ver-
$a. V h. je obyéajne aj vyrazna intonaéna prestivka,
najéastejiie po 3. stope, ktord &leni verd na dve
casti. H. sa zvylajne vyskytuje s pentametrom a spo-
lu tvoria elegické distichon:

Sam svobody kdo hoden, svobodu zni vaziti kazdou,
—UJ/—UU/— UYj— —[—UU[/—U

Ten, kdo do pout jima otroky, sam je otrok.

J. Kolldr: Predzpco

V uvedenej ukazke je prvy ver b, a druhy ver§
pantametrom. Vyrazna intonacna prestavka je po 3.
stope, ktora deli ver§ na dve Casti.

PENTAMETER 136
(2 gréc. pentametron = pdr stép): zo §tyrt.)ch dakty-
lov a z dvoch netplnych stdp pozostavajuci Casomer-
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ny ver$, ktory dieréza rozdeluje na dve ¢asti. Vysky-
tuje sa len spolu s hexametrom, tvoriac elegicks
d1stic1_10n. Sdm nizov je chybny, lebo nedploé stopy
~ tretia a Siesta stopa — sa pokladaju za jednu; ne-
uplné stopy by sa mali povasovat za samostatné,
pretoze chybajicu fahkd dobu vyplia pauza. To
znamend, Ze ide o Seststopovy veri s tymto vzorcom:

—UU/—UU/=j—UJUu/—UU/=

Aj zde leii zem ta, pied okem mym smutné slzicim,
Nékdy kolébka, nyni narodu mého rakev.

—UU/—UU/—}|—UU/—UU[—

Druhy ver§ je idealnym prikladom na p., lebo
Yéade sa vyskytuje daktyl. V rdmci pravidiel a normy
casomernej metriky viak i v p. sa moe daktyl vy-
str'ledaf spondejom, lebo obidve stopy obsahuji 4
mory.

ELEGICKE DISTICHON 137
(2 grée. stichos = riadok, vers; di = dvoj): dvojvers
v &asomiere pozostivaijici z hexametra a pentametra.
V antickej literatire bol basnickou formou pre elé-
giu a cpigram. Jeho vzorec:
—UU/—UU/—UU/—UU/—UuUu/—0

—UU/—UU/{— 7]/ —U0U0/—0U/— Y
Priklad:

Spivam, jak hrozni Svatopluk na Karolmana védel
Wojnu; i jak vifaz, seba aj svéj od jeho viadi e.d

I
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Oslobodiv nirod, népodlehli stal sa panoviik;

A zmuzilich velké zalozil kralovstvo Slovikov. § e. d.

]. Holiy: Svatopluk

GLYKONSKY VERS 138
{podfa gréckebo bisnika Glykona): typ Casomerné-
ho versa; sacast tzv. asklepiadskej strofy, ktora sa
sklada z dvoch asklepiadskych verfov, jedného fe-
rekratského vera a zdvereCnym verSom je prave
Stvorstopovy glykonsky ver§ s touto schémou:

——/—UU[—Uu;={

Vyskytuje sa v poézii Jana Hollého:

Ohromnych po celich troch zemi okruhoch
Velkiu kvitné moci Rusko, a berlové
Rozlehlému na Sirku

Dava polsvetu rozkazi,
]. Holly: Na slovenski ndrod

STROFA ASKLEPIADSKA 139
(podla bésnika Asklepiada z 3. stor. pred. n. L.):
anticka strofa pozostivajiuca z dvoch asklepiadskych
versov, treti verd je tzv. ferckratej a Stvrty glykon-
sky. Tento typ strofy sa vyskytuje u J. Hollé¢ho:

Ohromny a kolem rozloZity dube!

j~UU--/—UU/—UU

Kolkos vychorovych birck a privala

— /- UU—j —uUU/—UuU

Besnot, kolko perinske;j

e j—=UU [ —

Zaésol strelby a zlych hromov!
——/—Uu/—uu

]. Holly: Na slovenski ndroa
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ADONSKY VERS 140
(2 gréc. mena Adonis = mytickd postava, milenec

Afrodity): pévodne daktylsky ver§ v antickej poézii;
neﬁplnlé dipédia (dvojstopa) so vzorcom: —Uu/—u.

- . je sucastou tzv. sapfickej strofy, ale vyskytuje
sa aj v antickej zborovej lyrike, v dramach. Oby-
cajne byva zéveretnym verSom strofy, a to aj v sy-
labotonickej poézii. V sapfickej strofe nasleduje po
troch sapfickych verfoch ako zivereini cast strofy:

Bratre, nadmita mi, 2c rad sa hluénich

Od Iudi dalim, vesclého schidzek

Spolku vistriham, do tich¢ho tolko
Hija chodivam,
—Uu/—u

J. Holl¥: Na Ondreja Risika

STROFA SAPFICKA 141
(podla gréckej poetky Sapfo): anticka strofa, ktora
sa sklada z troch sapfickych pétstopovych verfoy,
v 1..a 4. stope s trochejom a v 3, stope s daktylom.
K nim sa pripija na konci adénsky vers. J. Holly
uplatnil s, 5. vo svojej basnickej tvorbe:

Boztili nalez! Co rokov sto predtim,
—Uj———UU/— U[ — —
Ruk sto pisarskich zhotovit itemohlo;

— U ——/— UU— U/—U
Viil jeden fim rok, ruka jedna viecko
— U~ —/—uu/—U —u
Stihne vivadzat.
-~ U u/u—

J. Holly: Na Jana Gutenberka

Ss v neskorom obdobi napodobfiovali niektoti
basrim v sylabotonickom prozodickom systéme, pre-
dovietkym S. H. Vajansky a P. O. Hviezdoslav.
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Prizvuénou napodobou s. 5. je napr. Vajariského ba-

seit Oda:

Mater t?k sa netesi, ked jej z diale
XXIXXIXXX|IXX[X X
ddvno Zdany vrati sa synéek v zdravi,
XX IXXIXXX/XX ] XX
jak sa tedim, zmuéeny rabstva farchou
XXIXXIXXX[ XX [ XX
hodine volne;j!
XXX [XX
S. H. Vajansky: Oda

SYLABICKY PROZODICKY
SYSTEM 142
(2 gréc. syllabe = slabika): verSovy systém, zaloZeny
na vyskyte rovnakého poétu slabik vo verdi. Cha-
rakterizuje ho: 1. izosylabizmus, t. j. opakovanic
ver§ov s tym istym poltom slabik; 2. vyrazna pre-
stavka (dieréza, predel) v strede ver$a, ktora ho
rozdefuje intonacne na dve Casti; 3. zhoda ver§ového
a rytmického Zlenenia, t, j. medzi jednotlivymi ver-
sami nie si presahy ako v sylabotonizme; 4. Zasty
vyskyt zdruzeného rymu.

S. p. 5. sa roziril v umelej poézii vtedy, ked au-
tori obracali svoju pozornost na [udova slovesnost
a Cerpali z nej impulzy a podnety. Bolo to v ase
rozkvetu poézie Stiirovej $koly; jej predstavitelia
v basnickej tvorbe najviac pouZivali prave tento sys-
tém. Vo folklére viak odjakZiva bol jedinym pro-
zodickym systémom.

Za najfrekventovanejiie typy sa pokladaji osem-
slabi¢niky a dvanastslabi¢niky. Dvanastslabiény vers
alebo alexandrin ma sice cudzi pbdvod, ale plne za-
padol do slovenského verSového systému a lepiie
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vyhovoval pre diela so zavainou spoloenskou te-
matikou ako kratiie podoby:

Sloboda, Slovanstvo bude vidycky jedno,
jak ma jedno padntf, tak mech padnd vedno.
Pohostinna lipa sldvska stroji hody,
prijima do lona susedné narody.
J. Krdl: Duma slovenstd

V dvanastslabi¢niku je napisani aj Bottova Smrt
Janodikova. 5. p. s. viak vyuzival aj verf s dlhiim
rozsahom: trinastslabiénik pouzil S. Chalupka v basni
Mor ho!, $trndstslabi¢nik J. Kral v basni Jarna pie-
sedl. Vyskytuji sa basne aj s kratiimi verSami, ale
tic si zvadia ponatkami na fudovd piesedl alebo sli-
zili ako zdklad umeclej balady, napr. Chalupkov
Turéin Poniéan.

ALEXANDRIN 143
(20 starofranciizskej Alexandreidy, t. j. epickej poé-
my Lamberta le Tort: Roman d’ Alexandre = Ro-
mdn o Alexandrovi): dvanisé- alebo trinistslabiéay
verd so zaviznou dierézou po Fiestej slabike. A. ma
vidy vzostupni tendcnciu a vyskytuje sa hlavne v sy-
labickej poézii. V slovenskej poézii ho pestovali
predovsetkym basnici Stirovej skoly ako ~dvandst-,
resp. trindstslabi¢nik,

Ak ste o hontianskom / / poluli vizeni —
nejeden vz §vhaj / / tam bol zatvoreny.
Ti hontianski pani, / / tvedsi ako skala,
nejedna dievéina / / Sahy oplakala,
¢o cicaji krdsu, / / zdravie Juhajovi,
aj toho prekliala, / / o zmyslel okovy.
J. Krat: Saby

_A. sa obcas zjavuje aj v sylabotonickej poézii, nie-
kedy vo forme 3Zeststopového jambického versa.

b
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Zvidia je to znalne exkluzivny ver$, hoci vzneieny
tén moZe byt aj parodizovany prostrednictvom e.

Tak uf je tu ten Cas / / ktory sa velebi
Pod oknom chodia ti / / poklusom pohreby
a krasni atléti / / za trublou s vencami
myslia uZ na svoje / / vecrné programy

L. Feldek: Oda na zdvrainé tempe

SYLABOTONICKY PROZODICKY

SYSTEM 144
(2 gréc. syllabe = slabika, tonos = prizouk): verio-
vy systém s ustdlenym poétom slabik a rovnakym
umiestnenim prizvukov vo verSoch. Podlicha stopovej
organizacii, ale namiesto striedania dlhych a krat-
kych slabik asomiery tu podla istych pravidiel tvo-

ria stopy prizvuéné (X) a neprizvuéné slabiky (X).
Prizvuiné slabiky vyplnaji tazkd dobu veria a nepri-
zvuéné slabiky fahkd dobu vet$a. V slovenskej ver-

solégii sa rozli$uja naslcdovne stopy: jamb (XX},

trochej (XX), daktyl (XXX) Ostatné stopy iba al-
ternuja s uvedenym1 zakladnyrm stopami, ako napr.

spondej (XX) amfibrach (XXX) anapest (XXX)
Obmedzenost vyuZitia vafiej variety pri tomto ver-
Sovom systéme vyplyva z osobitosti slovenského ja-
zyka, ktory ma prizvuk na prvej slabike slova. S tym
suvisi, e pri vytvaran{ rytmu hra vyznamnejiiu dlohu
vyskyt rovnakého poétu slabik ako prizvuk, lebo zvy-
¢ajne ide iba o istd tendenciu uplatnenia jambického,
trochejského alebo daktylského rytmu. Stopovy cha-
rakter veria sa da identifikovat predovietkym po-
dla zadiatke a konca ver$a, ale uplad pravidelnost
sa dodrziava len zriedkavo.
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nezhoda medzi rytmickym a vetnym élenenim vo
veroch, uplatiovany hlavne v sylabotonickom pro-
zodickom systéme. Jeho podstata spoliva v tom, Zc
syntakticky celok prechadza (presahuje) z jedného
ver§a do drubého, éim sa vytvara isté napitie medzi
rytmickou g syntaktickou organiziciou basnickej Struk-
tary. P. je malou nepravidelnostou, ktora sluZi na
odautomatizovanie verfa:

Ubadalo dni, nedele

plné salok, neumytych tanierov

a Ipinavého ovocia - v tvojich rukdch
sa usmialo ~

S. Strazay: Svetlicka

Vyznamnd iilohu plni p. vo volnom versi, lebo je
dokazom nezavislosti tohto typu poézie od rymov.
Jeho funkcia spoliva v tom, Ze zvyraziuje vyznam
slov na hranici ver$a, ptipadne strofy, ktoré by vo
vete zneli neddrazne a neupdtali by pozornost pri-
jemcu:

Ako hrst hliny hodif za seba

Svoj plat

Nech uplyva

Ozvenou hlasu prasklej sklenice

Jak pod stdl hodeny ohorok

Tej noci na Silvestra

Nech nepotkne sa

O vyvriteny kameii hranic

Bez jediného colnika

Tej noci toho rdna

AZ trava vyrazi jak posol mitvych s odkazom
Stoprvy vystrel zaburica z maZiarov
A vlady §tatov bielych viano&nych

T
|

1
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Po6jdu za jeho hviezdou
Po nové rozkazy
P. Horov: Nioba matka nasa

ANAKRUZA 146
(z gréc. anakrusis = odragenie, odsiréenie): pred-
razka; prva slabika vo verdi alcbo na zadiatku ryt-
mického radu. A. je dblezitym prostriedkom na od-
lisenie slovenského nestopového jambu od trocheja
a dodava rytmu verfa vzostupni tendenciu. Kedze
a. je jednym z priznakov jambického verSa, prave
basne s jambickym rytmom maji fasto na zadiatku
veria jednoslabiéné slova vo funkdii a.:

Sormn Slovak, ano. Keds' ty mojou mati,
»i nemozno mi naskrz inym byt’
len skrze teba ctim i rod méj zlaty,
bo nectiac ten, i teba zhanobit
bych musel ... & to potom nie syn kliaty?
Nuz snahim tym i dalej dovol zif;
nech nemyli €a podlé blabolenie;
tvoj syn sniah skvelych vztyéil prapor v boZom mene.

P. O. Hviezdoslav: Mat moja dobrd . ..

A. je teda predpokladom vytvorenia sloven-

ského jambu (Xf(), preto ma trvalé miesto v tvorbe
P, O. Hviezdoslava a jeho basnickej $koly.

BLANKVERS 147
(2 angl. blank vers ’blenk vérs’ = ¢isty vers): pat-
stopovy, obylajne 10- alebo 11-slabiény jambicky vers
bez rymov a strof. Svojim charakterom sa najvacimi
priblizuje k dstnemu prejavuy, Comu napomahaji
aj Casté presahy. Ma anglicky pévod a bol obldbe-
nou formou W. Shakespcara. Ako nerymovany typ
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verSa je vhodny pre dramu: pouzil ho aj P. O.
Hviezdoslav v hre Herodes a Herodias.

Aj Shakespearova tragédia Hamlet bola napisana
v b.; striedaji sa v nej 10- a 11-slabi¢né jambické
verie bez rymov. Sveddi o tom aj tato replika:

Duch otca Hamleta:
Lei tichsie: vo vzduchu v citif rano
a nesmiem plytvat slova. Zo zvyky
vidy popoludni spal som v zahrade;
tvoj stryko prikradol sa v taky Zas
s fiolou smrtiaceho hebonu
a do udi mi nalia] jed,
¢o tak sa s Tudskou krvou neznaia. ..

W. Shakespeare: Hamlet,
prel. J. Kot

RYM, VOENY VERS A STROFA

RYM 148
(pravdepodobne o staronem. rim = perf): zvukova
zhoda na konci slov, alebo skupin slov na konci
vetsov, pripadne polverSov, Patri medzi osobjtost
poézie, ale nie v kaidej basni sa 7. vyskytuje. Nie
je dplne neznamym prvkom ani v préze, napr. tzv.
makima v arabskej literatire zavizne vyzaduje, aby
sa v préze pouzival 7. Naproti tomu blankvers, hod-
ne roziiteny aj v slovenskej literatire, 7. nepozna;
o volnom versi plati to isté.

Prvoradou dlohou 7. v poézii je spajanie pojmov
vo vedomi, ktoré si obyéajne znaéne vzdialené a ta3-
ko spojitefné. Takto dochadza k rozlién§m asocia-
cidm u Citatela, &m sa zvysuje komunikaény dosah
basnického textu a jeho esteticky teinok. Pravidelné
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rozélenenie 7, znalne ovplyviiuje aj akustickd pre-
diktabilitu textu.

V triedeni 7. sa uplatiujd rozne hladiska:

1. Podla prizvuku delime bo na muZsky a Zensky.
Ak je prizvuk na poslednej rymujicej slabike, ide
o muZsky 7. a vytvaraji ho zvifSa jedno- alebo troj-
slabiéné slova. Ak poslednd rymujica slabika je ne-
prizvulnd, je to Zensky 7. a tvoria ho obyéajne dvoj-
alebo $tvorslabiéné slova.

2, Podla rozloZenia r. v strofe mame r. zdruZeny,
striedavy, preryvany, obkro&ny, postupny.

Podla inych kritérii rozlidujeme eite r. gramatic-
ky, ked sa rymuja tie isté koncovky rovnakych slov-
nych druhov, Namiesto uplncj hlaskovej zhody nie-
kedy sa vyskytuje v basilach aj asonancia iZe zvukova
podobnost slabik. Podobnu funkciu ako 7. plni aj
aliteracia.

RYM ZDRUZENY 149
je rymové spojenie dvoch za scbou nasledujicich
verSov podfa schémy: aa / bb / cc. Je najjedno-
duchim typom 7., ktory sa &asto vyskytuje v Tudovej
slovesnosti, v sylabickom prozodickom systéme, ale
okrem &asomiery vidy mal svoje pevné miesto v poé-
zii:

Tuto mi, priznam sa, za chatkou rodnou,
kde ste sa po vdovsky trépili so mnou,
dakujem za kazda kvapocku znoja. . .

— dobre sa méavajte, mamilka moja!

M. Rizus: Vojackova odobierka

RYM PRERYVANY 150
pravidelné spojenie uréitych verfov, napr. druhého
a Stvrtého veria, kym ostatné verSe sa navzdjom ne-



rymujd, Pocifuje sa ako mendia automatizovanost,
lebo poskytuje mozZnost ,,oddychu® ¢itatela od stalych
asocialnych vizieb:

Ja Biel som — neviem prefo —
sam v cudzi, velky svet —
ndjst vari mieru poklad,
snad blaha rudy kover?

V. Roy: ]a fiel som

RYM STRIEDAVY 151
je rymové spojenie dvoch parnych a dvoch nepirnych
verfov v strofe podfa schémy: a b ab. Je néroénejii
ako r. preryvany, ktory sa mu najvié&imi podoba.
Vys!cytuie sa hlavne v sylabotonickom prozodickom
systéme:

Este sa zajagaju Hradéany,
ak vydrfia a vlosky ekrazitu
pod nimi nepodpélia oplani,
rozumu nemajid ani citu,

J. Smrek: Praba 1942

RYM OBKROCNY 152
v Stvorversi rymové spojenie prvého so Stvrtym
a druhého s tretim verfom podfa vzorca a bb a. Vy-
skytuje sa v prvych dvoch stroféch sonetu, ale v nje-
ktorych verSovych ttvaroch aj samostatne:

Vy zhrozite sa nés, a? v hrobky zostiipite

raz — po stéletiach, viko zosnimete z prachu,
i hlava pototi sa, a nic od zépachn,

jak v schranku sveta nasho lampkou posvietite.

M. Rdzgus: Venovanie (Defom budicnosti)
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RYM POSTUPNY 153
rymové spojenie vidy po dvoch verfoch a vyskytuje
sa vo vadlich strofach alebo v ramci dvoch strof.
Je to naroény r. pre autora a ma schému: abcabec.
Pouzivaju ho aj sicasni autori:

Kraéame spolu obdobiami
Z jari do leta
Ovocie sa o nds triezvo vyjadrilo

Hlavy nidm babie leto méami
Hlasy posplieta
Opity oktéber smokli za aprilom

L. Vadkerti-Gavornikovd: O neroydielnej rogdielnosti

RYM EXQTICKY 154
druh rymu, v ktorom sa rymujd dve slova cudzieho
pévodu alebo aspoil jedno slovo ma cudzi pdved.
Basnicka tvorba V. Nezvala je bohatd na 7. e, ale
sporadicky sa vyskytuje aj v slovenskej poézii:

Viem, vodi vietkych muZov
popalit sa en bloc
jak za kultickou ruZou
viactisicroény $ok.
1. Simonovié: Afrodita

L. Novomesky neraz pouZil vyrazy cudzicho po-
vodu v rymovej pozicii, dokonca vytvaral rymy aj
tohto typu: do éteru — a literu; flauiu — autn.

RYM GRAMATICKY 155
znamy rym hlavne zo stariej poézie, vytvoreny slovami
toho istého slovného druhu a v tom istom gramatic-
kom tvare:
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Nic sou nemeskali, Satry vystavili,
Novy Zamek vikol oblihat poéali,
nevolnym kiestanim spodinout nedali,
hned dne zitrejiiho oblihat poéali.

Piseri 0 Novych Zimkoch (1663)

RYM VNUTORNY 156
druh rymu, v ktorom sa rymujc slovo alebo slovné
spojenie z prvého polver§ia s koncom vera, napr.:

Démon kys' Skaredy, chvost vledic po zewmsi,
ku mne sa priplazil, do ucha $epce mi.
X x x
«..jak Tahko doloval za podpis jediny,
jak sa mu kosili mestd i dediny.

1. Krasko: Banici

R. v. sli%i na zviSenie eufonickej vystavby veria
alebo celej basne, ak sa vyskytuje lastejsie. S oblu-
bou ho pouZivali najmia symbolisti.

ASONANCIA 157
(2 lat. assonare = prizvukovat): zvukova zhoda sa-
mohlasok na konci verfov alebo rytmickych celkov
bez ohladu na spoluhlasky. A. je nedokenaly rym,
ktory je typickym prostriedkom fudovej poézie. V
istych literarnych smeroch sa hodnotil ako ,.chybny*“
rym, preto sa jej basnici vyhybali, niekedy dokonca
za cenu opakovania tych istych slov na konci ver-
Sov. Modernd poézia a. beine vyuZiva, lebo vyskyt
Cistych rymov by viedol k automatizacii textu.

V Tudovej piesni sa «. vyskytovala vidy, a to
v kaZdom jej druhu. Prave z nej moino uviest vhod-
ny priklad:

151

Konicek mdj, bystry, vrany,
¢o si smutny, nevesely?
¢i fa trapi zbroja moja
a ¢i $abla ocelova?
Koniiek moj

Tato piesei patti do skupiny regritskych piesni
a jej metricky podorys je konitituovany trochejom.
Kedze rytmus je v texte zjavny, ani sa nepocifuje
nedokonalost rymu (vrany-nevesely).

‘ REFREN 158

‘ (2 franc. refrain ‘refrén’ = opakovanie): opakovanie
zavereiného verSa, na konci strofy bud v nezmene-
nej alebo &iastoéne zmenenej podobe. Pre vidsinu
bisni 7. nie je zdvdzny, zdvisi od autota, & ho pou-
7ije. R, obyéajne zdéraziiuje v texte nejakd myslien-
ku alebo je jadrom celej basne. Hoci jeho doménou
je lyrika, aj epické texty obéas vyuZivaji opakovanie
na konci odseku, pripadne v inych pasazach diela,
ktoré pripominaju 7. (E. Hemingway, W. Borchert
a. i.).

V modernych bashach sa sice r. vyskytuje, ale ne-
ma ta pravidelnost ako v star§ej poézii, Napr. ba-
lady F. Villona sa ¢asto konéia 7., priCom posledny
verd sa opakuje bez zmeny, ale ver§ pred nim — ak
je tieZ suéastou r. — sa opakuje v zmenenej podobe:

K vim voldm vietkym, Zenské, muZski:
ach, #lutujte sa, moji bliZnil

k vam volam ako brat vas Tudsky:
ach, zlutujte sa, moji blizni!

F. Villon: Balada, v kiorej Villon prosi o zlutovanie
prel. J. Smrek
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VOENY VERS 159
protiklad viazaného veria; vieobecné oznalenic pre
nemetricky vers, ktory nema presne vymedzenu notr-
mu zakotventt v niektorom verfovom systéme. Ne-
charakterizuje ho zévézny pocet slabik vo verioch,
ani pravidelné striedanie prizvucnych a neprizvuénych
slabik. V. v, vystadi s istym minimom prvkov, tvo-
riacich rytmus. Jedinou vlastnostou, o ktord sa moz-
no opriet, je intondcia jednotlivych ver$ov. Najdéle-
zitej$iu funkciu pri vyvoldvani rytmu plni rytmicky
impulz, ktory zaruluje isté ocakAvanic u prijemcu,
¢ po rade podobne organizovanych rytmickych
jednotiek znovu bude nasledovat podobne organizo-
vand jednotka. Najzakladnejson zloskou rytmické-
ho impulzu je dvojdielna intonaéns schéma, ktora
je jedinou nevyhnutnou értou versovej intondcie. Ta-
to dvojdielnost, dand cezirou viak nie je jedinou
oporou pre vznik verovej intondcie. Vo verdi su
najcitlivejiie miesta pa zadiatku a na konci, lebo
tam sa umiestfiujd vyznamove najpodstatnejiie Casti
vypovede, preto sa stavaji zdrojom napitia, ktoré
vznikd medzi dvoma vyznamovymi centrami. Ostat-
né jazykové prvky inklinuji bud k jednému alebo
k druhému centru, &m sa vyvolava dvojsmerné na-
pitie, istd dynamika, ktora smeruje k jeho hrani-
ciam. Smerom k stredu verfa ubuda vplyv pocia-
tofnej a koncovej hranice. Na tomto mieste je bod
obratu, ktory rozélefuje ver§ na dve Zasti aj z hla-
diska vyznamu. Tym sa zosiliiuje tlak verSového éle-
nenia na élenenie logicko-syntaktické, &ize intonicia
sa podriaduje vyznamovému faktoru va&mi ako vo
viazanom ver$i. Tyka sa to aj basni s dlhsimi riad-
kami, ktoré sa mézu striedat s krat$imi ver§ami,
tvoriacimi samostatny vyznamovy a intonacny celok.
Uvedené mo#nosti sa vyskytuji v tomto dryvku:
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Len vtedy.
Byt znova pod slnkom.
Suipat celou §lapou.
Ustredné postavenic / bude mat vidy mlynské
koleso oblohy, / na ktoré protismerne
viaZe sa slnko, |/ mesiac, zem,
rudicky hodiniek, / potisnuté o pid¢ minit
a dolu dve /
ozubené kolieska.
J. Ondrui: Pamar

V Ondruovom texte sa dlhiie verie intonatne
tozllefiuji na dve &asti, kym kratiie osve vytvaraju
intonatni jednotku. Zdanlivo ide o text, pripomi-
najici prézu, ale lifiacu sa od nej tym, Ze podava
viac informdcii a vyunZiva basnicka skratku. To su
priznacné vlastnosti v. v.

STROFA 160
(2 gréc. strophe = obrat): sloha; zoskupenie veriov
na ziklade spolotnej rymovej schémy a uplatnenia
rovnakého metrického pddorysu v rytme. S. tvori aj
rytmicko-syntakticky celok a je relativne samostatnou
vyznamovou jednotkou basne. V basni mozu byt
iplne rovnakeé, ale aj celkom odlidné s.; primarnym
priznakom je jej grafické vyclenenie a relativna sa-
mostatnost v texte. MoZno rozliSovat diela s rovna-
kou strofickon schémou — takymi dielami si Slad-
kovi¢ove basnické skladby Detvan a Matina. Ak sa
schéma v texte sistavne meni a nepodlieha pravidel-
nosti, hovori sa o astrofickosti textu. Najmensou s.
je dvojveriie. Ovela failie sa daji urgi¢ hranice
rozsahu s., lebo aj viadSie zoskupenie veriov sa zre-
telne vnima ako relativne uzavrety celok. Prevli-
daji samostatné s., t. j. ka¥di s5. funguje v texte
nezivisle od druhej, ale jestvuji aj zloité basnické

—;.
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formy s rymovym vzorcom pre celd basefi. V takom
pripade kaZdi s. sa podriaduje celku a je od neho
priamo zavisla, Ako priklad moZno uviest sestinu,
terciny, Ciastolne aj rondo a rondel, ktoré v literde-
nej komunikécii fungujd na trovni Zanrovych foriem.
Iné typy s, maja sice uzavreti, samostatni vystavbu,
no nie s zivislé od dalsich s.

Absolitne najfrekventovanejiie su tie 5., ktoré sa
skladaji zo Stvorversia. Vyskytuji sa vo folklore,
v poézii s rozliénou rymovou schémou, ale aj v Zan-
rovych formdch, napr. v sonecte.

VerSe v s si obylajne aj rytmicko-syntaktickou
jednotkou, ¢o je podkladom aj pre vyskyt rovnakej
intonacnej schémy. Niekedy viak veta prechadza i do
nasledujicej s., &im sa vytvira presah:

Veru, on je, Dobri kamarati

boli sme, nuz a certisk4.

Vravia, Ze sa mladost nedsd vratie,
lez k nam sz davom pretiska

zopdr liéov z bezbrehého leta,
v ktorom sa spalovali sny.
Ako rybky z Vahu, tak nim svietia
spomienky na &as GZasny.
P. Koyi: Krdsa blesku

Stl v texte

STYL 161
(g gréc. stylos = rydio): komplexna kategéria pre
umelecké i neumelecké artefakty. Z komunikainého
hfadiska § je pojem, ktory zjednocuje a integruje
vietky prvky literarnej komunikicie v ramci textu;
zahtfia autora vpisaného do textu, prijemcu v texte,
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realitu a tradiciu v $truktire diela. Za §. sa poklads
$pecifickd vystavba textu realizovana jazykovymi
a tematickymi prostriedkami. Uplatnenie istjch vi-
razovych vlastnosti podlicha a zodpovedi komuni-
kacnému postoju autora, &im vznika diferencovani
komunikacia. Pod vplyvom autorského zimeru nie-
ktoré prvky nadobudaji vacsiu frekvenciu, kym po-
€ct inych elementov sa zniZuje, lebo nie je v sulade
so zamerom autora a jeho koncepciou. S, zdvisi od
opakovania tych istych alebo podobnych tematickych
a jazykovych zlogiek, ¢o je podkladom pre jeho jed-
notu. Rovnorodost prvkov v istej skupine textov
nam umozfiuje charakterizovat a urfovat aj skupi-
novy, dobovy $., pti ktorom je rozhodujica jednota
umeleckej tvorby. Umenie v istom 3tadiu vyvoja sa
vyznatuje jednotnym umeleckym ideilom a predsta-
vuje urlity Zivotny program. Na tomto pozadi sa
utvara istd homogenita (rovnoredost) viacerych tex-
tov a konstituuje sa 3. presahujici rimec jedného
diela. V sivislosti s dobovym £ sa hovori o antic-
kom, renesanénom, barokovem, romantickom §., po-
dobne sa utvara aj §. literarnej koly, mestsky a re-
gionalny, skupinovy a autorsky .

V ramci jazyka §. tiez moZno rozdelit podfa funk-
cie na viacero skupin. Rozlisujeme administrativny,
vedecky, umelecky, publicisticky, hovorovy a reénic-
ky §. Kaidy z tjchto §. sa realizuje istymi komplex-
nymi Stylistickymi kategériami, ktoré si zakladom
funkéného zamerania konkrétneho textu. Funkéné
posobenie textu spoliva na uprednostiovani makro-
Stylistickych kategérii na ukor ingch, &im sa dosahuje
svojraznost jazykového prejavu, Za takéto kategorie
mozno pokladat operativnost, sociativnost, subjek-
tivnost, expresivnost, resp. ikonickosf, pojmovost,
zazitkovost atd. Na realizicii tychto kategorii v sa-
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mom texte sa podielajii priznakové jazykovo-itylis-
tické a kompoziéné prostriedky.

Primarnym znakom umeleckého 5. je ikonickost
(zobrazovaci aspekt) a z nej sa odvijajice $pecifické
vyrazové vlastnosti textu (zaZitkovost, markantnost,
kontrast, estetickdi miera). Uvedené makrostylistické
kategérie sa v umeleckom texte realizujd priznako-
vymi jazykovo-Stylistickymi prostriedkami, trépmi,
figirami a svojraznou kompozicion. Pod vplyvom
estetického zdmeru sa aj prvky neumeleckych funk-
énych & méZu staf sicastou umeleckého 5., ak ich
vie autor vyuZif na 3pecifické ciele zobrazenia spo-
lodenskej reality.

VYRAZOVA KONCEPCIA

STYLU 162
uplatnenie funkéného aspektu v jazykovom prejave,
ktory sa realizuje istymi, zdmeru zodpovedajiicimi
Stylistickymi kategériami. Vychadza sa pritom z
funkéného modelu samej komunikacie. Jazykova ko-
munikdcia sa primarne diferencuje opoziciou opera-
tivnost — ikonickost, t. j. bud sa kladie déraz na
bezprostredny kontakt s prijemcom (posluchacom,
Citatefom) alebo na zobrazenie mimojazykovej sku-
tofnosti s ucelenym, kompozi¢ne dotvorenym textom.
Prvému typu komunikicie zodpoveda aspekt JA
(MY) ~ TY (VY) &ize silie o priamy kontakt me-
dzi hovotiacim (autorom) a prijemcom (posluchicom,
Citatefom); druhému typu zodpovedi vidiia zame-
ranost na samu realitu, ¢im sa zvyduje vyznam zo-
brazovacieho aspektu redi s uprednostnenim 3. slo-
vesnej a zamennej osoby v Stylizacii. Ku kazdej z nich
sa pripdja dalsia clementirna opozicia vystihujica
funkény zdmer textov. Pri operativnosti sa na jed-
nej strane zdérazfiuje a uprednostiiuje aspekt hovo-
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riaceho, ¢im sa uplatni v $tyle subjektivnost; na dru-
hej strane zas Gsilie o redpektovanie aspektu prijemcu
a jeho ofakivani, ¢o volidmc sociativnostou vyrazu.
Subjektivnost a sociativnost sa buduji na vieobec-
nych kategoridch operativnosti (vyzva, hodnotenie,
oznam), ktoré si podloZim operativnej komunikacie.
Ikonickost sa podla funkcie textu roz¢lefiuje na poj-
mové a zaZitkové zobrazenie, pri¢om dochidza k te-
matizicii mimojazykového materidlu a osobitny db-
raz sa kladie na $trukturaciu textu:

Sociativnost Pojmovost
vyzva 4 4

1 | |
hodnotenic« OPERATI\{'NO ST« IKONIClKOST»tematizé.cia
1

oznam
Subjektivnose Zazitkovost

Kazda z tychto zékladnych Stylistickjch kategérii
mi dominantnt funkciu v istom funkénom §tyle.
Subjektivnost charakterizuje hovorovy, sociativnost
administrativny, scasti aj publicisticky a reZnicky
$tyl, pojmovost je centrialnou kategériou vedeckého
a zazitkovost umeleckého §tflu.

OPERATIVNOST (AKCNOST

TEXTU 163
(2 lat. operatio = Cinnost, tikon): popri ikonickosti
zakladny funkény aspekt reci, ktory spoliva v otien-
tacii jazykového prejavu na operativnu (¢innostnd)
komunikiciu. Komunikécia sa v tomto zmysle chape
ako Cinnost, spolocenskd aktivita. Znakom o. £ je
preferovanie prvej alebo druhej zimennej a sloves-
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nej osoby a uplatiiovanie kontaktového vziahu JA
(MY) - TY (VY). Tento typ jazykovej komunikacie
ma primarnu funkciu v spolodenskom styku a nim
sa reC stdva sicastou spoloenskych aktivit, éinov
a pod. Ak napr. velitel na vojne zaveli vojakom
»Pall*, nasleduje strefba ¢ize jazykovy prejav je tu
sucastou Cinnosti, ktora moZe zapricinié smrt v ra-
doch nepriatela. Vysledkom napisania ziadosti a -
votopisu je Zasto prijatie do zamestnania, pri¢om
prejav sa musi orientovat na aspeke druhej osoby.
Hovoriaci viak méze uprednostiovat aj vlastny sub-
jckt na dkor prijemcu, napr. vtedy, ak sa vyjadri
prili¥ vulgarne, jeho prejav vyvolava hnev, pobure-
nie. Operativnost textu podla preferencic aspektu
JA alebo TY sa rozéleftuje na dve protichodné §ty-
listické kategérie. Na jednej strane je to subjektiv-
nost vyrazu, na druhej strane sociativnost vyrazu.

1. Sociativnost vyrazu je vyjadrenim ohfadu na
prijemcu v jazykovom prejave so zretefom na jeho
chipavost, spolofenské postavenie, nazory, vek, za-
ujmy, duSevny stav, vedomosti atd. Sociativnost je
zakladnou vyrazovou kategériou administrativnych,
scasti aj recnickych a publicistickych textov. Socia-
tivnost sa uplatfiuje napr. v red dospelych, ked
prechddzaji na aspekt dietata (Daj nogicky, obujem
ti topdnolky!), preto v literatire pre deti a mlades
sa tdto Stylisticka kategoria uplatiinje v tzv. detskom
aspekte.

2. Subjektivnost vyrazu je odrazom autorovho as-
pektu v reci, pritomnostou vlastného JA v jazykovom
prejave. Subjektivnost ako siéast praktickej &innosti
sa prejavuje v intonacii, tempe, déraze, sile a pod.,
ale aj vo vybere jazykovych prostriedkov. Subjektiv-
nost sa okrem praktickej &innosti uplatiiuje aj pri
zobrazeni (opisani, vyjadreni) vniitorného stavu, &m
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sa stava predmetom, obsahom zobrazenia. V takom-
to pripade subjcktivnost prechddza do umeleckého
§tylu, &o je zjavné hlavne v Iyrickych textoch, alc
ani epika a drima sa nezaobide bez nej. Lyricky
stav basnik niekedy a# natofko subjektivizuje, 3¢ na
prijemcu nebetie primerany ohfad. Svedd o tom aj
erotickd bdsen J. Stachu:

Ten ritudlny obrad za&ina spiacim plamefom: odi
eSte neprepukli, (Zhffiam

urnové ticho k striebru vychladnuté, akoby v riekach
spitny pohyb prameriov ...) Rozchylit

kridla, dokordn

(tuberézy?) chapat

dsvitni mniSku rozjimania. Pokrvné

chiu, v 8lachich blizke strunam,

¢j, kone, kone!

A kvetinstvami (pribuzenstval) okované

vozy, nalofené surmitnym dsvitom. Panna,

kiZ ¢a chrani: dutie

tak zrazu (chne)!

Rozvifiam pohyb: plamene gisté

prapory (u nds, tu, v domovine

prievanu) hodvabom, Ialiami plieskam]

Prv nez ma lovek Zivota vdjchnut

trieskam, preméze ho to (a zasa

plameit!) ako Zena,

a pretazené srdce nidti na kolena. ..

J. Stacho: Obrad s plameiiom

Subjektivnost autora sa prenasa do textu v dvoch
rovinich: text naznaluje konkrétnu &innost rozneco-
vania ohfia, no zaroveri je aj vyjadrenim (zobraze-
nim} libostného aktu dvoch Fudi. Based je zobraze-
nim subjektivneho stave, pricom subjektivnost
prechidza do expresivnosti.
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EXPRESIVNOST 164
(z lat. expressio = vyraz): Stylisticka kategdria pre-

javujuca sa v zosilneni subjektivneho aspektu v redi.
Prostrednictvom nej sa narifaji jazykové a tematic-
ké konvencie, pouZivaju sa $okujice, silné, ba aj ta-
buizované vyrazy. Zvyjraznenim subjektivnosti sa ob-
jektivny obsah =zatli¢a do uzadia; prejavuje sa
pouZivanim expresivaych slov, vytazov, syntaktickych
kondtrukcii, ba nickedy aj v menSom re§pektovani
prijemcu. Vyrazy s expresiviym zafarbenim maji
zvy§end intenzitu z hfadiska posobenia na prijemcu,
Stylisticku intenzitu nickedy sposobuje vhodne pouii-
té obrazné pomenovanie, inokedy zvukomalebné slo-
vo. E. akc markantny 3tylisticky znak textu nie je
doménou len lyrickych a dramatickych textov, vy-
skytuje sa vo velkom poéte aj v epickych dielach.
Poetika nicktorjch autorov sa buduje na e. vyrazu
(J. C. Hronsky, D. Chrobak, F. Svantner, F. Hecko,
V. Sikula). Priklad na e.:

V tom vystrekne z hlbky vysoky a bolestny Markov plal.
Urbana schyti na kridla., Zenie sa dlhymi skokmi dolu
chodnikom prosto k miestu, odkial vychodi zloveltiace det-
ské vyskanie, nepodobné na nil, &o doteraz poéul z Marko-
vych ust. Zbehne pod sad, medzi pne stromov, a cez plot
vidi Panéuchov nahly odchod do dveri. Ani vo snc mu
nepride na um spajat glostnika s pladom svojho dictata.
Az ked si nachodi krvavé v tvari a na rukach, zvijajrce
sa v trave, celkom gachripuuté od vresku, az ked ho dviha
zo zeme, viima si &ohosi zelenofltého v Panluchovej zi-
brade. Piitic tam este tri Kristinine hiusence, no ostatné
leZia zasliapnuté v pogriavenej trive.

P. Hetko: Cervené vino

e

16
IKONICKOST (OBRAZNOST
TEXTU 165
(¢ gréc. ikon = obraz; v pravosldvnej cirkvi obrag

svétyeh): popri operativnosti zakladny funkény aspekt
redi, zamerany na zobrazenie skutofnosti ucelenym,
dotvorenym textom. Zobrazovanie je vyjadrenim
istého vyseku reality. I, ¢ sa va&imi orientuje na
3. zdmennd a slovesnd osobu, &im sa dosahuje vic-
§ie rozvitie témy. Tym sa i ¢. dostiva do protikladu
s operativnostou, ktord vyniki obmedzovanim témy,
jej redukovanim na holé oznamy, hodnotenia, pri-
padne na vyzvu k dinnosti. Sama operativnost sa
moze stat predmetom zobrazenia, ak sa napr. vy-
jadri predstava istej Zivotnej situdcie v umeleckom
texte. Takito funkciu plni povel ,,PAll* vo Valkovej
poézii:

Krvaca mesto z podrezanych Zil.
Vofa vencov
a vofia kadidla.
Part
Do milencov.
(Popol lisky, bud im Tahuiky.)

M. Vilek: Slovo

Lyricky text je zobrazenim predstdv subjektivaej
proveniencie, &ize je ikonizaciou {zobrazenim} subjek-
tivnosti. Tento jav charakterizuje aj dramatické tex-
ty (priama reé), ale aj epické texty obsahuji ikoni-
zované prvky operativnosti (repliky postav, ja-rozpra-
vanie). I t. v literatire sa prejavuje zéaZitkovostou,
ktord podporuji a zvyraziiuju prisluiné Stylistické
kategérie. Protipdlom zaZitkovosti je pojmovost ve-
deckého $tylu.

Vysledkom pojmového uchopenia skutocnosti vo
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vede sa stiva zovieobecnenie smerujice k tomu,
aby vjraz zahrnul celd triedu predmetov, javov
a javovych oblasti toho istého druohu. Tuto vlastnost
predstavuju pojmy, poutky, zakony, definicie a pod.

1. 2. sa deli na dve zikladné skupiny 3tylistickych
kategérii, ktoré zahffiaju Specifické druhy textov,
vytvorené na podklade pojmovosti alebo zdzitkovosti:

pojmovost
1.

IKONICKOST s
{

zazitkovost
1

aktualnost
4

markantnost
kontrast .

t
MIERA

ZAZITKOVOST TEXTU 166
prvotnd 3tylistickd kategoria Ipecifikujiica umeclecky
§tyl, ktora je v protiklade s pojmovostou vedeckého
stylu, Z. ¢, predpokladd zobrazenie Zivotnych situs-
cii, pribehov, konfliktov, vmitorného dufevného sta-
vu primeranymi tematickymi a jazykovo-Stylisticky-
mi prostriedkami, V literatire jestvuje sice ,hra“
na dokumentirnost, na zobrazenie holych faktov, ale
vidy sa to deje v zdujme Tudského principu. Z. :.
vyplyva z vyjadrenia o tzkej spojitosti ¢loveka so
svetom, priom v centre zdujmu autora je sam élo-
vek a jeho vzfah k prirode, okoliu, svetu. V litera-
tire aj primirne nezaZitkové prvky podlichaji zi-
konitostiam umenia a dostavaju zaZitkovi hodnotu:
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vedecka terminolégia napr. vyvolava v nas kolorit
prostredia, citaty z novin z ¢ias 1. svetovej vojny
v Jaroiovom romane Tisicroénd véela plnia funkciu
zaZitkového odraza doby a pod. Umelecky text na
prvotnej rovine méze byt vypovedou, ktord bez-
prostredne neodraza vnitorné city, ale evokuje ich
stavanim situdcii do protikladu. Prikladom mébze
byt bascii 5. StraZaya, ktord rozpriva o skutoénei
udalosti. Basnikov brat a jeho Zena zahynuli pri
autohavérii. Basef svojou struénostou a dramatickym
obsahom vyjadruje vnitorné pocity autora, hoci textu
chyba sentimentalnost, narek, bolest sa v nej ,spred-
metiiuje”, je vyjadrend v kontrastoch sitnicii a ja-
vov bez preferovania klasickych stylistickych pro-
striedkov:

Haviéria. Dvaja spolu
a naraz umreli. To je mnoho,
Dvaja, to je mnoho.
A dieta, kde je dieta?
Nie je tu, ich diefa je doma samo,
nikto nie je doma,
len dieta. \
Pretoze zostal byt, znamy
ma na ulici zastavuje a ostychavo ho pyta
pre nevestu. Ako sa povie,
Zivot je neznifiteIny.
Som zase doma. Kolko len zostalo
vielijakych iiat, a nado a pre koho!
Siahnem do toho cudzicho vrecka,
niekolko minci zazvoni
zd aleka.
8. Strdtay: Palinz

Z. t. sa specifikuje dalSimi Stylistickymi katego-
riami, z ktorych najjednoduchiia je aktualnost vy-
razu, vznikajiuca priblizenim deja a veci {itatelovi.
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Casove vzdialeni historicka doba sa mézZe aktuali-
zovat istymi postupmi, napr. prostrednictvom vyuzi-
tia historického prézentu, nedokonavym vidom a pod

MARKANTNOST TEXTU 167
(z0 slova markantny wOyrazny”): Stylisticka kategéria
vyvoldvajica Ziviin predstavu o deji, osobe, pred-
mete, jave vyberom pecifickych slov, vyrazov a mo-
tivov. M. t. dodava charakteristické vlastnosti ume-
leckému dielu, pripadne jeho astiam, ktoré najviac
aktivizuji prijemcu. M. ¢, je zakladnou kategériou
zazitkovosti textu a je zjednocujicim a zovieobectiu-
jicim pojmom pre viacero Specifickjch vlastnosti ume-
leckého diela (zvlatnost, typickost, metaforickost,
kolorit, grotesknost, priznakovost, kontrast a pod.).
MéZe byt vyjadreni aj zvukomalebnymi slovami,
prehlbujicimi nazornost deja, opakovanim istych vy-
razov, trépmi a figirami. Prejavuje sa vo vietkych
literarnych druhoch rovnako, hoci plni odli¥né fun-
kcie,

V Minaéovom romine Zivi a mftvi sa zvysuje m2.
¢. napr. v kapitole, v ktorej gardisti najprv znasilnia
a potom popravia Hanku Krapovi. Pred popravou
autor dramatizuje text aj 3pecifickymi zvukovymi
prostriedkami (onomatopoje), opakovanim slov, ako
aj metaforickostou (lierne tiene na bielom snehu):

Styria gardisti sq kradli jasnou nocou, sneh sa blyital pod
hviezdami a prijemne vridal pod ich ¢&iZmami, boli to
Cierne tiene na bielom snebu, vpredu Siel tenkonosy a za
nim %iel Vendelin Brada, ktory niesol balik a fuéal, a za
nim §li edte dvaja gardisti. Preklzli sa ulickou vedfa viiznice
a potom preili eite jednou ulickou a do3li k velkej pozdlz-
nej budove, kde boli mestské jatky, a predli dvorom a za
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dvorom bola odpadovi jama, tam sa Ignic August Kolenaty

zastavil a vietci sa zastavili. o .
V. Mindé: Zivi a mftovi

KONTRAST o 1§8
(z lat. contra =proti, stare = stdt): 1.edna 70 zé-
kladnych zloZiek umeleckéhp zobrazema.,v k’tora o-
vplyvituje aj jazykovo-Stylistickuy, kOIIlpO.ZICl;l}],_ tema-
tickit, ideovi atd. vystavbu textu. Na najvysiej frov-
ni je tematicky &. dany p:otikla_dom svo;-cudz} (MY
—ONI) a je zabudovany do diela prostrec!mctvom
konfliktu, napitia a riefenia tohto konfliktu (F.
Miko). o .

V epike sa k. buduje na principe Casovej nasled-
nosti, t. j. sukcesivne. Prejavuje sa to v rozvq?ﬁl
deja, v konfliktoch medzi postavami a pod. ’Vo'fo -
lore tento k. je silny a jednozn?cny ( da’vbr'y—zly, vy
soky-nizky, pekny-skaredy), ¢o Ys’ak plati aj o popu-
larnej literatire, o zabavnych Zanroch, nevynimajuc

u .
aderla)lrIrI;ke sa k. zakladd na stava’ni jazykovoisztg—
listickych prvkov proti sebe, na k. vyrazu a previada
j simultannost.

' gzu?nosf a vystifnost je zékladnym ;v)’redpo.klador’n
pre vznik lyrického textu. Tak sa vyuZiva aj k. vy-

razu:

Tak starec umiera. SynZek sa rodi.
Dnes bude u nds kar. Dnes budi hody.
Miry a koliska.

Kropad. Znak kriZa.

Studen4 jama. Kurend chyZa.

T'ad hrudy. Tepld hrud.

Temnota. Blesk.

Smitoéné oznamy. Radosti vresk.




Povraz 3 povojnik,
Voda a prgt,
Umdly, Nemluviia,
Pohreb a krst.
1. Jesensky: Na Silvestra

V tejto basni kazdy vers je stavany na principe &.,
no vietky verie koreponduji s nazvom basne, t. j.
s ukondenim starého a so zadiatkom nového roka,

MIERA 169
na kontraste budovans Stylistickd a esteticks kate-
goria, spodivajiica vo vyvazenosti jednotlivych prv-
kov v texte. VyviZenost rufivych (tenzivnych) a vy-
rovnavajicich (detenzivnych) prvkov v texte je
zékladom jeho estetickej kvality, Text v Iyrike je
vysledkom vyrovnivania sa s neprijemnym Zivotnym
zézitkom, kym v epike a drime sa konflikty priamo
odvijaji v texte. Na zadiatku sa postavy exponuji
proti sebe a dochddza medzi nimj k istym rozpo-
rom, ktoré dielo 1ig. Dej sa postupne priostruje,
konflikty sa vyhrocujii a nastdva kolizia, ktors klad-
nym alebo zipornym sposobom konflikty riesi. De-
jovost sa viak tic musi vyvazit inymi prostriedka-
mi (retardiciou, opismi, reflexiami 2 pod.), lebo
iednoznaéna zameranost na ptibeh je podkladom pre
popularnu literatiry.

M. posobi aj ako vyvaZujici prvok medzi obsa-
hovou zlotkou diela a jej tvatovanim. Prili§ni za-
meranost na obsah vedie k schematizmu a jednostran-
né preferovanie tvaru na tkor témy m4 za nasledok
<iry formalizmus (abstraktna poézia, nicktoré grafic-
ké basne a pod.). Esteticka 7. vyplyva z jistej sy-
metrie prvkov a ich pasobenia v protirecivom sme-
re.

167

PRIZNAKOVE STYLISTICKE PROSTRIEDKY

ONOMATOPOJA _ 170
(z gréc. onomatopoia = tvorenie sla‘v): z'vukomafba,
slovo pozostavajice z hldsok, ktoré svojou stav]aou
vyvolavaji dojem skutoéného zvuk}l, al’ebo %10 pripo-
minaji. Zaraduju sa sem predm-rs?tkym c1tosl'(’)vc‘ujx
a slovd od nich odvodené. Najviac sa pouZivaju
v literatire pre deti, lebo deti s oblubou n’apodob-
fiuja prirodné zvuky. V basni aj zvuk sa stiava pro-
strednictvom zvukomalby obrazom predmetu, ktory
autor vykresluje a zobrazuje:

Muzikanti, muzikanti,

komu hrate?

Ej, ¢ vam to dobre ide -
Ci to znate!

Joiko ,,bum-bum® na radlici
trepe, busi,

fudia bozi, ratujte si

zdravé ufil

No | Anke pripomina

velmi jare,

Stiny-tiny” na kosiku,

e L. Podjavorinskd: Muzikanti
BARBARIZMY 171

(v gréc. barbaros = cudzi): s!ové:vy)'rr'azy, pr'ipda'dilc
frazeologizmy, vety, niekedy aj vicsie useky v die Z,
ktoré maju cudzi povod. V umeleckon} texte sat’ .
vyberaja iba prilezitostne na charaktt‘enzacu}v postav
alebo na vytvorenie koloritu prostredia. 'I\{allcaslt]el]sm
sa pouzivaju ako prostriedok humoru a ironie, abv—
ne v dielach s opisom narodnostne zrm.esaneh? oby-
vatefstva, kde charakterizuju Tudi cudzieho povodu.
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Casto ich pouziva Z. Zguriska. U nej sa &. nachi-
dzajit v pisme postav. Nemecké vyrazy vyuZiva pri
charakteristike »picmocherky” (manzelka koZusnika),
ktord vyrdstla vo Viedni a po navrate do rodného
kraja (Myjava) miefala nemecké slova so zapado-
slovenskymi nirefovymi prvkami. Ukaska z jej ja-
zykového prejavu:

Prifla ke mne diese Sulcka, ona je eine freche Person,
dycky ma stradi. Povedala, %e mein Schwiegersobn, jako je-
jich syn, der panslav je in dieser Legion a bojuje proti
seiner Majestit, unsern Herr Kaiser Franz Josef. Jich bola
auser mich a hoed bef{m sem. To preca neny moZnél Von je
giner Amerikaner a nemusi bojovat. Preca nepojde freiwillig
proty seiner Majestdt, unsern Herr Kaiser Franz Josef. Ved
to by bol Hochverrat a zabiji ho, a% ho chytja.

Z. Zguritka: Metropola pod slamon

B. sa vyskytujé aj v dielach L. Balleka, najviac
v romane Pomocnik. Autor erpi nimet z juhoslo-
venskej oblasti, Palanku, & je vymysleny ndzov pre
mestecko Sahy na slovensko-mad'arskych hraniciach.
Jeho postavy fasto poufivaji madarské slova,

POETIZMY 172
(od slova poézia): Ipecificka vrstva slovnej zasoby,
vyskytujica sa hlavne v poézii. Patria sem slova, ako
vesna, pernt, luna atd. Predchidzajiice basnické nor-
my priamo vyZadovali pouZivanie p. v lyrike, najmi
niektoré smery (romantizmus, symbolizmus). V so-
¢asnosti mnohé z p, sa zéroved pocituju ako archaiz-
my:

Z cudziny tulik krodil som na fiu
bazglivor nohou.
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Slnko jak kordb v krvavych vodach

pld pod oblohou.
1. Krasko: Otcova rola

Modernd poézia p. neraz vyuZiva v ironickom
zmysle slova, zdéraziiujic ptitom, akoby bali iba
prostriedkami dosahovania ,,vonkajiieho” efektu bez
nilezitého vnutorného obsahu. Takito funkciu spliia
napt. [una vo Vilkovej tvorbe:

Tak vidis, bdsnik. Vietky luny zdjdu.

M. Vilek: Verie Ladislavovi Novomeskému

SLANG 173
(z angl. language = jazyk, priviasisiovacia pripona s;
'sleng’): stbor jazykovych prostriedkov, charakteri-
zujdcich istd socidlnu skupinu. S. je znakom hovoro-
vosti §tflu a tvoria ho zvi&ia nespisovné jazykové
prvky. Medzi charakteristické érty patri zdmerna de-
formacia slov (ridas, dejak), nadmerny vyskyt cu-
dzich vyrazov (bengal, na fleku), pouZivanic slov
v prenesenom slova zmysle (drblo mu v debni),
uptednostiiovanie vyrazov zo synonymického radu s
negativaym Stylistickym zafarbenim (vliect sa, teri-
gat sa).

S. sliZi hlavne na vnuitornd charakteriziciu postav
a vyskytuje sa v literarnych dielach z mestského pro-
stredia. VyuZiva sa predovietkym v intencionélnej
tvorbe pre deti a mlide? Zo slovenskych autorov
u K. Jarunkovej sa stal vyrazaym $tylistickym pro-
striedkom:

Veler davali v telke ,Polestni pobehlicu®. Divali sme sa
so starkou, ale potom prifiel ocko... pravdaZe, bol ben-
gdl. Na fleku som si musela sadnif a dohsiat udive, Na
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ftastic nepovedal aké, tak som sa zahlbila do dejdku. T4
pobehlica bola velmi krdsna, Az si dam odstrihni¢ vrkoé,
cheela by som mat taky udes. Sukfu mala trbdcka.

K. Jarunkovd: Jedind

DIALEKTIZMY 174
(z gréc. dialektos = rel): slova, slovné spojenia,
pripadne frazeologizmy pouZivanim obmedzené na
isté uzemie, V literarnych dielach byvajié vhodnym
charakterizaénym prostriedkom pri vytvarani kolori-
tu a silnou expresivnostou vplyvaju na prijemcu.
Najéastejiie sa zjavuju v dielach s dedinskou tema-
tikon. Vo velkom mnoZstve sa vyskytuju napr.
v proze M, Kukuéina a J. G. Tajovského. Zriedkavo
sa cela jazykova Strukeura diela viaze k istej lokalite.
V novelach a romanoch Z. Zgurisky (Metropola
pod slamou, Mestecko na predaj) sa Casto stretivame
s narefovymi prvkami myjavského 4., &im jej texty
nadobudaji isty svojrdz. D. u nej pouZivaju aj po-
stavy, a tak zvyrazfiuji svoju zaradenost do zapa-
dostovenského prostredia.

Na umelecké a estetické posobenic dialcktizmov
v literarnom diele mame aj Cerstvejdi priklad. Milka
Zimkova v zbierke novicl Pasla kone na beténe na
vykreslenie vychodoslovenského prostredia pouzila
Saridtinu ako charakterizaény prostriedok:

,.Sodoma-Komora, Sodoma ... Dzvofla na uterfiu, narod
leci do cerkvi, a oni 5e budujd. Buduju $e. Naco jim taky
kastyl, Sidzem chyZe, $idzem, jak me Cujece, aj budar dnu-
ka..."”

M. Zinikovd: Pdsla kone na beidne

ARCHAIZMY 175
{3 gréc. archaios = starobyly): zastarané slova alebo
slovné spojenia, pripadne morfologické a syntaktic-

171

ké prostriedky, ktoté sa uZ v spisovnom jazyku ne-
pougivaju. Ich Stylisticka funkcia spodiva v tom, Ze
su schopné vyvolat atmosféru &as, v ktorych sa
bezne pouiivali, V umeleckych textoch sa nachadzaji
dvojaké 4.; 1. V starich literarnych dielach sa vy-
skytuju prostriedky, ktoré v Case vzniku diela neboli
eSte zastarané, no postupne nadobudli archaicky
rdz. Napr. v basni I. Krasku sa vyskytuje vyraz
bazlivon nohou vo vyzname bojazlivon nohou a pld
pod oblohou vo vyzname bl pod oblohou. 2. Autor
zimerne vyuiiva zastarané vyrazy alebo iné jazyko-
vé prostriedky na pribliZenie starfieho historického
obdobia titatefovi. Prostrednictvom nich charakteri-
zuje prostredie, postavy, staté zvyky; preto ich moz-
no najst v pasme rozpravala, ale aj v priamej redi
postdv, Uvedieme priklad, ked sa slovo chosen
(osoh, Gzitok) stidva sicasfou vypovede jednej po-
stavy:

~ Keby som mal z toho chosen, - povedal vecne a za-
tiahol pochybovaZne, [atostivo. — Ale akyie chosen mbdize
mat poctivy #id z trochirov ako ty? Na vyrolity svitobarto-
lomejsky jarmok si doviezol tovar sotva za tisic zlatych.
Akyze chosen?

H. Zelinovd: Hodvdbna cesta

A. moZno rozdelit do $tyroch skupin podfa jeho
ptislusnosti k jazykovej rovine: 1. Pousivanie slov
zo sicasného jazyka v zastaranej forme tak, ako sa
slovo kedysi pouzivalo. 2. Pouzivanic zastaranych slov,
napt. slovo chosen. 3. Vyskyt zastaranjch morfolo-
gickych a syntaktickych prostriedkov v texte, 4. Vy-
uZitie pravopisu na pribliZenie stariieho obdobia, 1.
i- uplatnenie tych pravopisajch zésad, ktoré platili
kedysi.
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ANACHRONIZMUS 176
(z gréc. anachronismos = bezlasovost): zimena asu
v texte, vyskyt slov, pojmov, motivov, ktoré sa
v danom obdobi eite nemohli vyskytnaf, alebo sa
uz nevyskytovali. V dielach s historickou alebo my-
tologickou tematikou sa niekedy vyskytuju javy a rea-
lie z neskoriicho obdobia. Napr. v Shakespeatrovci
tragédii Julius Caesar biji hodiny, hoci v antickom
Rime eite bicie hodiny nepoznali; v divadelnej hre
J. Anouilha Antigona sa fajéi.

Silnejdim §tylistickym prostriedkom je vecny «.,
lebo sa vyufiva zamerne ako jeden zo sprievodnych
znakov literatiry science-fiction, pri aktualizacii té-
my a jazyka, na vyvolanie grotesknej situicie, V dra-
me P. Zvona Tanec nad plaom oZivaji postavy
zo stredoveku, aby sa prostrednictvom nich pranie-
rovali neduhy stivekej spolofnosti, konkrétne tzv.
slovenského §tatu,

A. sa v literarnej kritike pouZiva aj vo vyzname
zastarany, archaicky ako protiklad progresivneho,
aktualneho.

ANTONYMA 177
(z gréc. antonymum, anti = proti, onyma = meno):
slova s protikladnym vyznamom. Rozlisuju sa jedno-
duché a komplexné 4. 1. Jednoduché 4. sa zakladaji
na protiklade pritomnosti, resp. nepritomnosti délezi-
tého priznaku: noc - desi (nepritomnost a pritomnost
svetla), studené - teplé. Vidy musia maf vzdjomnn
suvislost, napr. v protiklade biely — fierny sa obidve
slovd vztahuju rovnake na farbu. 2. Komplexné a.
sa vyskytuju vtedy, ak slovo ma viac vyznamovych
vlastnosti, ktorymi je schopné vytvarat protiklady.
Napr. nebo — zem, ale aj nebo — more.

A. mo6Zu byt Stylistickym znakom uréitych literar-
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nych obdob{ alebo autorov. Najcastejiic sa viak vy-
uzivaji ako nazov dramatickych, pripadne basnic-
kych diel. Napr, L. N. Tolstoj: Vojna a mier, T\
Schiller: Uklady a laska; K. Simonov: Dni a noci;
H. Balzac: Lesk a bieda kurtizan; V. Minaé: Zivi
a mrtvi.

EUFEMIZMY 178
(7 gréc. en = dobre, ferni = hovorim): zjemfujace
vyrazy, slova alebo slovné spojenia zo synonymické-
ho radu s kladoym citovym zafarbenim. Jazyk ma
vidy naportidzi namiesto neutralnych slov & vyrazov
s negativoym citovym zafarbenim aj prostriedky zjem-
fiujice, zmierfiujuce isty neprijemny Zivotny fakt. Na-
miesto neutrilneho zomrief moZno pouzif zjemfuja-
ce slova & slovné spojenia: skonat, dokonat, dodychat,
odist na veinost, dotrpief. V umeleckjch textoch
tito moznost jazyka sa aj funkine vyuziva:

Znova zatvorila o&i, usmiala sa, akoby mala pred sebou
daio nesmierne krasne, potom vzdychla —~ a posledny dsmev
zmeravel na jej tvari.

Bolo 18. marca 1853.

L. Zubek: Jar Adely Ostrolickej

Autor takto opisuje smrf hlavnej postavy romanu,
pricom samotné slovo smrf sa v ukazke ani nena-
chadza.

KAKOFEMIZMY 179
(2 gréc. kakos = mrzky, femi = bovorim): hanlivé
vyrazy, opak eufemizmu, Obycajne pod vplyvom vzru-
$enia sa namiesto bezpriznakovych slov a vyrazov
pouZivaji vjrazy s ncgativnym Stylistickym zafarbe-
nim, Hanlivé slova a vyrazy sa moéZu vyskytnif aj
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v hovorenom jazykovom prejave (blipy, fgrios). K.
mé& najvial§i vyznam v satirickych dielach, v humo-
reskach, Zo synonymického radu sa vyberaji slova
s negativaym 3tylistickym zafarbenim: namiesto zo-
mrel ma jazyk naporidzi nielen slova s pozitivoym
zafarbenim (navidy nds opustil, vybasol $ivot), ale
aj také, kde prevlada silné negativne zafarbenie (ska-
pal). Tento jav je zakladom pre pochopenie &.

ANAKOLUT 180
(7 gréc. anakoluthos = bey sdvislosti): defektna syn-
takticka konitrukcia, vybolenie z vazby uprostred
vety, naruienie zaCatej vetnej schémy. Napr.: Sestra
véera, ked sa vrdtila zo stanice, bolo jej smutno
(namiesto: bola smutni). V sidasnosti sa poklada
za Stylistickd chybu. VyuZiva sa iba v beletrii pri
napodobovani ustncho jazykového prejavu a vy-
skytuje sa hlavne v priamej redi postav,

APOZIOPEZA 181
(z gréc. aposiopesis = prerusenie, zamiianie): pte-
rufena alebo nedokondena vypoved. Autor vynecha-
va vyznamove zavaZnu cast vypovede, ¢im sa a. lidi
od elipsy, v ktorej sa vypuitaju menej délezité, ba
aZ nezavaZné slovd. A. je expresivnou syntaktickou
konitrukciou a vyskytuje sa hlavne v hovorovych
prejavoch; v literatire sa nachidza obyéajne vteds,
ak sa napodobiiuje hovorovest. Je bohato zastipena
v drame a epike, menej v lyrike. ZivaZni myslienka
sa vynechdva z politického dévodu alebo pri viéiom
citovom vzruchu, Niekedy moZno vynechané c¢as+i
vypovede doplnit Fahko, inokedy sa k zalatej vete
priraduji volné asocidcie. Vynechané <&asti vsak
v kazdom pripade zostrulfiuji vypovede. V pisanych
textoch sa 4. vyznaéuje troma bodkami:
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Doma ma dZakala galiba... viade bolo pladu a vela
Tudi... Zeny zalamovali rukami, chlapi slzili, Najprv som

mal dojem, Ze revii nado munoou, ale hned mi ukazali Zof-
ku... UZ bola mftva... Nevedel som z toho vietkého nic
pochopit ... Dve-tri Zeny mi odrazu rozprayali, ¢o sa stalo
a ako sa to stalo... Vraj Zotka hned potom, ako som od-
igiel, zobrala syna a kamsi utekala... Dali jej pokoj,
mysleli si, Ze bezi k svojej materi. Ale ona neifastnica,
bezala sa hodit pod vlak.., Chlaplek sa zachranil ...

P. Jarof: Kasti

Novela P. Jaroa sa sklada zo Siestich Casti a v
kazdej z nich vyrozprava ten isty pribeh ind posta-
va., Ide o pribeh, ktory sa koné¢i Zofkinou smrtou.
V uvedenom uryvku vyuZiva autot « na navodenie
emécii, vzruchu okolo samovrazdy.

INVERZIA 182
(2 lat. inversus = obrdteny): zmena poriadku slov
vo vete, nezvyfajny slovosled pod vplyvom pozia-
daviek basne. Vyskytuje sa predovietkym v poézii,
ale aj v drame a v epike. Najcastejiim prikladom 7.
je vyskyt postponovaného privlastku (svieca zhorend).
PouZitim 7. niektoré slova nadobudaju osobitny do-
raz, &m sa stdvaju Stylisticky priznakovymi:

Oddelim sa a prejdem mcdzi tych,
ktori uZ nie si. Bude to &inom
mojim poslednym pred metamorfozou,
pokraovanic ma mat bezo mia.

Po kritkom dusne sviece zhorenej,
bude sa Zivot cclebrovat dalej,

bezo mfia presne ako doteraz —

P
Y

V. Beniak: Oddclinm |
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HISTORICKY PREZENT 183
{z gréc. bistoria = rogprdvanie; 7 lat, praesens ’pré-
zens’ = pritomny Eas): gramaticky Stylisticky pro-
striedok, ktory pomocou pritomného Casu aktualizu-
je dej minulého pribehu. Pritomny ¢as tu jednoznalne
plni funkciu minulého asu:

V jali 1828 sa splnil Champollionov sen: na vlastné odi
uvide! kamenné zizraky na Nile...

Pristal v Alexandrii: ,,Pobozkal som egyptskd pddu, ked
som na fiu prvy raz wstitpil po dlhjch rokoch netrpezlivého
Zakania.” Navitivil Rosettu, po jednom zo splavnych ramien
nilskej delty sa dostal do Kahiry. A cez mestd a polia zri-
canin, ktorych histériu poznal lepiie nez hocikto iny, pokra-
doval dalej. Proti pridu najdlhiej rieky na svete. Giza,
Abusir, Sakkira. ..

Z Dahsiru sa vracia k rieke. Prichidza do datlovnikovi-
to lesa a skima roztrisené kamene, gisfuje ich vek. Zostu-
puje do pivnic, vybdria z nich hyeny, skima ziklady, na
ktorych stali kedysi rozfahlé budovy... Ano, je na pdde
Memfidy, prvého hlavného mesta zjednoteného Egypta, Man-
aoferu,

V. Zamarovsky: Za siedmimi divmi sveia

FRAZEOLOGIZMY 184
(7 gréc. frasis = rel, vyrok): osobitnd skupina ja-
zykovych vyrazovych prostriedkov, t. j. ustalené slovné
spojenia alebo celé vety s priznakovym Stylistic-
kym zafarbenim. Nazjvaji sa aj frazeologickou jed-
notkou alebo frazémou a spravidla nezodpovedaji
viznamu slov v nich pouZitych, vynikaji obraznostou,
druhotnym vyznamom ako trdpy. Z toho vypljva ich
osobita §tylistickA funkcia v texte. Obraznost, ne-
rozloziteInost vyznamu a expresivnost si najcharak-
teristickejiimi vlastnostami f. Napr. f. robota mu
hori pod rukami znamend rychlu pracu, usilovnost.
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Vyznafuje sa obraznostou, nerozlofiteInosfou prv-
kov a expresivnostou.

F. mozno rozdelit na dve zikladné skupiny: 1.
hovorové a Tudové frazeologizmy sa vyskytujd hlav-
ne v hovorovom (v [udovom) 3tyle: d#chal s nie-
kym do jednébo mecha, 5it boriicou iblou; 2. knizné
f. ovplyvajit spisovnostou, maju raz kniZnosti: Pyrrbo-
vo vifagstve, Augidiov chliev, Achillova pata.

K f. sa zaraduji aj osobitné skupiny: prislovia
a porckadla (Bey price nie sii koldie; Od roboty
kone dochnit), ustalené prirovnania (spi ako zareza-
ny, silny ako medved), okridlené vyrazy pochadza-
juce z citditov niektorych slavnych fudi (od rimske-
ho cisira Caesara napr. veta Kocky si# hodené alebo
Prisiel som, videl som, zvitazil som), sislovia alebo
slovné pary (neslany-nemastny, vo dne v noci)apra-
nostika (studeny mdj — v stodole raj).

PRISLOVIE 185
osobity, Casto pouZivany typ frazeologizmov s di-
daktizujicou funkciou, &m sa li§i od porekadla. P.
ma obrazny raz, no cez jeho druhotny vyznam sa
zraci pouiny zamer ako vieobecny poznatok a skise-
nost, vyvierajica z fudovej mudrosti. Za p. sa ra-
taju napr. tieto frazeologické jednotky:

Kto seje vietor, zne birku.
Bez prace nie st kolade.
Necitastie nechodi po horach, ale po Tudoch.

POREKADLO 186
popri prisloviach druhy najcastejiie pouZivany typ
rrazeologizmov, ktory ma vietky znaky obrazného
pomenovania (trépu). V porovnani s prislovim nie je
natofko poznaeny pouénym zdmerom a didakti-
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zujicou funkciou. Buduje hlavne na zmyslovom
postrehu, a nie na racionilnom principe. Tieto pri-
buzné priznakové prostriedky, patriace ziroven aj
k tzv. malym Zinrom folkléru, sa viak zvadia iba
s velkymi tarkostami daji rozlisic. V prislovi sa
poulny zAmer vyslovuje priamo: Bey prdce nie si
koldée, no p. explicitne tento zmysel nemd, ba méze
obsahovat dokonca aj opacny vyznam: Od roboty
kone dochmi, P. su u3 hotovymi produktmi redi,
v ktorych sa zraéi udova mudrost:

Darmo slepému ukazujef a hluchému vravis.
Kto nema v hlave, ma v pitach.
Redi sa vravia a chlieb sa ic.

GNOMA 187
(z gréc. gnome = vyrok): obytajne vo verii, nie-
kedy aj v préze sformulovana, struéna a vystizna
Zivotnd midrost, predpoved alebo myilienka vie-
obecnej povahy, Podobou a §tylistickou  funkciou
méZe pripominat prislovie: poznime aj tzv. gnomic-
ké prislovia: Pomaly dalej zdides; pravda oéi kole,
Vidy v nej prevazuje didakticky zamer, poucenie.
Stylisticka a esteticka hodnota g spofiva v jej
jadrnosti:

Basné nale proroka jsou hlas, volaného na pousti,
Hréme klavir, jens snad strun v sobé jesté mema.

J. Kolldr: Bdsnici 2 ndrod

V' niektorych poetikich sa pokladi za osobitny
Zaner, pripominajici vo svojej rozvinutejiej forme
clégiu. V antike sa g. vyberali z diel jednotlivych
autorov a z nich sa tvorili samostatné zbierky. G.
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dodnes ma svoje nenahraditelné miesto v renickych
prejavoch.

MAXIMA 188
(z lat. maxima sententice maksima sentencié’ =
najviisie pravidlo, poulemic pre $ivor): posobiva,
struéne vyjadrena vypoved, obyCajne pozostavajica
z jednej myilienky. M, Casto nepresahuje ramec jed-
nej vety a je podobnym ttvarom ako sentencia. Roz-
diel medzi nimi je predovietkym v tom, Ze m. je
etickym pravidlom, pre dana spolodnost vieobecne
platnou pravdou, kym sentencia je svojim obsahom
vieobecnejlia. Za . mozno pokladaf tito myslien-
ku: Zem je matkou, voda macochon. Nickedy sa
povaZuje aj za samostatny Zaner literatary, ktory sa
tesil velkej oblube v 17, stor. vo Francizsku, do-
konca La Rochefoucauld vydal knihu pod nizvom
Maximy a dvahy (1665). Okrem sentencie vykazuje
m. pribuzné Crty s aforizmom, no svojim obsahom je
véZinejiia i trpkejiia.

AFORIZMUS 189
(2 gréc. aforismos = vymedzenie): vypoved alebo
sid, ktotry struéne a vtipne vyjadruje Zivotni pravdu,
jednu myilienku, moralnu zisadu. Mnohi ho pokla-
daju za tzv. prislovie intelektuilov, ba radia ho aj
k malym epickym formam. Obyéajne sa vyskytuje
v ramci dlhiicho epického & dramatického textu,
ba pavodne obsahoval délezity poznatok nicktorého
vedného odboru. Zvdtia pozostava z jednej vety,
ale to nie je pravidlom, Vzdy viak sprostredkuje no-
vé, nezniame suvislosti, Jeho vety su obyéajne sy-
metrické, obsahujice prirovnanie, protiklad alebo
rozpor. Vidiina 4. sa zakladd na kontraste, ktory
odkryva duchaplnost svojho autora. A. je znakom
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vynimo¢ného intelektu, preto sa s nim najcastejSie
mozno stretnif u autorov s vysokym stupfiom vzde-
lania a intelektu (J. W. Goethe, G. B. Shaw, A. Fran-
ce, K. Capek, O. Wilde). Najmi tvorba O. Wilda ob-
sahuje tolko duchaplnych myilienok, Ze sa niekedy
vydavaji aj osobitne. Maju vietky podstatné znaky
a., preto z nich moZno nicktoré uviest ako ukizku:

Len jedna vec na svete je hordia, neZ dostat sa do lud-
skych redd: nedostat sa. do nich.

Dnes, ludia poznaji cenu: victkého a: nepoznaji hodnotu
niéoho, ‘

Keby ste vedeli, aka velka je Zenskd zvedavost! Takmer
takd, ako muZska.

Méda je to, &o nosime my. Nemoderné je to, <o nosia
ini.

Ked sme $tastni, sme vidy aj dobri, ale ked sme dobri,
nic sme vidy aj $¢astni.

Zeny maji skvely indtinkt. Vysnoria vietko okrem toho,
<o je zrejmé.

To, ¢éim sme si celkom isti, nikdy nie je pravda.

O. Wilde: Aforizmy
prel. J. Kantorovd-Bdlikovd

Dirubovy a $anrovy aspekt textu

LITERARNE DRUHY 190
diferencidcia literatiry podfa ustilenych spdsobov
tvorby, ktord je podmienena 3tylistickymi, tematicky-
mi a kompoziénymi kritériami a hladiskami. Autot-
sky subjekt vidy siaha do paradigmy (sthin noriem
a pravidiel) Zinrovych schém, a voli si z nich tie,
ktoré najvadimi vyhovuji v danej komunikacnej si-
tudcii a zodpovedaju jeho umeleckému zidmeru, resp.
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socialnej zaradenosti a psychickym danostiam. L. 4.
si zovieobectinjicim stupiiom diferencovanosti lytic-
kej, epickej a dramatickej povahy umeleckého textu.
Pri Cleneni textov podla I. 4. sa berie do uvahy aj
jazykovo-itylistickA a mikrokompozi¢na stranka: pre
lyriku je charakteristicka predovietkym viazand (ryt-
mizovana) forma reéi, pre epiku neviazana rc¢ a dra-
ma sa realizuje dialogom. ‘

Hlavnym kritériom rozlifenia Z. 4. je viak funkény
aspekt. Podla tohto hladiska je zasadny rozdiel me-
dzi lyrickymi a epickymi textami na jednej, resp.
dramatickymi textami na druhej strane. Kym lyrické
a epické texty st ciefové produkty, drama a vedno
s fiou aj literarny scenar, televizna a rozhlasova hra,
libreto atd. sit iba vychodiskovymi produktmi, Dra~
maticky text na rozdiel od epickych a lyrickych diel
zavisi vo vyslednej realizacii od zameru reZiséra
uplatneného v ramci inscenacie, od hercov, ale aj
od injch okolnosti {(vyprava, hudba, realizaéné mo2-
nosti a pod.). Dramatick4 realizacia textu dokonca
umoziiuje posun od tragickosti ku komickosti, pri-
padne naopak,

Na podklade odlisnych komunikaénjch situicii sa
da vymedzi¢ aj funkénd podstata lyriky a epiky.
Podla P. Zajaca vznik lyrického textu moZno vy-
jadrit vzorcom: ja (vypoveddm) — o sebe — pre teba.
Vznik epického textu v porovnani s lyrikou vystihu-
je tento vzorec; ja (rozpravam) — o fiom — pre teba.

LITERARNY ZANER 191
(g franc. genre "$anr’ = rod): sahrnny nizov pre uréi-
té skupiny literdrnych diel, ktoré maji spolofné
znaky. Kazdy I. 2. je vyslednicou Stylistickych, tema-
tickych a kompozi¢nych zovicobecneni a ma raz in-
variantného (ustaleného) modelu pre tvorbu konkrét-
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nych textov. Model 1. . vznika v procese literirneho
vyvinu. Konkrétny literarny text je vidy variantnou
realiziciou Zanrového invariantu, t. j. vzniké na prin-
cipe Zanrového textu. Sama tvorba konkrétneho tex-
tu viak zdroven prinafa nové hladisk, ¢im sa ne-
ustile obohacuje abstraktny model Zanrového
invariantu, Na pozadi literdrnych druhov sa rozli§uji
lyrické, epické a dramatické Zanre. Zastipenie lyric-
kych, epickych a dramatickjch vlastnosti m4 bez-
prostredny dosah na zobrazovaci proces (proces od-
razu skutoénosti) a je spité s autorovou koncepciou.

Zanrotvorny proces pdsobi pri tvorbe textu di-
ferenciaéne, lebo sa podiela na jeho $pecifickej po-
dobe; ziroveft aj spija osobité vlastnosti textu do
Zanrového komplexu. Pri tvorbe spoloénych vlast-
nosti viacerych textov ma Zanrovy aspekt integraéni
funkciu. Zoskupuje konkrétne texty do 7. 5. a t¥m sa
stdva suasfou literarneho vyvinu.

Lyrika
LYRIKA 192
(z gréc. lyrika mele = lyrou sprevidyané verse):

sibor textov s orienticiou na stav lyrického subjektu;
popri epike a drime patri k zakladnym literdenym
druhom. Zaklada sa na tlmeni dejovosti a na simul-
tdnnom radeni prvkov. Tito vlastnost {. moZno vv-
jadrit nasledujiicou schémou:

al

—
az
ag

3
a4

—y
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V drime a epike prevlida naslednost motivov
{at+b+c+d), kym v L jednotlivé motivy a lyrické
vypevede sa kladu akoby ,pod scha“, pricom vy-
jadruji jednu zaikladnd myslienku, ideu, autorsky
zamer, Napr. vo Valkovej basni Dotyky sa ,,rano
zobrazuje rozliénymi ,,obrazmi“ a asocidciami, no
vietky sa spoloéne vzfahuji na zakladny motiv (rd-
10):

Nervozne prsty televiznych antén prepichuji tmu,

dvojstupy novych domov kluia do dedis,

tano je dusné ako tanecna sich po bile,

jedind smutna vrana na nebi sa keid ako ventilator,

tucné klasy zamdlievaju dzasom,

ked miestny rozhlas zachripnuto vola: Podtc zat, podte
Zat!

M. Vilek: Dotyky

Rozvijanie zakladného motivu sa v ukazke usku-
tocfiuje simultanne, na principe osvetlenia toho isté-
ho javu z rozlitnych aspektov. Obrazy kladené »pod
seba® sa vyznaguji jadrnostou, struénostou, subjektiv-
nostou a expresivnostou. Ontologické (bytostné) po-
zadie pre vznik [. tvoria podnety prichadzajice
z vonkajiicho sveta, ¢o je bezprostrednou motivaciou
istého lyrického stavu na podnety z vonkajiej realj-
ty. Tohto napitia sa autor zbavuje prostrednictvom
opakovania (rytmus, rym, refrén, zvukova rekuren-
cia) a uplatnenim principu ekvivalencie. Vychodiskom
pre stvarnenie ontologického ,materialu® je charak-
ter lyrického subjektu.

Podla postoja lyrického subjektu ku skutodnosti
sa meni aj zorny uhol autora v texte. V /. modno
rozlisit niekolko spdsobov zobrazenia. Spravidla po-
zname tri zdkladné typy lyrickej vypovede: 1, Bez-

b>—_.
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prostredni alebo autoreprezentaina I. sa zaklada na
»0pise” vnutorného stavu, na vyvolavani nalady a po-
citov bez akejkolvek dejovosti. Do tejto skupiny
mozno zaradit fubostné, ndboZenské, vlastenecké atd.
basne. 2. Predmetna . vytlata citovost na deuhy vy-
znamovy plan a uprednostiiuje opis vonkajsej skutod-
nosti, Takyto typ L m4 viacero podéb: bud ide o /.
opisni, reflexivnu alebo meditativnu. Prostrednic-
tvom opisu skutocnosti viak lyricky subjekt vyjadru-
je svoj vndtorny stav, resp. vnitorné napitie. Zo
sucasnych autorov v najlistejSej podobe predstavuje
tento typ autora S. Strazay. 3. Apelativna /. ma
postulativny raz, lebo sa priamo obracia na adressta.
Podla obsahovych zioziek patria sem basne politické,
didaktické a obéianske.

POEZIA 193
(2 gréc. poiesis = tvorba): viazana re¢ basnického
prejavu. Kym lyrika je druhovym pomenovanim, p.
oznacuje stupefi textovej viazanosti {grafické &lenenie
basne, rytmus, ver§, rym, strofa). Pod pojmom p.
chipeme predovietkym usporiadanie textu v jeho tva-
rovej podobe, vzfahuje sa skér na formu nes na
obsah diela. Oproti p. lyrika a stupeii lyrickosti vy-
stihuje obsahovii stranku textu.

P. sa v antike pokladala za jediny mony ume-
lecky prejav, preto sa pouzivala vo vietkych dru-
hoch literatiry — v lyrike, epike i v drame, Zaklad-
nou jednotkou p. je verd, ktory umoZiiuje vytvirat
rozliéné druhy rytmu a je podkladom na vyvolava-
nie rytmického impulzu u prijemcu. Aj ked p. znaéne
ustupila z predchadzajucich pozicii, nadalej sa vyvija,
aj ked v sifasnosti nema vysostné postavenie ako
v antike (i v stredoveku. Jej prednost je v struénosti,
skratkovitosti, jadrnosti.
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ABSTRAKTNA POEZIA 194
(z lat. abstractus = odfasity): extrémny typ moder-
nej poézie, ktory si vytvara svoj vlastny jazyk z vy-
myslenych slov. A. p. vznika ako svojsky vyplod bas-
nika a nezavisi od pritodzeného jazyka. Takyto text
nebuduje na pojmovom a vyznamovom systéme kon-
krétneho jazyka, opiera sa predovietkym o zvukovu
stavbu textu, Ani neobsahuje slovad a vety s kon-
krétnym vyznamom, iba prostrednictvom zvukovej
stavby vyvoldva isté asociacie. Indpiraénym zdrojom
a. p. je detska tvorba a Tudova slovesnost, kde sa
sporadicky tieZ vyskytuji slova bez presného zmyslu.
A. p. sa rozdirila pod vplyvom dadaizmu (J, Arp)
a ruského kubofututizmu (V. Chlebnikov, A. Kru-
¢onych) na zatiatku tohto storodia. V ruskej poézii
sa zafali tvorif basne v tzv. ,zaumnom jazyke“, t.
j. v nadzmyslovom jazyku. A, p. mé svojich pred-
stavitelov aj v povojnovom obdobi. (Ch, Morgenstern,
lettristi). Niekedy sa @ p. aj preklada, lebo predsa
nie je Gplne nezavislA od narodného jazyka.

Jazyk s konkrétnymi slovami a pojmami je vidy
pozadim pre pochopenie textu, za nezmyselnymi zvu-
kovymi zoskupeniami sa hfadajd vyrazy s konkrét-
nym vyznamom. Vo vedomi prijemcu sa vytvaraj
isté asociacie na podloZi slov, ktoré si obsiahnuté
v texte. Pokusy o tento typ poézie nie su nezname
ani v Ceskej literatire:

Paleostom bezjazy,

mandzin at kraun at tathiu at safin
luharam amu-amu dahr!

Ma yana zinsizi?

Gamchabatmy! Darsk adon darsk bameuz.
Voskresajet at maimo 3argiz-duz,

chisoh ver gend versabur-sabur
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Theglathfalasar
bezjazy munay! Dana! Gamchabatmy!1

V. Holan: Modlitha kamene

Hoci sa a. p. chee oslobodit spod vplyvu priro-
dzeného jazyka, predsa vznikaju isté paralely a aso-
cidcie medzi vymyslenymi a zvukovo podobnymi slo-
vami v nirodnom jazyku, Akusticky sa zobrazuji
isté predstavy basnika, ktoré sa daju fazko rozlustit,
Charakteristickou vlastnostou g. p. je velky poéet
interpunkénych znamienok: 2j mensie ¢asti sa kon-
Cia otdznikom, vykriénikom, pomickou, bodkociarkou
alebo troma bodkami. Zvyiuje sa tjm vyznam neja-
zykovych prostriedkov, hlavne intonacie,

MAKARONSKA POEZIA 195
(z tal. poesia macharonica — podla jedla maccaroni):
verdované texty humotistickej alebo satirickej litera-
tiry, zakladajice sa na miesani prvkov (viet, vetiov)
dvoch, pripadne viacerych jazykov. Pévodne sa za
m. p. pokladali iba texty, pozostdvajice z prvkov
narodného jazyka a latindiny, v stasnost sa pod
tento pojem zahfiaji vietky bésne, vytvorené aspon
v dvach jazykoch.

V slovenskej literatire sa s . p. moZno stretnif
v Chalupkovych divadelnych hrach, ale vyskytuje sa
aj vo Feldekovej tvorbe, kde sa miefaji nemecké
a slovenské jazykové prvky (verie) so zamerom vy-
volania komickosti:

Teta Viera (spieva):

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn —
am tiZim ist, a to na ploy pliin!

Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht ~
tam Cakd ma méj vysnivany svet!
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Kennst du es wohl? Dahin, dahin, dahin!
Tam tiZim jst za tym mojim drahym!

L. Feldek: Teta na zjedenie

BASNICKE FORMY A STROFY

SONET 196
(2 tal. sonetto = jemny youk): najrozsirenejiia lyricka
Zanrova forma so zaviznym potom verfov (14), po-
vodne s tymto vzorcom: abba / abba [ cdc/
acd.S sa ¢leni na dve $tvorveriia (kvartetd) a dve
trojverSia (tercetd), éo podmiefiuje aj obsahovu vy-
stavbu basne. V klasickej kompozicii prvé tvorverije
obsahuje tézu, t. j. nastolenie problému, druhé stvor-
verSe antitézu CiZe jeho negaciu a posledné dve troj-
verdia tvoria syntézu. Na konci s, byva aj vyrazna
pointa, ktord dava obyéajne novy zmysel celému
textu, resp. zvyznamiiuje predchidzajice Zasti, S.
sa pointou priblifuje k anakreontskej poézii, s. pre-
zradzajici nemecky vplyv, nemd pointu. S. sa nicke-
dy spajaji do vad&ich celkov: cyklus 15 zneliek (so-
netov) tvori tzv. znelkovy veniec a obsahuje 210
versov.

S. sa vyznaduje aj pestrou variabilitou rytmu: Cas-
tym rytmom je 5~ az 6-stopovy jamb. Vo Franchzsku
uZz v 16. stor. zaviedol Pierre de Ronsard (1524—
1585) pravidelné striedanie Zenskych rymov s mui-
skymi a v s. pre Mariu aj alexandrin:

Uz kto chce, Maria, sa s va§im menom hrat,

s Amorom MA I RAJ: nu%, raj mi dajte, drahd,
pretoZe k Ibosti vas meno vase faha,

nebraiite Tibosti vai mlady vek si vziad.




188

Za svojho milého raéte navidy brat

a spojme Zivot svoj i vietky jeho blaha,
nech v laske vzdjomnej sa vinie nafa drahi
a srdce ni¢ nesmie odorvat.

Ach, treba milovat a treba [ibif vela.
Kto vobec nelubi, ten vobec nemi ciela,
ten Zije ako Skyt — a méZe uplynit

mu Zivot bez nchy z nieh vietkych nanajsladiej!
Je sladkost bez lasky? - V tej chvili by som radiej,
ked fubif prestanem, sdm chcel sa pominue!

P. de Ronsard: Mdria
prel. V. Turédny

Anglicky s. sa vyznaluje vd&ou volnostou, lebo
sam jazyk nie je uspésobeny na zloZité schémy a vzor-
ce, ma menej moZnosti na vytvaranie rymu. Takto
vznikol tzv. shakespearovsky s., ktory sa ani neéleni
na strofy a jednoduchsi je aj jeho vzorec: ababcd
cdefefgg Vhodny priklad mozno uviest zo si-
casnej slovenskej poézie:

Vybisil vir — a on lahko stvoril
sonet, britky dialdg reéi s duchom.
Do dvorany krasy zasiel po tym,
zaodiac ho alZbetinskym richom,
brisil, obracal ho v hlave, tavil

s presnou rukou stavitefa mostov.
Ustrojenstvo s dravym chodom 3tavy,
zjednotené muzskou celistvostou!
Hla, on, mocnir, vedie ako iky
jazyk, hoci stokrat vyskusany,
nedotknuty ni¢im ani nikym -
pripominajici izbu panny...
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Tak s hmoty vesmiru a zeme
v jeho drahokame rozloZené,

D, Hevier: Shakespearov sounet

Slovenska literatira ma bohaté zastipenie tejto
¥anrovej formy a pestuje sa s oblubou od J. Kollira
az podnes. Vyskytuje sa v tvorbe P. O. Hviezdoslava
(Krvavé sonety, Letorosty), u S. H. Vajanského, V.
Beniaka, M. Rizusa, M. Vilka a J. Kostru. Posled-
ni dvaja viak inovuji formu s. tak, Ze namiesto vzne-
§enych tém spraciivaju skor témy s ironickym pod-
textom.

GAZEL 197
(z arab. ghazel = pavuéina): orientilna basnicka
forma zloZena z 5 a? 15 dvojver$i. Prvé dvojveriie
sa rymuje navzijom, pricom v daldich parnych ver-
Soch sa znovu vyskytuje ten isty rym. Neparne verse
mdzu byt aj refrénom, ale nie je to podmienka.
Formou refrénu sa viak méZe opakovat aj slovo
alebo slovné spojenie na konci parnych veriov za
rymom: opakuje sa obycajne slovo ¢i slovné spoje-
nie, ktoré je nositefom zakladnej myslienky basne.
Vzorec je takyto: aabacadaea ...xa. G. sa naj-
astejiie vyskytuje. v Tabostnej poézii; opakovanie
a stupfiovanie zdoraziiuje v fiom Tubostné vyznanie.
Je to skér stredoveky Zaner, predovietkym niektoré
vychodné narody ho s oblubou pestovali, alebo ho
aj dnes pestuji. G. sa nachadza Casto v uzbeckej,
azerbajdZanskej, turkménskej a tadZickej [libostnej
poézii, Jeho témou je laska k Zene, sklamanie v las-
ke, smitok. V slovenskej poézii je vyskyt g. raritou,
priklad uvidzame zo stardej literatiry:

Za staroby, hla, v mladost prechidza zas obzor!
i skovran rozvil pripor jasotnych krds v obzor,
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v fiom §veholom vla, vlanim sveholi,

az cely schvic sa i jediny hlas — ebzor.

0O, dufo smutna, vizbu viednosti,

tu klietku tvoju tiez uZ otvorit &as! Obzor

tof 3iry ¢akd, zve fa v objatie

jak milenec, ma v tviri liskavy jas obzor,

smev na rtoch, v ofiach tuhy paprsky:

nuZz nemeskaj - jak vidal castoe som vas, obror
a teba, splyite opit v radostil

P. O. Hviezdoslav: Zo staroby

MADRIGAL 198
(2 tal. madrigale; od madra = stido): pévodne pas-
tierska, neskordie [abostna basen v stredoveku,
pozostavajica z 5-11 vetiov s volne rozloZzenym ry-
mom. Najmi v obdobi renesancie a rokoka ho s ob-
Tubou pouZivali bdsnici romanskych nirodov, lebo
nemal natolko zdvizné pravidla ako sonet & rondel.
M. dava Siroké moznosti experimentovat: tak v ob-
lasti formy, ako aj témy. Vyznaluje sa réznorodcs-
tou a basnika takmer vdbec neobmedzuje. Na zadiat-
ku 18. stor. sa jeho Pibostni napli presiva dokonca
na Zartovni rovinu. M. je dodnes Zivou basnickou
formou. V slovenskej poézii sa vyskytuje u Capka-
Zniovského a u Hviezdoslava (Letorosty II).

Ticho je navékol jak v pustom kostole;
slnko 3arlatové zapadi za hole.

Simraku zivoje kryju hije, role.

Vaine si mesiaéik krica vo hviezd kole,
staby pastier viedol ktdel oviec v pole.

... Jak sa vznasa mesiac nad Tatier vrchole —
Prenes Ze ma, Boze! ponad srdca boic;

— alebo mi nechaj matku v rodnom kole.

J]. M. Capko-Zniovsky: Podveéer (Madrigal)
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RISPET 199
(z tal. rispetto = iicta): Tudova lyrickd basef tos-

kanskeho pévodu zo 14. stor. PouZziva sa hlavne
v erotickej poézii, v bashach, ktoré vyjadruji lasku
a uctu k milovanej Zene. V leskej poézii sa 7. vy-
skytuje v tvorbe J. Vrchlického a St. K. Neumanna,
v slovenskej poézii v tvorbe V., Mihalika (Rispet,
Rispety z trindstej komnaty).

R. sa sklada z 8 verfov, ktoré sa élenia na jedno
Stvorversie a dve dvojver§ia. Tato lyrickd basen ma
vzorec rymov: abab /cc/ dd.

Syti uZ z pohladu na chlieb &o len bude
zapijame kyslym mlickom baranéekov

Jak ked bitom Svihnei — zaerdZanie hrubé
V prachu polnej cesty uviaznuté echo

Struny raZe zunia ako vieli ul
neveri kto vlastnym srdcom nepocul

Cimsi dobrym z detstva citit modré soni
tma si liha k zemi chladom podkosena

V. Kondrot: Letny rispet

TERCINA 200
(2 tal. terza ’terca’ = treti): trojverSova strofa, v kto-
rej sa prvy ver§ rymuje s tretim, druhy ver§ s prvym
a tretim verSom nasledujicej strofy a druhy vers
druhej strofy sa zase rymuje s nepdrnymi verfami
nasledujucej strofy, ¢im sa vytvara trojstrofovy ce-
lok. T, ma teda vzorec: aba / beb / cdc. Basen
sa viak po tretej strofe nekondi, ale podfa toho isté-
ho principu pokracuje dalej. Celi basnicka skladbu
uzatvara vidy samostatny vers, ktory sa rymuje s par-
nym verfom predchadzajicej strofy:
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Celd si mu vsiakla do koze.
Moizno, e si-a mo#no prive taka.
Prave takd. Boge, preboze.

Uz ani smrt’ ho z domu nevyldka.
A mbiek prist pretiho do redi:
ulakomila si sa na tulika.

Ak strati ta, bude kto vie &.
A nebo miesi mraéna popolavé.
Ak bude tvoj, bude ¢loved.

Ak ndjde €a jak zrkadielko v trave.
M. Vilek: Z vody

T. udomécnil v poézii Dante Alighieri: jeho
Bozskda komédia od zafiatku do konca obsahuje iba
tento typ strofy. Jej prednostou je to, Ze parny vers
navodzuje impulz pre stvirnenie novej basnickej vy-
povede v nasledujicej slohe.

RITORNEL 201
{z tal. ritornello: od rotorno = ndvrat): stredoveka
strofickd forma podobna tercine. Sklada sa z troch
trojverovych strof a v kaZdej slohe sa nepirne verie
tymujd, len prosttedny sa nerymuje ani s jednym
vetfom. Vzorec r.; aba / cdc / efe. Niekedy za
poslednym trojveriim nasleduje eite samostatny vers,
ktory sa rymuje s pirnym verfom predchadzajicej
slohy. V prvom verii sa oblas nachidza aj oslove-
nie (stromu, kvetiny a pod.). V stredovekej poézii
ptvy riadok byval iba polverfom, ba ¢asto pozosta-
val len z jedného slova, ale aj tak sa musel rymovat
s tretim verSom.

R. pochédza z talianskej poézie, odtial sa rozSiril
do franchzskej literatiry. V Cechdch pestoval tento
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typ strofickej formy hlavne A. Heyduk, ktory pod
nizvom Ritornely vydal aj basnicka zbietku. V slo-
veaskej literatire sa taktieZ udomdcnil; vyskytuje sa
v tvorbe P. O. Hviezdoslava (Letorosty II) a u V,
Beniaka:

Chvila dondsa a je z toho ver§,
mali¢ky, krehky, trochu vzdychajici,
aj trosku hrejuci jak kozuch-nerz.

Stroj, ¢o sa duSou vold, ide mi.
Vidite, Ze som ¢&lovek elte sici,
mam k vrablim lctom odraz na zemi,

aj odietim vam neustrdZzeny
ako vrabec za zrnom na humnici,
alebo jak motoréek skazeny

zastanem, Peter, celkom pri vratnici.

V. Beniak: Ritornely proti smriti

RONDEL 202
(z franc. rond = gulaty, okriibly): lyrickd forma stre-
dovekej, predovietkym roménskej poézie, sklada sa
z 12 az 15 verov, z ktorych sa vytvaraji 3 strofy
a striedajd sa v nich dva rymy. V klasickom type
sa prvé dva verfe z prvej slohy opakuji na konci
druhej slohy a celi basefi uzatvara prvy vers textu
v nezmenenej podobe. Niekedy sa ptvé dva verde
z prvej slohy opakuju vo forme refrénu na konci
druhej a tretej slohy. V slovenskej literatire sa 7.
vyskytuje zriedkavo.

Mam pod jazykom stovky §astnych piesni —
smrf si ich vezme ako obolos,
A? osamie§, len dobrou slzou zros

’

—'—_
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ich zaml¢any jasot, lebo dnes mi

zipasit treba s krutejdimi besmi

v hodine tryzni, Gzkosti a hréz.

Mim pod jazykom stovky $astnych piesni —
smrt si ich vezme ako obolos.

O, du$a moja, na koleni klesni

a o dar lasky, najcenncjii 1és

lakomych rokov, bez prestania pros.

Vedz, Ze aj dnes, ked hyniem v tolkej tiesni
mém pod jazykom stovky §tastnjch picsni.

’

V. Mibdlik: Jesenné rondely

Mihélikova baseifi je prikladom na klasicky typ 7.,
lebo prvé dva verie sa opakuji na konci druhej
slohy a prvy ver§ zarovef aj uzatvara celd based. R.
ma podobnd stavbu ako rondo.

RONDO 203
(2 franc. rondeau’rondd’; od slova rond = gulaty):
lyricka, z dvoch alebo troch strof pozostavajuca ba-
sefl, v ktorej sa vyskytuji iba dva rymy. Vazniki
v 14, stor. ako istd obmena rondelu. Charakteristic-
kym znakom 7. je opakovanie prvého versa alebo
prvého slova tohto verSa na konci jednotlivych strof.
Ak sa r. sklada z troch strof, méZe sa tento refrén
vynechat bud v prvej alebo v druhej slohe, no ne-
moéZe chybat na konci basne. Vo francizskej literatire
pouZivali tito formu mmnohi autori, zo znamych bas-
nikov aj F. Villon.

Ty, Smrf, &o milh si mi vzala,
priprisna si, ja apelujem.

I nad sebou vSak dych tvoj Cujem:
Nemds dost, aj mia bys’ ui brala?
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V &om ti ti, Ziva, zavadzala?
Pod! Bez nej Zivot zavrhujem,
Sunre!

V dvoch srdciach jeden oheit salal,
tak si druh druha zamiluje.
Sam? — som len ram a zo mia dujc
prazdnota, slove z funcbrila:
Sonre!
F. Villon: Lay
prel. J. Smrek

Villonova basen sveddi aj o tom, ze opakujice sa
slovo méZe, no nemusi byt sicastou rymového vzor-
ca. R. sa obycajne sklada z 8 az 15, zvycajne 8- az 10-
slabiénych verfov. Tito formu pousivali aj francuzski
parnasisti (T. de Banville), ale zjavuje sa aj v &es-
kej poézii 20. stor. (V. Nezval, ]J. Seifert), v stoven-
skej poézii u V. Beniaka.

TRIOLET 204
(z tal. trio = trojica, t. j. trojndsobné opakouva-
nie): stroficka forma stredovekej francizskej poézic
s duchaplaym, epigramatickfm obsahom. Pévodne
obsahovala iba jednu osemverSova strofu, pospajanid
dvoma rymami, Zaviznou poziadavkou je viak iba
dodrziavanie vymedzeného poltu verfov (8), doslov-
né opakovanie 1, vera v §tvetom a siedmom riadku.
Z trojnasobného opakovania veria pochadza aj po-
menovanie £., ¢o je zadkladom presnej verSovej sché-
my: ABaAabAB alebo ABbAab AB. Zvyéaj-
ne sa teda opakuje aj 2. ver§, hoci nie vidy doslovne,
v poslednom riadku,

V slovenskej poézii skladali £. viaceri basnici, ako
napr. J. Kollir (Slavjanka ke bratrum a sestram),
P. O. Hviezdoslav (Letorosty II) a V. Beniak, Be-
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niakove £ si zachovavaju aj zdkladné poziadavky

kladené na vystavbu f.:

Oh, tento pes, oh, tento Bojar,
u ndéh mi zaspal, nevréi.

Iste si do snov i mfa pojal,
oh, tento pes, oh, tento Bojar,
vydrZme spolu aspoi po jar,
kym stard smrtka prifréi.

Oh, tento pes, oh, tento Bojar,
pri nohach spi mi, nevrdi, "

V. Benigk: Bojar

SESTINA 205

(2 tal. sesto = Siesty): lyricka veriova forma pro-
vensalskeho poévodu, pozostivajica zo Siestich strof,
z ktorych kazdd ma Sest verfov a basei na konci
vzdy uzatvira trojverfova sloha (6x6-+3). Na konci
jednotlivych verfov sa opakuju tie isté slova, len
v inom poradi. Najjednoduch$im typom je tito for-
ma:123456-612345-561234~-456
123-345612-234561. Jestvuje viak viacero
variantov obmeny slov na konci veriov v jednotli-
vych strofach. V poslednom trojversi sa tieto slova
znovu opakujit v fubovolnom poradi a na hocikto-
rom mieste v rdmcj verSov. Obycajne sa v nej uplat-
fiuje jamb, najéastejiie 5-stopovy.

S. wytvoril v 12. stor. trubadir Arpaut Daniel,
neskordie sa rozfirila do mnohych literatir a pesto-
vali ju vyznamni basnici (Dante, Petrarca), v slo-
venskej literatire hlavane P. O. Hviezdoslav, V. Roy
a L Gall. Priklad na s, viak moZno uviest aj zo
stiéasnej poézie:

Kto zabuda, sam seba najviac trestd:
zhrabiva stastie, Zivot prili§ sladky
v nadeji, Ze sa otvdra mu cesta,

na ktorcj leZia samé modré sviatky.
A potom v noci ohldsi sa cnenie

a on sa opif za chimérou Zenic.

Si prcé. Mne srdcom siZenie sa Zenic
a poniZenie posmeine ma tresta.

Ak na zaciatku bolo iba cnenie,

ak sen bol taky pritulny a sladky,
na konci kri¢ia zotrocené sviatky

a do priepasti zosiva sa cesta.

Je to ta istd krivolaka cesta,

ktorou sa jesefi v uzde vichra Zenie,
st to tie isté kruté naie sviatky.
Nespavi noc ¢a marne hanbou tresta.
Pamif ti povie: pre ten tyiden siadky
sa odda skusit, ako chuti cnenie.

A & nam ozaj zostane len cnenie?

V zlej <hvili Tudskym Gdelom je cesta —
kricas fiou, ked si odtrhol uz sladky
rlod m!adosti a ked ta uspech Zenie
hra¢ mudreho. Ten slepy sen ndas tresta
a) za to, Ze sme postracali sviatky.

Vzpriameny budem vitaf cudzie sviatky
a cakat, kym fa nepremdze cnenie.
Blazena liska, ¢o nds takto trestdl

A blazena je napokon aj cesta,

ktorou ma velny smidd a GZas Zenic

k poznaniu: Zivot predsa len bol sladky.

Defi vo mne bdie, raz trpky a raz sladky,
akoby nechcel navrati¢ mi sviatky,
akoby vietko, ¢o ma vopred Zenie,
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zanechaf malo v duii iba cnenie —
ved hidam nie jc marna moja cesta,
put doveka, fo zbytolne sa trestd.

O, dei, bud sladky, pridus moje cnenie,
ked tma sa Zenie, vymletd je cesta
a iial ma tresta za zopsuté sviatky,

V. Mibdlik: Sestina pre rozbity sen

STANCA 206
(z tal. ’stanca’ = sie#, stavba): osemveriova strofa
s rymovym vzorcom: abab a b cc S. ma viak viac
druhov a variantov rymového vzorca. Jeho klasicka
podoba sa udrziava v oktive (ottava rima) v pafsto-
povym jambom:

V ten deft - 6, Ze tak [ahkoverna bolal —
{l4¢ ranny vludne kfui sa cez zaclonku)
chlapdiatka prave pridojdila: i tu zvoaku
ktos’ zabichal, ba zazdalos', fe i voli.
Vybehla svizko, pritiiac si sponku

u fadier; mykla zivorou dvier. — Vkroéil
muZ v skvelom pldsti; zastal, jak ju zodil.

P. O. Hoviezdosiav: Réichel

S. vznikla v 13. stor. v talianskej lyrike, ale vtedy
sa v nej vyskytoval iba striedavy rym. Duchovna
lyrika ju nazjva sicilidna. Inym druhom s. je néna.
Premenou rymového vzorca vznikla z ndny tzv. Spen-
serova 5. so vzorcom: abab b cbcc. Nazov dostala
podla E. Spensera, ktory ju zaviedol, ale rogirila
sa pod vplyvom Byrona, ktory ju pousil v Piti Chil-
da Harolda. Tento typ s. je znamy aj v slovenskej
literatire:

Ved mikkych, jemnych rytmov nasa reg,
muk tisicroénych dcéra, nepoznala:

nad fiou sa zvijal vraha tazky med,

ked iné¢ hlaholili, ona spala...

Ked iné v terem vola krila zvala,

ju sdcal kazdy lokaj v temny kut!

No dost uzl Ona ako Lazar vstala,

boh sam ju vzkriesil, ako zrno z hrad —
Nias ¢aka Zitia jar — a spdsa verny [ud!

S. H. Vajansky: Slovencina (Stanze)

NONA 207

v tal. nona rima = devifuveriie): strofa talianskej
renesaninej poézie, ktora bola zloZend z 9 desatsla-
biénych verfov. Jej pivodna rymova schéma je ta-
kato: abababcchb. Je to obmena talianskej strofy,
zvanej stanca-oktava, len sa k nej pripdja eite jeden
ver$ na konei strofy. Uplatnil ju V. Nezval v Bas-
nich z podsvéti, ktoré vydaval za faSistickej okupa-
cic pod pseudonymom Robert David:

Ma uii v kazdé skuling,
masivni stéhovavé usi.
Je Zvanivy jak hokyn¢,
tak jak se na nicemu slugi.
Zacne sa bavit o kiné ..,
Jste zlalinec? Ach, on to tudi!
Cte detektivai novely,
je protivni jak pondéli. ..
Prijd, lerte, vem si jeho dusi!
V. Negval: Nona o figlovi

LIMERICK 208
{(podla ndizou irskebo mesta Limerick, 'limrik’): an-
glicky verSovany utvar irskeho pdévodu s rymovou
schémou aabba. Vyskytuje sa hlavne v humornych
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a groteskne ladenych basiach, preto neztiedka je
formou pre slovné hracky. Najcastejiie sa vyskytuje
v anglickej poézii nonsensu, odkial prenikol aj de
nasej literatdry, hlavne do literatiry pre deti a mla-
dez. S obfubou ho pouziva L. Feldek, najmi v bab-
kovych hrach o Botafogovi:

Laska-paska-maska-vraska,

ja som zvlastna Sedmokraska.
Ked chcem, stojim na mieste,
a ked chcem, som na ceste,
laska-paska-maska-vraska.

Autor tu pouiva povednu formu I, v ktorej sa
prvy ver§ zhodoval s poslednym verSom. O désled-
nom uplatneni limerickej formy sveddi aj to, Ze
jednotlivé postavy (babky) pri predstavovani pouzi-
vaji formuly ,ja som” (I am).

AKROSTICHON 209
(z gréc. akrostichon: akros = horny, vrehny, stichos
= vers$): basedi, v ktorej zaliatoéné pismena alebo
slabiky jednotlivych verfov vytviraji slovo alebo
vetu, najlastejiie meno autora & adresata. A. je
oblibenym virtuéznym prostriedkom  stredovekej,
hlavae renesanénej poézie (F, Villon, G. Chauser).
V sicasnej poézii sa vyskytuje iba zriedkavo; pouziva-
li ho basnici, ktori patrili v istom obdobi svojej tvor-
by k niektorému avantgardnému smeru (V. Nezval).
V basni tohto typu moéZe byt aj venovanie autora
svojej milej, zndmej, nejakej Zenc.

Falo$na krdsa, tak mnoho ma stoji!

Rozum vidy spi, ked srdce nieco strojl.
Ach, skér daf Zelezo hryzf zubom svojim,
Nek lasku - zvem ju sestrou svojho zmaru.

Citu v nej nict, smrt nasledok jej darv,
Och, v otiach nelutostnych zrada zhara.
Tus hladal som, a nasicl tvrda skalu,
Skor skazu ma nez spdsu pre bedara,

Mohol som, inde prosiac, na pokoji

A so ctou zif, lez podfahol som caru.
Rozum vidy spi, ked srdce nicco stroji.
Tak teraz $tvany som, bez cti a zdaru.
Hej, Tudia rata, rata! Stricam paru!
Fj, umriem bez boja, tak ma boh skira?
Ci uz aj Milosrdie, k mojmu Zialu,
skér skazu ma nez spasu pre bedara?

F. Villon: Balada priatelke
prel. . Smrek

Ak si preditame zadiatoéné pismend, vychadza nam
venovanie: Francois Marthe. Ked zatiatotné slova
jednotlivych verSov vytvaraju nejaky zmysel, vzniki
iny typ, tzv. slovny a. : )

Poznime aj daliie typy basnickej formy, podoba-
jlice sa na a. Z prostrednych pismen vera sa skla-
dda mezostichon a z poslednych telestichon. Ak sa po-
uzije a. spolu s telestichom v jednej bdsni, vznika
akroteleuton, v ktorom zadiatoéné pismenia smerom
zhora nadol davaju také isté slovo ako koncové pis-
mena smerom zdola nahor.

A. sa vyskytuje aj v starSej slovenskej literatire,
najmi v nicktorych basnach J. Silvina, v minulom
storodi ho pouZil V. Pauliny-Té6th v basni Povolenie
Matice, neskorsie 5. Kréméry a V. Mihalik. V si-
¢asnej tvorbe sa stretivame s nim iba ojedinele. Idc
predovietkym o vizualny prostriedok, ktory sa pri
pottvani textu ani neda postrchnGt. Vidy je skor
znakom basnickej virtuozity. ncz obsahove nutnej zloz-
ky textu.
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KLASICKE LYRICKI ZANRE

DITYRAMB 210
{7 gréc. Dythyrambos, meno boba Dionyza): povodne
oslavna basci, hymna na pocest boha Dionyza. Ba-
sefi sa spicvala s hudobnym sprievodom. Prvy 4. vy-
tvoril grécky basnik Arion z Korintu (okolo r.
620 pred n. 1.), neskér Simonides, Bakchylides a naj-
mi Pindaros. KedZe tento typ oslavnej basne sa
vyznaduje Zanrovou nevyhranenostou, postupne stra-
ca vyznam samostatného Gtvaru. MoZno sem zaradi€
iba basne, ktoré st prejavom oslavy Zivotnej radosti,
pripadne prirodnej krasy. Iba niektoré basne K.
Kuzmanyho, S. H. Vajanského a M. Rdzusa zodpo-
vedaji poziadavkam tohto Zanru,

ODA 211
{z gréc. ode = pieseri): lyricky Zaner, ktory vynikd
nadnesenostou, patosom. O. je adresovana nejakej
vyznamnej osobnosti alebo kolektivu a bdsnik sa
v nej oslavnym sposobom vyjadruje a vyslovuje o vy-
znamnej téme: o narode, slobode, prirode, mladosti,
ba v sulasnosti aj o vydobytkoch technického po-
kroku, Charakterizuje ju isté vzruSenie, nadSené city,
umeld a vzletnd forma a sviatoénost prejavu, nieke-
dy aj priame oslovenie adresita. Vynika oproti inym
{yrickym Zanrom vicSou zovretostou, ucelenostou, ale
aj vznedenostou, V minulosti sa velky déraz kladol
aj na dodrZiavanie metrického pédorysu basne a jej
strofickej organizacie, v sucasnosti tieto poZiadavky
uz platia iba s istymi obmedzeniami. O. svojim ob-
sahom a tematickymi zlozkami patri do reflexivnej
lyriky.

O. je znama uZ v antickej poézii, ale zo zaciatku
oznacovala zborovi oslavni piese. Jej najznamejiim
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predstavitefom bol grécky basnik Pindatos. O. sa
odélenila od hudby az v obdobi rozkvetu rimskej
poézie a odvtedy sa stala lyrickym Zanrom v dnes-
nom slova zmysle. Najznamejiie ¢. v tom obdobi
vytvoril basnik Horatius. O. je produktivnym Zanrom
odvtedy podnes, hoci prefla rozliénymi fazami vy-
vinu.

O. sa vyvijala hlavne v obdobi klasicizmu, aj
slovensky basnik J. Holly napisal celi zbictku 4.,
z ktorjch je znama najmi basent Na slovensky narod,
V 20. stor. 6. oslavuje zvi&ia nejaky prirodny jav,
alc méZe sa staf jej témou aj nejaky abstraktny po-
jem:

Scverna hviezda,

ty hviezda hviezd,

zaved nas domov

z [adovych ciest.

Pohni sa sama
z6 svojho domova.
Z3jdi si na juh
citc raz, poznova.
E. B. Lukdé: Oda na poldrnu bviezdn

V safasnej poézii sa povodny vzneeny obsah ¢
postupne prevracia naruby: vznikajd bdsne s nady-
chom ,antiédy”, lebo autori prenikaji do podstaty
veci a zbavuji tento Ziner formélneho pristupu
k téme. Vhodnym protikladom si niektoré basne

M. Valka (Oda na vecnost, Oda na lasku).

PRILEZITOSTNA BASEN 212
lyticky Zaner viaZici sa na vynimoé&nG ¢asovi udalose,
Basnik tvori text na zaklade istej spoloCenskej ob-
jednavky, ¢o vopred urluje tematickGi a obsahovi
naplh basne. P, b, vidy vyjadruje ustilené kultirne
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hodnoty, preferuje ideoldgiu svojho naroda, triedy,
skupiny atd. na tkor protivnika, predstavitefa opo-
zicie. P. b. ma oslavny chacakter a vznika pri istych
jubileach alebo vynimoénjch udalostiach Zivota spo-
loénosti, &m je preduriensd jej ritualnost (obrado-
vost} a dosahuje sa to prvkami regnickeho $tylu
(patos, zvolanie, re¢nicke otazky, oslovenia, expre-
sivne vyrazy s kladnym Stylistickym zafarbenim
a pod.). Kondtrukcia basnického textu sa zaklada
na édickom principe a vyuZivajui sa prostriedky namie-
rené na aktivizaciu prijemcu, na jeho ziskanie, ov-
plyvnenie. Cely text je presiaknuty didaktizmom
a deklamativnostou, ¢im sa stuphuje reflexivoy (iva-
hovy) raz basne.

P. b. sa obyéajne silne viaZe na istG konkrétnu
udalost, ktord basnik niekedy aj uvadza priamo
v nadpise: Piesen k privitaniu biskupa Moysesa
v Banskej Bystrici, 1862 (A. Sladkovi&). Nezriedka-
vo sa oslavovana osoba prirovniva k nejakému
slivnemu predchodcovi alebo inym spdsobom sa
zhyperbolizuje jej v§znam pre narod, vlast, pokrok:

Stefan! Ty slavnej$i si nad knieZata:
Ti maju len koruny, ale Ty si koruna,
Nasa koruna, — nie z mizerného zlata,
Ale z dedi&tva blahozvestov Soluna,
Z viery nadej svitej a lasky uliatal ~
Nestichne nikdy nagich poetov struna,
Hlasajic, ze Ty, 6 blaho Slovenstva,
Maig odlozeny veniec blahoslovenstval

A. Slidkovié: Stefanovi Moysesovi
na defi sv. Stefana
Pranuciedinika, 1862

P. b. je aj v sadasnosti velmi produktivnym Zan-
rom; vznikaju basne pri prileZitosti vyroli, zjazdov,
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letov do vesmiru, narodenin vyznamnych Statnych
a politickych osobnosti, pripadne ich umrti a pod.

HYMNA 213
(z gréc. bymnos = chvdlospev): lyricky Zaner; druh
6dy. Pévodne prostrednictvom nej velebili bohov
a dodnes m4 h. charakter velebenia, chvily, Basnici
v nej vyjadrovali krasu, dobro, u$lachtilost, 4. bola
vidy vyrazom vznelenej myslienky. Slavnostnost
a zvelebujlci ton ju charakterizovali u? v antike. H.
je Zanrom ,,vysokého $tylu, vzneSenosti, lebo autor
si vybera taky objekt na zobrazenie a velebenie, kto-
ry sam oscbe je zarukou estetickej kvality a vzne-
$enosti. Vznik Zanru sa spija s citkevnym obradom.
Spomedzi poetickych foriem je dodnes najmenej
osobnostny, dominuje v nej predovietkym oslavnost,
ospevovanie zvolen¢ho objektu, pritom subjekt tvor-
cu sa odsuva do pozadia. Jej vznik siaha a? do sta-
rovekej Indie a Egypta, neskorlie Zaner obnovili
rapsédovia v antickom Grécku. Aj krestanski cir-
kev postavila tento Ziner do samého centra bésnic-
kej tvorby. Anglicky romantizmus ju znovu objavil
ako Zaner; azda najkraj$iu a najdokonalej§iu 4. na-
pisal basnik P. B, Shelley. Emodcie a silné city cha-
rakteristické pre romantizmus moZno dobre vyjadrit
prave v b. V tom obdobi vznikli aj nirodné 5.,
ktoré majui ceremonialnu funkciu a st sicastou oslav
$tatnych sviatkov a inych vyznamnych udalosti. Au-
torom &eskej b. je J. K. Tyl (1834), slovenskej Janko
Matuska, hymny pisal aj P. O. Hviezdoslav (Hymny
a zalmy) atd.

Moderna lyrika zvddia neguje obradnost stariich
variantov tohto Zinru a isti sympatia k nicktorej
triede, k spolofenskej skupine, vrstve sa tu spija do
harmonického celku. Suéasni basnici neoslavujiu bo-
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hov, ale ani vlast & narod nie je uZ predmetom 5.,
skor sa ospevuje Clovek alebo Tudstvo vcelku. Bas-
nik vystupuje ako ¢len spolocnosti, ba zaroven ce-
lého fudstva:

Ty, neboh.

Clovek,

voli§ si svoje micsto.

Na kriZi vlastnej chebtice,

vidy

dobrovolne ukrizovany,

pozera$, pozeras, ako sa ldme pruh svetla na tebe.
No nczohyna sa.

Svetlo sa nezohyna.

Vravi§ si do noci:

rozpitie kriza je tieZ rozpitim,

ak si sa vypil sdm k takému rozmachu.

Vravi§ si do noci:
ja, €lovek, aj to objimam,
k ¢omu som pripitany
odvrdtenou tvarou.
J. 3¢amla: Hymna

ELEGIA 214
(2 gréc. elegos = 3alospev): lyricky Ziner smutného
a melancholického ladenia. MéZe vystihovat smitok
nad stratenym 3fastim, Zial zo sklamanej lasky. Po-
vodne bola e. epicko-lyrickou basfiou. V silasnej
poézii ide o lyrickd basefi, vyjadrujicu bolest a Zial
vo ,vysokom® 3tyle primeranymi basnickymi pro-
striedkami. V klasickej gréckej poézii e. nazyvali
kazdi basel pisand v distichone, pri€om sa vobec
neprihliadalo na obsah basne, E. sa vyélenila ako
samostatny Zdner aZ v rimskej poézii, ale odvtedy
prefla zloZitym vyvojom. Velky obrat v jej vyvine
vyvolali dvahy F. Schillera, vysvetfujice podstatu
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elegického postoja ako protiklad medzi skutolnostou
a idedlom. Basnik ma pouZivat teato Ziner na vy-
jadrenie vnutorného stavu, ked skutoénost zaosta-
va za idedlom, ¢o v fom vyvoliva smutni lyrickd
naladu. Basefi charakterizuje zobrazenie pokojného
Zialu, smutku. Na konci e. sa ¢asto aj vyjadruje
uspokojenie s preZitgm smutkom. Charakteristickym
znakom Zanru je aj val8i rozsah. VerSc si obyéajne
dlhdie, aj strofy pozostavaji z viacerych vetov,
Malicherny smitok prave tak nevyhovujc tomuto
zanru ako patetické, silné city. Bdsedl sa upina na
aktudlnu tému, ale &erpa uZ z uzavretého, preZitého
dojmu. Charakteristické vlastnosti e. moZno zhrnie
do troch bodov: 1. vyznaduje sa dirkou ako velké
epické skladby; 2. obsahuje zdvaini myslienku, kto-
ré je vyjadrena aj reflexiou; bez reflexii by e. stra-
tila najvyraznejiie ¢rty; 3. je odrazom smutoénej
nalady, ale aj tdzby zbavi¢ sa jej.

E. sa tedila velkej obfube v sentimentalizme, no
u nds sa rozdirila aZz v neskorSom obdobi. Za e. sa
povaZuje aj Predspév k Slavy dcere od J. Kollara,
no vrcholom si Zalospevy ]. Hollého. Basnik vo
svojich e. opisal smutné prihody nirodného Zivota;
z nich najzname;jsia je e. Pla¢ matki Slivi. E. vzni-
kali aj v daliom obdobi vyvinu slovenskej literatiry
z pera K. Kuzmdnyho, A. Slidkovic¢a, 8. H. Va-
janského, Hviezdoslava (Elégie postne), M, Razusa,
V1. Roya a inych., E. pifu aj s@éasni autori, zacho-
vavajic pritom jej pdvodné znaky:

AZ fa raz budif prestancm, sam tichy —
(aZ naklafat sa budem nad kalichy,
z nich kal & laska, sladkosti &i blen
zalejd zjav, 7e ziaden nebol slabiim
a lichy jas len skuzlia z inych pien?)
vedz, najmildia, i za to Zitiu vdadim,
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se ukdzal mi tvoje pdvaby,

a nedal tchat plody zakazané.

A ak ti laska k tebe bola by

len slz mi dala - vdaka ti i za ne.

V. Turéiny: Elégia dakovnd

EPITAF 215
(2 gréc. epitafion = ndpis na hrob): lyricky Ziner;
v starovekom Grécku a v Rime napis na ndhrobnom
kameni alebo na soche zobrazujicej mftveho. Povod-
ne to bol epigram. E. uZ aj v staroveku sa pisal
viazanou formou. E. v obdobi kultu ospevoval bo-
hov a vladcov, neskoriie sa vyvinul na samostatny
Zaner, ktory nazyvame aj literdrnym e. Najznadmejsi
z nich pochadza od J. Wolkera, kde sa basnik vy-
rovnava s neodvratnostou vlastnej smrti:

Zde lezi Jifi Wolker, basnik, jenZ miloval svit
a pro spravedlnost jeho fel se bit.
Diiv neZz moh srdce k boji vytasit,
zemicl, mlad dvacet étyfi let.
J. Wolker: Epitaf

EPIGRAM 216
(v gtéc. epigrama = ndpis): lyricky Ziner struine
a duchaplne vyjadrujuci nejaku Zivotnii pravdu. Oby-
Zajne ide o satiricki baseil s vyraznou pointou na
konci. KedZe je to Ziner rozsahom znatne obme-
dzeny, musi v fiom autor zhustit vela myslienok.
E. charakterizoval v starovekej poézii mitveho, pre-
to mohol byé oslavnou alebo kritickou basfiou. E.
sa nachidza na nahrobnych kameiioch ako napis
(epitaf). Charakteristika mftveho bola vzdy presna
a vystizni. Stavba textu sa zakladala na ostrom kon-
traste: zadiatok vzbudil Citatefovu pozornost, jeho
olakavanie (suspensio), druha asf pozostivala z rie-
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§enia (solutio). Prive preto sa e. vyjadrovali dvoj-
ver$im, zo zaliatku formou elegického distichony,
Tato forma sa pouZiva dodnes, ale bez casomiery:

~Nebude Zobrik, ani pan,” pan vravi vybrikovang.
Verime: Vietei pdjdeme s palicou po Zobrani.

]. Jesensky: Nebude zobirik, ani pin
(25. V1. 1940)

Dne$nia podoba e. sa vyvinula v rimskej poézii;
vtedy sa stal tento Ziner vhodnou bisnickou formou
pre politickd satiru. Hoci moZe maf aj vaZny pod-
text, vidiina e. je satirickd. V slovenskej literatire
ho s obfubou pestovali viaceri basnici (J. 1. Bajza,
J. Zaborsky, J. Jesensky), zo sulasnikov pise e. T.
Janovic, P. Petifka a in{ humoristi. Napr.:

Predtym Zenu uspévali trubaduri.
A v 20. storodl len radepury.
T. Janovic: Trubadiri

Dnedny otec iba vzdychi: ,,BoZe, prebozZe!
Zena nezmesti sa do §iat! Dcéra do koze!*

T. Janovic: Otzc

Prechidzame
na svetové trendy:
z terkelice
na whisky a brandy.
P. Petiska: Progres

BUKOLICKA POEZIA 217
(z gréc. bukolikos = pastiersky): poézia idealizuji-
ca Zivot pastierov a dedinfanov. Nimetom je jed-
noduchy Zivot, zbaveny starosti, problémov. Jej
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vznik siaha do antiky: v starovekom Grécku ju
pestovali predstavitelia tzv. alexandrijskej 3koly,
hlavne Teokritos, v rimskej literatire predovietkym
Vergilius v basfiach Georgica a Bucolica. Od Vergilia
pochidza aj ndzov; podobny obsah maji aj idyla,
ekloga a sclanka. B.p. vsucasnosti uZ neospevuje
pastietov, ale je aj nadalej oslavou dedinského Zivota,
jeho pokoja, jednoduchosti. Nazov sa vzfahuje pre-
dovietkym na obsah, prifom forma sa takmer fu-
bovolne strieda, Musi viak zodpovedat vyjadrenym
myslienkam, &ize prevlida v nej jednoduchost, jej
slovna zasoba je zrozumiteInd, Obsah sa d4 vyjadrit
napr. aj formou sonetu:

Ked v téni bukov fialky sa pyria
a chladny tief sa krati ded &o den
na Jaroslava zas sa rozpomen

a nezabudni ani na Tityral

Z pastierskych pistal, zdaleka i $ira
zas na zelen ta laka sladka lied,
ked cela zem sa meni na piesen
a v kazdom kriku prebudza sa lyra.

Kuazelny cas, ked more ziel sa tisi,
ked s prudkou tizbou po dalekej rii
sudasnc sa ti po domove &ka.

Ked i ten sneh, o zlieza po Vezuve,
i chlad i zial, ¢o mizne z tvojej krve,
milym sa zd4 jak smutna ovecka.

V. Turédny: Z cyklu Nové bukoliky
Vyskyt ptvkov 5. p. sa neobmedzuje na lyriku;

zjavuje sa aj v proze, dokonca uz v antike (Longov

Dafnis a Chloe).
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EKLOGA 218
(z gréc. ekloge = uvyber): druh bukolickej poézie;
ktory vyuZiva hlavpe dialogizovant formu. V sta-
roveku sa bukolickd' poézia vyznalovala dialégmi,
monologickd forma sa roz$irila aZz v novoveku. Pé-
vodne e. nazyvali vybet, ukdZzky z bukolickej poézie.
Hlavaym hrdinom bol vidy bukolos (pastier), pri-
¢om staroveka e. postavila do stredu pozornosti Zi-
vot pastierov. Po obdobi vojen alebo pohromy e.
bola vdakyvzdanim bukolov bohyni harmoénie a mie-
ru. My ju viak poznidme v tej forme, ako ju pesto-
val basnik Teokritos (narodil sa v r. 305 pred n.
1). Na alexandrijskom dvore tiZil po obdobi mla-
dosti, strdvenom na Sicilii; tdto nostalgia bola in-
g§piraénym zdrojom pre vznik bukolickych bisni so
svetom lak, pasienkov a poli rodnej zeme. V rim-
skej literatdre Zaner obnovil Vergilius a naplnil ho
novym obsahom.

GEORGIKA 219
(2 gréc. georgos = rolnik): basen vidlicho rozsahu
ospevujica rofnika a jeho pracu. Basnik v rolnickej
prici nachddza svojbytnd hodnotu. G. sa rozdirila
predovietkym v antickej poézii; najznimejdia z nich
je basefi rimskeho basnika Vergilia Georgica. Eu-
ropska literatura tito tematiku znovu objavila aZ
v 18. stor., ked sa vo zvySencj miere zalala ospe-
vovat krasa prirody. Tento typ poézie moZno dat
do sivislosti s bukolickou poéziou,

EPISTOLA 220
(z gréc. epistole = list): lyricky Zaner uprednostfia-
juci reflexiu, E, je adresovana nejakej znimej alebo
vymyslenej (fiktivnej) osobe. Jej obsah je zaujimavy;
zdbavny, ale predovietkym poudny. Za zakladatela
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tohto Zanru sa poklada rimsky basnik Ovwidius, kto-
ry pisal e. za svojho vyhnanstva na uzemi dneiného
Rumunska, Znime st pod nazvom Epistulae ex
Ponto (Listy od Cierneho mora).

List m6%e byt vhodnou formou vystavby prozaic-
kého diela, ¢o sa vyuZiva v epiftolarnych romanoch.
V dnefnej préze sa uplatiiuje aj ako sucast epické-
ho diela, vkompontiva sa priamo do textu a slizi
na rozvijanie alebo riefenie dejovej zapletky. Ta-
kito funkciu plni v Ballekovych novelach Juini pos-
ta (Vodné hodiny, D1hé leto).

E. ako Zaner sa nadalej vyskytuje v poézii. Zo
svetove] literatiry sa zname listy Tatiany Oneginovi
a Onegina Tatiane z dicla A. S. Pugkina Bugen One-
gin, S e. sa stretivame v tvorbe S. H. Vajanského
(Jaderské listy), u I. Krasku i L. Ondrejova. Napr.:

Hfa, takto biedime v kazdodennej prici:

nie korhal¢ zmenil sa, len vladca otrckov,
Hlupék bol, ¢o hlasal, Ze predaji néds zradci -
mreZze mu vsadili do Zitia oblokov.

Tak mlcat budeme, hoc trpkost ziri stdcom,
i zmieraf pomaly pod vencom slobody —

i stavat pomniky nad hroby velkym otcom,
kym doba tehotna lepii ¢as porodi...

L. Ondrejov: List priatelovi

IDYLA 221
(z gréc. eidyllion = obrdzok): lyrickd basen mensie-
ho rozsahu, v ktorej dominuje obdiv dedinského Zi-
vota i prostredia. Vykazuje pribuznost s eklogou.
Je zobrazenim reality alebo jej vyseku a sistre-
duje sa na opis kraj§ich strinok Zivota, pripadne
prikeasfuje skutolnost. Obycajne sa zjavuje v ume-
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ni vtedy, ked v zobrazeni skutoinosti zalina pre-
vladat naivita. Vyskytuje sa v ktoromkolvek obdo-
bi vyvinu umenia, no predsa — najmi vo vytvarnom
umeni{ — charakterizuje iba ist¢ obdobia (rokoko,
biedermeier, barok). Obyéajne sliZi na zvelebovanie
jestvujiceho spolodenského systému alebo jeho nie-
ktorych intitdcii. Najvadsi vyznam ma v takej poé-
zii, kde stredobodom pozornosti autora je nejaky
zvyk alebo jav zo Zivota prostého ¢loveka. Ide hlav-
ne o fudi, ktori si spéati s prirodou (sedliaci, rybari,
kedysi pastieri). Predstavitelia tzv. alexandrijskej
Skoly v starovekom Grécku pestovali predovietkym
bukolicki poéziu a tito poézia vynikala vietkymi
znakmi i. V sulasnosti sa i dostala na perifériu
literatiiry; vyuZivaji ju Zanre populirnej literatiry
a filmu. I. nie je Zanrom prirodzeného Zivotného
postoja a pocitu k realite; prevladaji v nej skor
prvky neobylajného a krasneho, ale aj istej bez-
problémovosti a neprirodzenosti. Zobrazenie istej té-
my na spbsob i. mdZe byt aj posobivé a realistické.
V slovenskej literatire sa udomécnila pod nazvom

selanka (J. Holly).

ALBA 222
(% lat, albus = biely, jasny):v provensalskej poézii
lyricka piesed s nimetom ranného luéenia milencov.
Podriaduje sa prisnym zakonitostiam stredovekej
rytierskej dvornej poézie kultivovanej trubadirmi od
konca 12. stor. A. ma presne stanovenu kompoziciu,
ktorad bola pre jej autorov zavizni, V uvodnej dasti
milencov prebidza spev vtikov (v nemeckej poézii
tato ulohu prebera straZca zvany ,,Wichter"), a2
potom nastdva chvila lucenia. V basni sa lasto vy-
skytuje aj dialdg, lebo milenci si obyfajne slubuju
vernost pred rozchodom.
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Aj v sudasnej poézii st oblas pokusy oZfivif tento
Zaner, no autori sa od pdvodnej kompozicie znalne
odklafiaji. Podstatné znaky obsahovej vystavby tex-
tu (ranné ldcenie milencov, erotika a pod.) viak a.
zachovéva aj dnes:

Tak pusto a tak beziteine
vie byt len v piesni, Selesty
svitania — chvenie elesty;
cite sa spolu chvilu teime,

kym svit ndm dsta neoddeli,
eite raz rozsvief svoju plet,
poslednti pieselt nechaj zniet
jak zlaty budik pri posteli.

To nie smrf... to.sa iba dnie;
ked vtdda cez prah vypadne,
len v speve zamiera i besnie,

Ka%dy cit na té6n kamenie -
a z lasky je len umenie.
Zem dychla do Vst novej piesne.

J. Buzdissy: Alba

ZALM 223
(2 gréc. psalmos = pieses): naboZenska pieseii kres-
tanskej liturgie, Povod %. siaha do starohebrejskej
literatiry, kde wvznikla Kniha Zalmov so 150 ¢
ptipisana agonymnym Zidovskym autorom. Za autora
viadiny z nich sa povaZuje krdl David.

V case zavadzania narodnych jazykov do boho-
sluZieb sa prekladali krestanské 7. Takto sa roziiri-
li do vietkych eurdpskych jazykov; Vavrinec Bene-
dikti z NedoZier ich prebasnil do Zasomiery (1606).

Z. maju rozlicny obsah: k najznamej$im patria
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tzv. kajice £., 3. o mdrnosti, oslavné a iné. Pod ich
vplyvom sa znaéne rozrastla tvorba duchovnych pies-
ni; vyznamnym predstavitefom sa stal u nis Jan
Silvan, ktoty vydal zbietku Pisné nové na sedm Zal-
mu kajicich a jiné Zzalmy (1571). Zavjimavou z nich
je basel o marnosti:

Ani sila, ani moudrost,

chytré uméni, udatnost,

nic v svété dlouho neteva,

po jasaém dni mraénost byvA.

J. Silvdn: Marnost na viem ndm a vidim

BALADA FRANCUZSKA
(VILLONSKA) 224
Iyricka basedt zloZena z troch strof s rozsahom ver-
sov od 7 do 12 a zavereéného poslania. Tito bas-
nickd forma je spiti predovietkym s F. Villonom,
ktory jej dal vhodny obsah. Naroénost tejto formy
spodiva v pougivani dvoch-troch rymov a v opako-
vani refrénu na konci kazdej strofy, ba aj v posla-
ni. Ako basnicky pokus sa vyskytuje aj v suasnej
slovenskej literature.

Balada

v podobe modlithy za duiu iibohého Villona
a vietkych nds

v sbobosti jemu podobnych

Je#ida Kriste, brat na¥ Villon, zlodef, vrah,
ten dobrdk s noZom v ruke, ked krv sa speni,
o ktorom nevie nik, ¢i po sto prikoriach

si volka v nebi, ¢i sa pedie v zatrateni,

na tomto svete nemal ceny.
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No aspoil pred smrfou sa chystal, Ze ti zhudie
pesnicku podla gusta, krifiac vystrajeny:
Zalezi ti tak velmi na poslednom sdde?

Prosil nas budicich (a smutna dusa v fiom
zvonila), aby sme s nim nezostali sami,
prilid sa nebratali s tak§m viselcom,

¢o lepiie poznal krémy pariiske neZ chramy,
kIu&kujic pod sibenicami.

Zavesil na ne s krifom svoje srdce hrdé,
len telo potom spadlo do neznamej jamy,
Zalezi ti tak velmi na poslednom side?

Ktovie, kde leii, zbojnik, lump a posmeskir,

Co cez veky sa zvija v naSom vlastnom Ziali.

Ked triby zahlaholia, najde§ jeho tvar,

upokoji fa vzlykot vyndtenej chvaly —

alebo ho uZ peklo pali?

Bud rad, Ze k piesfam, ktoré vyrvali mu z hrude,
sa tvoji najvernejdi vébec nedostali.

Zalezi ti tak velmi na poslednom sade?

Poslanie: 3
JeZisu Kriste, nachyl uznanlivé usi

k tbohym pesni¢kirom; ozjvat sa bude

plat duie brata Villona i naiich dusi:

ZaleZi ti tak velmi na poslednom side?

V. Mibalik: Balada

PIESEN 225
najroziirenejdi typ basne, spravidla spijajici poéziu
s hudbou. Cleni sa na strofy a vyznacuje sa aj inymi
Stylistickymi priznakmi (paralelizmus, opakovacie
Stylistické figury). Je zakladnym idtvarom [udovej
poézie, resp. Tudovej piesne, ale zdrovedl aj najjed-
noduch$ou formou umelej poézie. Pre tito vlast-
nost mnohé z nich zfudoveli a stali sa suasfou
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folkléru, napr. autorom piesne Pridi, Janik, premi-
leny je V. Pauliny-T6th a piesne Aka si mi krasna
P. Bella-Horal.

U basnikov je Tudova piesen stilym indpiraénym
zdrojom, preto vznikajd ponasky na fu. Takéto p.
si zndme v poézii od najstardich dias az dodnes:

Travicka zelend uz pordstla briezkom:
a to moje srdce cite vzdy pod sniezkom,
pod sniefkom, ¢j, sniezkom, ktory padol vtedy,
ked si bol, 3uhajko, u nas naposledy.
P. O. Hviezdoslav: Piesne 1

LUDOVA PIESEN 226
suhrnny nazov pre lyrické, lyrickoepické, niekedy aj
pre epické Zzinre [udovej slovesnosti. Vyznaluje sa
vietkymi znakmi folkléru: nemi pevni, stilu podo-
bu ako umelecka literatura, preto pozna iba variant,
t. j. obmeny textu. Autor nie je znamy, o ma za
nasledok anonymitu, dalsimi znakmi si kolektivnost,
ustne Sirenie motivov a melddia, Podla textu a za-
stipenia lyrickych a epickjch prvkov moZno rozde-
lit £. p. na tri druhy: lyrické (uspavanky, travnice),
lytickoepické (balady) a epické (historické piesne).
Daliim kritériom rozdelenia 7. p. je tematickost
a obsahova napli textov. Podla tychto kritérii po-
zndme fudové balady, piesne historické, zbojnicke,
regritske, vojenské. Lyrické piesne moZno osobitne
rozdelit do viacerych skupin, na piesne [idbostné,
rodinné, svadobné, uspivanky a travnice, Podla vzni-
ku sa rozlifuja 7. p. od tzv. zludovenych piesni.
Od konca 18, stor, sa obratila pozornost vzdela-
nych vrstiev na Tudovit slovesnost. Kollirove Na-
rodnie zpievanky si dodnes najvallou zbietkou slo- °
venskych 7. p. Zbierali ich aj mnohi S§tdrovci,
predovietkym S. Chalupka, J. Kral a ]. Botto.

L
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LYRICKOEPICKA BASEN 227
verfovana skladba, ktora vznika vzdjomnym prelina-
nim lvrickych a epickych prvkov. Nad vlastnym de-
jom, ktory je epickym jadrom textu, dominuje auto-
rov vzfah k deju a presadzuji sa subjektivne
a reflexivne prvky. Epicka &ast diela sa vyznaduje
dejovostou a refpektuji sa Zasové sivislosti a po-
stupnost, dalej sa poufiva 3. osoba mnoZného &isla
sko zakladnd gramaticka forma rozpravania. Epické
utvary viak iba zriedkavo byvaji uplne Cisté, lebo
sa v nich vyskytoji prvky priznaéné pre lyriku, Tak-
to sa vnasaju do epického jadra prvky zachytivaji-
ce duSevny stav cloveka (postiv), jeho reflexie,
opisy ptirody, pouZiva sa 1. osoba jednotného (isia
pritomného &asu (Poydravujern vis lesy, bory, /
2 tej duse poydravujem vés . ..).

KedZe dej je obyfajne jednoduchy, nakoniec ume-
lecki hodnotu textu podmiefiuji a vyvolavaji oby-
<ajne lyrické Casti diela. Napr. P. O. Hviezdoslav
v Hijnikovej Zene ma casti, ktoré pozostivaji z po-
naok na Tudové piesne. Ide najmi o vkomponova-
ni ¢ast pod nazvom Maliniarky; kazdd z Osmich
akoby spievala ini piesed pri zbierani malin. Na
ukizku uvedieme piesefi prvej z nich:

Malina, malina, sladka si —
Dievéina, dievéina, §varna sil
Malina, malina, podaj sa -
Dieviina, dieviina, nedaj sal
Thuhdg!

P. O. Hviezdoslav: Hdjnikova Zena
L. b. je aj basnicka skladba A. Sladkovi¢a Detvan,

ktorda ma sice epicky zdklad, ale so silnymi lyric-
kymi pasaZami. Dej je pometne jednoduchy, nekom-
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plikovany, preto hodnota textu v nemalej miere spo-
¢iva na lyrickych prvkoch (opisy slovenskej prirody,
postav a reflexic).

BASEN V PROZE 228
maly lyricky dtvar s formalnymi vlastnostamij pro-
zaického diela. Vyjadruje pocity, nalady, duievné
stavy bez ver§a a ostatnych formdlnych znakov ly-
rickych textov (rym, pravidelay rytmus, strofy). Svo-
jou vniatornoun stavbou a vypovedou sa viak velmi
pribliZuje k lyrickym textom, lebo si v nej basnické
trépy, stylistické figury a zvié$a vynika vyznamovou
mnohoznaénostou. Autor svoje dielo sklada do riad-
kov, odsekov ako v proze; no lyrickost textu je
silnejlia a zjavnejiia nez v niektorych textoch pi-
sanych viazanou formou, Lyrickost spoliva hlavne
v nepritomnosti deja a vo zvyienej subjektivnosti
dicla. Vyskytuje sa uZ u Baudelaira (Malé basne
v proze) a u Turgeneva (Basne v préze).

Medzi najznamejsie &. p. patria Rimbaudove Ilu-
mindcie, ktoré v preklade V. Dudasa a J. Stachu
vysli aj v slovendine, Texty ]. A. Rimbauda su
mnohoznaéné a zakladaji sa na impresionistickom
(dojmovom) uchopeni skutoénosti ako tvorba fran-
ciizskych maliarov-impresionistov. Na ukafku uve-
dieme jeden priklad:

Pobozkal som letnd zoru.

Eite sa nid ani nehlo na prieceli palacov. Voda bola
mitva. Taboriskd tiefiov neopistali lesni cestu. Kradal
som, zobidzajic vanky, Zivé a sviere, a drahokamy
zizali a kridla sa vzniesli nehluéne.

Prvy dklad na chodniku, pokrytom uZ ferstvym a bledym
teblietanim, bola kvetina, ktord mi povedala svoje mena,
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Zasmial som sa na vodopad, ktory sa strapatil medzi
jedlami: na postricbrenom vichole som spoznal bohyiiu.

Zdvihal som teda zavoj po zavoji. V stromoradi, mavajic
rukami. Na planine, kde som ju zradil kohitovi, Vo
velkomeste unikala pomedzi zvonice a chrdmy, a potl-
kajiic sa ako Zobrik po mramorovych nabrefiach, pre-
nasledoval som ju.

Hore na ceste pri vavrinovom héaji som ju ovinul jej
pozbieranymi zivojmi a troficku som ucitil jej nesmier-
ne telo, Zora i diefa zostipili na tpitie haja. Ked som
sa prebudil, bolo poludnie.

J]. A. Rimbaud: Zora
prel. J. Stacho

Text aj svojou grafickou stavbou upozorni prijem-
cu, Ze tu nejde o obyfajni prézu. O tom napokon
sveddi aj celkové ladenie Rimbaudovho diela, v kto-
rom u? dochddza k prelinaniu sna a skutoénosti,
¢o bolo vychodiskom pre vznik neskorej surrealis-
tickej tvorby.

V slovenskej literatire sa b. p. vyskytuje iba spo-
radicky. Pestoval ju napr. L. Ondrejov, zo silas-
nych basnikov tvori b, p. J. Buzéssy, Jeho texty majd
predovietkym eroticky raz.

POEMA 229
(2 franc. poeme "poém’ = bises): rozsiahlejiia basnic-
ki skladba lyrickoepickej povahy. Od eposu sa lisi
tym, Ze dej posiliuje lyricka zloZka textu. Lyrickost
v p. jednoznaéne prevazuje nad epickymi prvkami.
Autor eposu stoji akoby mimo deja, ale v p. sa
lyricky subjekt priamo angaZuje v texte, t. . podla
zastipenia subjektivnych zloZiek sa meria jej celkova
hodnota. Istym sposobom je teda p. protikladom
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eposy, Co plati aj o textoch z minulého storoéia,
napr. o p. A. S. Puskina a J. M. Lermontova.

P, sa udomicnila aj v modernej poézii. Dékazom
je basei V. V. Majakovského Lenin, v ktorej bas-
nik smati nad smrfou vedcu prvého socialistického
itdtu na svete, ale zAroved aj ocefiuje a hodnoti
jeho celoZivotné dielo:

Strana a Lenin -
blizenci si dvaja,
komu viac slavy histéria
dopraje?
Ked hovorime — Lenin,

rozumieme — stranu.
Ked hovorime -~ strana —
rozumicme Lenina.

V. V. Majakouvskij: Lenin
prel. J. R. Ponitan

Za p. mofno pokladat aj Nezvalovho Edisona
a Novomeského basnicka skladbu Vila Tereza. V p.
Vila Tereza je dstrednou postavou V. A. Antonov-
Opvscjenko, v bésni sa evokuji motivy Oktébrovej
revolicie, robotnika, proletirskej diktatary atd. V
sicasnej p. sa obycajne oslavuje nejaka vyznamna
osobnost.

NOVSIE LYRICKE ZANRE

PASMO 230
Zaner modernej poézie vyznalujuci sa via&im roz-
sahom a polytematickostou. K podstatnym znakom
p. patri zdorazfiovanie basnickej obraznosti a volné
radenie zdanlivo nesivislych tematickych celkov, kto-
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ré zjednocuje iba Ostrednd téma. P. je lyrickym
ekvivalentom a napodobou modernej prézy, postave-
ncj na tzv. volnom pride vedomia a vyuZitia asocial-
nych moZnosti jazyka. P. chce byt vernym obrazom
myslienkového pochodu &loveka, zalofenym na stilych
prechodoch z jednej tematickej oblasti do druhej.
Vysledkom tejto tvorby je miedanie 3tylistickych ro-
vin, spajanie fasove a priestorove nesivisiacich mo-
tivov a realif, kreolizacia lyrickych a epickjch prv-
kov atd. P. zaviedol do poézie G. Apollinaire,
ktory v roku 1913 vydal basnicku zbierku Alkoholy
a v nej na prvé miesto zaradil biseii pod ndzvem
Pismo. G. Apollinaire svoje zaZitky a spomienky
zaznamenal ako volny tok basnického vedomia,
v ktorom sa navzajom prelinaju lyrické a epické
prvky, pritomnost a minulost, aj dovtedy prisne od-
delované kategérie komickosti a tragickosti. Téato ba-
sefl znamena pre celkovy vyvin poézie to isté ako
diela M. Prousta a J. Joyca pte vyvin prézy. Tym,
Ze Apollinaire zmie$al prvky reflexie, humoru, vizii,
snov a reality, pri¢inil sa o vznik nového typu poé-
zie, ktory vyrazne zasiahol do ¢€lenenia lyriky, vy-
chadzajucej z vyvoja v 19. stor. Jeho zdkladny prin-
cip, ktory mozno nazvat polytematickosfou lyrickej
vypovede, je vychodiskom pre tvorbu novych #anrov.
Na G. Apollinaira nadvézovala hlavne tvorba nad-
realistov, napt, Nezvalov Akrobat, ale aj basne
typu Druhé stretnutie s Féneom R. Fabryho ¢ Ho-
rovova Nioba matka nafa. Z p. vychidza aj cyklic-
ka basefi, reprezentovani v silasnej poézii Valko-
vym Slovom.

CYKLICKA BASEN 231
(2 gréc. kyklos = krub): povodne cyklus oznaoval
diela, ktoré do jedného celku spaja idstrednd téma.
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Kompoziéne ich stmeluje ramcovanie textu (G. Boc-
caccio: Deckameron), alebo tematické prvky textu.

V lyrike ma ¢, 5. bohati tradiciu; patria scm
také skladby, ako Baudelairove Kvety zla, Hvicz-
doslavove Krvavé sonety, tri cykly Letorostov, Slad-
kovicova Marina a pod.

V stéasnosti ¢. b. tvori osobitny lyricky Zaner,
reprezentovany noviie basnickou skladbou M. Vail-
ka Slovo. Vychodiskom pre vznik c. &. sa stalo poly-
tematické pasmo typu G. Apollinaira, s ktorym sa
kombinuje intimna lyrika basnickej skratky. Prelina
sa v fiom tematickd univerzilnost a intimna indivi-
duélnost basnickej vypovede. M. Vilek napr. popri
oslave Moskvy a jej vyzname pre svetovy vyvoj, si
zrazu zaspomina na domov. Do textu sa vkomponi-
va individualnost basnikovho citenia popri univer-
zalnom postoji, determinovanom nizorom komunis-
tu:

Ale ja zrazu pocitil som domov.
Videl som, ako liptovské Zeny na nimest! v Prahe
predavaju oitiepky.
A hned mi boli ovelfa viac drahé
kupoly prazskych veii,
aj slovenské piesne, prenikajice az ku kosti.

A potul som

ako vo mne snezf
nekoneéné more
tichej Tatosti.

Vzduch v Moskve bol naraz ako z topésu.
A Zeny blikali v flom Iahko, gracidzne
a vietky boli choré
na krasu.

M. Vilek: Slovo




224

PRIBEH 232
Zaner modernej poézie, zalo¥eny na uplatneni epic-
kého principu v lyrickej vypovedi. Niekedy ide
o viddi, rozsiahlejdi text pripominajici poviedkuy,
niekedy sa zachytiva isty detail, ktory svojimi vy-
razovymi vlastnostami naznacuje dej. Epicka zloZka
textu viak prevldda iba na povrchovej rovine, ¢ j.
v tom, ¥e basedi opisuje istu prihodu, udalost, ale
viacimi podsobia suvislosti deja ako jeho epicky riz.
P. je typickym Zinrom denotativnej poézie, lebo
programovo neguje obraznost na dkor strohej vec-
nosti. Lyrickost textu vyplyva z pouZitia basnickej
skratky, z kontrastného radenia motivov, z Tudského
»~rozmeru® deja a jeho neofakdvanosti, novosti fiZe
z objavu novych suvislosti. P, sa vyskytuje v poézii
vo forme reflexii s vadiim rozsahom textu bohatiim
na udalosti (V. Mihalik: Pribeh s telefénom), alebo
méoze struéne obsiahnut men§i Zivotny detail. Priklad
uvidzame z tvorby mladiich autorov. E. Kovadova
opisuje slobodnd matku a jej osud:

Budiica slobodni matka ma dva Zivoty:
ten minuly a ten, ¢o prave nosi.

E. Kovdcovd: Pribeb

Autorka diva do kontrastu vzfah Tudi k slobod-
nej matke (opovrhnutie) a vidinu prichodu nového
Zloveka na svet. Iného zamerania je béasen 5. Stra-
Zaya, ktorej dej je navonok jednoduchy, priezraény,
takmer bez obraznosti, no priniti itatela -uvazovat:

Sediva vo vlaku. Jej vlasy
byvaji cudzie a slnecne tmavé
ako jesenné hladiny.

Byva ti Iito.
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Casto si stahuje sukiu

na hrubé a liskavé kolena. Sveter
nezne pritlmi jej zdravé

a pomalé dychanie.

Byva ti late, Ze vystapi,
a ty sa ncdotkne$ svetlého hrdla,
nezoviednie ti, neprestanes
mat ju rad.
S. Straay: Pribeb z viaku

NAPIS 233
ziner modernej poézie vychadzajiaci z epitafu, Obi-
dva Zinre vypovedajii o mitvych, lenZe klasické epi-
tafy sa zameriavali skor na velebenie métveho. N.
ako sucasny Ziner sa spaja s pribehovostou, Zivotnym
osudom jednotlivca. Casto odréZa to, ¢o sa neodha-
lilo za Zivota z konvencie. Za zakladatela tohto
zanru sa pokladd americky autor Edgar Lee Mas-
ters, ktory v diele Spoonriverska antologia {1914)
opisal osudy Fudi malého (vymysleného) amerického
mesteCka. Bdsnik v kratkych textoch vypoveda
o jednotlivych mitvych rozlicného povolania, spo-
lo¢enského postavenia, veku a pohlavia, Ich Tudské
osudy casto konfrontuje a dava do protikladu, &m
sa zvySuje ich posobivost. MozZno ich vnimat ako
texty s naleZitym epickym dejom, pribehovostou.
Kontrastnost pdsobi nielen v rdmci jedného textu,
ale funguje aj ako tematicky prvok, ozrejmujuci iny
text, obycajne taky, ktory mu predchadza. Vhodnym
prikladom sd osudy dvoch mitvych, ktotych autor
postavil vedla seba:
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PRIBEH 232
Zdner modernej poézie, zaloZeny na uplatneni epic-
kého principu v lytickej vypovedi. Nieckedy ide
o vildf, rozsiahlejdi text pripominajici poviedku,
niekedy sa zachytava isty detail, ktory svojimi vyj-
razovymi vlastnostami naznacuje dej. Epicka zloZka
textu viak prevldda iba na povrchovej rovine, t. j.
v tom, %e bédseil opisuje isti prihodu, udalost, ale
vidimi poOsobia suvislosti deja ako jeho epicky rdz.
P. je typickym Zinrom denotativnej poézie, lebo
programovo neguje obraznost na ukor strohej vec-
nosti. Lyrickost textu vyplyva z pouZitia basnickej
skratky, z kontrastného radenia motivov, z fudského
»tozmeru” deja a jeho neodakavanosti, novosti ciZe
z objavu novych savislosti, P. sa vyskytuje v poézii
vo forme reflexii s vacim rozsahom textu bohatiim
na udalosti (V. Mihalik: Pribeh s telefénom), alebo
mobze struéne obsiahnuf men3{ Zivotny detail. Priklad
uvadzame z tvorby mladsich autorov. E. Kovicova
opisuje slobodmi matku a jej osud:

Buduca slobodna matka mi dva Zivoty:
ten minuly a ten, o prave nosi.

E. Kovdcovd: Pribeb

Autorka dava do kontrastu vzfah Tudi k slobod-
nej matke (opovrhnutie) a vidinu prichodu nového
¢loveka na svet. Iného zamerania je basen S. Stra-
Faya, ktorej dej je navonok jednoduchy, priezralny,
takmer bez obraznosti, no prindti Citatela -uvaZovat:

Sedava vo vlaku. Jej vlasy
b¥vaji cudzie a slnecne tmavé
ako jesenné hladiny.

Byva ti Iito.
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Casto si stahuje sukdu

na hrubé a laskavé kolena. Sveter
nezne pritlmi jej zdravé

a pomalé dychanie.

Byva ti Nito, Z¢ vystipi,
a ty sa ncdotknes svetlého hrdla,
nczoviednie ti, neprestanes
mat ju rad.
. Stritay: Pribeb 7 viaku

NAPIS 233
zaner modernej poézie vychadzajici z epitafu. Obi-
dva Zinre vypovedaji o mritvych, lenfe klasické epi-
tafy sa zameriavali skor na velebenie mttveho. N.
ako sucasny Ziner sa spaja s pribehovostou, Zivotnym
osudom jednotlivca. Casto odraZa to, ¢o sa neodha-
lilo za Zivota z konvencie. Za zakladatefa tohto
zanru sa poklada americky autor Edgar Lee Mas-
ters, ktory v diele Spoonriverska antologia (1914)
opisal osudy fudi malého (vymysleného) amerického
mestecka. Bdsnik v kratkych textoch vypoveda
o jednotlivych mitvych rozliéného povolania, spo-
lo¢enského postavenia, veku a pohlavia. Ich Tudské
osudy casto konfrontuje a dava do protikladu, &m
sa zvySuje ich pésobivost. MozZno ich vnimat ako
texty s nalezitym epickym dejom, pribehovostou.
Kontrastnost pdsobi nielen v rimci jedného texiu,
ale funguje aj ako tematicky prvok, ozrejmujici iny
text, obyajne taky, ktory mu predchidza. Vhodnym
prikladom si osudy dvoch mftvych, ktorych autor
postavil vedla seba:
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Eisa Wertmanovd

Pochadzala som z nemeckej dediny,
mala som belasé oli, rufovi tvar, bola som 3tastna
a mocna.
Mojim prvym zamestnavatelom bol Thomas Greene,
Ked raz v lete nemal doma zenu,
vkradol sa do kuchyne, schmatol ma do ndruéia,
a kedze som sa sprvu odvracala,
bozkdval ma aspon na krk.
A nato uZ ani jeden z nas nevedel, o sa deje.
Narickala som, ¢o sa so mnou stane,
Utapala som sa v slzich, ked sa moje tajomstvo zacalo
predierat na svetlo bosic.
Jedného diia mi pani Greenova povedala, Ze vietko
pochopila,
ncbude mi staZovat Zivot,
a kedZe je bezdetna, dieta si prisvoji.
(Prepisal na fiu celd farmu, aby mléala.)
Nevychadzala z domu a dala rozhlasié,
%e caka radostnd udalost.
Vietko sa dobre skonéilo, diefa sa narodilo — a obaja
sa ku mne spravali ako k vlastnej dccre.
Neskor som sa vydala za Gusa Wertmana a roky

ubichali.

Ale ked si na politickych zhromaZdeniach okolasediact
mysleli, ¢ do ofi mi vhana slzy

vyrelnos¢ Hamiltona Greena —

mylili sa.

Nie! Iba som chcela povedat:

Tato je mdj syn! Hla, to je mdj synl

Hamilton Greene
Bol som jediné diefa Frances Marrisovej z Virginie

a Thomasa Greena z Kentucky,
a obaja rodicia boli zo statolnej a vaZenej krvi.
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Im vdacim za vietko, ¢im som sa stal:

2e som bol sudca, ¢len kongresu, vedica osobnos¢ tohto
Statu.

Po matke som zdedil

bodrost, predstavivost, vyreinost;

po otcovi volu, sudnost, logiku,

Bud mi vietka Zest,

ze som vdaka nim mohol preukazaf stuiby svojmu fudu!

E. L. Masters: Spoonriverskd antolégia
prel. ], Kot

Prvy z dvoch 7. prezradza tajomstvo o Hamilto-
novi Greenovi: Elsa Wertmanova vypoveda ako je-
ho skutoénd matka. Hamilton Greene ako vediica
osobnost $tatu viak do konca Zivota bol hrdy na
to, o zdedil po rodifoch (Po matke som zdedil |
bodrost, predstavivost, vyrecnost . . .).

V slovenske] poézii #. nadalej zostiva Zinrom
»vysokej* (oslavnej) literatiry. Dékazom si basne
P. Horova, napisané formou sonetu pod nazvom
Napisy na hroby, ktoré si venované obetiam vojny.
N. sa vyskytuje aj v tvorbe M. Rifusa, ale aj u ne-
ho dostava text vaZne, aZ smutné podfarbenie:

Nezaluj, pesnicka. Jak balvan tazky napev.

Ako fa uniest mdm istami slabymi.

Z tych nadich Zivych vier len tiahly sprievod rakicv,
Ze ani zaplakat neviem uZz za nimi.

M. Riifus: Ndipis

PARALIPOMENON 234
(z gréc.,, zvysok, dodatok): lyricky Zaner moderncj
poézie, zakladajici sa na vecnosti a tematicky sa
viazici na malo poviimnuté javy skutoénosti. Bas-
nickd vypoved charakterizuje videnie ,zdola“, z po-
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zicie jednotlivea, t. j. €loveka viimajiceho si nepatr~
né, zdanlivo zbytoéné javy nalej sifasnosti. Témou
basni st veci akoby ,odloZené”, javy vymykapice
sa z ramca velkosti doby. S. Smatlak nazyva celu
basnicka zbietku L. Novomeského Dom, v ktorom
Zijem p. Za typické p. sa poklada tito basen:

Do zmitku haraburdia hodeného bokom

k zhuivanym novinim,

v ktorych uZ vietor Cita stranky po strankach,
ku vietkym roztrepanym é&repom pod oblokom
pribudla jedna,

jedin4 jedna smutnd topinka.

Na prvy pohlad bola celkom siica,
nie ako iné z tychto miest,

pazravo hladné. V nenasytnom pysku
s prischnutou slotou.

Naozaj neviem, preco za horica
ocitla sa na smetisku.

Aj som jej vravel ako Tolstoj: Ujdi predsa stade!
No, nepohla sa. Vari pre strach, ze ju doZeni?
Hynula v clivotach, Zc odvrhla ju noha,

pre ktord vietko dala. V pélave i blate

aj vlastnd koZku svoju, koZu, koZemi.

L. Novomesky: Pod oblokom

Baseft sa zacina publicistickym opisom nepotiad-
ku, typickym pre mnohé sidliskd. Tym sa naznatuje,
e ide o ,,poéziu viedncho diia“. Ozivenim wveci
(smutna topanka) pristupuje do textu Fudsky prin-
cip. Druhd strofa naznaluje sivislost medzi vecami
a Clovekom. Nielen topanka, ale aj ¢lovek sa mozZe
ocitnut mimo spolocenského diania, méze byt vy-
¢leneny, akoby odhodeny. Nejde teda o vec samu
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pre seba, ale — ako na to poukéazal P. Zajac - cela
opisana realita nadobida tieto sdvislosti: vec — ¢lo-
vek, t. j. vec ako ¢lovek — ¢&lovek ako vec. Cela
téma sa vyznaluje ambivalentnostou. V zavere sa
text ozrejmuje opakovanim (paronoméziou), ktoré
vyvolava asocidcie spolocenského dosahu v zmysle
,niest kozu na trh®, ,ide mu o kozu“. Basedl svojou
vypovedou odhaluje nevdacnost Tudi k svojim
bliznym, ktori v ich prospech vedeli riskovat, obe-
tovat sa za §fachetné ciele i za cenu vlastného ri-
zika.

P. sa Casto viaZe k Zivotu na sidlisku. DolcZitymi
castami textu su hlavne zadiatky:

Sem som sa hastahoval
a chee sa mi tu byvaf, tund v tom
novonarodenom sidlisku.
J. Mibalkovié: Senr

BASNICKY ZIVOTOPIS 235
Faner denotativnej {vecnej) poézie, zaloZeny na fak-
toch a presnych tdajoch. B. . nebuduje na vymys-
loch, na fantdzii, uprednostiiuje sk6r hold skutoénost.
Charakterizuje ho basnicka skratka, jadrnost, struc-
nost, v istych pripadoch aj hravost, napr. hra s ja-
zykom. B, % je v prikrom rozpore so Zivotopisom
ako utvarom administrativncho $tylu. Udaje stracaji
svoj operativay zmysel, lebo nie su v sluzbach ad-
ministrativnej strohosti a prisnosti, ale chcu zobra-
zif Zivotni pif basnika, vypovedat o &oveku. Hoci
b. . sa vyskytuje aj v tvorbe V. Mihilika, ako
priklad uvidzame text L. Feldeka, adresovany det-
skému prijemcovi. Basnik v fiom vytvara originalnc
kalambiry, pouZiva jednoduchd formu, no fakty su
vzdy hodnoverné, autor uprednostituje denotaciu pred
konotaciou:



230

Narodil som sa v znameni Vih,
v Ziline, kde teéie rieka Vih.
Som vazeny &lovek od Vahu,
ked nevaham, mavam odvahu.

Diogenes obyval vraj sud.

A my sme zas obyvali sid.
Tam som ziskal jasnost dsudku,
len si nesmiem sadnitf ku siudku.

Moja Zena - rodik z Martina.
Spolu mame syna Martina,

A Martin je zase Trstenec.
Rodina je zlaty prstenec.

Dodatoéne robim cpravy.
Zena tvedi, Ze je z Oravy.
A pribudli dalSie ob&ianky —
Lubka, Ofga, Bratislavéanky.

{A po tych dvoch prisla Anicka.
Dalii vers je eite tajnicka.
Tazko sa mi z basne vymota,
ked ju pisem podfa Zivota.)

Na rybniku rastic blatasik,

vo mne rastla kniha Zlatasik.
Hra pre tvoje modré ofi ticZ,
diafam, Ze ju naspamit uz vies.

Botafogo tieZ je odo mia.
Mnoho knih som hodil do ohia.
Mnoho novych pisem, prekladam,
do ohfia uZ uhlim prikladidm.

Na fotkach mi hlavu vidite
a nohy mdm doma na byte.
Aké si? NuZ, aké byvaju —
ked idem, sa sem-tam kyvaja.

L. Feldek: Viastny fivotopis
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BASNICKA GLOSA 236
(¢ grec. glossa = jazyk, rel): lyricka based Spaniel-
skeho povodu, ktori pozostivala zo Styroch desat-
versovych strof, zvanych decima. B. g. na zadiatku
mi vo forme motta citat zo Styroch ver§ov z textu
incho autora. Motto sa stiva témou celej basne.
Stvorverie autor obmiefa, tozvija a kazdu strofu
spravidla konéi jednym verfom zo zvoleného motta.

V silasnosti sa &. g. vyskytuje v uvolnenejie
forme, je rozvedenim motta, no striktné pravidld sa
nezachovavaji. Vychadza sa sice z citdtu, novy text
odkazuje na motto, ale jeho zmysel autor vysvetfuje
na zaklade vlastnych skisenosti, pod tlakom viast-
né¢ho subjektu, Vysledkom je uplne novy text, kto-
t9 obsahuje sice isté myglienky z citity, ale nie je
v tom pravidelnost. Bédsed sa stdva subjektivaym
dodatkom k mottu, vyplyvajicim z vlastného posto-
ja autora k Zivotu a zaZitkem. Ako priklad moZno
uviest uryvok z textu M. Chudu, kde basnik vycha-
dza z Novomeského poézie:

Viaky
Sestre Marii

Bol taky zvlastny chlapec bledolici,
divné mal ofi, podivné mal sny.
liad sa mu zjavil v klzkej kolajnici
a umrel uhryznuey dialkami.

L. Novomesky

KoTko vzdy tade prejde viakoo,

o¢i mi zastieraju na bielo.

Kedysi som sa dialok zlakol,

ked dvoje rik sa za mnou vystrelo,

dvoje ruk - kolajnice chladné.
Prvy raz vtedy Siel som do sveta
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a ¢osi ubryzlo ma zradne ...
(Aj hruska spadne, ked je dozreta.)

M. Chuda: Viaky

MARGINALIE 237
(2 lat., pognimky na okraj): lyricky Zaner podobny
glose. M. v3ak nevychadzaja z citdtu, vybratého
z textu iného autora, ale autor tvori na istu tému
basefi akoby ,na okraj”. Dand tému neobsiahnc
veelku, zameriava sa iba na niektoré, pre vlastny
subjekt doleZité detaily, Zivotné okamihy, zaZitky.
Cely text je subjektivaym uchopenim reality bcz na-
roku na celostnost, vieobecnost a univerzilnu plat-
nost. Prikladom modZu byt Margindlie J. Simonovica,
kde opisuje zaZitky, viazice sa k deviatim mesiacom
roka. Lyricky raz m. vyplyva z kontrastov, z pro-
tichodnych javov Zivota, pospijanych do miniatir-
nych celkov:

Mdj

Ruzové domy bieli
uplne nové slnko,
kam sa len pohnem, stretim
odrazu iné Zeny.
(No fahaji ma k mamc
za ruky ducha deti.)
Zadina na mfa gani¢
spoza mrieZ rebier vlastné,
od narodenia vo mne
preilapajice srdee.
]. Simonovié: Margindlie

M. je aj based J. Mihalkovi¢a Pre Zuzanku (Na
okraj letnych gitarovych slavnosti v B.) . Text je

tiez koncipovany éasovymi realiami, tvoriacimi expo-
novany zaliatok basne:

ZaZat sa musi od zaéiatku,
v méji, v juni, aj skér.
J. Mibalkovié: Pre Zuzanku

BLUES 238
(z angl. blue ’biv’ = modry, blues *bliz’ = smuing
ndlada): povodne pieseii severoamerickych derno-
chov, zvitia Ttbostnd bésefi so smutnym vyznenim,
Poklada sa za predchodcu diezu a patri k najobfu-
benej§im Zanrom americkej poézie. V klasickej po-
dobe pozostival obyéajne z troch strof a zadiatoény
verd sa v kaZdej strofe opakoval, prifom najcastej-
§ie sa uplatfioval vzorec: axax. Dnes sa za b.
pokladaji aj basne, ktoré si nezachovavaju pévodni
§truktiru, ale opakovanie ver§ov v nezmenenej alebo
ciastocne zmenenej forme, hlavae na zadiatku strofy
alebo uprostred, je z hladiska formy nadalej prizna-
kovou vlastnostou tohto ZAnru, Pre obsah charakte-
ristickou értou je poZiadavka stupfiovitého rozvijania
témy, melancholické ladenic basne a opakovanie
zakladnej myslienky. B. je zndmym Zdnrom aj v ces-
skej literature, pestovali ho E. F, Burian, V. Nezval,
Voskovec-Werich, J. Suchj a J. Kainar, v slovenskej
literatire sa vyskytuje u J. Strassera. Josef Kainar
vydal aj basnickd zbietku pod nazvom Basné a blucs,
z ktorej uvidzame ukizku:

To se vi, ze oba jednou umfem
Nekoukej po mné

Te to tak

Uméem a nebudem

Trhne to trochu malym fernym zipem
A pak vZ maucta:
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Kvétiny se s dikem odmitaji

Vat kavu Za to nemiZu
z¢ oba jednou zhynem -
Pak budem litat v raji
S takovym tlamkatym

A sladkym bernardynem

J. Kainar: Blues o rdji a sladkym bernardynovi

KALIGRAM 239
(v gréc. kalos = krdsny, gramma = pismo): grafic-
ki bdseit; grafické usporiadanie textu s estetickym
zamerom. Tento typ poézie znovu oiva v 20. stor.
zbierkou basni G. Apollinaira Calligrammes (1918),
hoci pokusy boli aj pred nim (Mallarmé). Jeho vznik
viak siaha aZ do antiky: tzv. alexandrijskd bdsnic-
ki 3kola 3. stor. pred n. l. je jeho zakladatefom,
lebo predstavitelia tejto Skoly sa pokuiali pésobit
na ditatefa nielen akustickymi prostriedkami, ale aj
usporadivanim textov do zvlastnych obrazov. V ostat-
nom <case vytvarné zlozky dotaz Castejsic prenikaja
do poézie. VyuZitie grafickych prvkov je signalom,
Zc sa poézia uz ncuspokojuje iba s hudobnou zloz-
kou, ale zaroven derpa aj z mo#nosti, ktoré jej mika
vytvarné umenic.

Vizudlnu zlozku zimerne vyuiivali éeski poctisti
na inoviciu basnického textu, ale aj v stasne
slovenskej poézii si pokusy vytvorit obraz prostred-
nictvom grafického usporiadania textu. Ako priklad
sa obyCajne uvadza basch P. Bunéika Nalada, ale
aj u Kostru zaznamenivame isté pokusy o grafické
usporiadanie textu:
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O

0, tvojc oko. tvoje druhé oko.
O, oblina. O, fadro s hrotom.
Q, druhé aadro.
Okrizkované obe.

O, drobné o,
pupok

o

Do O fa celd objimam.
Do velkého O,
vystlaného
hodvabom.

J. Kostra: O

Prijemca zo zaliatku hlada v Kostrovej basni O
ucclené a dotvorené vety, ale ich nenachadza. Ked-
z¢ podla vzitého stereotypu sa basen nedd desifro-
vaf, obracia sa pozornost na opticky obsah textu,
doplneny utrzkami viet a ich vyznamom. Bésen svo-
jim grafickym usporiadanim pripomina postavu Ze-
ny, Cely text ma eroticky obsah, vychddzajuci z is-
tych asocicii, ktoré wvyvoliva pismeno O spojené
s vizualnymi predstavami jednotlivych casti tela. O
tu mozno pokladaf aj za opakovaciu Stylistickt fi-
giru, posobiacu primarne graficky.

K, méze byt zaloZeny aj na synekdochickom prin-
cipe <ize cela grafickd bdasefl je v takom pripade op-
tickym znakom wvidicho celku. Napr, v znamom 4.
G. Apollinaira Eiffclova veza synckdochicky re-
prezentuje (zastupuje) mesto Paris:
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NONSENS 240
(z angl. nonsense = negmysel): aner lyrickej poézie,
ktorj sa vyznaluje zdanlivo nezmyselnymi prvkami.
Z estetickych a Stylistickych kategérif vyusiva gro-
tesknost, absurdnost a paradox. Cerpi hlavne z fu-
dovej slovesnosti, predovietkym slovaé hratky a rie-
kanky pripominajd folklér. N. vznikol v anglickej
poézii a jeho predstavitelom je Lewis Carroll. V kni-
he Alica v krajine zdzrakov uverejnil absurdné pri-
behy vedno s basni¢kami, v ktorych st sklbené mo-
derné tematické prvky s absurdnymi:

Hfadte na tie udné zvyky:
karty mastia i poniky!
Sedia v klietke do polnoci,
hraju, hrajd, niet pomoci.

L. Carroll: Alica v krajine zdzrakov,
prel. J. Vojtek a V. Vojtkovd

V slovenskej poézii sa udomacnil #. v tvotbe M.
Valka a L. Feldeka, adresovanej detskému prijemco-
vi. Prvkami 7z sa vyznaduje napr. Feldekova basen
Hra pre tvoje modré ofi, v ktorej ,kmin poriada
citkus zelenin® v zdhrade a vystupuji v flom fazula,
kukurica, cibufa, slneénica, rajéina a uhotka. Cela
basen je krasnou hrou fantazie, o ¢om svedéi i tento
uryvok:

Ak si ¢inske Zonglérky
polozili na palice
roztodené tanierky
iste su to slnecnice
L. Feldek: Hra pre tvoje modré oit

Epika
EPIKA 241
(v gréc. epikos = dejovy, vyrozprdvany): jeden =z

troch zakladnych literirnych druhov popri lyrike
a drame. Oproti simultannosti lyriky v e. previada
sukcesivnost, t. j. fasova naslednost, postupnost.
Z toho vyplyva aj jej zakladna vlastnost, zakladajica
sa na deji, na rozptivani pribehu, udalosti. Plynutie
deja v ¢ase moZno vystizne naznalit aj schémou:

a b C d
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Linearne, za sebou idiice radenie dejovych moti-
vov je najpodstatnejiou értou epickej komunikacie.
Jeho naruSenie sa chiape ako odklon od normy, od
ustaleného modelu a stiva sa ptiznakovou vlast-
nostou konkrétneho textu, pripadne Zinru alebo
Zanrovej formy. Konkrétne texty vznikaji na pozadi
epického komunikaéného postoja autora, pricom Ii-
terarne dielo ako vysledok tvorivej aktivity pred-
stavuje modelovanie skutoénosti spredmetnenim. Na
vytvarani umeleckjch obrazov sa v e. podiela aj
tematické a kompoziéné éElenenie textu na pasmo
rozpravata a pdsmo postdv. Z hladiska literarnej
komunikacie je rozpraval textovym vyjadrovacim
subjektom a nositefom sprostredkovanej stratégic
a koncepcie rozpravania (naricie). Funkcia rozpra-
vala zodpovedd funkcii lyrického subjektu v lIyrike.
Popri rozpravadovi hra vyznamnui ulohu epicka po-
stava, najmi ako typ CiZe zovieobecneny model istej
spolodenskej triedy, vrstvy, skupiny atd.

E. je najvhodnej$im literdirnym druhom na zo-
brazenie spolofnosti v jej totalite CiZe celostnosti.
Prvym zanrom umeleckého stvarnenia Zivotnych osu-
dov naroda, spolodnosti sa na principe totality stal
epos, rozvijajici dej v celej svojej sitke aj s detail-
mi, Po epose nastipila éra rominu a ostatnych pro-
zaickych Zanrov. Namiesto vynimoénych dejov a hr-
dinov sa do centra pozornosti postupne dostiva
obyajny ¢élovek bez nadprirodzenych vlastnosti
a schopnosti. Charakteristickym znakom e. je pred-
stavivost autora vyjadrena v texte, rozlet fartazie
a vytvaranie fiktivneho sveta ako literirneho obra-
zu realneho sveta, ktory je v siasnosti zaludneny
postavami s bohatym sikromim. Diela s velkjm
rozsahom maji {asto satiricky raz (Haskov Sveik,
romin Bulgakova Majster a Margaréta). Dneina e.

foraz viAdSmi straca tradind epickost — vyuZiva aj
iné formy zobrazenia. Stiéasnosti viac vyhovuju krat-
§ie epické Zanre, hoci — najmi v socialistickych §t4
toch — vznikajii diela i s vd&im rozsahom. Vynimku
netvori ani slovenska literatira, kde prave v po-
slednom ¢ase vychadzaju velké rominy. Tito vlnu
reprezentuje roman P, Jarofa Tisicroénd véela, tri-
l6gia V. Sikulu Majstri, romany L. Balleka Pomoc-
nik a Agity, ako aj dvojdielny romin I. Habaja
Kolenisti. Nie kazdé z tychto diel viak charakterizu-
je linedrna vystavba deja, ba ani pribeh nemusi byt
silnou strankou dnesnej e. Coraz vyraznejiie zasahu-
ju do e. opisy a reflexie; toto ,,odepizovanic” e. sa
zacalo uZ koncom minulého storofia v dielach impre-
sionistov (O. Wilde) a pokradovalo romanmi M.
Prousta a J. Joyca. Napriek tomu musime vnimar
i zmeny na pozadi tradiénych principov, t. j. na po-
zadi pribehovosti, deja.

Sucasna e. ani Stylisticky nie je jednotnd, ale vy~
znacuje sa prelinanim Zanrov (kreoliziciou).

PROZA 247
(2 lat. prosa oratioc = priama, volnd rec): jedna
z dvoch zakladnych foriem literarnej tvorby. Kym
druhovy pojem epika vyjadruje skér obsahovi stran-
ku textu, p. podobne ako poézia sa vztfahuje predo-
vietkym na vystavbu textu z hladiska formy. P.
oznatuje usporiadanie textu podfa istych kritérii
(prozaicky riadok, odsck, kapitola, pripadne roz-
lenenie dicla na &asti a pod.). Oproti poézii je to
re¢ volne plyndca, neviazand zikonmi rytmu a iny-
mi Specifickymi osobitostami bdsnického prejavu. P.
zahrfia v sebe vsetky neliterarne texty (aj vecnud li-
teratiru), ktoré maji primarne pisand podobu.

P, si iba v stredoveku vydobyla svoje miesto
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v ramci literatiry; za esteticky hodnotny sa pévodne
ratal iba taky text, ktory bol vytvoreny viazanou
formou. Dnes ma p. také isté zastipenie a funkciu
ako poézia, dokonca mnohé, povodne iba verSované
formy a Zanre sa v sulasnosti vyskytujo iba v p.

LYRIZOVANA PROZA 243
noviie sa pouZiva termin naturizmus; 3pecificky druh
prozy s utlmenou dejovostou a so zvySenou subjek-
tivnostou a expresivnostou, prejavuje sa zamera-
nim na dedinské prostredie a jeho mystifikaciou.
Prozaicky text v takomto ptipade priberd vlastnosti
lyriky, lyrickych diel, ¢im sa zvySuje vyznam tvaro-
vosti, jazykovo-Stylistickych prostriedkov oproti té-
me, ktorda md podobné ,zastipenie” ako v lyrike.
Proza s lyrickymi prvkami sa tvorila uZz v obdobi
romantizmu, poetizaciou a lyrizdciou si poznalené
aj prozaické price symbolistov, no k skutoénému
rozmachu dochddza aZz v obdobi expresionizmu.
S vyvinom expresionizmu savisi aj slovenska I, p, ako
osobitna kapitola slovenskej literatiry medzi dvo-
ma vojnami. Jej predstavitelmi boli znami autori,
ako napr, D. Chrobak, F. Svantner. L. Ondrejov,
M. Figuli, J. C. Hronsky. Na rozdiel od expresio-
nistov 20. rokov (Hrudovsky, Vamos, Horvath) ich
zjednocuje zdujem o dedinskd tematiku. Neskoriie
sa pod vplyvom francizskych textov Jeana Giona
cez D, Chrobaka udomaicnila tzv, horalska tematika,
t. j. v literarnych textoch sa k slovu dostivajd pas-
tierske archetypy. Oproti sedliackej poddajnosti a po-
kore [. p. znamena vzburu, uréitd revoltu proti jestvu-
jucemu spolocenskému poriadku a jeho predstavite-
fom.

Okrem bizarnosti, zvli§tnosti a vynimocnosti té-
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my lyricky tvar sa prejavuje v §tylizacii textu, rele-
vantnosti zvukovej struktiry, v obraznom pouZivani
lexiky a v rytmickej stavbe vety. Znalny vyznam
nadobida baladicky riz textov, s ktorym uvedené
vlastnosti stvisia. K tomuto literArnemu pridu pri-
nilefia také vyznamné diela, akymi si napr, Chro-
bikov roman Drak sa vracia, dielo M. Figuli Tri
gaitanové kone, novely F. Svantnera, texty I’ On-
drcjova so zbojnickou tematikou atd.

BELETRIA 244
(2 franc. belles lettres *bel letr’ = krdsna literatiira}:
spoloény nazov pre prozaické diela, ktoré maju es-
teticky alebo zadbavnud funkciu. B. sliZi na oznalenie
prozaickych diel s fiktivnym (vymyslenym) obsahom
oproti dielam vecnej literatiry a literatiry faktu.
Medzi &. a vecnou literatirou je plynuly prechod.
Aj b. sa méZe opierat o skutoéné fakty, o com
svedéia historické romany; vecna literatGra alebo
literatira faktu méZe byt zbeletrizovana, ¢o potve-
dzujo niektoré Zanrc (reporta?, fejton), alebo kon-
krétne diela (napr. niektoré knihy L. Zuabka).

EPOPE]JA 24F
(¢ gréc. epos = slovo, poieo = skladdm): nazov
pre epické diela velkého rozsahu. Povodne sa e.
nazyvali Homérove eposy Ilias a Odysea, no v mi-
nulom storoéi sa uZ nim oznaluji obsahom i roz-
sahom velké romany. E. je predovietkym Tolstéeho
romén Vojna a mier, aj diela inych autorov (Gogol,
Dostojevskij, Gorkij, Balzac). E. sa nazfvaju hlavne
diela s bohatym decjom, vytvorené zviisa metddou
klasického realizmu, ktoré zobrazuji isté vyznamné
obdobie z dejin naroda. Zo slovenskej literatiry
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tymto poziadavkam najviac vyhovuje roménova tri-
logia V. Minaéa Generdcia, liastoéne romany L.
Balleka o Palanku (Pomocnik, Agity) a roméan P.
Jarosa Tisicroéna véela.

KLASICKE EPICKE ZANRE

BA] 246
Zaner zameriavajuci sa na mytologiu; vieobecne sa
poklada za najstar$iu podobu fudovej prozy, vysky-
tuje sa aj pod nazvom mytus. Najlastejfou témou
je Zivot bohov, vznik sveta, povod &loveka, zvierat,
rastlin. K. Marx vystifne charakterizoval &. ako
rozpravanie ,,usilujice sa objasnit udalosti a procesy
odohravajice sa v spolofnosti a prirode, vytvorené
vo fantazii fudi prvobytno-pospolnej spolocnosti®.
Podfa ndmetu sa rozdelujd do §tyroch skupin: 1.
kozmogonickd 4. o pbévode ncba a zeme; 2. etio-
logicka &. o povode cloveka, zvierat a rastlin; 3.
historicko-kultirna 4. o objavoch veci, remesie!, vied
a umeni; 4. hrdinska 5. o predkoch, kultirnych hr-
dinoch, obrancoch rodu.

Vietky b. boli obradové a poznal ich iba tizky
okruh zasvitenych Tudi (druzina bojovnikov, rada
stariich, $aman), Rozpravali sa napr, pri obradoch,
pri love alebo pri uvidzani mladikov medzi dospe-
Iych.

Najznamejiie st grécke 5., napr, o Daidalovi a Tka-
rovi, 0 Prometeovi, o Herkulovi a iné. S nevy-
ferpatelnym Zriedlom pre nové spracovanie, Zo slo-
venskych basnikov 4. pisal S. H. Vajansky (Sny
a baje), pred nim J. Botto (B4j Turca, Baj Magin-
hradu).

Narody maji svoj osobitny okruh 5., ktory nazy-
vame mytologiou alebo bajoslovim. Do tohto okruhu
patri v nadej mytoldgii topenie Moreny, vitanie jari.
O gréckom a rimskom bajoslovi vydal knihu V.
Zamarovsky pod ndzvom Bohovia a hrdinovia an-
tickych baji (1880), autorom knihy Slovenské bijo-
slovie (1877) je V. Pauliny-Téth.

EPOS 247
(z gréc. epos = slovo, reé): epicky Zaner patriaci
k velkej epike. Pred romdnom najreprezentativnejsi
Zaner epiky; jeho postavy (bohovia, polobohovia)
vynikaju nadprirodzenymi vlastnosfami. Hlavnou
postavou méze byt aj osobnost s vynimoénymi schop-
nostami, ktora pomocou bohov uskutoCiluje zazrainé
diny, ovplyviinjuce Zivot vidsicho kolektivu, spolod-
nosti, E. vznikali vo viazanej forme; text bol na-
rativay s vynimodnymi, zdzranymi a fantastickymi
prvkami, motivmi, ba aj udalostami, E. je rozsahom
vadsi Zaner, ma pomerne komplikovani, z viacerych
Casti pozostavajucu Struktiru. Je obrazom istej to-
tality, v ktorej sa prelinaju prvky reality a fantasti-
kv, pozemského a nadpozemského Zivota. Uplatiiuje
sa v flom istd basnickd $truktira, aj presne normo-
vany rytmus. Popri hlavnom deji obsahuje aj epi-
z6dy, ktoré skibuje s hlavnym dejom autorsky za-
mer. Hrdinska epika (hrdinsky alebo bohatiersky e.)
bola vyjadrenim privilegovaného postavenia aristo-
kracie ¥ spolo¢nosti, {o podporovali a potvrdzovali
smelé ¢iny hrdinov e. Cnost tu zohtivala vyznam-
nejsiu dlohu ako sam Zivot, lebo prave smelé diny
zabezpecovali existenciu kmeda, spolodenskej skupi-
ny, naroda. E, viak vznikali aj na vyspelejej urovni
spolodenského vyvoja, ked natod stdl pred takymi
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ulohami, od riefenia ktorych zavisela jeho dalsia
existencia a napredovanie. Udalosti, boje za zichra-
nu ndroda, $titu si stredobodom pozornosti kazdé-
ho tvorcu e, Niektoré z nich maji pdvod v ITudovej
slovesnosti a stali sa podkladom pre vznik hrdinské-
ho e. To je druhé obdobie tvorby e. Najvacii vplyv
na jeho vyvin mali Homérove e. Ilias a Odysea.
Pochadzaju z 9. stor. pred n. l. a pripisuji sa slepé-
mu bisnikovi. Homérsky e. vznikol z mendich vet-
sovanych povesti [udového pdvodu a predpokladal
posluchdda, nie ¢itatela. Prednasali ho osobitni pred-
nafatelia (rapsodovia) pre velké zhromaZdenie lu-
di. Rozmahal sa v ¢ase mytologického nahladu na
svet. Homérove e. sice opisuju iba kratke Zasové
obdobie (Ilias 51 dni, Odysea 41), no je v nich
sastredenych tofko informacii, Ze odraZaju vlastne ce-
li epochu. Tak ako Homérove, aj indické e. Ma-
habhirata a Ramajana, perzsky e. Firdausiho Sa-
hniame alebo Lénnrotova Kalevala u Finov maji
povod v fudovej slovesnosti. U eurdpskych narodov
prefiel najdih$im vyvinom klasicky e. Sem mozno
zaradit e. Ariosta, Tassa a Miltona. Klasicky e. ma
svoju zavdzna kompoziciu: 1. propoziciz (kratke
naznalenie deja); 2. invokacia (vzjvanie miz alebo
boha); 3. enumerécia &iZe predstavovanie bojovni-
kov, postav; 4. opis boja, predovsetkym opis hlav-
nej bitky; 5. deus ex machina ¢ize zdsah boha do
deja; 6. ovplyvnenie udalosti zazraénymi (myticky-
mi) prvkami bez zasahu bohov; 7, epizdy CiZe opis
vedlajdich udalosti; 8. peronacia (zaver, zakonlenic
pribehu s dérazom na ponauéenic).

Podla vznike sa e. deli na narodny a umely.
Niarodny (hrdinsky alebo bohatiersky) e. wvznikol
na podklade Tudovej slovesnosti. Umelé e. moZu byt
hrdinské (J. Holly: Svatopluk), duchovné s nabozen-
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skou tematikou (Danteho Bozska komédia, Miltonov
Strateny raj), historické (e. T. Tassa Oslobodeny Je-
ruzalem), rytierske (e. o Alexandrovi Vefkom v stre-
doveku, Ariostov Zirivy Roland), idylické (Mickie-
wiczov Pan Tadead), reflexivane (Kollarova Slavy
dcéra) a komické (Petofiho Kladivo obce).

KRONIKA 248
(2 gréc. chronos = ¢cas, chronika = dejepisné kni-
by): stredoveky epicky Ziner; vyznaluje sa chrono-
logickym radenim historickych udalosti bez opisu
pricinnych suvislosti. Vykazuje isté pribuzenstvo
s gestou, ale kjym gesta uprednostiiuje pricinné sd-
vislosti, #. sa zaklada na jednoduchej casovej po-
stupnosti. Autor & nepristupuje tvorivo k materialu,
ani ho nehodnoti, iba referuje, uvadza fakty. K.
zvala nie si umelecky vypracovanym dielom, ich
kompoziénad vystavba nie je jednotna. Pomerne uce-
lené, Stylisticky dotvorené asti sa striedali s oby-
¢ajnym vymendvanim faktov alebo s enumericiou
genealogickych, resp. geografickych tdajov.

Narodné k. sa zalali zjavovat v 12, stor. Vtedy
vznikla Kronika Cechov (Chronica Bo&morum): z
neskordieho obdobia je znima Dalimilova kronika
napisana vo versi. ‘

GESTA 249
(z lat. gesta = ciny): stredoveky epicky Zaner; roz-
prava o hrdinskych ¢inoch vyznamnej osobnosti
alebo celého naroda. Uprednostiiuje priciané shvis-
losti pred éasovou postupnostou. G. je vlastne ume-
leckym variantom stredovekej historiografie. Napr.
vo francuzskej literatiire vznikli cykly epickych basni
o krifovi Karolovi Velkom (Piesefi o Rolandovi).
Piesne sa rozsirovali v 11. a 12. stor.
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LETOPIS 250
epicky Zaner stredovekej literatiry. Je vyjadrenim
oficidlneho postoja k historickym udalostiam, ktoré
sa v I liia chronologicky a neobsahuji stikromné
zaznamy. Vo vykresleni postiv dominuje idealizicia
spoloenského postavenia loveka, O Zivot Tudi,
ktori stali na spoloCenskom rebricku niZsie, sa [
vobec nezaujimal. Stredobodom autorovej pozornosti
boli knieZatd, no hodnotilo sa len ich politickeé,
oficidlne konanie. Letopis nevytvaral ideal, vyjadro-
val iba idey, ktoré mu boli prisidené ako podda-
nému ¢i sluZobaikovi svojho pana.

L. je bohato zastipeny v ruskej literatire, kde
pretrvaval az do zadiatku 18, stor. Stal sa aj vy-
znamnym zdrojom poznania Zivota stredovekej rus-
kej spolotnosti. Najznimejsi je Nestorov letopis
(Povest vremennych let), ale /. sa zachovali aj v Ce-
chach,

BYLINY 251
(2 rus. byl = udalost): epicky Zaner ruskej Tu-
dovej slovesnosti o hrdinstve ruskych bohatierov
v 9.-13. stor. Zakladom ich obsahu a témy s his-
torické udalosti, ale realita sa v nich znaZne hyper-
bolizuje a doplia o fantastické motivy. Ustrednou
témou b. su dejiny Starej Rusi, hlavne slavna mi-
nulost Kyjevského knieZatstva. Ospevujii moc a sla-
vu Starej Rusi, chrabrost a udatnost ruskych boha-
tierov. Jednotlivé cykly sa vztahuji k istému
knieZatstvu, ku konkrétnemu regionu. Kyjevsky okruh
b. sa motivicky a tematicky viaze na obdobie vlady
knieZata Vladimira (972-1054) a ma troch ustred-
nych hrdinov (Ilja Muromec, Alosa Popovi¢ a Dob-
rifia Nikiti¢). Velmi znamy je aj novgorodsky cyklus
b, s postavami Sadka, Mikulu a Stavra. B. via%ice
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sa k istému miestu maju vela spolofnych vlastnosti,
no badat v nich aj rozdiely. V kyjevskych b. pre-
vazujd pribehy o hrdinskych ¢inoch bohaticrov v zi-
ujme obrany vlasti, kjym novgorodsky okruh b, sa
zameriava skér na opis spoloCenskych pomerov. B.
charakterizuje patos, slavnostny ton, opakovacie §ty-
listické figiry a éasty vyskyt stilcho epiteta, &¢im
pripomina epos; ich rozsah je viak mensi a kompo-
zicia menej viazana a ustalena,

HISTORICKA PIESEN 252
(2 gréc. historia = rogprdvanie, pitranie): stredove-
ky literarny Zaner, ktory sa tematicky zameriaval na
nejakd vyznamnu udalost v dejinach naroda, na boj
s nepriatefom, na hrdinské ¢iny, Mali oslavny riz,
ale zaroven plnili aj funkciu sicasnej publicistiky,
lebo obsahovali informacie o bojoch a o hrdinskych
¢inoch prisluinikov niroda. Ich vznik savisi s ne-
jakou skutoénostou; vecholia v obdobi 16.-18. stor.,
mnohé historické piesne zachytivaji najmi boje
s Turkami. Tvoria jediny svetskeji prejav v slo-
venskej poézii v tom obdobi, ked sa pisalo zvadsa
po cesky, alebo slovakizovanou ,bibli¢tinou”. Zna-
me si najmi tieto b. p.: Pisen o bitve mohadské
(1526), Pisen ¢ zamku muranském (1549), Pisefi
o sigotském zamku (1566).

KedZe tento Zaner je pomerne pestry a réznorody,
zachovali sa aj také b, p., ktoré mali viac lyrickych
prvkov a dokumentarnost v nich bola utlmena:

Pockajme, Suhajci,
kym pride Sobieski,
kym pride Sobieski,
tam cez ten vrch sliezsky;
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tam cez ten vrch sliezsky
spoza Bielej hory:

spoza Bielej hory

na cervenom koni;

na &ervenom koni,

so zlatym kantirom
so zlatym kantirom
na pomoc husirom;

na pomoc husirom;

Viedni, cisdrovi:
ten bude bojuvat
naproti Turkovi,

Sobieski a Turek (1683)

BALADA 253
(2 romdnskebo ballare = tancovat): epicky Zaner
50 smutnym, az pochmurnym dejom, ktory ma tra-
gicky zaver. Jej zaradenost k epickym Zanrom nie
je jednoznalna, lebo obsahuje prvky lyrické aj dra-
matické. Niekedy sa charakterizuje ako tragédia
vyrozpravand basiiou, ¢im sa naznaluje, Ze si v nej
obsiahnuté vietky tri literirne druhy. Opisuje uda-
lost, ktord sa konéi tragicky, pricom dej ma znaéne
zhusteny a uddva sa naznakmi. Tragické vyznenie
pribehu a struénost sa prvkami dramatickjch textov;
ptiCina konfliktov sa iba naznaluje, alebosao nich
dozvedime jba z vyjadrenia postiv (priama rec).
V texte st &asté repliky a Iyrické vypovede. Lyrické
vlastnosti mozno objavif vo zvyienej subjektivnosti;
s fiou bezprostredne suvisi vyskyt opakovacich 3ty-
listickych figur, refrénu, hyperboly. Opisana prihoda
je zvyfajne smutna, pochmirna, ale aj Sokujuca. B.
sa udalosti iba dotyka, ale bez Sirficho vysvetlenia.

249

B. vznikla na konci stredoveku z Tudovej sloves-
nosti. S4m nazov ma sice taliansky pévod, ale &.
sa rozdirila do Eurdpy z Velkej Britinie. Zo za-
¢iatku ich tvorili kedovni bardi, ktori ospevovali
krvavé boje medzi Skétmi a Anglidanmi, Iibostné
pribehy alebo krvavé ¢ neifastné prihody. Ticto
texty sa spievali na dvoroch #lachty, na triniciach
a na uliciach miest. Zbierku §kétskych Tudovych &.
prvy vydal biskup Percy v 18. stor. Od tohto &asu
sa rata jej popularita a zalina sa tvorba umelej b.
Aj dnes sa rozlifuje Tudova a umela &.

1. Ludova 4. je najkratiim epickym Zanrom, jej
rozsah sa pohybuje od 20 do 120 veriov. Povodne
existovala iba vo forme spevu. Vyskytuji sa v nej
predovsetkym tieto tematické kontrasty: laska a ne-
navist medzi pribuznymi, vernost a nevera, Ziarli-
vost, manzelstvo a jeho rozbitie, vynitené manzcl-
stvo, oddelenie milencov od seba nasilim, spoloéenské
rozdiely ako prekdZka rozvijania lasky, protiklad
medzi chudobnymi a bohatymi, U jednotlivich na-
rodov mozno objavit spoloéné témy. V slovenskcj
b. prevlada socidlny motiv nad fantastickym. Hlav-
ne zbojnicke piesne maji baladicky raz, predoviet-
kym texty o Janosgikovi.

2. Zdrojom umelych b. vznikajicich od konca 18.
stor. boli jednak Iudové 5., jednak (za romantizmu)
nirodné povesti a bije. Zo slovenskych basnikov
bol Janko Kral prvy, ktory zalal tvorit umelé 5.
v duchu Tudovych. Napr. v b. Kri# a ¢iapka vycha-
dza z Tudovej povesti, ale vybera z nej iba tie mo-
tivy, ktoré su nositelmi baladického deja (chmiitna
a tiesnivd nalada, tajomnost, zihada, fantastickost),
usilujic sa pritom o gradaciu tragickej udalosti.

B, od romantizmu dodnes je v poézii velmi
roziirenym Zinrom. V sucasnosti viak jej pdvodny
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pochmurny tematicky tén ¢asto nadobida opaény
zmysel,

VYCHODISKOVE ZANRE SUCASNE] EPIKY

EXEMPLUM 254
{z lat., priklad): kritky prozaicky Zaner svetského
obsahu, vyskytujici sa v stredovekych kaziach. E.
objasfiovali urlity mordlny pojem alebo problém so
zamerom vychovy veriacich, Vyznam tohto Zinru
spofiva v tom, Ze namiesto bezduchéhe moraliza-
torstva na prvé miesto kladol rozpravanie pribehu,
ktory demonitroval bud prikladné spravanie, alebo
poukazoval na ¢iny svetského cloveka, zasluhujuce
si odsudenie. E. bezprostredne suviseli so Zivotom
a iba k pribehu sa pripijali niboZenské poucenia,
komentare alebo moralizacie, Mali viacero podéb,
jestvovali vo forme bajok, anekdot, facécii a nie-
ktoré uz obsahovali aj zakladné vlastnosti poviedky.
T¢m sa stali  prvym zdrojom vzniku novodobej
epiky. E. sa zachovali aj v samostatnych zbierkach;
znama je zbietka Atnolda z Littichu Abeceda po-
viedok. Niektoré e. si dokazom nielen obsahovej
rozmanitosti Zanru, ale aj ustupu ndboZenskych prv-
kov a posilnenia zibavnej povahy textu, Prikladom
mdZe byt e. zo zbierky Abeceda poviedok, ktorého
varianty sa traduji aZz dodnes:

Rozpravad:

Jeden stary &lovek siel na svojom somdrovi a jeho ma-
licky syn kracal za nim peSo. Akisi Tudia, ¢o ich stretli,
povedali:

,Hla, ten sedliak ide na somdrovi a slabého chiapca
nccha isf pefo.”
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Ked poctul tito re?, zosadol a dal chlapca na somica.

Nuz daléi Tudia, ¢o ich stretli, povedali:

Q. aky pochabj je ten sedliak, Icho starobou zlomeny
kraca pejo, a chlapca necha ist na somarovi."

Tu vysadol aj otec a vedno s chlapcom §icl na somace-
¥vi.

Ludia, ¢o ich stretli, povedali:

»Hfa, ti si velmi pochabi, lebo somira niramne zata-
zujg, a tak ho oslabuju.*

Zosadli zo somara a nechali ho volného.

Ludia, ¢o ich stretli, povedali:

T s velmi hlapi, lcbo vedd somira, a nik z nich na
fom ncjde.”

Tu niesli obaja somara.

Nuz akisi Tudia, ¢o ich stretli, povedali:

.HIa, ti si velmi pochabi, lcbo micsto aby somér niesol
ich, oni nesi somara.”

Ked ten &lovek pocul takéto redi, povedal synovi ticto
slova:

oCi to polujes, mily synu? Nech robime akokolvek,
fudia o nas vidy rozpravaju. A tak sa teda nctreba starat
o Tudské redi, ale co mas robit, to rob — podla ulenia
Catona, ktory vravi: Ked sprivne Zijed, nestaraj sa o redi
ni¢omnikov,” *

Arnold ¢ Liittichu: Reli sa neireba vidy pridisaf

LEGENDA 255
{z lat., to, o sa md preéitaf): stredoveky epicky #a-
net s naboZenskou tematikou. Mohla mat versovanu
alebo prozaickd podobu. L. obsahovala Jivotné pri-
behy svatcov so zazraénymi a fantastickymi motiv-
mi, prvkami. Scasti pripomina povest, lebo opisané
udalosti majd svoj realny zaklad, ale oproti povesti
{. ma vidy naboZensky raz. Nerealne, zizraéné prv-
ky zohravaju v nej viicSiu ulohu ako v povesti. Hlav-
nou postavou je vidy svitec, ktory v silade s kres-
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fanskou mystikou za odmenu v posmrtnom Zivote
vela trpi a znada vietky farchy pozemského Zivota.
L. je umeleckym vyrazom kresfanskej pokary.

Jestvuju legendy o apostoloch, o Panne Marii,
o mucenikoch atd.

Zo stredovekych /. si znidme Moravsko-pandnske
legendy (Zivot Konitantina, Zivot Metoda), latinska
Legenda o sv. Svoradovi a Benediktovi, z obdobia
sumraku Velkej Moravy Zivot Nauma.

V stredoveku sa vydavali samostatné zbierky £,
z nich je aj u nas znima zbierka Acta Sanctorum
(Zivot svatych). L. patrili k reprezentaénym Zinrom,
&tali sa tak ako v silasnosti romany a novely.
Neskordie zdaujem o ne ochabol, resp. sa stali su-
¢astou Tudovej slovesnosti.

V obdobi romantizmu sa niektoré témy znovu
spracuvali, vyuZivali ich najmi basnici, ale uZ s no-
vym zamerom. Do naboJenskej tematiky sa zamer-
ne vnasala aj idea ndroda, svitci sa stali nositefmi
svetskych idei. Zo slovenskych autorov siahali po
takejto tematike mnohi bisnici — A. Sladkovig, S.
Kréméry, M. Razus, E. B. Luka¢ a ini.

FACECIA 256
(z lat. facetiae ’facécie’ = Zarty, vtipné ndpady):
kratke humoristické alebo satirické pribehy a po-
viedky. Vznikaji uz v 12. a 13, stor. a velka po-
pularitu dosiahli hlavne v humanizme a trenesancii.
Ich vyznam zvySuje najmi to, %e sii to prvé Zinrc
spajajuce umeleckd literatdru s folklérom. Roz-
Sirovali sa predovietkym v mestianskom prostredi.
Zo stredovekych autorov F. Rabelais pojal f. do
svojej tvorby. Nase f. vynikaji odrazom kaZdoden-
ného Zivota, ich re¢ je hovorova, neitylizovana, Vy-
uziva viedné témy, zamerané na osobny Zivot ¢lo-
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veka. Kym zo zaciatku sa f. pisali viazanou redou,
neskordie v nich dominovala préza. Vyznam f. spo-
Civa v tom, Ze spolu s exemplami sa stali podkladom
pre vyvin svetskej literatiry a novodobej prézy.

ANEKDOTA 257
(z gréc.,, nevydané pribeby): vyrozpravany kratky
pribeh o nejakej skutoénej alebo vymyslenej udalosti,
ktord méi neocakdvany a nepredpokladany zaver
s humornym vyznenim. A. vychadza z kazdodenného
#ivota, no jej ndpld je neviedna a vyvoldva smiech.
Ako ziner patri k mestskému folkléru a opisuje
nejaki smiefnu, ale jednoduchd udalost, napr. o zni-
mej osobnosti. Jej hrdinami (figirami) st nickdajsi,
aj sucasni politici, herci, umelci, ba aj §portovci. Pod-
mienkou dobrej 4. nie je hodnovernost, ale kratky
rozsah, vtip a pointa. Niekedy sa da tazko odlisit od
klebety a vtipu, no najviac spoloénych znakov mi
s historkou, Ukazuje sa, Ze historka je druh a., v
ktorej vystupuju iba nevymyslené, zniame osoby. Pri-
kladom takejto a. je pribch o hercovi V. Burianovi
z knihy J. Wericha:

Jednou jsem s Vlastou Burianem prozil cely tyden. Byl
se svou pani u nds na chaté¢ ve Velharticich - a ji jsem
se¢ v tom tydnu opravdu mohl usmat k smrti. Vlasta mél
nidherny dar a talent, jak vytihnout ze skuteéna srandovno.

Chyta] jsem ryby, on nikoliv. Byl jsem s prutem v pilce
tcky, on na bfchu. Proti nému hnal dédck dvé kozy. Bylo
to u vesnice, kterd s¢ jmenuje Cepice. Nu a ten roztomily
chlap Vlasta Burian tam stoji s tim svfm veseljm nosem
a fika: ,,Dobrej den, tato, dobrej den. Jak to, %¢ se tam
u téch Hejtmankd nekouii z komina?* Dédck se podiva
a povida: , To piece neni u Hejtmanky, jakfpak Hejtmankovi,
to jc u Hosnedlu* ,,A von je ten Hosnedl jeité nazivuP*
pta se Vlasta Burian a dédek se divi, proé by nebyl.
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A Burian dédka provokuje, nadbyha jeho paméti, dava se
piesvedéit a za pil hodiny vytihne z ného celou historii
Cepic takavym zpiisobem, Z¢ se ho déda nakonec ptal. kte-
tej von vlastné je, Ze si ho nepamatuje. Jemomic to uz
Burian viechna ta mistni jména znal, tak mu tikal, Ze je
tamhle vodtamtad, a déda dodal: ,,Tak ste tedy ten Bar-
tan¢k, co se nevratil?® | No jo,“ fikal mu Vlasta Burian,
,.ja jsem piece padnul v prvni svétovy valce ...

J. Werich: Potluch

A. je produktivnym epickym Zinrom od antiky
az do dnednych ¢ias. Hoci sa Sirila zvacda astne, v an-
tike bola jednym z hlavnych prostriedkov politickjch
intrig a klebiet, Obsahovala hlavne utajené pribehy,
napr. Prokopiov spis Anekdota zo 6. stor. je zbier-
kou utajovanych pribehov zo Zivota cisdra Justiniana.

A. ma svoje pevné miesto aj v sistave Zinrov
stredovekej literatiry. Jednotlivé nirody vytvirali
cely okruh 2. okolo znamej postavy, akou bol napr.
Till Eulenspiegel, alebo Nasredin Hod%a na Bliz-
kom wvychode. Z hladiska vyvinu literatury vyznam
tohto Zanru spoéiva v tom, Ze sa vyrazne podiefal
na vzniku sucasnej epiky, zaloZenej na hovorovosti
a rozpravani pribehov humoristickej a satirickej po-
vahy. A. je napokon aj vychodiskovym a modelo-
vym Zinrom pre vtipy, ktoré dnes patria k najroz-
iirenej§im textom hovorového Stylu so zaZitkovou
hodnotou.

ROZPRAVKA 258
zaner Tudovej slovesnosti; po baji patri k najstar-
$im epickym utvarom. Zakladda sa na vymyslenom
pribehu a neviaze sa ku konkrétnemu priestoru a ¢a-
su. Fiktivnost pribchu je zjavna. R. nie je dirym
zabavnym Zanrom, lebo vidy ma isty ideovy dosah
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a spolotensky zamer. V centre obyéajne stoji hlavny
hrdina, ktory musi zdolaf prekazky, aby dosiahol
svoj ciel. MéZe to byt chudobny élovek, jcho syn
alebo vieobecne podcefiovany mlad§i brat. V r. sa
stavaji neskutoéné veci, ale napokon zvifazi dobro
nad zlom, pravda nad tmarstvom, l¥ou. Jej postava-
mi mézu byt Tudia s nadprirodzenymi vlastnostami,
carodejnici, vily, Tudskou refou obdarené zvicrata.

Podfa sovietskeho odbornika Proppa 7. je ,pri-
hoda, ktori vytvara sedem $pecialnych postav® s us-
talenymi funkciami, Popri hlavnom hrdinovi vystupu-
je vr. jeho protivnik (nepriatel), hrdinov pomocnik,
darca, ktory ho obdariva ¢arodejnym predmetom,
princezna a kral (obyéajne mu dava taské ulohy,
alebo poskytuje odmenu) a nakoniec nepravy hrdina.
Postavy uskutoéfiuju fantastické ¢iny a v tomto sme-
re najviac vynikaji bytosti obdarené nadprirodzenou
silou alebn aj niektoré magické predmety (prutik,
zlaty prstefi a pod.). Pozitivne postavy pochadzaji
zvadia z Tudu, alebo reprezentuju jeho svetonahfad;
ich socialny vzostup slozi blahu fudu. Hrdinovia 7.
sa nevyvijaja, si ustdleni, hned moZno rozlisit klad-
n¢ a zéporné postavy. Jej kompozicia sa vyznaduje
uzavretostou, ustdlenostou, pricom cely pribch sa
rozvija nma principe kiimaxu, pripadne antiklimaxu.
Kompozicia ma zvylajne triadické &lenenie: hlavny
hrdina sa podrobuje trom skiskam, vystupuju v nej
traja bratia atd. Mladsi brat svoje vitazstvo dosahu-
je vdaka §ikovnosti, odvahe, ale pritom sa vyznaéuje
pozitiviymi mordlnymi vlastnostami. R, ma aj usti-
lené formuly na zadiatku (Kdec belo, tam bolo, bol
raz jeden kral a mal tri deéry) a na konci (Aj reraz
cite ziju, ak nepomreli).

Rozozndvame viacero druhov r. 1. Fantasticka,
nickedy aj carovnd r. je najéastejdia a najtypickejsin.
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Zobrazuju sa v nej zacarované krajiny, palace, dom-
Ceky na stradich nézkach, draky, jeZibaby, hovo-
riace vtaky. Hrdinovia sa premiefaji na zvierata
a veci, mdZu sa stat neviditelnymi, zomrief a znovu
ozit., Motivy sa vyznacuji fantastickostou, ktora sa
obéas spaja s prvkami hrézostra$nosti, ba aj sadizmu.
Vyskytuj sa aj Zartovné, veselé r.

2. Zvieracia r. sa vyznauje tym, Ze nositelmi de-
ja su zvieratd. Zastupuji fudi a si antropomorfi-
zované (hovoria fudskou redou, maji zmyslové a ci-
tové vlastnosti). Nicktoré zvieratd maji ustalenu
funkciu (liska je prefikana, medved tazkopadny, vik
krvilaény). Konstantnd je mravouéna pointa na kon-
ci 7., ako aj alegorickost pribehu.

3. Realisticka 7. sa priblizuje anekdote, ba sCasti
aj inym drubom prézy (novela, poviedka), Casom
sa stracaju fantastické prvky, nahradzuju ich -ealis-
tické. Prevlada vtip a mudrost [udovych hrdinov,
¢o zaruéuje ich vifazstvo.

4. Legendova 7. sivisi s naboZenskym Zivotom
Tudu v minulosti, pri¢om pofudituje nadprirodzené
prvky. Podkladom pre jej vznik boli niektoré bib-
lické témy, ktoré postupne zludoveli a prefli aj do
folkloru,

5. Démonicka 7. ma érty fantastickej 7. Jej pred-
metom je rozptavanie o vilach, &ertoch, &arodejni-
ciach, &ernokiiaznikoch, strigach. Bola dzko spita
s mytologiou a vyznaluje sa vyraznou dramatickos-
fou a hrdzostrasnostou.

Na podklade Tudovych 7. veznikali aj umelé 7.
Prvym predstavitelom bol Ezop v starovekom Gréc-
ku. Za vyznamnych predstavitelov umelej r. treba
pokladat H. Ch. Andersena, O. Wilda, L. N. Tol-

stého, bratov Grimmovcov, A. S. Puskina atd.
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POVEST 259
epicky Ziner Tudovej slovesnosti, popri rozpravke
najroziirenejsi v eurdpskom folklore. P. ma vidy
redlny, historicky podklad, ¢im sa 1isi od rozpravky.,
Bud sa dej viaZe ku konkrétnej, najcastejiie histo-
rickej udalosti, alebo vystupujice postavy st kon-
krétnymi histotickymi osobnostami narodnych dejin.
Ak sa dej a postavy vymyslené, tak aspoii pribeh sa
nevyhoutne musi lokalizovat na konkrétne miesto,
priestor. P. pritom neopisuje historické udalosti,
uvadza skor ich hodnotenie fudovymi rozprivaémi.
Napriek reilnemu podkladu a jadru viak p. obsa-
huje mnoho fiktivnych prvkov: popri redlnych po-
stavach sa vyskytuji postavy vymyslené, dokonca
nadprirodzené, ale aj sam pribeh priberd hodne
neskutoénych prvkov, ktoré si vytvorom fantizie.
Dramatické ladenie a vyznenic pribehu je podobné
ako v rozpravke, ale p. sa CastejSie kondi tragicky,
t. j. smrfou hlavného hrdinu, Oktem rozpravky ma
tento Zaner vela spoloéného s legendou a mjtom,
najmi zdsahom nadprirodzenych bytosti do deja.
Ked#e p. veznikali vo véasnom obdobi spoloéenské-
ho vyvoja, v§znamné historické udalosti vedeli Pu-
dia vysvetli¢ iba zisahom bohov & inych nadpriro-
dzenych bytosti, éim sa dej obohacoval o fantastické
prvky: nadprirodzenymi vlastnostami boli obdarené
aj postavy. Mnohé z p. patria k medzinirodnému
fondu, t. j. motivy a pribehy sa preberali od inych
narodov a prechadzali z jednej oblasti do druhej.
Napokon p. moZe mat aj umely povod.

P. mo¥no rozdeli¢ do dvoch zakladnjch skupin:
1. Miestne p. sa viaZu k istej lokalite, maji regio-
nalny riz. Svojim obsahom vysvetluji vznik istej
zvlaitnosti, dominanty regidnu alebo rozpravaju o za-
ujimavej udalosti, ktora sa k lokalite viaZe. Pattia
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sem tzv. a) etymologické p., vysvetfujuce vznik miest,
pomenovania tiek, vechov, skalisk.; b) etiologické,
ktoré sa dotykaji prirodnych zvlastnosti kraja, vzni-
ku istych javov, osobitosti regiénu; c¢) p. o hradoch
a zamkoch. Tvoria osobitnd skupinu a vyznacuju sa
preferovanim socialnych motivov; sem mo#no zaradit
p. o Sitne, o Trendianskom hrade, o Kremnickom
zamku a pod. Miestne p, spracovali viaceri slovenski
autori (A, Habovitiak, J. Domasta, ]. Horak). 2.
Historické povesti opisuji vyznamné udalosti na-
rodnych dejin a su pramefiom lepsicho poznania mi-
nulosti. Rozdeluji sa podfa etdp a vyznamnych
medznikov ndrodnych dejin: jestvuju p. z vefkomo-
ravského obdobia, p. o Tatdroch, Turkoch, o kra-
Tovi Matejovi. Osobitny cyklus tvoria p. so zbojnic-
kou tematikou, najmi o Jurovi JanoSikovi.

Na zaklade poetiky Tudovej p. sa tvori aj umeld
p. S4m nazov mal pbdvodne ovela §ir§i vyznam:
oznacoval aj Pudové rozpravky (Dobsinského zbierka
»prostondrodnych povesti), aj historické novely stu-
rovského obdobia (J. Kalin¢iak, J. M, Hurban atd.),
ba neskorfie aj prézu zo sifasnosti (aj Kukulinov
Dom v strani bol pévodne ,,povestou”), dnes treba
pokladat toto nazvoslovie za nesprivne, prekonané.

BAJKA 260
vymysleny pribeh s vichovnym zacielenim, v ktorom
zvicratd alcbo neZivé predmety konaji a hovoria
ako Tudia (antropomorfizacia). MoZe mat verfovant
alebo prozaickt formu a z pribehu vidy vyplyva
nejaké ponaucenie, Vyrozptavany dej sa podava vo
forme alegorie. Najznamejlie st zvieracie 4. &ize
alegérie zo Zivota zvierat, ktoré sa niekedy nazgvajn
aj ezopské b. podfa ich zakladatela Ezopa. Z an-
tickych autorov je znamy rimsky basnik Faedrus z 2.
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storodia, Faedrove b. u nas prepisoval a napodobnil
J. Zaborsky.

Stasovala si rybka drobnoroda zhusta,

se nie je, jak iné, velika a tlsta;

raz s velikou do siete razom spolu voila,
velkd rybar ulovil, ona otkom uila.

Tamti rybar z vody fahal; &o ked vidi mali,
,.Dobre niekdy malym byt,” za fiou zavolala.

J. Zdborsky: Velkd a mald ryba

Vo francizskej literatire v tejto oblasti vynikal
La Fontaine a v ruskej I. A. Krylov.

PARABOLA 261
(g gréc. parabole = prirovnanie, zhoda): epicky 2a-
ner mengicho rozsahu s didaktickym zameranim. P,
vyrozprava nejaky ndzorny pribeh, kondiaci pointou.
Cely text ma mravoulny raz, lebo vyjadruje vie-
obecne platny zakon Zivota alebo spolotnosti. Od
bajky sa lifi tym, e na konci sa didakticky zimer
nesformuluje, ale analogicky vidy vyplyva zo zmys-
lu celého textu. Biblia obsahuje vela p., typickym
prikladom je znamy pribeh o marnotratnom synovi
v Novom zakone. P. sa vyuzivala a dodnes sa vy-
uZiva v reénickych prejavoch., Pozniame aj niektoré
p. z antickej literatary. Napr. Titus Livius uvadza
v knihe Ab Urbe condita libri (Knihy od zaloZenia
Rima) p. Menenia Agtippu o pomere ddov a Za-
lidka. Udajne tym chcel presveddit vzbirencov
v r. 495 pred n. 1., aby sa vratili do Rima a nadalcj
pracovali pre patricijov. Podla autora sa mu to aj
podarilo. Menenius Agrippa predniesol tito p.:

V Zase, ked v Tudskom tele neboli eite harmonicky zla-
dené jeho jednotlivé éasti, ale kazda z nich mala vlasta¥
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rozum a svoju rel, rozhnevali sa ostatné &asti na Zalidok,
ze zije z plodov ich price, sluZieb a starostlivosti a on sam
Ze si len pohodlne hovie uprostred tela a ni& iné nerobi,
fen si magkrti na tom, o mu ostatni dodavaji. Preto sa
sprisahali, Ze ruky nebudd podidvaf potravu ustam, usta ju
nebuda prijimat ani zuby rozomielat. A vo svojom roz-
horéeni chceli Zalidok znidit hladom, zatial viak samy
a s nimi celé telo naskrze zoslabli. Tak sa ukdzalo, e aj
#alddok koni uZitoéni pricu a Ze sa mu nedostiava viac
zivin, neZ poskytuje sam, lebo dodiva do vietkych casti
tela to, o nds udrZmje pri Zivote a zdravi, totif krv, ktora
vznikd strdvenim pokrmov a potom v rovnomernych dav-
kach tedie do il,

T. Livius: Hrdinské bdje Rima
prel. E. Simovitovd

Hoci sa plebejci vratili do Rima po prejave Me-
nenia Agrippu, predsa ich vzbura nebola zbytocna.
Dohodli sa, e Iud bude mat svojich zastupcov,
tzv. tribiinov, ktori budd mdct zakroéit proti kon-
zulom v prospech plebejcov. Tento wurad od tjchto
<ias zastdvali dvaja tribuni v Rimskej ridi.

SUCASNA EPIKA

NOVELA 262
(z tal. novella = novinka): epicky Zaner prozy
stredného rozsahu, tvoriaci medzistupett v porovnani
s malou (bajka, anekdota, vtip) a velkou epikou
(romén). M4 presne vymedzent kompoziciu bez viac-
8ich odklonov od ustrednej dejovej linie, potlaaju
sa pritom opisné zlozky, epizédy a digresie, &im sa
7. lisi aj od poviedky, hoci tieto dva Zanre sa ¢asto
zamiefiaji, N, ma bliZSie k dramatickému textu aj
svojou dobre pripravenou, no nanajvyé neofakdva-
nou pointou, strucnostou, tspornostou vyrazu, skrat-
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kovitostou. Cely dej sa sustteduje na istd, doteraz
neznamu udalost, ktord uzatvira zvlaitny, no po-
pritom aj nahly zvrat na konci. Leitmotiv a zvrat
patria k najpostatnejiim poziadavkim z.

N. obyéajne obsahuje tri vonkajiie znaky: 1. Ma
méalo postav, v fase jej zrodu iba 4-5. 2. Vyrozpra-
va iba jednu udalost, a ak dej predsa len vyboli
z ustrednej linie, tak len preto, aby sa dosiahol
va&i kontrast v téme, pripadne v zdujme zabez-
pelenia dejovej stbeZnosti ¢i rozdvojenia hlavného
deja. 3. Dej odri%a kazdodenny Zivot bez niroku
na vynimoénost, namiesto sviatolnosti sa preferuje
viednost, miesto imaginarnosti redlnost. Jej postavy
nie st dokonali ani nadpriemerni fudia, napriek
tomu viak musia byt zaujimavi.

N. je najvyhranenejsi prozaicky dtvar. N. je kri-
ticky namierenz proti spoloenskym neduhom a na-
stoluje zdvaZné problémy &ias a spoloénosti. Medzi
pramenimi sa uvadza franciuzsky Zaner, v stredoveku
zvany fabliau (fablié) a orientilna rozpravka, t. j.
zbierky indickjch a arabskych rozpriavok. Za jej za-
kladatefa sa poklada G. Boccaccio v obdobi rene-
sancie. N. vela &erpala aj z anekdot, &o platilo aZ
po novelisticki tvorbu G. Maupassanta a A. P. Ce-
chova, ktori tento Zaner inovovali tak, Ze do kom-
pozicie vniesli viac dramatickosti a napitia. Od
nich sa datuje aj poZiadavka vyraznej pointy na
konci pribehu, & sa dosahuje nahlym, neolakiva-
nym zvratom a rozuzlenim konfliktu,

POVIEDKA 263
epicky %aner, ktory svojim rozsahom je mensi ako
roman a vads ako novela. Niet viak presnych hra-
nic medzi nimi, lebo tzv. maly romin moze byt
mendi rozsahom, ale aj novela mdZe mat rozvinutej-
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$i dej, vi&i rozsah. Niektotl teoretici ju nazjvaji
aj dlhiou, rozsiahlejSou novelou, no to by boli iba
jei formalne priznaky. Od malého romanu sa lis
skor tym, Ze ma iba jednu zapletku. Stredobodom
pozornosti autora je iba jedna udalost, pri¢om ob-
sahuje aj menej reflexii, postiv a epizéd. V porov-
nani s novelou sa zase vyznafuje pokojnejiim opisom
deja, menfou intenzitou dramatickosti a napinavosti.
Jej charakteristickym znakom je aj obsahova do-
tvorenost, vikladovost. Casto sa vychddza aj z toho,
Z¢ primirou funkciu v nej zohriva rozpravaé, najmi
pri Ich-forme, kym v novele prevlada Ec-forma. P.
jc stavana na rozprvanie, resp. na podlivanie; je de-
diom vlastnosti rozpravky a anckdoty. Napriek to-
muto rozliSeniu ju mnohi stotofiuji s novelou. Jest-
vujit viak literdrne artefakty, ktoré sa jednoznaine
viaZu k tomuto Zanru a tatko by sa mohli pokladat
za novelu alebo maly romén. Spomenieme aspoit
niektoré z nich: L. N. Tolstoj: Kozaci; M. Gorkij:
Makar Cudra alebo Stendhal: Vanina Vanini.

ROMAN 264
(z franc. roman; ¢ lat. lingua Romana = jazyk ro-
mdnsky, t. j. ludovy, oproti lingua Lating = latin-
¢ina): Zaner velkej epiky; najznamejsi a najpopulir-
nejdi Zaner sicasnej prézy, ktory sa vyznaduje
pestrostou, vefkou variabilitou kompozicie a §tflu.
Medzi zékladné vlastnosti 7. sa radia: zobrazovanie
¢loveka v komplikovanych a spletitych spoloenskych
situdcidch, vyskyt viacerych postiv a zloZitych vzta-
hov medzi nimi, vyostrenie konfliktov medzi posta-
vami, boj protichodnych sil atd. R, zvi&ia vyzaduje
dej, ktory vznika na pozadi spoloZenskych konfliktov
a protireeni, R. je istym spbsobom ojedinelym
Zanrom, lebo stoji mimo vieobecnych kritérii, mimo
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zikonitosti epiky. Vie vietko prijimz_tt’/zcv)‘h)’rlov;’r’ch
vtstiev jazyka, absorbuje aky'fkol’vel-f iny Zaner kr’as-
necj i vecnej literatity, ba prebera aj prvﬁy ostatn’yvch
literarnych druhov. Niektoré 7. obsaht‘lju vo zvjie-
nej micre vlastnosti lyriky (slovensky naturl_zrnus)
alebo dramy (konciznost, vyhrotenost konfliktov,
zvyiena dejovost, dialogickost).

V savislosti s 7. sa hovori o troch hlavnych katf:-
goriach, ktoré ovplyviiuji jcho cclkovu podqbu. ?.a—
kladnym principom je dej diZe sled udE}lO_SU, pr{bej
hovost, dalej si to postavy, medzi nimi osobitné
miesto zaujima rozpravacd, a tretim étruktu.mym ptv-
kom je priestor &ize vykreslenie ptOStredlfl: kde sa
dej odohrava. Kazdy z tychto -prvkov' méze nadc.)j
budnit¢ prevahu nad ostatnymi, a tym 0vp~1yvmt
celkovii vystavbu textu. Klasicky typ 7. sa jedno-
znaéne zakladd na deji, na rozvijani pribehu na po-
zadi konfliktov; v cistej forme reprezentuje del?vy
. celozivotni tvorba H. de Balzaca, L. N. Tolste‘ho
a F. M. Dostojevského. R. postdv sa !x’ﬁi od dejo-
vé¢ho 7. iba tym, Ze ma dstredného hrfimu a vyzna-
¢uje sa neukonéenostou, sklonom k lyrizovaniu. Patri
sem napr. Goetheho Utrpenie mladého \W.er’thera, r.
R. Rolanda Jan Kiristof, ale aj iivotoplselr r.Vr.
prevlada mozaikovitost, prirad ovanie udalosti, mnoi-
stvo epizéd a vsuviek, dej sa odohrdva na rozliénych
miestach (Le Sage: Gil Blas). ' o

Daliim vychodiskom pre rozdelenie 7. je téma
a ¢as, v ktorom sa dej odohrava (J. Hralzak). Skl-
benie uvedenych kritérii ma ti vyhodu, Ze neuza-
tvara vyvin tohto Zanru, ale ddva fnoinosf do navo-
veniknutych skupin zahrndf i nove typy . Pri tejeo
klasifikacii mozno dat tému a &as do istych stvis-
losti na zéklade tabulky:
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las
Téma
minuly | pritomny | budici

Psycholégia A B C

(jednotlivec)
Spolocenské D ’ E F

javy
Prihody

(sdm dej, G H I

ptibeh)

Casovy aspekt je vychodiskom pri rozdeleni 7. na
historicky, spologensky so sucasnou tematikou a uto-
picky, odohravajici sa v budiicnosti (J. Verne, scien-
ce-fiction). Historicky 7. zobrazuje jednotlivca, spo-
logensky jav alebo sa zameriava na dej, ako napr, 7.
A. Dumasa Traja musiketieri. Podla témy sa psy-
chologicky 7. deli na psychologicky v u$om slova
zmysle, psychologicky a sentimentalny. Spolocensky
r. ma tie viacero druhov, napr. §lachticky, rytier~
sky, aristokraticky, dedinsky, mestsky, proletdrsky.
K dejovému r. sa zaraduji horror, robinzonida
a pikareskny 7.

R. aj podla pousitjch foriem vykazuje velka va-
riabilnost. Pozname . na sposob dennika, listov, ba
aj dialogicky r. Vyvinuli sa viaceré formy a druhy,
napr. filozoficky, trividlny, bulvarny, rodiany atd.

Velky ohlas vzbudil tzv. novy roman (antiroman),
ktory vznikol vo Francizsku a zakladi sa na ne-
govani zakladnych principov epiky, t. j. deja, pro-
stredia, ale aj postdv, ktoré ani nepomeniiva.

Klasicky 7. mal svoju presne vymedzeni kompo-
ziciu, ktord obsahovala dve samostatné éasti — za-
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uzlenie a rozuzlenie. Na samom zaliatku, ktory sa
nazyva expoziciou, autor oboznamoval d&tatela
s hlavnymi postavami diela. UZ v flom sa zjavuja
konflikty a zapletka, ktora dej rozvija a zaroven
aj zauzluje. Vyvecholenie deja sa nazyva krizou;
po nej nastiva rozuzlenie zApletky, konflikty sa
ukonéia bud kladnym riefenim (happy end) aleho
zapornym riefenim (napt. smrf hrdinu). Sacasny 7.
si sice zachovdva z pdvodnej kompozicie konflikty,
nastolenie problému a jeho rieSenie, ale jednotlivé
prvky nemaji vo vystavbe textu ustilené miesto.

NOVY ROMAN 265
(2 franc. nouvean roman ‘nuvé roman’): osobitny
druh romanu, antiroman, ktory vznikel v prvej po-
lovici 50. rokov vo Francizsku. Je postaveny na
negicii zakladnych vlastnosti klasického romanu
balzacovského typu: odmieta uceleny dej a epického
hrdinu. Najviac kritiky sa uslo prive na adresu
»vievediaccho“ autora, ale ziroved jej predstavite-
lia ostro vystupovali aj proti psychologizovaniu, au-
torskému komentaru. Naproti tomu vyzdvihuje sa
vyznam dialégu, lebo prostrednictvom neho sa da
vytvorit dvojitd rovina prehovoru a podtextu. Vy-
slovené slovo podla nich bezprostredne atodi na
psychiku partnera v radmci dialégu a pritom priamo
vyjadruje psychiku hovoriaceho. Postava md takto
strati¢ svoje niekdajiie presné kontiry, dokonca aj
svoje meno. V texte sa Casto nachidzaju iba gra-
matické postavy (on, ona, najastej§ie ,ja“, bez
bliz§ieho uréenia). Vychadza sa tu z é&itatelskej ski-
senosti, ktora sa podla dvah N. Sarrautovej vyzna-
fuje podozrievanim z nepravdivosti klasického roma-
nového pribehu, preto uveri iba presnym, overenym,
autentickym dokumentom.
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N. r. buduje svoju poetiku na zachyteni istych
zachvevov Pudskej psychiky a namiesto deja upred-
nostiuje akysi ,antidej”, resp. utriky deja. Ovefa
délezitejsiu funkcin nadobuda podtext, t. j. druhot-
nd rovina diela, Zisadne sa odmieta vnitorny mo-
nolég ako nepotrebni rekvizita, lebo zakryva sku-
toéné udalost, Pozndvagie sa obmedzuje na to, aby
sa fotograficky zachycovali i subjektivane zlozky pod-
vedomia.

N. r. ma vyraznych predstavitefov najmi vo fran-
cuzskej literature (N, Sarrautova, A. Robbe-Grillet,
M. Butor, C. Simon atd.), v slovenskej literarire
nadvizoval na tento smer P. Jaro§ romanom Zde-

scnie (1965).

DIEVCENSKY ROMAN 266
typ romanu uréeny svojim obsahom dospievajicim
dievéatam, Hlavnou postavou diela je hrdinka, keco-
rd prekondva isté Zivotné prekazky a vyznaluje sa
mravaymi kvalitami. Romin tohto typu sa vyrazne
orientuje na citovir strinku Zivota a konflikty sa
sistreduji na prostredie, kde sa dieviatd najviac
pohybuji (3kola, rédina). Vad&inu tychto diel cha-
rakterizuje sentimentalny pribeh, stereotypnost témy,
zjednodudeny pohlad na Zivot. Je najpolemickejiim
Zinrom, niektori tcoretici ho neuznavajt, hoci vznik-
li aj esteticky hodnotné 4. r. Prvym takymto die-
lom je roman L. M. Montgomeryovej Anna zo Ze-
leného domu, ale oblubenym romanom je aj Jana
Eyrovd od Ch. Brontéovej. V &eskej literatire Ro-
binsonka od M. Majerovej; v sicasnosti predstavi-
tefom romanu tohto typu je St. Rudolf (Metradek;
Nebre¢, Lucie). Na Slovensku viaceri autori pisali
roman s dievéenskou tematikou (E. Ceplekova, F.
Gabaj, H. Zelinova, E. Galparova). K najéitanej-
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§im dielam dospievajucich dicvcat patri roman K.
Jarunkovej Jedina.

DETEKTIVKA 267
(z lat. detegere = odkryval, odbhalovat): sthrnné
oznadenie pre isty typ tzv. popularnej literatiry.
Kladie doraz na zAbavnost, senzacnost, psychické
$okovanie a pod., t. j. na priamy a jednoduchy spo-
loZensky 1cinok bez sprostredkujicej estetickej funk-
cie. Neupriamuje pozornost na psychologické vy-
kreslenie postdv, ale podéva ,holy“, lacny pribeh
a skutolnost iba povrchovo reprodukuje. Dejovost
je najdolezitejSou vlastnostou 4., ale charakteristic-
ké si pre fu schematizované deje a pribehy, ba aj
ustilené mravné normy zaloZené na principe vitaz-
stva dobra nad zlom a spravoedlivého potrestania
zla. Kompozicia je stereotypni a $ablonovitd; kom-
poziéné klidé je zaloZené na zlofine a patran{ po
pachatelovi. Najsilnejéim motivom v nej je motiv
vrazdy, zlolinu, ¢o upitava pozornost a vyplyva
z potreby senzacie, VraZda, smré je zatiatkom kaZde-
ho pribehu a viade sa opakuje. Ale smrf sa neopisu-
je obSirne a podrobne ako v umelecky hodnotnych
dielach, iba sa nastoluje problém, konflikt, z kto-
rého sa vyvinie napitie na principe dlerno-bieleho
kontrastu, Dalsim motivom je motiv zahady, vyply-
vajici z potreby intelektu riedit tajomstva. Zahada
sa vkomponuje do textu tak, aby rieienie bolo o
najmenej pravdepodobné.

NajdéleZitejsou a pravidelne sa vyskytujicou po-
stavou je detektiv. MdZu nim byt: 1. policajny iirad-
nik, ktory pracuje trpezlivo, sistavne ako skuseny
praktik; 2. detektiv-samotir, ktory vidy kond na
vlastni pdst a v porovnani s policiou vynika 3i-
kovnostou; 3. detektiv-amatér: neoficialny detektiv
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2ko napr. sleéna Jane Marplova (A. Christie: Za-
budnutd vraida); 4. sakromny, nendpadny detektiv
si viima predovictkym to, ¢o je zviia nepoviim-
nuté (Colombo); 5. detektiv-artista: pre neho je
pitranie zabavou, ma zmysel pre humor, je silny
a ma radost z patrania ako vykonu.

HORROR 268
(2 angl,, zdesenie, bréza): epicky aner; druh zabav-
nej literatdry, ktory sa roziiril jba v ostatnom d&ase.
Zaradujeme sem diela vyvoldvajice zdesenie, hrozu,
strach. Predchodcom 4. je americky spisovatel E.
A. Poe (1809-1849). U neho sa zjavuji prvy raz aj
zvlastne, bizarné postavy, ktoré si predchodcami
postiv dneiného A. Sudasny h. ma raz takej novely
alebo poviedky, ktorjch atmosféra a obsahova napli
vyvolavaju hrozu, Casto sa viak vyuZivaji prvky
a postupy pripominajlice stereotypnost masovej kul-
tury. Dej b. je vymysleny, vyvoldvajici strach. Tento
Zaner sa udomicnil aj vo filmovom umeni, ba jeho
najznimejsi predstavitel A. Hitchcock tvoril rovrako
epické diela, ako aj filmové scenare.

COMICS 269
(2 angl. comics *komiks’ = komicky sled obrdzkov):
epicky Zaner pozostivajici z celej série obrazkov,
ktoré sa uverejfiujy v novinich a casopisoch na po-
kracovanie. Obycajne zobrazuji Zartovné pribehy
alebo napinavé dobrodruzstvd, no niekedy obsahuja
aj lacny krimindlny dej s banalnou zipletkou. C.
sa roziiril v USA npa zadiatku tohto storofia; do
Eurépy sa dostal aZ po druhej svetovej vojne. C.
sa zaklada na dialégu, no podstatnejii a délezitejsi
je v fiom dej. Pribeh sa vyznaluje rychlym sledom
udalosti ako v dramatickom Zanri. Dialég sa vkom-
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poniiva priamo do obrazu, kde mé vyllenené miesto
v tzv. slovnej bubline, Bublina vyznaluje - ako
v literdrnom texte Uvodzovky — pasmo postiv, t. |.
priamu re¢. Repliky, ktoré nie su sifastou dialdgu,
sa nedavaji do bublin. Epicka funkciu viak plnia
predovietkym obrazky. C. je tematicky pestry a roz-
norody Zaner: popri seridloch pre deti sa <asto
uverejiiuji  humorne ladené pribehy, kriminalne
a dobrodru?né romany, hotrory alebo vedeckofan-
tastické vytvory, Zaner sa roziiril vedno s filmovym
umenim. Slovné bubliny sa v fiom umiestiujd tak,
aby vyjadrovali sled vypovedi. Patri k Zinrom ma-
sovej kultiry, podobne vyuZiva stereotypy tak v té-
me, ako aj v kompozicii a délezitd dlohu v fom
zohrdva nahoda. Oproti kazdodennosti uprednost-
fiuje dobrodru¥stvo, unika zo viednosti. Z jazyko-
vého hladiska je chudobny, obmedzeny, ma prisne
pravidla. VScobecne sa nepouzivaji viac ako troj-
slabi¢né slova, ani dlhiie vety, ba ani cudzie slova
a tvahy. Obyéajne ho mozno fahko pochopif a pri-
jemca ma z neho zaZitok. C. sa moédZe dalej vyvijat,
hlavne pribehy pre deti su ¢oraz zaujimavejiic a aj
narolnejiic po umeleckej stranke.

HUMOQORESKA 270
(2 lat. humor = vlaba, vibkost): vesela poviedka,
v ktorej dominuje humor, V umeleckom zobrazeni
ju charakterizuje men§ia miera kritiky; jej ostrost je
podkladom pre rozlifenie humoru od satiry. H, kri-
tizuje také spolofenské javy, ktoré nechrozujd Zivot
spoloénosti, nie st ani jednoznalne negativne alebo
nebezpeiné, Umelec nezaujima v nej odmietavy po-
stoj, anj nereprezentuje protispoloéenské stanovisko,
iba sa pokuia humorom napravif isté nedostatky v
podstate sa dobre vyvijajicej a prosperujvicej spoloé-
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nosti, alebo isté chyby & slabé strinky pozitivnych
hrdinov. H. v porovnani so satirou sa viaZe skér k
realistickej zobrazovacej metdde; nevyuZiva hyper-
bolu alebo grotesknost. Uprednostiiuje predovietkym
ir6niu akp jemnej§i prostriedok. Najvyraznej§im pred-
stavitefom slovenskej 4. bol J. Jesensky, no niektoré
jeho texty st uZ skor satitou ako obyajnou A. Z es-
kej literatiry sa zname A. J. Haska,
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Zaner mestského folkloru, podobajici sa anekdote.
Patri k pomerne novym Zanrom; z anekdoty a z
trufy sa vyclenil priblizne pred 500 rokmi, no v si-
casnosti je to najcastej§i, ustnym podanim sa §iriaci
Zaner folkléru hlavne v kruhoch intelektualov a oby-
vatefov miest. Aj na dedine sa rozpravaji v., ale
je podstatny rozdiel medzi dedinskym a mestskym
v. Mestsky v. vynika hlavne tym, e mé pointu, je
jadrny, obmedzuje sa iba na najstruénejiiu vypoved
s nefakanym ziverom, ¢o charakterizuje napr. aj
§kétske o,

— John, povedz mi, kde mas snubny prsteii?
— Tento tyzded ho nosi moja Jena...

V. viak moZno aj Tubovolne predliovat, subjek-
tivne formovat. Z formilneho hladiska ». zvycajne
obsahuje jednu, pripadne dve epizddy. Oblubuje
tradicné élenenie a vtedy je dlh§i, priprava pointy
naroénejéia,

V. aj podfa obsahu sa daju rozdelit do viacerych
skupin: vojenské, Ziacke, rodinné, mnohé sa vzia-
huji na sex a politiku. Politické ©. st ako ostat-
né druhy, ibafe lepiie, pohotovejiic reaguju na
nov¢ udalosti, ¢iZze sastavne sa aktualizuji. Cim
bohatsie su politické udalosti, t¢ym viac o. vznika.

Eurdpske politické v. st internacionédlne, kaZdé hlav-
né mesto ich produkuje vo velkom mnozZstve, no
popri spoloénych vlastnostiach maji aj svoje narod-
né osobitosti.

V sufasnosti v, vyuziva aj umelecka literatdra,
stavaju sa sufastou nicktorych epickych diel, alebo
z nich autori Cerpaju impulzy.

Literdrny systém a literdrne podsystémy

LITERARNY SYSTEM 272
(2 gréc. systema = stistava, poriadok): osobitna si-
stava vytvorena z literirnych diel a patriaca k spo-
loéenskej nadstavbe. L. 5. je podriadeny spolocen-
skému systému, no v ramci svojej posobnosti
a okruhu sa vyznaluje Specifickymi vlastnostami
a funkciami. 7. komunikaéného hfadiska plni este-
tickd, zabavni, poznavaciu, senzibilnt atd. funkciu.
L. 5. je otvoreny smerom k inym druhom umenia
a preberi od nich ndmety, témy, impulzy. Na dru-
hej strane ovplyviiuje aj iné umelecké systémy, ba
pre systém dramatickych umeni je vychodiskom a zdro-
jom novych nametov.

L. 5. viak ani v rdmci svojho okruhu a existencic
nie je jednoliatym celkom. V jeho centre stoji ume-
leckd (,,vysoka™) literatira s najvy$Simi estetickymi
a umeleckymi kritériami. Popri nej I. 5. dotviraju
a dopliiaja literarne podsystémy, vyznaujice sa o-
sobitnym poslanim v spolocenskej sfére. Literarne
podsystémy sa iba &astodne prekryvaji s esteticky
a umelecky niroénou literatirou, lebo primitne pl-
nia uzitkova (pozndvaciu, zibavnd, vychovau atd.)
funkciu.
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POPULARNA LITERATURA 273
(¢ lat. populus = [ud): sibor textov z okruhu tzv.
masovej komunikédcie. Oproti ,,vysokej literatire
vynika p. I. vy§8im stupfiom uZitkovosti a zibavnos-
ti, ktortt reprezentuje kategéria dejovosti a piitavos-
ti, poucnost, senzibilnost (emocionalnost), t. j.
vzrudenie, P. . splia Specifické funkcie v ramci
literarneho systému, do ktorého patri ako podsystém.
Saturuje potreby literarneho konzumu tym, Ze mo-
deluje kultirnospolotenské a vkusové zAujmy pri-
jemcu v texte. Jej znakovy systém umoZiuje preko-
dovanie zloZitejiich Struktdr ,,vysokej“ literatiry do
prijatelnej podoby. Jednoduchiou formou priblizuje
a sprostredkuje priemernému Citatelovi naroénejiie
struktiry, a tym ho neptiamo pripravuje na jej pri-
jem.

P. L. buduje hlavne na dejovosti, emocionalnosti
a senzalnosti, vyuZivajic pritom postupy umelecke;
literatiry. Postava v diele nebjva nositefom indi-
vidualnych vlastnosti, jej vykreslenie sa podriaduje
deju, v ktorom dominuje napinavost, fantastickost,
dobrodruznost, opisuji sa vynimoéné Pudské situa-
cic na tkor realnych a vieobecnejsich osudov. Zame-
ranost na neobylajné Zivotné osudy a hrdinstva sa
priznanymi crtami tejto literatiry.

P. L reprezentuji napr. diela A. Haileyho (Le-
tisko, Hotel) s kompozi¢nou stereotypnostou a opi-
som dramatickych udalosti, odohrivajicich sa vo
vymedzenom prostredi bez hlbficho zobrazenia psy-
chiky postav. Do p. I. patri aj romin A. Cormana
Kramerova versus Kramer, v slovenskej literature
romany J. Niznanského, detektivka J. Vaha Osudny
navrat a pod.

Zo zanrov p. I. majviac prefcruje historickd, Zivo-
topisni, autobiografickd a dobrodruznd prozu, dalej
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krimindlne pribehy a detektivky. Scasti aj vecna
literattira prechadza do p. I, najmi cestopisy, pa-
miti, ako aj diela literatiry faktu sd Casto sulasfou
tohto literdrneho podsystému.

DOBRODRUZNA

LITERATURA 274
sthrnny ndzov pre epické diela vyznafujice sa pri-
behovostou a dramatickostou. Dej je budovany na
¢asovom slede a diclo obyéajne ma svojho tustred-
ného hrdinu. Poetika 4. I, zva&la romanu, sa vy-
znaduje tymito vlastnostami: 1. ide o epicky Zzaner
s dorazom na dramaticky ladeny dej; 2. pribeh nie
je hlbsie psychologicky motivovany a nebyva zara-
deny ani do zloZitejiicho spolofenského ramca; 3.
prostredie, kde sa dej odohrava, je obyajne mimo
priamecho dosahu prijemcu a ma vlastnosti rozpravky
(Casto ¢ierno-biele charaktery); 4. hrdina vynika
vlastnostami, ktoré si zveliené (hyperbola) a zre-
dukované na zikladné povahové vlastnosti, &rty;
5. dej ma svoju gradaciu a nic je pribrzdovany
(retardovany) vsunutymi lyrickymi opismi, vsuvka-
mi.

D. L sa zaraduje do tzv. zabavnej alebo oddycho-
vej literatdry. VA&ina knih patriacich do d. I. méze
mat sice éitatelsky ohlas, ale obsahuje malo estetic-
kych prvkov. Na druhej strane sem zaradujeme aj
diela svetovej literatiry s vyraznymi estetickymi
értami, ako st Robinson Crusce, Gulliverove cesty,
Kaiha diungle, DobrodruZstvd Toma Sawyera a Do-
brodruzstva Huckleberryho Finna.

Poznavacie hodnoty d. I patria k jej zdkladnym
vlastnostiam. Prijemca si obohacuje svoje poznatky
z rozliénych oblasti prirodnych a spoloéenskych ja-
vov. Citanim dobrodruznych cestopisnych diel zo-
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znamuje sa s novymi krajinami, s ich prirodnymi
a spolofenskymi osobitostami.

LITERATURA FAKTU 275
literarny podsystém, pozostavajici zo siiboru textov,
v ktorych prevaZuje pozndvacia funkcia, Autori diel
& f. spracivaji dokumentirne materidly, vedecké
objavy, historické udalosti a iné fakty tak, aby
u &itatefa vyvolali zaZitok, Zasitkovost a estetickost
textu sa podriaduji poznavacej funkcii literatiry,
kym v umeleckej literatire je to presne naopak.
Na faktickost a hodnovernost udajov sa v L f.
kladie velky déraz a akékolvek poruienie tejto po-
ziadavky zniZuje celkovii trovefi textu, o o umelec-
kej literatire neplati, L. f. sa viak li§i aj od vecnej
literatiry, lebo pred suchopirnym tdajom ¢asto
uprednostiivje opisy a informécie s dérazom na zi-
Zitkovost, ba nickedy sa v diclach stretivame aj
s pribehom, v ktorom sa autor zameriava na boj
¢loveka o vedecky pokrok, nové objavy & za Tud-
sku spravodlivost.

O zaradenosti textov do I f. rozhoduje predo-
vietkym ich funkcia. Ak dielo primarne posobi
svojimi estetickymi kvalitami, patri do umelecke;
literatiry, hoci je budované na konkrétnych faktoch.
Ako priklad mo#no uviest historicky roman A. N.
Tolstého Peter Prvy. L. f. predpoklada va&i déraz
na wzitkovy raz textu.

Hoci jestvuje niekolko klasifikicii v ramci 4 f.,
predsa najjednoduchsie z nich je rozdelenie do dvoch
skupin: do prvej sa zaraduji diela s vicim vysky-
tom faktov a hodnovernych tdajov (dicla V. Zama-
rovského), do druhej skupiny patria diela, ktoré svo-
jou komporiciou a spracovanim sa viac priblizuji
k umeleckej literatire (diela T. Zubka).
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Aj texty s prevabou vecnosti sa viak lifia od po-
pularno-vedeckej literatiry tym, Ze uz aj vyber fak-
tov urcuji kritéria zaZitkovosti. Nejde pritom o za-
zitkovost vyluéne dokumentirnej povahy, ale aj
o beletrizaciu niektorych asti textu na zdklade tda-
jov. P. Dvofak napr, takto predstavuje sv, Emmec-
rama, podla ktorého bol pomencvany nitriansky
kostol na hrade:

Emmeramovi nepomohle ani biskupstvo, ani prosby, aby
ho dali sadi¢ papezovi, Zavliekli ho do akejsi stodoly, pri-
viazali o rebrik, a potom mu odtali nohy a ruky, vypichli
oli, odrezali uii a genitdlie, a pretoZe on vraj nedbal na
bolest, ale stale spieval na slavu bohu, vytrhli mu aj jazyk.

P. Duoidk: Odkryté dejiny

Takdto enumeracia hrdzostranych a neobyéajnych
faktov pripomina populdrne Struktiry. Sokujice fak-
ty, opis tryznenia a utrpenia nemozno nedat do suvis-
losti s popularnou literatirou, hoci tu ide iba o na-
znaky dejovosti, rozpravania.

V sacasnosti L. f. zahffia v sebe cely rad Zanrov
nefiktivnej literatiry: diela Zivotopisné (Zubkov
Doktor Jesenius), memoarové (napr. Moj Zivot, o
E. Piafovej), cestopisné (Izakovidov Posledny Az-
ték) a iné, Obyiajne viak diela I f. Zaarovo nie
s0 Cistym dtvarom: napr. v knihe autorskej dvojice
D. Machala — I. Machala Reportér Hemingway sa
kompozitne prelinaji prvky cestopisu a Zivotopisu;
ba vidinu diel V, Zamarovského moZno pokladaf
za viaczinrové.

SCIENCE-FICTION 276
(2 angl. science = veda, fiction = fikcia ’sajns
fikin'): vedeckofantastickd literattra; literarny pod-
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systém zahffiajuci diela, ktoté &erpaji niamet z po-
znatkov vedy a techniky. S. f. stvarfiuje udalosti, ktoré
sa efte neodchrali, ale v buducnosti sa mozu reali-
zovat, NajcharakteristickejSou &rtou je exponovanie
deja do budtcnosti, ¢im sa iné literarne dicla ne-
vyznaluji. Tomu sa podriaduji vietky epicke ka-
tegérie (postavy, rozpravaé, dej, priestor). Postavy
st reprezentantmi istého spolodenstva, asto poslami
celého Tudstva, pretosaich psychika osobitne nevy-
kresuje. Obytajne st nositefmi kladnych vlastnosti,
ako je &estnost, odvaha, bystrost, Sikovnost. Jed-
notlivé diela ¢loveka premiestiiujii do ¢&ias, ktoré
iba budd nasledovat, t. j. do sveta budicnosti. S.
f. vidy obsahuje nejaké tajomstvo, ktoré sa roz-
listi zvyfajne a% na konci romdanu. V konkrétnych
diclach je re¢ o novych strojoch, vynéilezoch {stroj
Casu, antigraviticia, neviditelnost, robot, obyvatelia
Marsu). Na samom zadiatku vedeckej fantastiky sto-
jil J. Verne rominmi Cesta na Mesiac, Dvadsaftisic
mil pod morom atd. Popri flom sa zasldZil o vznik
s. f. aj H, G. Wells. §. f. sa neobycajnym tempom
tozvija v 20. stor., vychadzaji tisicky novych roma-
nov a poviedok vedeckej fantastiky. Ovela menej je
divadelnych hier; za jednu z najvydarenejiich moZno
pokladat hru K. Capka R. U. R. Ovela Castejiie
sa literarne diela tohto druhu stavaji podkladom
pre film. Poznime pomerne vefa prepisov s. f. na
film, menej u na televiznu a rozhlasovd hru.
Okrem vedeckej fantastiky s vifnou tematikou
vznikaji aj satirické diela s. f. (K. Capek: Tovérna
na absolutno). Po tomto type literatliry rady siahaji
aj deti, hoci mnohé diela boli a st adresované pre-
dovietkym dospelym. Znimym romdnom je Mar-
tanskd kronika od R, Bradburyho, velky uspech
m4 kniha Arthura C. Clarka, vydand v &edtine pod
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nazvom Zpriva o tfeti planeté, a daliie. KedZe s. f.
je séasti aj literatirou pre mladeZ, aj Mladé letd
vydavaji knihy s obsahom vedeckej fantastiky. MoZ-
no spomendt dielo Ch. Greniera Planéta Alti.

V sddasnosti aj slovenska literatira ma predsta-
vitelov 5. f. (A. Valovi, 1. Izakovié, A. Hykisch,
J. Zarnay). Pre mladého citatefa uréeny je roméan J.
Zarnaya Tajomstvo Dracej steny, ale najviac diel s.
f. vydava A. Vajova. Zname su jej diela Po a Bli-
Zenci z Gemini.

LITERATURA PRE DETI /
LITERATURA PRE MLADEZ 277
literarny podsystém, pozostdvajuici zo siboru textov
pre osobitny typ prijemcu. Detskym prijemcom sa
deti predikolského vcku a Ziaci priblizne do 14-15
rokoy. Druhy okruh tvoria diela pre dospievajicu
mladez vo veku od 15 do 18 rokov.

Literatira pre obidve kategérie zhffia v sebe in-
tencionalne a neintencionilne texty, t. j. diela za-
merne, tesp. nezimerne tvotené pre detského pri-
jemcu. Pod neintenciondlnou tvorbou rozumieme
texty vytvorené pdvodne pre dospelych, ale neskor-
$ie poklesnuté na droven detského prijemcu, alebo
na troven prijemcu z radov dospievajicej mlddezZe.
Takymto dielom je i roman D. Defoa Robinson Cru-
spe.

Vidiina diel literatiry faktu, dobrodruinej litera-
tary a science-fiction sa tedi velkej obfube u deti
a mladeZe, preto sa tieto literarne podsystémy na=
vzajom prelinaji a scasti prekryvaji.

FOLKLOR 278
(2 angl. folk-lore 'folkisr’ = wvedomosti Ludu): sihen
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Tudovej kultiry, predovietkym kultiry dedinského
¢loveka (sedliactva). Osobitné miesto v fiom zaujima
Tudova poézia (piesed, balada), epika (rozpravka,
povest), hudba, tanec, zvyky, divadlo, ale aj Tudové
umenie veelku. Do /. patria aj rozliéné javy hmot-
nej kultiry (kroje, nédbytok), spoloienské obyéaje
(vitanie jari, rozlicné kolektivne obrady, zvyky).
V socialistickej spolo¢nosti niektoré javy f. nado-
budaji celonirodny raz, ale tento proces sa zaéal
uz v predchiddzajacich spolofenskych formdciach.
V sucasnosti sa f. stal siastou televiznych progra-
mov, konaji sa folklérne slivnosti (Vychodni pod
Tatrami), &ize f. dnes patti do celondrodnej a ce-
lospolocenskej kultury, Jestvuji folklérne skupiny,
ktoré doma i v zahraniéi propaguji Tudovi kultiru.

Pre literirny systém je f. ustaviinjm zdrojom no-
vych impulzov, z Tudovej slovesnosti hodne cerpali
expresionisti, nadrealisti a iné avantgardné smery.
Napokon existuje aj istd migricia Zanrov z folkloru
do umeleckej literatiry, ale vyskytuje sa aj opalny
trend. Este vadimi to plati o istych témach, motivoch,
dokonca pribehoch, Prvky f. st napr. sidastou sati-
riského romdnu J. Haska Osudy dobrého vojika
Svejka,

Dramatika
DRAMA 279
(z gréc. dro = (init, konat, uskutotiiovat): literar-

ny druh popri epike a lyrike. V porovnani s nimi
je dramaticky text zviésa uréeny na divadelnd reali-
zciu, dej sa ma odohrivat pred ofami divikov,
hoci jestvuju aj knizné 4. Vychodiskom kazdej in-
scendcie je dramaticky text autora, ale na realizacii

sa zifastfiuje viacero komponentov (dramaturg, re-
¥isér, scénograf, kostymar atd.). Ich umelecka praca
sa vnima prostrednictvom herca, ktory ,hru“ oZi-
vuje, stvariiuje, dava jej konecnd podobu. V 4. au-
tor rata s javiskovou realiziciou svojej hry, dej,
pribeh osnovuje tak, aby napitim, dramatickymi
vlastnostami vplyvali na divéka i posluchaca.

D. svojou pribehovostou je bliZsia k epike ako

k lyrike. Podla E. Staigera zakladom lyriky je spo-
mienka, epiky predstava a d. napitie. Kym epické
dielo je v ¢ase rozpravania uzavreté, ukonéené, dra-
matické dielo predstavuje situdciu v pritomnosti.
V epike prevlida &as minuly, ale pre 4. je priznac-
ni preferencia pritomného &asu. Kedie cely pribeh
sa musi odohravat vo vymedzenom &ase, 4. si po-
maha skokmi, ktoré uskutolfiuje prostrednictvom
obrazov, dejstiev. D. ako literdrny druh stavia na
sujete, ma zavizné zdkonitosti vystavby textu, a to
v tomto poradi: expozicia, kolizia, kriza, peripetia,
katastrofa. D. z hladiska $tylu je zo vietkych lite-
rirnych druhov najbliz§ia k hovorovosti, o dom
svedéi uZ poutitie repliky a dialégu ako zékladnych
sposobov rozvijania pribehu a tvorby kompozicie.
Okrem verbalneho textu (scenir) sa vyuZivaju aj
paralingvistické prostriedky (zvukovd a pohybova
zlo¥ka) a extralingvistické prostriedky (dekoricia,
rekvizity, svetlo, zvuk a hudba). D. je najviestran-
nejdim a najkomplexnejdim literdrnym druhom, ba
realizacia predlohy presahuje aj ramec literatiry,
lebo text sa stiva sifastou dramatického umenia.

D. vznikla v starovekom Grécku z naboZenskych
oslav Dionyza, boha vina a vinohradaikov, ale aj
Urody a plodnosti. Gréci ho uctievali preto, lebo
zbavoval fudi starosti a prindfal radost zo Zivota,
podporoval zdbavu a osviezoval ducha a telo.
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Z tychto slavnosti, no najmi z chorovych piesni,
sa vyvinula grécka d.

Chér (choros = tanec) pbvodne oznaloval skupi-
nu osdb, ktora tancovala a spievala na oslavach
boha Dionjza. Vo vyzname zbor nadobudol chor
pevné miesto aj v gréckej 4. Chér mal svojho hlav-
n¢ho predstavitela, nacelnika (koryfej) a ostatnych
Clenov (choreuti). V tragédii chor pozostival z 12-15
clenov, v komédii az z 24 ¢&lenov. Chér mal za
ilohu komentovat dej, pripadne charakterizovat po-
stavy a ich {iny. Bol rozmiestneny do $tvoruholnika
a na javisko vstupoval slavnostnym krokom. Zo za-
diatku chér viedol dialég s jedingm hercom, inak
cely fiej tvoril spev a tanec. Ked k prvému hércovi,
zvaneému protagonista, zaCali v tragédii pristupovat
daldi, vynimoéna funkcia chéru sa postupne zniZo-
vala, ale nadalej zasahoval do deja. Jeho neskorsia
tloha sa zuZila iba na hudobné zlozky sprevadza-
tice dej.

Anticktt tradiciu obnovil az F. Schiller (Messinska
nevesta) a J. W. Goethe (Faust). U niektorych au-
torov 20. stor. chér znovu nadobiida vyznam, aviak
zviidia ide skér o istd modifikaciu, lebo ho Zasto
vytvdraju a zastupuju dve osoby, pripadne iba jed-
na osoba. Predovietkym v 4. B. Brechta ma svoj-
rdznu funkciu, ale vyskytuje sa aj u dalsich autorov
(V. V. Visnevskij, A. N. Arbuzov, J. Anouilh, A.
Adamov, M. Frisch). ’

P: od cias vzniku prefla zloZitym vyvojom, no
najviac zmien ju stihlo v 20. stor. V sicasnosti je d.
vychodiskom pre svojsky systém dramatickych ume-
ni, ktoré moZno rozélenit na Styri kategérie, a to
podla funkcie zrakového (vizualneho) a sluchového
(audialneho) principu:

1. Divadlo je audidlno-vizuiine umenic s dérazom

na sluchové vnimanie textu, priom zrakové wvni-
manie je druhotné.

2. Film je technickym vizudlno-audidlnym umenim,
lebo v fiom je prvotnym principom zrakové vnima-
nie, a¥ na druhom mieste je prijem verbalneho tex-
tu.

3. Televizna hra jc technickym audidlno-vizudlnym
umenim a prevahu v nej ma sluchovy princip ako
v divadle. M4 §iroka $kalu akustickych prostriedkov
ako rozhlas.

4, Rozhlasova hra je technickym audidlaym ume-
nim bez moZnosti vyuZitia zrakového principu.

DRAMATICKE ZANRE A PROSTRIEDKY

TRAGEDIA 280
(z gréc. tragoidia = capi spev): jeden z dramatic-
kych anrov; jeho hlavnym znakom je boj jednot-
livea, pripadne skupiny s nepriatel skymi silami, ktor¢
st silnejéie. Hlavny hrdina v tomto boji zdkonite
musi zahymif, lebo ani vynimoénymi vlastnostami
obdareny jednotlivec nie je schopny zvitazif nad
nepriatefmi alebo zdolat nepriazeii osudu. Ustred-
nou (hlavnou) postavou ¢ je vidy nadpriemerny
¢lovek a jeho charakter mu nedovoluje pristapit na
kompromisy. Odvane ide za svojim ciclom, nezfak-
ne sa nijakjych prekaZok, ¢im sa vynima z beZného
priemeru, Tieto vlastnosti vyvoldvaji sympatic u di-
véka aj vtedy, ked v istych situaciach nekond naj-
sprévnejiie. Nositelmi tragickosti sid napr. proi
revolucionari, ktori pre nezrelost spolofenskych po-
merov nemdiu svoje ciele realizovat., Zakladom
tragickosti je konflikt medzi vynimocnou osobnostou
a viadnicimi spolofenskymi silami. V priebehu bo-
ja jednotlivec urobi osudny krok, poklesok, na kto-
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ty doplica %ivotom. Obraz tragického hrdinu sa
zachovava v ¢. od najstatich &as po sticasnosf, no
nepriatelské sily presli istym vyvinom, ich charakter
sa postupne menil. Zo zaliatku boli zdrojom tra-
gickosti bohovia a osud, neskdr Pudsks vages, spolo-
censky utlak a pod.

Prvky tragického konfliktu medzi jednotlivcom
a spoloénostou sit rozlitné: 1. Boj &loveka, hrdinu
proti rodu, istym spolotenskym silam. Antigona
v Sofoklovej ¢. napriek kralovmu zikazu pochova
svojho brata, kralovho nepriatela, Coriolanus v Sha-
kespearovej ¢. so zbrafiou v ruke zattodi na svoju
vl?st’, lebo ho urazili. 2. Len vynimoiny lovek sa
mo'ie s.tretm'xf v boji s presilou. Hlavni hrdinovia 2
ma;_ﬁ silny, nadpriemerny charakter, preto ich vysti-
penie vzbudzuje reipekt a strach v radoch nepriate-
la. Ct?riolanus bol napr. najodvasnej$im bojovni-
kom m.nskeho vojska, prv nez presiel k nepriatel ovi.
3. Tragicka postava popri kladnych vlastnostiach ma
aj negativne charakterové érty. Napr. v Coriolanovi
je to pycha, u inych postiv nadmerné viine. 4. Tra-
gicky boj sa konéi padom, smrfou hlavného hrdinu.
]?ho ¢iny su viak z moraloeho hfadiska hodnotné,
cSte vAdimi to plati o estetickosti jeho poéinania,
postoja. PreZivanim deja ¢ sa u divika dosahuje ka-
tarzia (z gréc., duSevna ofista).

Klasicka ¢ ma zavazni kompoziciu: 1. expozicia
(ivodna ¢ast), ktord uvadza divaka do &as a pro-
stredia deja, oboznamuje ho s hlavaymi predstavi-
tefmi; 2. zauzlfovanie deja &iZe kolizia (zapletka),
k.toré tvoti udalost s rozhodujucim vplyvom na V)';-
vin a priebeh deja; 3. kriza (vyvrcholenie), t. -
dejova situdcia, v ktorej sa realizuje konflikt s roz-
hodujicou zrazkou medzi hlavnymi postavami deja;
4. peripetia {ize nefakany dejovy obrat ako retar-
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dujici prvok; 5. katastrofa — tragické rieSenie kon-
fliktu.

Takéto obsahové Elenenie Casto zodpovedalo aj
formalnemu é&leneniu ¢. na dejstva; obylajne mala
pif dejstiev. Dodrziavala sa pritom jednota miesta,
Zasu a deja. Kompozicia a §tylizacia svojou vystiz-
nostou koreiponduji s povahou Zanru, si nositel mi
vznesenosti. Castd je metafora, ale aj aforizmy, gné-
my, teda ma vlastnosti basne vysokého itylu. V an-
tickych ¢. sa pouZival rytmus, ¢o napokon prevzala
aj stredoveka ¢. (W. Shakespeare). Neskoriie tieto
vlastnosti postupne ubidali a napokon aj £ ako
osobitny Zaner ustipil cinohre.

Tragédia ako dramaticky Zdner sa uplatiuje v
roznych modifikaciach aj v 20. stor. (A. Strindberg,
A. Miller).

KOMEDIA 281

(z gréc. komodia; komos = vesely sprievod, oide
= spev, piesen): popri tragédii a Cinohre zdkladny
dramaticky Ziner, ktorého podstatou je komickost,
komicky uc¢inok na divika, K. ma vyvolat smiech;
podstatu tejto funkcie, ako aj pdsobenie tohto Zinru
definoval uz Aristoteles: ,,Smieina je totiZ akdsi chy-
ba a zvratenost, ktord viak nespdsobuje ani bolest,
ani $kodu, ako napriklad smiesna maska je &osi
mrzké a neforemné, ale nepdsobi bolest” (Poetika,
V. kapitola). Podstatnou értou komického 1cinku
mus{ byt skutoénost, Ze krivda voti kladnym posta-
vam nie je prili3 velkd a potrestanie zapornych po-
stiv je timerné ich previneniu. Komicky pdsobi kaz-
dé dsilie neschopného dokazat svoju nadradenost,
mudrost a dikovnost. Takéto usilie sa musi koncit
neispechom. Komickost mdfe mat rozli¢né obme-
ny: komické je, ked laik presviedéa odbornika o tom,
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v'éom §a nevyznd, ked starfia dama sa pokidia vzbu-
dlt.f d?jem, Ze je mladsia, ked opity ¢lovek vysvet-
Tuje, Ze si vobec nevypil atd. K. robi komickou via-
cero tézaorodych prvkov. Obylajne u aj zakladny
konflikt je komicky, lebo hiavny hrdina si stanovi
nezmyselny a bezvyznamny ciel, alebo i dej, v kto-
rom sa postavy dostavaji do komickych situscii vy-
voldva smiech. Podla toho, & sa komickost za’tkla-
da na charaktere postiv alebo na grotesknosti si-
tu:ib.cieb, sa hovori o charakterovej, resp. situacnej
komike. Vychidza sa z toho, &o prevaZzuje, lebo
charflkterovzi k. sa nezaobide bez prvkov situacnej
k_otmky, ani situaéna k. bez charakterovej komickos-
ti. V & hra velky vyznam aj nihoda — pomaha pri
vytvatani konfliktov a zauzluje dej. Od & sa lisi
burleska a fratka. Hlavne vo vyuZivani zveliZenia
.(hyp‘crboly) a neredlnych prvkov sa medzi nimi pre-
javuje vyrazny rozdiel.

Komickost sa moze zakladat na istych protikla-
d.och (kontraste): 1. Protiklad medzi tsilim a jeho
ciefom méZe byt pévodom komickosti. Komick4 po-
stava chee byt inou, vznesenejiou, midrejiou, kraj-
Sou, mladiou atd., akou je v skuto¢nosti. To je
zaklad protikladu, prevritenosti. 2. Isty jav (pre-
er_’ltenost’) je iba vtedy komicky, ked ho podmie-
fluje osobnost. Z nej vychddza a ona je jeho pridi-
nou. Telesnd chyba neméze byt pricinou a podnetom
komickosti, lebo &lovek za fu neméze. 3. Hrdinom
k. nemoze byt &lovek tragicky a vynimoény, ale iba
Pezy;’rznamn)'r, malicherny ¢lovielik, ktory neohrozu-
je inych. Ked sa nejaka udalost ¢ prihoda stiva
nfabezpeénou, prestava pésobit komicky. Clovek, kto-
£y 'spadne do blata, méZe vyvolat smiech prizera-
]l:JClCl.l, no iba vtedy, ked sa mu ni¢ nestane. Ak
si pritom zlomi nohu, prestava komickost, resp. cely
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vyjav nepbsobi komicky. 4. Aj k. predpokladi boj,
konflikt. Komicky ¢lovek sa postavi proti nieComu,
jeho smieiny boj sa kon&i nelspechom, no nikto mu
pritom neublizi, jeho trestom je zosmieSnenie.

K. vznikla v antickom Grécku z oslav boha Dio-
nyza. Oproti tragédii k. predstavovala kaZdoden-
nost: realny Zivot v nej prevladal nad vynimocnostou
a vznefenostou. Jej prvym vyznamnym autorom bol
Aristofanes. V stredoveku sa vyvinula z nej hra
zvana farce (fratka), vo Francizsku a v Taliansku
ju v 16. stor. reprezentovala commedia dell’arte.
Vo Francizsku k. Moliéra predstavuji vrchol kla-
sicizmu v drame. V jeho &. a v hrach C. Goldoniho
dosiahla & vrchol. V 19. a 20. stor. preZival tento
saner renesanciu (N.V. Gogof, O. Wiide, G. B.
Shaw). V slovenskej literatiire ma vyznamné posta-
venie, k je¢j predstavitefom patria najmi J. Chalup-
ka, J. Zaborsky, J. Palarik, L. Stodola, v siasnosti
najmia hry J. Solovica.

CINOHRA 282
popri tragédil a komédii dalii samostatny Zaner dra-
matického umenia. Hoci & bola v poradi iba tretim
Fanrom, predsa sa rata k prvotnym, Vznikla mieSa-
nim prvkov tragédie a komédie, ¢im sa straca ich
&istota, presna vyhranenost. Uvolnenim hranic obi-
dvoch zanrov u v stredoveku, ale najmi v obdobi
klasicizmu, sa vytvaraji ,hry“. Vysledkom mie$ania
yanrov a syntézy tragédie a komédie je novy Zaner,
ktory sa oznatuje ako ¢., inokedy drima alebo hra.
C. ma viak viac &t tragédie ako komédie, lebo je
veelku vasna, aviak jej zakonZenie nie je tragické. C.
sa odlifuje od tragédie aj tym, %e nema taka presnd
a kompaktni vystavbu. C. viac vyuZiva hovorové
prvky, zvraty, jazykovo aj tematicky sa priblizuje ku
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lvc'aidodennému Zivotu. Nastoluje aktualne otazky zo
Zivota s?olocnOSti, Niekedy sa podfa spracovania té-
my rozlifuji drimy spolodenske, historické, Tudove
bllldovatel’ ské, resp. drdmy sociilne, osudové, satiric-
ké a charakterové. Vyznamnymi predstavitelm] &
boli A, Plfmas ml, H, Ibsen, A. N, Ostrovskij, v
}l:md;rngse& podobe predovietkym ju reptezent;jﬁ
ry A. P. Cechova, M. Gorkého 3 taliansk
ra L. Pirandella, cho auto-
Znafnym autorom u nas bol J. G. Tajovsky (Stat-
ky-zm;.tkyl; Zensky zikon), ale aj hry zo siasnosti
5a radia k tomuto Zinru (J. Solovié Kakos
Zahradnik, M. Kovacik). - Kdkes, ©

VESELOHRA 283
oznalenie pre novodobt komédiu. Hoci na fu ber—
]vafostred.ne nadviazala, nevystriedala ju, lebo obidva
Zanre Ziji vedla seba. V. sa zakladid na humore
ktogy sa v texte realizuje prostrednictvom Zartu a si-’
tuacnel_komiky. V poetikich sa niekedy v, vysvetluje
ako m1eff1cj§ia komédia. Rozdiel medzi komédiou
a v vspoc-wa Vv tom, Ze vo v. postavy vedia o svojej
Smiesnostl, preto si ,striefaju aj zo seba. V komédii
sa_postavy t\(&iria vidy véine, ale ich &iny sd mali-
.cherne a smieSne, V. do centra pozornosti stavia
1ed.noduchého, prostého ¢loveka, ktory sa dostiva do
sm1e§nyf:h sitvdcii bez vlastného pricinenia.
Poznanvle viac typov v., a to zabavni, romanticky
k.onvell'zacmj, dramaticki atd. Slovenskd drima mé’
viacerych autorov, ktori sa venovali tomuto Zinru

(J. Chalupka, J. G. Tajovsky, F. Urba
la, I. Bukovéan a ini). jovsky, £. Urbanck, 1. Stodo-

BURLESKA 284
(2 franc. burlesque "burlesk’ — Sart): dramaticky 7a-
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net s humornym, az sarkastickym ladenim. Mie$a sa
v flom va¥ne so smiefnym, vznefené s nizkym, ka-
rikuje sa, dochadza k zdmenc postiv. Tymto ndzvom
eite v 17, stor. vo PFrancizsku oznadovali travestie
a parddie, zosmiedfiujuce vzneSeny Styl ,vysokej”
literatiry, hlavne eposu a romanu. Najzndmejiimi
predstavitefmi tohto typu 4. boli P. Scarron a S.
Cyrane de Bergerac.

B. v sudasnosti ako dramaticky Zaner predpoklada
absurdné situacie, isté deformacie reality, zaklada-
jice sa na situaénej komike. V b. sa reilne lrty
postav dostavaji do protikladu s realitou. Prvky
dneincj 5. sa zjavuju v talianskej commedii dell’
arte a v tvorbe C. Goldoniho, no za osobity diva-
delny Zaner ho mozno pokladat aZ od druhzj polo-
vice 19, stor. Vyuzivali ho kabarety a vo filmovom
umeni sa uplatiuje od samého zadiatku. Najmi nc-
my film vychddza &asto z &., lebo triky tu davaji
vadiie moZnosti pre situaéni komiku ako v divadle.
Ide hlavne o filmy s vyraznymi predstavitefmi ko-
mickych Zanrov - Ch. Chaplina, B. Keatona, H.
Lloyda a dalSich.

B. obytajne nema perspektivinu kompoziciu, doraz
je vxdy na replike. Jej &rty moZno najst v librete
Offenbachovej operety Otfeus v podsveti. B. stavia
na zvelieni (hyperbola), irdnii a komickosti menej
naroénej, t. j. ,nizkej” literatury.

FRASKA 285
(2 franc. farce’fars’ = Zart): druh komédie, v ktorej
prevldda situacna komika a zveliCovanie. F. ma ko-
rene u? v antike, jej vivin pokraloval v stredovekom
Taliansku a Francuzsku. F. obycajne nepoznd sym-
bolické postavy a riedi problémy, ktoré samy osebe
vyvolavajo smiech u divika. Vystupuju v nej fri-
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voinév i.eny, muzZi tiZiaci po dobrodruZstvich a pod
Za'hrnule pritom jednoduché formy a hry s Elcnit)’rm.
de;om a vA&im rozsahom, rozmanité dtvary diva-
delnej hry. Stjl je nizky, casto a3 vulgirny, doraz
sa klridic na najmensiv jednotku dramy, na ;epliku
V reli postiv je vela komickych prvkov vyuiiva:
sa hl.avne slovnd hracka, vtip, ale aj nadé;vky Vy-
slfytu;e sa vefa expresivnych slov, slovnych sp:ajeni
viet s h}lmorn)?m ladenim. F. vyuZiva aj nespisovné
vyraonelprostriedky na dosiahnutie silnej§icho efek-
tu u divdka. Spodiatku (v antike) bola /. vetiovana
no neskoriie zacala prevafovatf neviazani reé (pré:
za), .Z }(ompoziéného hladiska md f. rychly vyvin
a dejové tempo, preto sa najlastejiie vyskytuje ako
|ednoal'<tovka. Charaktery si v ostrom kontraste

.F. pls:.al aj F. Rabelais, dokonca jedna sa pripi.suic
aj F. Villonovi. Prvky f. sa nachadzaji aj v Mo-
licrovych komédiach,

SKEC 286
(2 angl. sketch = naértok): kratky dramaticky vy-
stup, neraz iba niekolko minut trvajaci vyjav so
sat3r1§q’rm zameranim, zvdcfa na aktudlne udalosti
D'ol‘ezuou zlozkou 5. je ziveredna pointa s prekva—.
pivym vyzaenim. Jazyk je expresivny, ale vad&iu
EllOl?u v flom zohriva obsahova stranka textu, zalo-
Zena na situaénom humore a zvratoch. S. I'I"lé ne-
zastupitelnd funkciu v estradnych programoch, v cir-
kuse, vyuZivaji ho aj televizne a rozhlasové’hry.

GROTESKA 287
(2 ]ial’. grotta = jaskynia): dramaticky Zaner s gro-
tesknym dejom. Grotesknost sa dosahuje zvelicenim
situdcic sa natofko hyperbolizuji, Ze prekrocia hra-,
nice reality. Zakladom je grotesknost ako csteticka
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kategoria, v ktorej sa skutoéné miesa s fantastickym,
text obsahuje prekvapivé, az Sokujico nezvycajné
prvky. Tieto prvky by sa osobitne nevnimali, zmy-
sel im dava iba kompozicia, ich kvalitu uréujo
vztahy medzi nimi. V riamci kompozicie neplatia
zikony prirody, reality & ireality, vietko sa da po-
chopit cez svojsky systém diela. Grotesknost pritom
nemo¥no stotoZnit s komickostou, lebo skeyva v se-
be hlboky, Sokujuci a nerieditelny problém. No ne-
buduje sa ani na principoch tragickosti, lebo prvky
jej Struktiry sa sustredené na enumerdciu jednej
typickej komickej chyby & nedostatku. UZ franciz-
sky spisovatel Victor Hugo pokladal grotesknost
za hlavny princip umenia a sam vytvoril aj mnché
gtoteskné postavy. Za najznamejdiu z nich moZno
povazoval netvora z romanu Chram Matky boZej
v Pari#, hrbaéa Quasimoda. Groteskné prvky ma aj
jeho drama Kral sa zabava, podla ktorej vznikla
Verdiho opera Rigoletto. Rigoletto (v drame Tri-
bonlet) je vyzorom skaredy (hrba&) a tomu zodpo-
veda aj jeho charakter. Ma viak jednu dobri vlast-
nost : nesmierne miluje svoju dcéru.

G. ako zaner charakterizuje istd preexponovanost
na podklade znacne zvelicenych kontrastov, ale aj
disharmonie a abnormality. Svoje chyby a nedostatky
postavy vobec ,necitia“, neuvedomujua si ich. V pred-
staveni vznikaji absurdné situicic prostrednictvom
protikladnych zloziek textu. Vyskyt grotesknych prv-
kov sa neobmedzuje iba na drimu, nachidzame ich
aj v epickych diclach A. Jatryho, J. Haska a F. Kaf-
ku. Za divadelnt g sa pokladaji texty absurdnej
dra0my (F. Diirrenmate. M. Frisch, H. Pinter, E.
Tonesco, S. Beckett), no jej typickymi vlastnosfami
oplyvaji aj diela N. V. Gogola a V. V. Majakov-
ského.
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Filmova g. vznikla v obdobi nemého filmu, znime
si hlavne g. Chaplina, Laurela a Hardyho, ale sem
sa radia aj niektoré miesta vo filmoch Voskovca
a Wericha z neskorsiecho obdobia.

ABSURDNA DRAMA 288
(2 lat. absurdus = neymyselny): smer uplatiiovany
v dramatickej tvorbe od 50. rokov 20. stor. Vy-
chidza z absurdnej filozofickej koncepcie Zivota
a Tudského osudu, & prameni z pocitu stratenych
istdt a devalvacie hodnét. A, 4. poruiuje isté po-
Ziadavky, ktoré sa klidli na divadelné hry. Spolog-
nym principom kazdej «. d. je naruienie postuldtov
komunikécie, z ¢oho vyplyva »nulovy” vyznam pr-
vej vyznamovej roviny textu, ale aj v druhej vyzna-
movej {symbolickej) rovine sa divak stiva svedkom
narufenia spolo¢ného modelu sveta, t. j- logickych
suvislosti medzi miestom deja a dejom. V istych
typoch textu urlité priciny maju svoje zakonité na-
sledky. Ak sa tento princip naruli, v zisade méze
vietko nadviizovat na vietko. Na absurdnom kon-
traste je vybudovana poetika a. 4., schopna Sokovat
prijemcu.

V a. d. chybaji nielen stavislosti, ale aj dej ako
zékladnd poZiadavka dramatického textu; ani cha-
rakterizicia postav v nej nehra dlohu, dokonca aj
mena si privelmi vieobecné. Ani jedna z nich nema
spoloéenské postavenie, iba sa pretlka Zivotom ako-
by zo zotrvalnosti, bez presného planu a ciefa.

A. d. ako smer nie je ucelena, rovnoroda. K naj-
vyznamnejiim predstavitefom patri E. Tonesco, kto-
rého hry smeruji ku grotesknosti (Plesiva spevacka;
NosotoZec; Lekcia; Stolicky), H. Pinter (Navrat do-
mov), predovietkym viak S. Beckett. Jeho hry maji
navySe tragicky podtén (Cakanie na Godota; Koniec
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hry). V socialistickych §ta’1t9ch sa tento smer na;vna;c
ujal v Pofsku, najmi v dielach T. Rozewicza a S.
Mroika. Vyznamnym autorom textov s prvlga:lm a.
d. je aj bulharsky spisovatef J Radi¢kov a bo rlur:
aj madarsky dramatik I Orkfeny. Medzi na)‘%o;.)u Ka
nejiie diela tohto sm?u pgm hra E. Albecho: Kto
jii Virginie Woolfovejr ’
* b\(;llsréafnosti sa a. d. dalej n'evy’viia, ale dnvla’
isté podnety nielen tvorbe drz.amz’mckych ‘texfolx:, aL‘
jej vplyvy prenikaju aj do eplclfyfh a lyrickyc tc;;
tov. U nas podnietila vznik svo;razn.eho humoFu -
Lasicu a J. Satinského, ktori sa s_tah precvlftavn'teé’mx
,,antihumoru®, humoru, ktory popiera zauzivané for-
my a spbsoby vtipu. Svoje absurflne l.xumorezl;ydvy-
dali aj knifne pod nazvom Necakame na (')1(:1t.;§
(1969), &m priamo nadviazali na smer 4. d., inkli
nujici ku komickosti,

GAG 289
(7 angl. 'geg’ = improvizdcia, z’artov{za’ vlaz“!ea): gro—
striedok situatnej komiky, ktory je za-kladnym zdro-
jom humoru hlavne v nemej filmovej grotc‘ske. Iba
v USA je osobitym Zinrom text bl%dovam; na g
zndmy pod nizvom gag-show. G. je zglozr:gy éa
neotakdvanom zvrate, vyplyvajicom zo situacie. G.
z filmového platna tvori napt. tento vyjav Laurela
’ Iéfjizhosedia pri prestretom stole. Har'dy kC!]yt}
svoju §alku a poZiada priatefa, aby mu nallz?.l 'é‘i;’ku-
Laurel berie konvicku a Hardy postavi svoju Salku
spit na stol. Laurel sa diva inde a IGE]C }(,avu t%m,
kde ma! Hardy eite pred chvif;)lu svoju $alku, Vy-

kavu Hardymu na nohavice. '
ﬁe{’é‘;ﬁ: filmovych a divadeln;’:?h g je prevzatd,
pripadne upravend situdcia zo Zzivota. Hoci g. je
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spity so zl.atou érou filmovej grotesky (Laurel a Har-
dy, Cl:n‘aplm), aj v sucasnosti sa vyuziva v komedjal-
nych Zanroch dramatického umenia.

KABARET 290
(= f:‘rafzc. cabaret 'kabaret’ = krima): zibavné hu-
IT}OtJSthkO-SatiriCké divadlo, zloZené zvylajne z ma-
lych foriem. Pripravuji ho viaceri autori a hudobni
slfladatelia. Vyznamnu alohu mé konferenciér, kto-
rywuvédza jednotlivé éisla (skece, kuplety §an:s6ny)
pricom hovoreny text sa strieda s hudobr’lymi éisla-,
mi. K. vznikol v poslednej tvrtine 19, stor. v Pari-
%i a odtial sa rychlo roziiril do celej Burépy. Najmi
v Cechach ma bohaté tradicie a rozvija sa aj v su-
cz?.snosti, kde prenikol i do programu televizie a o3i-
vil jej repertoar zibavaych Zanrov.

ESTRADA 291
(2 fr?nc. estrade 'estrad’ = pédium, stupienok): za-
bavné, humoristické divadlo, podobné kabaretu. Ka-
baret je adresnejsi, kim e. sa pripravuje aj pri slav-
nostnych prilezitostiach. E. ma funkciu osviesenia
a relaxdcie, preto nie je zamerania na ostrd spolo-
S.e‘,nSkﬂ kritiku: E. je poskladana z viacerych énrov
cize nevynika kompaktnostou, ucelenostou. Je ja-’
viskovym Zanrom malych foriem, ktoré stmeluje do
celku konferenciér. Pre e. je vhodnym miestom aj
pr.irodn)'r amfitedter, o kabaretu vébec nevyhovuje
Nleked.y absorbuje aj texty vainejieho razu, ktoré
spestruji program a doddvaji mu Specificky raz.

MONODRAMA 292
{ z g’réf. monos = sdm, drama = divadlo): drama-
ticky Zaner s jednou postavou, ktora sama hovori
text od zaciatku do konca. Na javisku sa mézu
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zjavit aj dalii herci, ale nesmi prehovorit. Hoci 2.
ma svoj povod v antickom divadle pred Aischylom,
vyskytnje sa aj v stéasnej modernej dramatickej
tvorbe. Najznamejiou 2 je hra J. Cocteaua Ludsky
hias.

MELODRAMA 293
(z gréc. melos = melddia, drima = divadlo): dra-
maticky Zaner, vyznacujuci sa sentimentalnym lade-
nim, patetickym $tylom a vyuzivanim lacnych efek-
tov, teda prostriedkami, ktoré¢ su typické pre
popularnu literatiru. V . vyznamni dlohu hraji
intrigy, emocialnost, itastné nahody, moralizator-
stvo, vyostrenie konfliktov, ¢ierno-biele figiry. Psy-
chologické zdévodnenie &inov postav je v pozadi,
lebo jej hrdinovia maju ustaleny, takmer nemenny
charakter. Dobro vidy zvitazi nad zlom, hrdinovia
sice prekonavaju nesmierne prekazky, ale nakonicc
sa vietko dobre skondi.

M. vznikla vo Francizsku v 18. stor., no Coskoro
sa roziirila do celej Buropy. Jej vznik sivisi s no-
vymi tendenciami v dramatickej tvorbe po nastupe
burfodzie a postupnym vitazstvom jej vkusu. Lite-
tArna norma klasicizmu nevyhovovala vyvinu m., az
obdobie romantizmu prinada priaznivé podmienky
pre jej vyvin, pomahali jej najmd demokratizacné
usilia. Neskorfia 2 tieto zakladné drty strica a za-
¢ina v nej prevlidat schematickost a potlacanie
spolocenskych konfliktov. V druhej polovici 20.
stor. nastiva jej upadok.

V sidasnosti ije 7. v rozliénych obmenach, najmi
v popularnej literatire; melodramaticky nadych ma
napr. roman Averyho Cormana Kramerovda versus
Kramer a jeho filmova adapticia. V narocnejsej
(vysokej) literatire melodramaticka §truktira sa mo-
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ze zmenit na parddiu, o ¢om sved?¢i osobitna &ast
Ballekovho dicla Agaty, ktorda méi nazov Agava,

VAUDEVILLE 294
(franc., "vodvil’, od voix de ville = blas mesta):
povodne populdrna pieseil na spdsob silasnych §lag-
rov, ktord v 17. a 18, stor. spievali vo Francizsku.
Bola piesitou mestského folkléru, no v predchadza-
jucich storofiach vz existovala aky zfudoveni sati-
ricka alebo pijansk4 & prilezitostna piesefi.

N_eskoréie sa 0. stal nazvom pre veseloherny dra-
maticky Zdner, v ktorom sa vyskytuji aj piesne.
Predstavuje Tahki francizsku komédiu. Sucastou v.
sa piesne podobného ladenia ako aj vlastny Zaner
v predchadzapicom obdobi. V. ako dramaticky Zaner
sa mnoohymi vlastnostami podobi melodrame.

BABKOVA HRA 295
dramaticky Zaner uréeny hlavne detskému prijemcovi,
no vo svete sa hrava predovietkym pre dospelych.
Jej najcharakteristickej$im znakom je babkovost, to
_zna-mené, Ze namiesto Zivych hercov sa pohybuji na
javisku babky. V b. b. sa nezivé predmety (babky)
ozivujii (animdcia), k tomu pristupuje ich zosobne-
nie (personifikdcia) a poludstenie (antropomorfiza-
cia). Podstata babky spoéiva v jej vytvarnej defor-
movanosti, ¢o zodpoveda funkcii trépov v literatire
a vo folklére. Grotesknost babok spodiva v hyper-
bo!.ickosti a kontrastnosti: jednotlivé &asti tela sa
totiz znadne zviduji (zveli¢uju), iné sa zase zmen-
suju. Tieto vlastnosti vplyvaji na zvyienie dejovosti,
ic?bo vytvarnd zlotka nahridza opisy a charakteris-
tiky postdv, teda vlastnosti, ktoré nechybaji ani
epickym predloham.

Vychodiskem &. b, je zvdca Tudovi rozprivka

29%

{Popolvar, Zabka carovna, Koni¢ek-Hrbalik a pod.),
alebo umela rozpravka (Andersenovo Katiatko, Prin-
cezna na hradky, u nas Princezna Kukulienka od J.
Romanovského, Dvaja kamarati od J. Paviovi¢a). Ok-
rem tychto &. b. pozname hry s iracionalnym (fantazij-
nym) nidmetom, pripominajice science-fiction (Pri-
hody v kozme), historické hry (napr. hra od ]J. Fat-
kasa Miso Vdovéik, gemersky zbojnik, hry
o Janoiikovi a pod). Iny typ predstavuji 4. . nad-
vizujuce na repertodr svetovej &i domdcej dramy
(napt. Shakespearova drama Sen noci svitojanskej
vo forme b. b.). B. h. mdie mat aj Gplne humorné
& satirické zacielenie, &im vynikaji hry I.. Feldeka
o Botafogovi (Botafogo v (izméch, Botafogovo ta-
jomstvo, Botafogo bez hlavy). Iny typ predstavuji
b. b. zalozené na tiefiohre alebo na principoch Cier-
neho divadla.

B. b. ako #pecificky Ziner dramatickej tvorby je
po kaZdej stranke bohatiia, komunikacne a esteticky
pasobivejiia ako jej epické predlohy. Zmeny a po-
suny st sprievodnym znakom nielen jazykovo-itylis-
tickej a kompozitnej roviny (dialogickost oproti
monologickosti a autorskej redi), ale sa dotykaju aj
tematického planu textu. B. b. sa obohacuje o nové
tematické zlozky a vyrazové kategérie. Zmeny si
sposobené aj pribudanim dalgich zloziek, ktoré sa
na tvorbe . h. a jej inscenacii zudastiiuju (babko-
vost, pohyb babok, svetlo, hudba, zvukové efekty),
pricom verbalna zlotka je v predstaveni len jednou
z mnohych, Verbalne zlozky vynikaji zvysenou cx-
presivnostou, <asté su slova a vety s komickym
obsahom (fartovné slova, pejorativa), ktoré cfasto
ani neplnia estetickG funkciu, no autor ich zamerne
vyu¥iva na zvysenie Gcinku na divika, niekedy ni-
mi dosahuje iba lacny efekt.
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B. b. moino rozdelit podlfa vekovych kategorii
na tri skupiny: 1. pre deti v predikolskom veku sa
hraji tzv. materinky, ktoré si dejove neniroéné,
¢asovo kratke a zvid8a si to zdramatizované roz-
pravky o zvieratich (napr. b. A. S. Mariaka V Eirom
poli zamolek v preklade J. Kostru); 2. &. b. pre de-
ti v 3kolskom veku, priblizne do 11-12 rokov; 3.
b. b. pre dospelych (v Zapadnej Eurdpe, Japonsku,
Cine atd. sa 4. b. inscenuju predovietkym pre do-
spelého divaka). Nase babkové divadla sa zameria-
vaji hlavoe na druhy typ, zriedkavo sa vyskytuje
aj prvy typ, kym treti predstavuje napr. Spejbl a Hur-
vinek.

Z hladiska vodenia babok sa rozlisuje viac typov:
1. Manuskové divadlo, zaloZené na vodeni bdbok
zospodu, je vhodné pre veseloherné &. b., predo-
vietkym pre grotesku. 2, Marionetové divadlo (vo-
di¢ je nad babkou a vedie ju zhora). 3. Javajkove
divadlo (babky vodené palickami zospodu). Nazov
je odvodeny od ostrova Jiva,

V sucasnosti sa vyskytuji aj iné typy &. k., napr.
uritym ozivenim je aj tiefiohra (babky sa premieta-
ju na platno), &erne divadlo a divadlo masiek. Ro-
bia sa experimenty aj s japonskym divadlom, tzv.
typ bunraku pouZili pri rézii Zlatovlasky v Nitre.
Dnes foraz CastejSie sa stretdvame v babkovom di-
vadle s tzv. odkrytym vodenim babok, ¢o mozZno
pokladat za prvok modernizicie a inovicie babko-
vého divadla.

HUDOBNE ZANRE

OPERA 296
{z tal., dielo): hudobno-dramaticky 3aner, ktorj spa-
ja hudbu, poéziu, vytvarné a herecké umenie. Vy-
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jadrovacimi prostriedkami o. su dramaticky dej, spic-
vané slovo a hudobnia kompozicia. Slovesny text
sa v o. realizuje spevom za hudobného sprievodu.
Obyéajne ma predohru (ouvertiru) alebo krat§i dvod,
po ktorom sa rozvija dej podla libreta (operny
text). Vlastny dej sa rozclefuje na dejstva, ktoré sa
hudobne spracivaji podfa povahy libreta. Libreto
urfuje i raz kompozicie, ktory si skladatel zvoli.
V o. platia vietky zakonitosti dramy: najprv sa
exponuje pribeh a predstavuju postavy, kompozicia
postupne nadobuda 3ir§i ramec konfliktov, od nich
sa rozvija pribeh bud ku kladnému, alebo zipornému
rozuzleniu. Takisto sa postupuje aj v komickych o.,
lenze tu libreto kladie déraz na ironicky & satiricky
raz deja. O volbe nametu rozhoduje sam skladatef,
obylajne vychadzajic z histdrie, literatiary alebo pria-
mo z divadla.

Podfa predlohy libreta mozno z literarneho as-
pektu rozliSovat viac druhov textov: 1. Libreto sa
tvori na zdklade literirnej predlohy, t. j. podfa ro-
manu, poviedky, novely, pripadne basne. Verdiho
Traviata vznikla podfa roménu A. Dumasa ml. Da-
ma s kaméliami, 0. P. I. Cajkovského Eugen Onc-
gin a Pikova dama podla literarnych diei A. S.
Puskina, Bizetova Carmen na zdklade novely P.
Mérimého, u nas o. E. Suchofia Krithava podla
novely M. Urbana Za vyinym mlynom atd. 2. Pred-
lohou operného libreta mdZe byt aj text dramy: lib-
retom Verdiho Dona Carlosa bola rovnomenna
Schillerova tragédia, Othello a Falstaff vychadzaju
zo Shakespearovych hier, 0. L. Janacka Kata Kaba-
nova vznikla na zdklade dramy A. N. Ostrovského
Biirka, Vec Makropulos podla Capkovej komédie
atd. 3. Libreto méze byf vypracované aj na zikla-
de nametov z histdrie alebo priamo zo Zivota. Moze
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ich spracovat libretista alebo sdm skladatel, napr.
R. Wagner pisal sam libretd a vychadzal z german-
skej mytolégie a nemeckych dejin (Lohengtin, Prsteft
Niebelungov).

O. v pripravnej faze vznikd v spoluprici libretistu
a skladatefa. Za libretistu pokladime autora dra-
matického textu, spravidla verfovaného. Zlozkou o.
moze by pieseil Cize spevny dtvar pre jeden hlas,
ktora m& bud epicky, rozprivaci alebo baladicky
charakter. Aria vychidza z piesiiovej formy, ale ma
bohatsie kompoziéné clenenie: po tivodnej asti na-
sleduje kontrastna &ast, po ktorej je navrat k prvej
partii, Dalsim prvkom je recitativ, t.j. spevné pred-
nafanie verbalneho textu bez rytmu (spevny prednes
~prozaickej vety). V o, zaujima osobitné miesto
zb?r‘ a spevné ¢asti pre viac hlasov, t. j. od dvoch
vyiiie.

Podla obsahu mo#no &lenit 0. na: 1. vasnu alebo
velkd (v taliantine opera seria): 2. 0. komicka (ope-
ta buffa); 3. vainu o. s niektorymi komickymi scé-
nami (opera semiseria): 4. hudobnit drimu, jej za-
kladatefom je R. Wagner a buduje hlavne na dé-
slednom vyuZivani priznaénych motivov (leitmotiv).

Slovenskd o. reprezentuje hlavne E. Suchof (Krit-
flava, Svitopluk), J. Cikker (Juro Janoiik, Beg Ba-
jazid, Vzkriesenie), noviie aj B. Urbanec (Majster
Pavol).

OPERETA 297
{z tal. operetia = mald, drobni opera): hudobno-
dramaticky Zancr veseloherncj povahy, v ktorom sa
strieda spev s hovorenym dialégom a tane¢nymi vy-
stupmi. Konflikty v deji sa vyostruji aj prostrednict-
vom hudby, preto dialégy bez hudobného sprievodu
s nevyrazné, dramaticky menej exponované. K vese-

299

losti a Tahkosti vidy prispieva aj jednoduchost hud-
by a jej humorné ladenie. V hovorenjch dialégoch,
ako aj v spievanych éastiach prevladda vtip, humor,
parédia a irénia. Z umeleckého hladiska je o. zvac-
$a menej naroénym inrom ako opera, ale napr, o.
J. Offenbacha Otfeus v podsveti nie je iba oby-
éajnon burleskou, ale zaroveit aj neskryvanou ob-
#alobou vlady, kritikou cisara a jeho dvora (premié-
ta bola v PariZi r. 1858), Vychadza sice z mytologie,
ale v samom texte je plno narazok na vtedajiie
spolodenské pomery.

Popri ]. Offenbachovi hlavaym predstavitelom
franciizskej 0. je F. Hervé (Mamselle Nitouche). Vy-
znamnymi osobnostami viedenskej o. si: J. Strauss
(Netopier, Cigansky barén), F. Lehar (Vesela vdo-
va, Zem tsmevov) a E. Kalman (Cardéiova prin-
cezna). Aj o. obyfajne vznikaji na ziklade literdr-
nej predlohy, napr. Straussov Cigansky bacén ‘e
prepisom literdrneho diela M. Jokaiho.

V siéasnosti sa uZ o. nevyvija. Na jej miesto na-
stupujc muzikal, ktory ma velku popularitu.

MUZIKAL 298
(v angl. musical ’mjiizikl’; oznacenie pre musical
play = budobnd bra): %iner hudobného divadla,
ktory je symbidzou slovesného textu, hudby, spevu
a tanca. Vznikol na americkom kontineate na za-
tiatku 20, stor., ale vychadza séasti aj z eurdpskych
tradicii operety, najmi z viedenskej. Zrodil sazdo-
mécich pramefiov, vyuZival dZez a zobrazoval ame-
ricky viedny Zivot. Ma dva zdkladaé druhy, ktoré
sa podiefali na jeho vzniku: musical comedy (hu-
dobna komédia) a musical play (hudobni hra). Svo-
jim obsahom sa musical play opieral o romanticky
naturalizmus, realisticki komédiu a dramu bez sen-
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timentality. Pri zrode . stal aj G. Gershwin. V po-
rovnani s operetou ma nové prvky: =, sa vyznalujc
vainej§im podtextom, lebo ukazuje a odhaluje so-
cidlne rozpory spoloénosti.

M. znime témy prispdsobuje a umiestiiuje do
sicasnych spololenskych pometov, Napr. m. Frede-
ricka Lowea My fair lady vyusiva komédiu G. B.
Shawa Pygmalion, no dava jej iplne novy obsah.
Straca sa v flom intelektudlny cynizmus pévodiny,
ale aj cierno-biele kontrasty. Aj West side story
Leonarda Bernsteina nadvazuje na literarnu predlo-
hu. Je iiou Shakespearova tragédia Romeo 2 Julia,
no pozadie tu vytvara velkomesto, ktoré sa stiva
miestom tragického pribehu. Obidva zndme . su
zasadené do sidasného amerického prostredia, hoci
vznikli z literarnych predloh.

TELEVIZIA, ROZHLAS, FILM

SCENAR 299
(z tal. scenario = ndgcre scén): osobitny Zaner lite-
rirneho a dramatického umenia slaZiaci ako podklad
a predloha pre insceniciu televiznej a rozhlasove;
hry a pre film. Podla toho sa rozlisuje filmovy, te-
levizny a rozhlasovy s., pricom kazdy z nich ma
isté 3pecifické vlastnosti. S. pregiel rychlym vyvojom
a z jednoduchého naértu (osnovy) pre film sa stal
umeleckym dielom, ktoré charakterizujii vietky zna-
ky slovesného umenia. Kazdy s. obsahuje makro-
Struktiru budiceho televizneho, rozhlasového a fil-
mového diela, t. j. tému, hlavat liniu konfliktu,
vykreslenie postav v akcii, dasové a priestorové za-
sadenie diela, dramatické dialégy a pod. Vyrazne
sa v fiom uplatiuje aj celkovi predstava predpo-
kladanej realizacie diela.
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Filmovy a televizny 5. ma ind vystavbu ako roz-
hlasovy s. Obidva maju tzv. pravd a Tavi stranu:
na favej strane su obsiahnuté indtrukcie pre reali-
zaciu hry (nivod na pohyb, intondciu, resp. pre vy-
pravu, hudbu atd.), na pravej strane sa nachadza
vlastny slovesny (dialogizovany) text. V rozhlaso-
vom s. s pokyny priamo v texte, podobne ako
v divadelnej hre.

Lava strana s, zahffia v sebe to, o nazyvame
epickymi C¢astami literarneho diela, lebo film a te-
levizna hra vychadzaju z epického zakladu a iba
v slovesnom texte dominuje vyluéne dramatickosé
Cize vlastnosti dramatického umenia.

Filmovy s. sa zrodil v roku 1910. Obyéajne ho
pripravuji viaceri autori, napr. spisovatel, rezisér
a jeho pomocnici. ReZisér je casto aj autorom s,
(I. Bergmann, J. L. Godard). K znimym sceniristom
patei C. Zavattini, ale aj dramatik J. Osborne.

Zanrové typy filmovych s. mozno rozdelit do
troch skupin: filmovid poéma s lyrickym ladenim,
filmovy roman s epickymi vlastnosfami a filmova
hra s dramatickym spésobom zobrazenia Zivota.

S. filmu alebo televiznej hry modze predchadzat
namet a filmova poviedka, resp. roman. Vydava-
tefstva sa obfas podujmu na kniZné vydanie nickto-
rych filmovych poviedok alebo 5., ak sa v nich vo
vifiej miere uplatiiuji charakteristické vlastnosti
slovesného umenia. Tak boli napr. publikované fil-
mové 5. P. Bielika (Vlcie diery), A. Bednara (Tri
scenare) a rozhlasova hra J. Stevéeka. S. ako pojem
sa neobmedzuje iba na literatne a dramatické ume-
nie; podla s. sa tvoria napr. aj vystavy.

FILMOVA NOVELA 300
vychodiskovy Zaner pre vznik filmového scendra.
Namiesto tohto terminu v odbornej literatire sa
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stretaivame aj s anglickym terminom treatment (&i-
taj tritment). F. z. sa pripravuje iba pre hrané filmy,
ale nemusi vidy predchadza¢ scenaru. F. z. je stro-
hym a hutnym textom, zameranym na dej, Pokiaf
sa z nej vytvori scenar, viackrat sa prepracuva.
V praxi tieto Zinre nemoZno jednoznaine diferen-
covat,

Od literarnej novely sa f. n. 1§ vddSou zamera-
nostou na vizuilne zobrazenie skutocnosti, prihlinda
na vyrazové osobitosti filmu, ale zvidéia vyuziva li-
terarne prostriedky, Iba zriedkavo sa stava, Zs autor
f. 7. nie je totoZny s autorom scenara.

Existuje aj filmovy roman, ktory méa vl dejovy
rozsah ne? f. n. Oby¢ajne ide o adaptéciu literdrneho
diela (Bondaréukov film Vojna a mier). Vo vyni-
moénych pripadoch sa vydava ako samostatné dielo
(E. Kazan: Amerika, Amerika).

TELEVIZNA HRA 301
dramaticky masovokomunikaény Zdner. T b. je tech-
nickym audiovizudlnym umenim, priom sa déraz
kladie na audidlne (sluchové) vnimanie textu, V po-
tovnani s filmom je . A. naprieck mnohym moZno-
stiam vyuzitia vizuidlnych (zrakovych) prostriedkov
zaloZena na slove. Jej tematikou si doméce, rodin-
né pribehy, spoloéenské udalosti v malom casovom
a priestorovom rozpati, no je menej vhodna pre
velké masové scény a zlozité deje s velkym caso-
vym rozpitim. Obylajne sa sustreduje na komorny
pribech s mendim poltom postav, jej asové trvanie
nepresahuje pol druha hodiny. Dejiskom byva maly
priestor, napr. izba, a divak sa podas prijmu musi
sustredovat na dialog, ale aj na detaily, t. §. na
vykreslenie charakteru postav, T. b. svojim ladenim
inklinuje skor k drame, &m sa lisi od filmu, ktory
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buduje hlavne na vytvdrani svojrdzncho koloritw
prostredia. Znakova podstata filmu a televizie je
taktie? odli$na: inscenaénym modelom filmu je ro-
man, kym pre 2 b. je inscenaénym rniodelom po-
viedka alebo novela, no vyufivaju sa v uej aj pro-
striedky dokumentaristiky.

Osobitnou £, A. je televizny seridl ¢ velkou epic-
kou $irkou, ale kaZd4 jeho &ast ma relativne samo-
statny a uzavrety pribeh. Ak sa zaoberi povoednou
tematikou, méZe ostat v publicistickej polohe, resp.
na drovoi popularnych diel, vyuZivajic vopularne
$truktdry a postupy. Scenar televizneho seridlu sa
buduje na konvenénjych principoch, ma ustredného
hrdinu, ktory vynika vlastnostami v literatire uz
zvicia prekonanymi — odvahou, neochvejnym bojom
za spravodlivost, ktoré mu na konci prinasaji za-
shiZené vitazstvo. K najznamej$im scridlom patri
napr. Nemocnica na okraji mesta. Na ziklade ro-
manu F. Svantnera Zivot bez konca napisal J.
Steviek scenar pre rovnomenny televizny scrial,

TELEVIZNY FILM 302
dramaticky masovokomunikalny Zaner. Je podobnym
zanrom ako televizna hra, no je medzi nimi isty
rozdiel. Televizna hra sa odohrdva v interiéri, kym
t. {. zvi8a v exteriéri. T. f. uprednostiuje zdbery
z prirody, ¢im sa vaCimi priblizuje k fumu ako
k dréme. Charakterizujd ho skoky v priestore, ly-
rické Casti zaloZené na umicstneni deja do esteticky
posobivého exteriétu. T. f. je napr. televizna adap-
tacia roménu K. Hordka Cukor v réZii S. Parnic-

kého.

ROZHLASOVA HRA 303
literarnodramaticky Zaner, ktory opcoti inym dra-
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matickym utvarom vyufiva iba akusticke prostricdky.
Zakladnym vyrazovym prvkom je slovo, t. j. ver-
bilny text s vyhranenou fabulou. Vyznacuje sa rych-
lymi prechodmi z jedného miesta na iné, vyudiva sa
v nej Casovy skok dopredu i dozadu, je mozné
TubovolIne prechddzaé z realnej skutocnosti do fikcie
a naopak. Okrem slova plni v nej vyznamna ulohu
zvuk, ktory je tieZ prostriedkom rozhlasového vy-
jadrovania, lebo méze mat sémantickt funkciv. Zvuk
thmo¢i isté vyznamy alebo citovo umociuje obrazo-
vost jayykovych prostriedkov. Zvukové efekty (Sum
mora, napodobenie vetra atd.} podnecuji predstavi-
vost posluchaéov a vyvolavaju predstavu redlneho
prostredia,

R. b. ma svoju $pecificki vystavbu, lebo pri za-
meranosti na akustickd stranku neddva mozZnosti
vizualne registrovat zmenu miesta deja, Umeleckou
Struktirou sa pohybuje na rozhrani epiky, lyriky
a dramy, vie absorbovat podnety z filmovej sce-
naristiky, televiznej hry, ako aj publicistiky, litera-
tury atd, Clonu, strih a strihovd skladbu prevzal
rozhlas z filmu, ale podriadil ich zikonitostiam
rozhlasového zobrazovania skutoénosti.

Kedze ide o pomerne novy druh dramatického
umenia s technickym zameranim, niet zatial jedno-
znaéného kritéria pre jcho klasifikaciu. J. Mayen
napr. rozliuje r. b, dramatickd, epicka a lyricky,
ini zase hovoria o 7. b. zaloZenej na fikcii, na dia-
légu, o hre hlasov a hre monologickej. Za najprija-
telnejiie triedenie moZno pokladat tito klasifikaciu:

1. hry s dramatickou §truktirou, v ktorych je ta-
Zisko na dramatickom dialégu;

2. hry s cpickou §truktirou éize s vyuZivanim roz-
pravaca, vnutornych monologov, ako aj opisnych
prvkov;
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3. hry s lyrickou 3truktirou {iZe s vyraznymi poe-
tickymi prvkami;

4. hry s publicistickou Struktarou &iZe s prevahou
dokumentdrnych a faktografickych prvkov.

FILM 304
(z0 staroangl. felmen = tenkd koga): §pecificka dra-
maticka tvorba zahriivjica vietky druhy a Zanre. F.
je vybudovany na symbidze obrazu, slova, hudby
a zvuku. Realizuje sa $pecifickymi vyrazovymi pro-
striedkami a vznikd na podklade filmového scena-
ra. Oznadujicim je v flom obraz a oznalované je
to, ¢o obraz predstavuje. Fotografickd vernost za-
bezpetuje obrazom viiu vystiznost ako vo verbal-
nom texte. Osobitn funkciu plni kamera, ktord je
schopna atomizovat predmet, priblizi{ sa k nemu,
alebo sa od neho vzdialit. Obraz je na urovni slo-
va v literatire a rad obrazov vyjadrujicich ten isty
motiv sa nazyva sekvenciou, ktord zodpovedd vete.
Zaber ukazujici &loveka, ktory ide po ulici, vy-
jadruje veta: ,,Clovek ide po ulici.”

Najcharakteristickejsou kompoziéno-tematickou
zlozkou f. je strihova skladba, ktord umoifinje vy-
tvorit zo zaberov Specificky rytmus a kontrasty.
Strihova skladba dodava f. tempo, spad, zrychfuje
& spomaluje dej. Jednotlivé sekvencie sa pospajaji
do celku prostrednictvom strihu &i prestrihu, <o je
vyjadrenim zmeny obrazu, pripadne zvuku alebo ich
kombinacii. Strihovo-skladobne sa vytvaraji aj neu-
vetitelné vypovede, prekralujice redlny Zivot, moiu
sa deformovat isté proporcie atd.

Vo f. sa déraz kladie na obraz, lebo slova sd
pre filmira malo kinetické (pohybové) a iba do-
pliaju vizudlne informacie vyjadrené pohybom, mi-
mikou a gestikuldciou hercov.
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V praxi sa rozliduje hrany (umelecky) a doku-
mentarny f. Dokumentarne f. svojou funkciou zod-
povedajit vecnej literatiire. Podla spdsobu zobraze-
nia skutoCnosti rozlifujeme eSte kresleny a trikovy
f. Osobitnym podsystémom je tvorba pre deti a mla-
de%, vychidzajuca zviéia z istych literdrnych Zanrov
(rozpravka, povest, science-fiction, dieviensky ro-
mén atd.). Viciina kreslenych a trikovych f. je adre-
sovana mladym divikom. Trikovy f. preslavil hlavne
Walt Disney postavou Mickeymousa. Trikovy /.,
ako aj hrany a dokumentirny f. pokladaji niektori
teoretici za osobitny filmovy druh.

DOKUMENTARNY FILM 805
(z lat. documentatip *dokumenticio’ = dokazovanie,
dékazovy materidl): filmovy druh, ktory sa zaklada
na vyjadreni skutofnosti prostrednictvom konkrét-
nych faktov alebo ich presnej rekonitrukcie, Funkcia
d. f. spofiva v roziirovani a spristupfiovani vy-
sledkov vedy, zemepisnych, hospodatskych, kultirnych
a pod. poznatkov. MoZno rozlifovat viac Zanrov d.
f.: 1. filmova spriava o kongresoch, oslavach, kul-
tarnych a 3portovych podujatiach; 2, filmova re-
portaz zo zavodu, z kultirnych a vedeckych insti-
tucii a pod.; 3. archivny film (zostrih) o nejakych
udalostiach v minulesti; 4. filmovy fejtén; 5. filmo-
vy medailén (portrét); 6. biograficky 4. f. o vyznam-
nej osobnosti.

Znamym reZisérom a tvorcom d. f bol R. Fla-
herty, ale aj sovietska kinematografia dosiahla v tej-
to oblasti pozoruhodné vysledky. Vieme napr., Ze
pri oslobodzovani Berlina padli viaceri filmari, kto-
ri priamo z bojov o mesto pripravovali filmové za-
bery.
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V ramci d. f. sa rozliuju eite populirno-vedecké
a nauéné filmy s osobitou funkciou,

HRANY FILM 306
sthrony nazov pre filmova produkciu, v ktorej sa
kladie déraz na esteticki a zabavni funkciu. Pod-
kladom pre vznik 4. f. su zvd&a scenire vytvorené
z literarnych textov, nickedy sa viak filmuje aj.
hudobné dielo (opera, opereta, muzikal). Mnohé
literarne diela svetovej a domacej tvorby boli sfil-
mované, nicktoré aj viackrit. Z nadej tvorby moZno
spomentit Kalin¢iakova Reitavraciv, Jilemnického
Pole neorané, Ballekovho Pomocnika, Jarofovu Ti-
sicrofnd véelu sfilmovanu J. Jakubiskom atd. V sve-
tovej literdrnej tvorbe pozndme diela, ktoré osobitne
pritahuji filmovych rezisérov: napr. romany A. Du-
masa Traja musketieri a Grof Monte Christo, epo-
peja L. N. Tolsttho Vojna a mier, ale aj Anna
Kareninova a dalsie diela, Zolove romany Nana,
Terézia Raquinova, Shakespearove hry Hamlet, Mac-
beth, Othello a pod.

Viadina filmovych Zanrov vychadza zo svojho li-
terarneho prototypu, o vypljva z tzkej spojitosti
a nadvéznosti filmu a literatary. Vymenujeme iba
niekolko #anrov A. f.: 1. historicky film ¢erpa namet
z dejin; 2. Zivotopisny film sa zameriava na nejaku
vyznamni osobnost; 3. detektivka a kriminalny film;
4. rozpravka; 5. veselohra; 6. filmova groteska; 7.
dobrodruzny film, ku ktorému moZno priradit aj
western {v angl. zdpadny) situovany do prostredia tzv.
Divokého zipadu; 8. filmova drama.

H. }. sa neustdle vyvija a zérovei pribadajd nové
a nové Zanre.
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Beletristické Zdnre vecnej literatiry

VECNA LITERATURA 307
vietky pisomné texty, okrem diel prislachajicich
umeleckej literatire, folkléru a literatire faktu.
Zaraduju sa sem texty, ktoré vynikaju konkrétnostou,
vecnostou, Spravidla ich moZno rozdelit na texty
vedecké, publicistické, administrativne a patria sem
aj texty reénickeho $tylu, ak maji pisomni podobu,

Zinre vedeckého 3tylu sa rozdefuju na dve sku-
piny: 1. vykladové Zinre, ktoré mdzu byt kontex-
tové (dizerticia, §tidia) alebo situaéné (referat, pred-
nagka, koreferat, diskusny prispevok); 2. opisné
sanre (posudok, kritika, recenzia, pracovny navod).
Vedecké texty podfa ingych kritérii mozno rozdelit
na vedecké a popularnovedecké.

Zanrc publicistického $tylu moZno rozdelit do
troch skupin: 1. spravodajské Zanre (sprdva, riport,
interview, komuniké, ozndmenie); 2. analytické Zan-
re {(Uvodnik, komentér, glosa, recenzia, kritika, pam-
flet); 3. beletristické Zanre (fejtén, besednica, repor-
taz, {&rta, stlpéek). Spravodajské Zanre obsahujn
vlastnosti, ktoré si podobné vlastnostiam admini-
strativneho §tylu, analytické texty pripominaju ve-
decky 3tyl a beletristické Zinte sa svojou vystavbou
priblizujii k umeleckému §tylu.

Zanre administrativaeho Stylu sa ¢lenia na tri
skupiny: 1, dokumentirne Zanre (zdpisnica, protokol,
rezolfcia, zavizok, zmluva); 2. oznamovacie Zinre
(vyhlasky, oznimenia, obeZniky, smernice, spravy,
hlasenia, listy, inzeraty); 3. heslové Zanre (supisy,
tlaciva, preukazy).

V ramci reénickeho 3tylu sa rozliuji agitainé,
vedecké a prilezitostné Zanre. Tieto Zanre viak iba
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diastoéne patria k vecnej literatire, lebo zimerom
ich autora je pripravif text na prednes.

O zaradenosti konkrétneho textu k vecnej alebo
umeleckej literatire rozhoduje viac faktorov & okal-
nosti, v zasade viak treba k danému problému pri-
tupovat zo vzfahu autora k textu, resp. citatefa
k textu. Na tomto podklade vznikaju §tyri osobité
situacie, ktoré treba brat do uvahy:

1. situacia: Usilim autora bolo vytvori¢ umelecké
dielo, no prijemca je zamerany na neumelecké in-
formacie, na dokumentirnost, udajovost. Prijemca
obsah diela pokladd za skutocnost, a nie za umelec-
ky vymysel.

2. situacia: Autor zamerne tvori umelecké dielo
a prijemca text tak aj vnima. Aj autor, aj Citatef
maji vyvinuty esteticky vkus.

3. situdcia: Autor vytviara dielo ako Zivotny do-
kument, ako rozpravanie skutocnych udalosti, ale
Citatel ich vnima ako estetické fakty,

4, situdcia: Spisovatel sa usiluje zhrnit do svojho
textu pravdivé informacie {vecnost, dokumentarnost)
a tieto informécie prijemca chape ako v. {. Prijemca
dekdduje dielo v silade so zamerom autora.

Kedze niet ostrych hranic medzi v. I. a umeleckou
literaturou, mozZno ich od seba striktne odlisi¢ iba
na zdklade primérnej funkcie, Prvoradou funkciou
v. {. je prenos konkrétnych ddajov a faktov, a2
druhotne moZe, ale nemusi posobit csteticky. V ume-
leckej literatire je to presne naopak. V ramci v, L
viak existuju Zanre, v ktorych esteticka funkcia na-
dobida vidsi vyznam, hoci sa nemusi v kaZdom tex-
te vyskytovat. Nazyvame ich beletristickymi Zan-
rami v. L
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CRTA 308
zaner patriaci k beletristickym ttvarom publicistic-
kého §tylu. Priznaény je kratky, struény, niekedy hu-
morne ladeny opis, rozprivanie o nejakej udalosti
alebo o niektorom ¢lovekovi. Hoci sa prvotne zara-
duje k publicistickym Zdnrom, niektoré druhy vy-
nikaju aj literarnymi a estetickymi vlastnostami. Tie-
to moZno nazvat literdaraymi £ oproti publicistickym,
kde je déraz na dokumentarnost, ddajovost, Autor
& sa vidy opiera o fakty z realneho Zivota, ale aj
jeho fantizia méZe zohrat vyznamni ulohu pri spra-
covani litky. Vyskytuje sa aj v dennej tladi a v Za-
sopisoch; hlavne v fase rozkvetu realistickej tvorby
bola obldbeni. Obytajne sa daji tazko rozlidif pres-
né hranice medzi ¢ a poviedkou. C. ma jednoduch-
§iu kompoziciu, vidimi sa zameriava na charakteri-
ziciu postav a prostredia, ako o tom sveddia niektoré
rané literarne price J. G. Tajovského. Jeho pribehy
o starych rodi¢och v mnohom pripominajii vlastnosti
a vystavbu & (Do kipela). MoZe sa sklbit aj s ces-
topisom, svedéi o tom aj Kukudinovo dielo Cestopis-
né &rty, v ktorych si viima Zivot Tudi v Juhosldvii
(Dalmacia, Cierna Hora, Zahreb).

V teoretickych pracach sa ¢ poklada za prechodny
Zaner medzi poviedkou a $tudiou: takéto stanovisko
zastaval aj M. Gortkij. Zvycajne sa deli na viac dru-
hov: 1. portrétna & obsahujiica opis osoby; 2. prob-
lémova & 3. cestopisna ¢ Toto delenie pochadza od
sovietskeho autora Cerepachova.

FEJTON 309
(z franc. feuilieton ’féjton’ = listok): zaner umelec-
kej publicistiky, ktory riefi otizky denného Zivota.
Uprednostiiuje ptistupnt, zdbavnd formu pred vai-
nym a komplikovanym riefenim Zivotnych konfliktov.
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Tento Zaner charakterizuje lahkost a vtip, pri¢om
stredobodom autorovej pozornosti je vidy nejaka
zaujimavad myilienka, Déraz sa kladie aj na vyber
faktov, ale popri nich je doélezité vedief putavo vy-
rozpravat pribeh, nejakd udalost. Rozpravanie a opis
strohej faktografie ma byt v rovnovihe, lebo pri-
velka prevaha jedného alebo druhého prvku by bo-
la na tkodu tomuto Zinru. Rozlifuju sa tri zakladné
druhy: 1. F. na sposob besedy (fejtén-beseda), v kto-
rom ide o autorsky rozhovor s {itatefom. Tato fot-
ma dovoluje autorovi vysvetfovat svoje ndzory,
pricom mu ddva moZnost uplatni¢ aj fantaziu. 2, F.
polemicky ma utoény rdz a umoZiuje vyvracat ne-
spravne nazory inych. Autor sa pokuSa ziskat si
citatela na svoju stranu. O udinnosti rozhoduje vyber
vhodnej argumentacie a zvoleny $tyl, 3, F. satiricky
uprednostiiuje vtip, expresivnost slova a je namiere-
ny proti Tudskej hluposti, tmarstvu, poverim, spia-
toénictvu, Délezitd dlohu v tomto type plni pritov-
nanie, umelecky obraz a pointa.

Veelku f. sa musi koncentrovat na jeden fake,
jednu udalost, na jednu zakladnd myslienku, &o
potom rozhoduje aj o volbe kompozicie a spdsobe
rozpravania. Vo f. sa musi autor sustredif na ume-
lecky obraz a na typizaciu zvolenych javov zo Zi-
vota. Ked?e sa fakty zovieobeciiuji, potrebuji hu-
morné podloZie, ale aj urlitt nadsadzku. Fakty
sice musia byt pravdivé a overené, ale nadsidzka
mé%e byt vhodnym prostriedkom na zosmiesncnie
zla, zlozvykov, ba moze viest aZ ku karikatare.
F. nepripidta cudzie frazy a strojenost; pivodnos(
slova a jeho vyraznost musi v fiom dominovat.

F. sa uverejiiuje aj v dennej tlaci; jeho satiricky
variant sa vyskytuje aj v Pravde. Vtipné a pdsobivé
su hlavne f. P, Valu.
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BESEDNICA 319
beletristicky Zaner publicistického §$tylu, ktory je
velmi blizky fejténu. Od fejténu sa odliduje tym,
Ze je pokojnejSia, nevynika takou ostrostou, bojov-
nostou. Fejton je svojou vypovedou agresivnejsi a mi
presne vymedzeny zdmer, kym b, takyto presne sta-
noveny ciel nesleduje. Popri fejtone, causerie a stlp-
ceku patri k fejtonovym Zinrom, ,
ESE] 31°
(v franc. essai ‘esse’ = pokus): druh vecnej prozy,
uvaha, ktord vyuziva aj umelecké prostriedky. Du-
chaplne, vtipne a Zivo napisany tvar o vedeckom
predmete alebo aktualnej otazke kultiineho & li-
terarneho Zivota, v ktorom autor uplatfiuje svoj o-
sobny postoj. Subjektivnost a expresivnost moZno
pokladat za stale vlastnosti tohto Zangu, ktory ma
bohaté tradicie, V dneinom vyzname sa roziiril na
zdklade diela francizskeho autora M. Montaigna
(monteda), ktory v r. 1580 vydal knihu pod nazvom
Eseje. Uz tento autor zddraziiuje subjektivny rdz e

Hodnotu e. znalne ovplyviiuje literdrna norma
¢ias, v ktorych vznika, Obyéajne uplatiiuje rovnaké
Stylistické prostriedky ako umeleckd literatira. Au-
tor mézZe pouzif vietky prostriedky umeleckého §ty-
lu, ktoré sa v danom obdob{ vyskytuji v literatire,
a to poénuc fonetickymi prvkami a kondiac dialogmi
a kompoziénymi postupmi. V podavani vecnych in-
formacii nesmie zaostat za inymi ZAnrami odborné-
ho $tyly, no text ma dostat literarnu podobu; v tom
sa znaéne lidi od ostatnych Zinrov odborného $tylu.

Niekedy sa hovori o esejistickom $tyle, ba existuje
aj esejisticky toman. E. pisali mnohi autori sloven-
skej literatiry, no najznamejiie su e. A. Matugku.
Esejisticky styl sa uplatiiuje i v interpretacnej ¢i li-
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teratnokritickej praxi (J. Stevéek, S. Smatlak, F.
Miko, P. Plutko, R. Chmel).

Escjista obylajne pouZiva britky, ostry §tyl, v kto-
rom nechyba obraznost, basnické tropy a tigury,
slova s vysokou expresivnostou, ale aj cely text
moze byt velmi subjektivne ladeny. Svedii o tom e.
A. Matusku, v ktorej hodnoti tvorbu P. O, Hviez-
doslava:

Ky div, Ze fasto nezmohol on matériu, alec ona jeho, ze
nedotiahol alebo pretiahol linic! Ky div, Ze suplujic svojou
poézion viac ne# ini... podaval vedla rydzecho kovu i strus-
ky! Ky div, Ze uskutoéhovanim svojich ecstetickych principov
a svojho ideového zacielenia, ale pod tlakom svojej tematiky
posobil napriklad proti Vajanského ,.elegancii” nielen nesi-
merne a ,neiikovne”, ale i ,.tazko” a ,cudzo*’l

A. Matiska: Hviezdwslaw

REPORTAZ 312
(7 franc. reportage ‘reportdy = {ldnok): infor-
maéno-opisny prozaicky Zaner publicisticko-beletristic-
kého razu. Podlozim pre 7. je dokumentarnost (kon-
keétne tdaje), no popri zaviznom vyuZivani faktov
sa mdFu v fiom uplatni¢ aj umelecké obrazy. R. je
prechodom od publicistiky k literatire: vznikd na
podklade publicistického $tlu, ktory dopliaji v men-
sej alebo valsej miere prvky umeleckého 3tylu.
Podfa zastipenia jedného alebo druhého Stylu v r.
sa rozliduju tri zakladné druhy: 1. faktogratickd r.
patriaca vyluéne do publicistiky; 2. doknmentérna 7.
s prvkami umeleckymi, pripominajica literatira
faktu (isté pasaze diel V. Zamarovského); 3. ume-
lecka 7. uz patri skor k epickym Zanrom literatiry,
hoci zakladom je i tu faktografickost a dokumen-
tarnost, ako napr. vo Fudikovej Reportazi spod
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Sibenice. Podstatnym znakom 7. je vecnost, doku-
mentirne presny a pravdivy opis javu. Uvadzaji
sa v nej konkrétne udaje (¢isla, meni, zemepisné
nazvy) a autor sa sistreduje na ustrednd myslienku.
Nepouziva pritom neznime vyrazy, naroiné meta-
fory alebo prirovnania, ktoré by stafovali jej po-
chopenie, prijem. Slovna zisoba je znima, syntak-
tické kon§trukcie jednoduché, ale na charakteriziciu
prostredia i postav sa méZu vyuiivat aj nespisovné
vjrazy. Tym sa dosahuje vidia plastickost a ex-
presivnost prejavu. Ni¢ viak nesmie naruii¢ prijem
informacnych prvkov, ktoré st v publicistike prima-
ne.

R. sa sistavne uverejiuji v tladi, ale vychadzaji
aj kniZne, Znimym autorom 7. medzi dvoma voi-
nami bol E. E. Kisch, ale sporadicky sa venuji to-
muto Zinru aj slovenski spisovatelia.

CESTOPIS 313
pdvodne Ziner vecnej literatiry so spravodajsko-do-
kumentirnou povahou, neskoriic sa stava aj literar-
no-umeleckym utvarom. Obsahuje opis autorovych
zazitkov z cudzich krajin a postrehy o ich zvlast-
nosttach zemepisnych, kultirnych, spolocenskych, o
zvykoch obyvatelov, o spésobe ich Zivota atd. C. patri
k Zanrom, ktoré majl najstariie a najbohatiie tra-
dicie. Vyskytuje sa v kazdej kultirnej oblasti a je
sucastou vetkych literarnych systémov,

Od 18, stor. sa datuje vznik nového typu .,
ktory si kladie za ciel opisat a zaroven aj objavit
kraje v ramci vlastného tzemia. Takéto c¢. vznikali
aj na tzemi Rakusko-Uhorska, najmi v <ase ro-
mantizmu. Znimy je ¢. A. Mednyanského Malebni
cesta dolu Vahom (1826), ¢. J. M. Hurbana Pre-
chadzka po povazskom svete (1844) a Cesta Slovika

k bratrdm slavenskym na Moravé a v Cechach (1841).
Zakladom pre vznik ¢. v obdobi romantizmu si sice
hodnoverné fakty, presné udaje, ale zdrovei v opis-
nych éastiach je text aj umelecky posobivy.

Veelku moZno rozlidovat dvojaky typ c¢. V jed-
nom type sa autor sustreduje vacimi na ddajovost
a zanedbiva umelecky stranku vypovede. Tento typ
mo#no nazvat publicistickym ¢. a sistavne sa vy-
skytuje v tlaéi. Druby typ c¢. kladie velky doraz na
umeleckii stranku vypovede a zostrojenia textu. To
je umelecky c. a jeho autormi si uzndvani spisova-
telia. Obsiahly c. napisal napr. J. Kollar o svojej
ceste do Talianska, Nemecka a Svajéiarska (1841,
1844), ale c. pisali aj M. Kukuéin, K. Capek, zo
sti¢asnych spisovatelov V, Mina¢, A. Bednir a ini.

DENNIK 314
prvotne Ziner vecnej literatiry, ktory sa zaklada na
zizname osobnych dojmov, zaZitkov autora. Zachy-
tdva sa v fom osobny, spololensky, kulturny, lite-
rarny Zivot, ktorého sa autor pravidelne zicastioval.
Fakty sa v d. zvyfajne podavaji subjektivne, bez-
prosttedne. Ako Zaner vecnej literatiry mdZe ob-
sahovat hodnoverné informacic o pohnutych uda-
lostiach, napr. o vojne (Dennik Anny Frankovej
z &as nemeckej okupacie, Denntk Tanicky Savidevo-
vej z obdobia blokddy Leningradu a1 pod.). Inym
typom dennika je jeho zdmerné pouZitie v literatére
ako kompoziénej formy. Téito forma podania pribehu
v fasovom slede sa pouzivala v literatire hlavne
v obdobi sentimentalizmu; vhodnym prikladom je
dielo J. W. Goetheho Utrpenie mladého Werthera.

V slovenskej literatire sa udomaciiuje aZ neskor-
sie. Dennikovu formu ma dielo E. M. Soliésovej
Moje deti, ale vyskytuje sa aj v sicasnej literatire.
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Roman A. Bednara Skleny vech sa podava aho
hodnoverny zdznam hlavnej postavy diela Emy Klaa-
sovej. Noviim prikladom je Dennik lekirnika Eu-
gena Filadelfiho v romane L. Balleka Agity ako
sicast diela, t. j. ako samostatna kapitola. Autor
dennikovou formou zabezpefuje hodnovernost vypo-
vedi svojej postavy o nepriamo pomenovanom mcs-
te na juznom Slovensku, o Palansku.

PAMATI 315
epicky Zaner, ktoty sa vyznaluje osobitostami po-
viedky a vedeckej prézy; tvori prechod medzi ume-
leckou a vecnou literatirou. Prevazuje v flom d¢a-
sova naslednost pri opise preZitych udalosti. V centre
pozornosti nema byt sim autor p., jeho osobnost,
ale vlastné udalosti a [udia, ktori vyznamne pri-
speli k ich realizicii. Ide pritom o udalosti, ktoré
autor sam zazil alebo sa ich zidastnil ako spolutvor-
ca ¢i svedok. Preto su dolezité individualne postrehy
autora, jeho postoj k udalostiam ¢ife uplatnenie
subjektivneho zorného uhla pri ich opisani. P. vy-
nikaju faktografickostou, ale vefa zdvisi od subjek-
tivneho postoja autora, aké fakty si vyberie a ako
ich komentuje, a ¢ do textu vnaa vhodné opisy
prostredia alebo charakteristiku oséb.

P. najviac pripominaji Zivotopis ako Zaner, ale
maju §irdi zaber, ncobmedzuji sa iba na autorovu
biografiu, Nie si totoZné ani s kronikou; od tohto
Zanru sa lidia vicSou mierou subjektivnosd a pouii-
tia umeleckych prostriedkov.

P. pi$u vyznamni politici a diplomati {A. Miko-
jan, W. Churchill), vojvodcovia a velitelia (margal
Zukov, general L. Svoboda), Spiéni (S. Radd), berci
a heretky (L. Ullmannova), spisovatelia (zname su
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Kollarove Pamiti z mladsich rokov Zivota, Smidny
milenec od A, Plavku) a. i.

KORESPONDENCIA 316
(7 lat. correspondentia *korespondecia’ = pisomny
styk): vzijomny pisomny styk dvoch alebo viacerych
oséb; sdbor listov vyznamnej literdrnej osobnosti
k inym osobam a ich odpovede autorovi. Hoci po-
sname viac druhov listov (sikromny, obchodny, urad-
ny), z hfadiska lepSieho pochopenia literatary a li-
terarncho %ivota osobitny vyznam mé prvy typ.
V sukromnych listoch sa autori obycajne vyjadruju
bezprostrednejiie a viac odhaluji svoj myslienkovy
svet. K. ma bohati dokumentirnu hodnotu a sveddi
o filozofickych nahfadoch autora, o jeho tazbach
i sklamaniach, vnutornych problémoch i citoch, ¢
ktorymi by sa inak literirna obec nezoznamila. Za-
roven st sihrnom textov sluziacich lepSiemu pocho-
peniu literarnej tvorby autora.

Prikladom na zaujimavi a z literarnohistorick¢ho
hiadiska nanajvys dolezita k. moze by¢ & S. H.
Vajanského, ktort v dvoch zvizkoch vydal P. Petrus.
7 listov sa dozvediame o organizacnej praci Vajan-
ského, o jeho politickych ciefoch a zaujmoch. Odri-
sa sa v nich aj jeho narodnobuditelské dsilie. Z vy-
danej k. vyplyva, Ze neskorsi pseudonym 1. Krasku
vymyslel prave S. H. Vajansky:

Prvy harok je v sadzbe. Dostanete revizie,. Mohol bych
Vis pokrstit: ,Ivan Krasko™. Je to pekné slovo a nie
pocticko-sentimentalne.

Va3 Svetozar Hurban

P. Petrus: Korespondencia Svetozdra Hurbana Vajanskébo
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Udaje podobného typu obohacuji nale poznatky
o istych literArnohistorickych stvislostiach. Niekedy
aj v listoch, najmé libostnjch, moZno objavit cste-
tickost.

AUTOBIOGRAFIA 317
(z gréc. autos = sim; biografia = 3ivotopis): vlast-
ny Zivotopis; biografické dielo, ktoré sa viaze na sa-
mého autora. A. vyuZiva subjektivizované a objck-
tivizované postupy. Pri prevahe subjektivnosti sa
autor zameriava na secba a sustreduje svoju povor-
nost hlavne na vnitorny, t. j. psychologicky alebo
filozoficky vyvoj vlastnej osobnosti. Druhy typ a.
umiestuje vlastné zazitky do $irdicho spolodenského
a historického kontextu. Ak a. je dielom spisovatela,
jeho postrehy sa stavaju vhodnym pramefiom pre
literarnohistorické bidanie, ‘

V slovenskej literatire je autorom a. J. Francisci
-Rimavsky (Vlastny Zivotopis), J. Kalinciak, v ceskej
literatire podava vyznamné svedectvo o sehe V.
Nezval v diele Z mého Zivota.

Nickedy sa stretdivame aj s nazvom autobiogra-
fickj romdn; reprezentuje ho dielo N. Ostrovského
Ako sa kalila ocel, romany M. Gorkého Detstvo
a Moje univerzity.

PAMFLET 318
(pravdepodobne podfa niévvou stredovekej satiricke}
bdsne Pampbilet, resp. Pamphilus 7 12, stor.); ha-
nopis; literdrno-publicisticky Zaner satirického, a3
sarkastického zamerania. Obyéajne je ostrou kritikou
ncjakej osoby a jej &innosti. Poznime p. politicky
viciicho i mendicho rozsahu. Ak ma p. mensi roz-
sah, nazyva sa aj letikom. P. mé3e byt aj literdeny,
ba sa mézZe dotykat aj kultiry vieobecne.

3%

P. je vidy tendeniny a okrem jednej osoby méit?
byt zameranjy aj proti skupine, istym javom, kto_re
sa sna?i zosmie$nif a odhalit ich nedostatky satiric-
kym tonom. Je ureny Sirokému publikl}, ‘ieh(? fun-
kciou je ziskavat masy a formovat verejau mienku.
Patri k satirickej literatire, preto v SirSom s'I.ovzvx
zmysle sem zaradujeme akykolvek haHOPIS, G uz
pisany prozou alebo viazanou formou. Ba aj recenzia
moze vyzniet ako p.

CAUSERIE 31?
(2 franc. causerie 'kdzri’ = neniiteny rozbovv'or, nend-
ro¢ny preslov): publicisticky Zaner pou‘éu.]uq’ itate-
La pristupnou formou. Obsahuje beletristické prvky,
expresivnost, subjektivny hovorovy alebo konver-
zalny tén, MoéZu sa v fom vyskytmiﬁ_ prvk‘y t?.ha‘-
rakterizujice umelecky text: oslovenia, basnické
obrazy, Stylistické figlry, ale aj ironia a prvky hl-l-
moru. Svojou stavbou sa podobd fejténu, ale' nie
je utolny, ani natofko humorne ladeny. Obycajr}c
sa zameriava na jeden problém, ktory vysvetfu!e
jednoducho, zrozumitefnou formou, pomocou zna-
mych slov. C. sa mozZe uverejnit aj v denmkfl, napr.
v kulturnej rubrike Pravdy sa v istom obdobi vysky-
tovala dost éasto.

FEATURE ,320
(7 angl. featured programmes '[icerid prougrems =
pritaslivé programy; [eature 'fider’): Zaner vecnej
literatiry s umeleckymi prvkami, v ktorom .prevlada
didakticky alebo publicisticky zamer, F. vznika mon-
ti¥ou a moZe obsahovat dramatické vyjavy, vedecké
rozhovory, lyrické pasiZe, cestopisné prvky, hudob-
né zlo¥ky a pod. Réznorodé casti sklbuje do celku

spolotnd téma, ktord sa spraciva vzajomnym preli-
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nanim vi vch §ty
rcalizov\;;acergchkstylgv. V televizii sa napr. méze
vedeckou diskusiou o : ni
; vynalezoch k
rého vedca, ktort ¢ i ho 31
, rd obdas prerutia vy; j
' obe vyjavy z jeho zi-
vota, hrhalnc profesionalnymi hercami. F mélu pevné
miesto hlavne v rozhl i¢ ) e
ase, prifom sa jecho %3 :
! viie v re ’ jeho Zanrova
I}j dsttzjata Qa vyJad'rnf terminom rozhlasovy film, le-
o obsahuje beletrizované prvky. ’

GLOSA 3
r’ e ¥ - 21
(: ?n(gf]..ec. gllc.;sm’— rec, jazyk): 1. Pozndmka &i¥e mar-
f a 1adz 11tcramohlstorického hfadiska znamena za
nam do latinskych textov 5 -
r ‘ v narodnom jazyku, k
ty sa pisal na okraj ako i inskich slov
vysvetlenie latinskych
alebo nédzvov. Tieto : iy
lek . pozndmky ¢asove predchidzajj
alebo. : nky ¢ chidzaja
faktrsr],){n:, ;Z)i:;)dm a su ;;(rvym1 hterérnohis:orickyt::i
nom jazyku; znime si v Zeskej [i
! - : ; Zn3 ceskey lite-
Ir\jl[ttér‘e' (Viedenské alebo Jagicove glosy v evanjeliLU
e;uga ?_YMarka z prelomu 11, a 12. stor)
VinérSk.yrc;ze‘goznamklf je v sidasnosti aj znamym no-
utvarom, ktory patri k analytickym 34
rom publicistiky, alec ma - ipominarie bale-
m pu , & znaky pripominaju
tristick¢ Zanre, na icky fej Y bt
, hapr. polemicky fejton. Je kri
‘ ¢ Z ' . atk
l:lewvtlpny'm komentirom k jednému javu fathnl}’
qulastkovemu Problému. Oby¢ajne sa v nej’ nejakz’t’
; ?\4?: 'l]iOdHOFi z.zlcbo charakterizuje, ale aj dopliia
a. pOIEHiliCkgole:jsu;evtE tygy &.: g pozitivna, kriticka
: - lde vsak vidy o zaujatie postoj
‘ > viak v 7 ja k ne-
J‘Iakemu. faktu, l\‘ n:e;ake] udalosti, preto m4 ostré
yznenie s mnohymi expresivaymi pevkam.

S S

;. CITATEL

PRIJEMCA 322
Géastnik (literatnej) komunikacie, ktory nielen pa-
sivne prijima (¢ita) dielo, ale ho aj tvorivo dotvara.
Jcho literarne potreby st historicky a spoloensky
podmiencné, Z hladiska recepeie je p. adresitom
literarneho diela a z tohto hfadiska ho moZno po-
ktadaé za integralnu sacast vystavby textu, lebo
autor s nim poéita ako s hodnotitefom a konzumen-
om, P. vo vztahu k autorovi vystupuje ako partnet,
resp. je predpokladom komunikacie. V diele p. je
vzv. idedlnym alebo virtudlnym {predpokladanym)
cGitarelom. Autor s nim musi rataf uz pri vybere
zanru  (komunikaénd uroveii), ale zaroved sa ako
predpokladany spolubesednik, odporca, svedok a pod.
aj vkomponuva do textu (Stylisticka podoba ditate-
Ta). Specificka funkcia textu vnucuje p. prisluinu
metédu osvojenia si dicla a usmerfuje proces kon-
kretizacie,

Pojmy Gitatel, adresat, percipient, konzument tre-
ba povaZoval za rovnocenné, synonymné, ale Eita-
tef predstavuje iba jeden typ p. Inym typom p. je
uéitel literatury, literarny vedec, literarny kritik, ale
zhroveh sa pojem vymyka aj z ramca literatdiry. P.
jc aj konzument vytvarného dicla, masovokomuni-~
kaénjch prostriedkov, ale aj ingch druhov komuni-

kacic.

CITATEL 323
zdkladny ucastnik literdrnej komunikacie, adresat
estetickej informacie, jeden typ prijemcu literarneho
diela. Z hfadiska odkryvania vnitornych a vonkaj-
sich vrstiev textu rozlisujeme tri typy &.: 1. Naivay




£, ktory stotoffinje literarne dielo so skutofnostou
a ncdekdduje text na vrovni znaku. 2. Sentimentsl-
ny ¢, kladuci déraz na emocionalne prezivanie die-
la; tému dekéduje na zmyslovom pozadi. 3. Dis-
kurzny ¢., vnimajici umeclecké dielo ako tzv, kvazisvet
a vyrovnavajici sa s celou vyznamovou skutoénostou
diela.

V didaktickej komunikacii mé Specificky vyznam
typologia &itatela bertca do uvahy konkrétnost a au-
torskd fikciu modelovani v texte. Ide o tri typy
c.: 1. Konkeétny ¢, podlichajici uréitym sociometric-
kym danostiam a kritéridm, ako si napr. vek, so-
cidlna a svetondzorova prisluinost, pohlavie atd. 2.
Virtualny (predpokladany) ¢, pre ktorého je priznad-
nd literirna aktivita nasmerovand na Zaner, na isté
témy; je potencionilnym partnerom expedienta (au-
tora) v literarnej komunikacii, lebo autor s nim
rita vopred, akoby diclo jemu adresoval. 3. Kon-
taktny {analyticky) alcbo technicky ¢, vystupujici vo
vztahu k textu ako pozorovatel,

V 3kolskej praxi medzi jednotlivymi typmi sa vv-
tviraji ist€ vzfahy, ktoré moZno znzornit (schéma
V. Oberta na str. 323).

SKUSENOSTNY KOMPLEX
CITATELA 324
sihrn skusenosti, predstav, myilienok, citov, ZAujmov
a podnctov, ktoré tvoria vo vedomi ¢loveka isty
celok ako podklad pre komunikaciu (F. Miko). Vo
vieobecnosti je 5. k. & siborom filozofickych nazo-
rov, priamych a sprostredkovanych poznatkov, este-
tickych dispozicii prijemcu. Prostrednictvom nich
pristupuje Citatel k textu a na ich podlo¥i sa usku-
tolnuje recepcia.

323%
Tr
Citatel
. virtudlny
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~
™~
~
~
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Ty >~ Zink
Uditel (,O -P)
{0-P] Citatel
Citatel konkretny
kontaktny .
{analyticky, technicky )
R
CITATELSKA SKUSENOST 325

subor poznatkov, navykov, 1itcrz§.my§h }}odnﬁt 0svo-
jenych ¢itanim. Predstavuje stupefi lltera_meho vz,de—
lania Citatela, ktoré sa viaZe na iednothvca"a Zaro-
vei aj na vekove ohraniecnu skupinu prijemcov,
napr. na iacky kolektiv. C. s. je znalc')_sf siboru
pravidiel vyvodengych a ustalenych v cltaFeIskom
vedomi na zaklade preditanych litcrarnych diel a po-
znania inych umeleckych artefaktov, umoZiujica no-
sitefom prisluinej literarnej kultary vnimavt'f a po-
chopit nové komunikaty, pripadne vytvératf' 'c1t?tcl’ske
metatexty (druhotné texty). C.s.je chranidend stup-
fiom literdrneho vzdelania, CcitateIskymi postupmi
vytvorenymi litetarnou vychovou a &itanim textu.

CITATELSKY VKUS _ ’ 326
tvoria postoje a vzfahy Citatela k dielu na .zakiadé
systému estetickjch noriem. C. v. je det‘efmmovany
literarnymi zafubami, tradiciou, psychosocidlnym pro-
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stredim, litetdtnym vzdelanim, svetonazorom a vekom.
Normativnost & v. uréuju stereotypy, & o. nadvizuje
na tradiciu a vyplyva aj z celkového kultirno-spolo-
cenského ovzdulia. V skolskom literdrnom vzdelani
zohrdva vyznamni ulohu, lebo priaznivo vpljva na
diskurzivny sposob interpreticie literarneho diela, ak
ucitel spravne usmernuje Ziakov.

CITATELSKE ZAUJMY 327
vyjadruji rozliéné postoje (itatela k literArnemu
dielu. Ustanovuji sa ako vnitorné pohnitky a von-
kajiie recepéné vplyvy literdrneho Zivota. Obsahuji
zaroven aj hodnotiaci aspekt pri vybere knih zo spo-
locenskej ponuky literirnej tvorby. C. 7. zivisia od
spolocenského pdsobenia jednotlivich textov, social-
nej zaradenosti prijemcu a Citatelskej dispozicie.
K nim zaradujeme individuilne sklony, literarne
vzdelanie, prostredic, ¢as a pod. C. 7 podliehaju
motivacii, ktord vychidza zo spolocenskej ponuky
literarnej tvorby (sithrn vydangch textov) a zo sub-
jektivnych pohnutok. Prvé hladisko ma spolocensky
riz a zahffia tematické motivicie, no aj motivacie
vyplyvajice zo spolotenskej a ideologickej aktivity
kultirnej politiky, literarnej reklamy a pod. Literac-
nc dielo a jeho prijem sa pritom kvalifikuje ako
pramefi informacii, ponaudeni, poznatkov a ako zdroj
cstetického zazitku a zabavy. V druhom pripade ide
o psychosocidlne motivacie individualneho rizu, ako
je ndhrada za stratu osobnjch a spoloéenskych Sty-
kov, unik zo spolocnosti, zabava, nahrada za isty
(vlastny) nedostatok. C. 7. viak mésu stvisiet aj
s potrebou spolocenského uplatnenia sa (potreba byt
sCitanym a vzdelanym, ambicia za&lenenia sa do spo-
locenskej elity, Citanie ako spololenska konvencia
a snobizmus).

32§

C. 7. usmerfuje ediénd politika, litf:tér_na -dist'ri-
bucia, kniZnice, literirne reklamy, inétm’u;xe 'llt’erar-
ncho vzdelania, t. j. $kola, masovokomumkacrte pro-
striedky, literdrne muzejnictvo a pod. MéZu \fsak. aj
spitne pdsobit, lebo spolu vytvérai*;"l l.mdnotove krité-
rid a maji dosah aj na literarny vyvin,

CITANIE (LEKTURA) '328
individualne a spolofensky podmienena kulturn’a
potrcha, realizovana estetickou, pozné.vacop, v'zdela-
vacou a vychovnou aktivitou prijemcu 11!:erarnchP
diela. C. sa odhafuji vztahy a savislosti informa-
nych prvkov literarneho textu, E%m dnclo.vstu‘pU)e
do spolofenského obehu. Z hladiska potnefb tkol-
ského literarneho vzdelania je é. ciefavedomym a po-
stupnym vytvaranim istej zasoby Citatelskych névyt
kov, technickjch a mentalnych postupov, l::torc
Citatel vyuZiva na V)"chovnovzdeléva{cm'a kultur‘no-
spoloenski intenzifikiciu recepcie hterarnch(? dxcil.a
a v konefnej faze na dosiahnutie kgmplexnych G-
tatelskych dispozicii, Pomocou nich &itatel vie ln:c’:-
rarne dielo lepiie interpretovat, Citané textv).r navza-
jom porovnavat a hodnotit, resp. vytvarat c1t§tefvskf‘:
metatexty. C. je vychodiskom take; komumkagncy
situacie, ked prijemca uZ vystupuje v procese cCita-
telskej recepcie pévodncho literarneho textu ako
tvorca vlastného textu CiZe metatextu.

RECEPCIA o 3?9
(2 lat. receptio = prijem): posobenic literrncho die-
la na prijemcu a jcho prijem. Text akovprodukt_auj
tora posobi na prijemcu a vyvolava v fom esr:(_etlcky
za¥itok. Po stimulacii estetického zaZitku prijemea
na zaklade svojich psychickych a sociélfly‘ch dlspozu:.u
reagujc na dany text. Priebeh stimulicie a reakcie
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prijemcu na literarny text je ako psychologicky fak-
tor podstatny pri analyze textu, Stimul4cia a reakcia
sa navzajom podmicfiuji a v tedrii interpreticic sa
chépu ako aktivizicia Citatefa. Uvedené faktory ko-
munikaéného procesu su vlastne dve formy toho is-
tého textu, pridom text! je prvotnym textom a text?
metatextom. Text! zodpoveds invariantnému (stalemu,
ncpremennému) spracovaniu zakédovanej informa-
cie tiZe percepcii. Prijemca na zéklade svojho sku-
senostného komplexu (sihrn poznatkov, vedomosti)
@ istych ocakavani interpretuje vyznamové prvky
(zlozky) textu individualne, éo nazjvame vatiantnym
spracovanim textu. Je to v podstate reakcia na text,
jeho vyklad, interpreticia. Proces pasivneho prijmu

(percepcie) a interpreticiu nazgvame r. literarneho
diela.

ESTETICKY ZAZITOK 330
reakcia na umelecké dielo vo forme subjektivneho
prvku estetickej Cinnosti, ktory ma objektivny za-
klad v tom, Ze to isté dielo vyvolava podobné zi-
zitky u viacerjch éitatefov. Je to jedinefny proces
spitosti fantdzie a citu, pri¢om fantdzii sa priznava
hlavny vyznam pri emocionalnej reakcii. Kede von-
kajSie prejavy sa utlmia, Citatel sa vybija v predsta-
vach obrazotvornosti, pricom si zachovava vefkd ci-
tovi silu, intenzitu. Podstata pésobenia umeleckého
diela je v tom, %c obsahuje protikladné afekty, vy-
volava protichodné city, ziroveti medzi nimi vytvira
kritke spojenia, a tym umoZfiuji ich vybitie {izc
katarziu,

KONKRETIZACIA DIELA 33
{z lat. concretus ’konkretus’): aktivita Citatela pod
vplyvom literarneho diela. Termin zaviedol polsky
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vedec R, Ingarden a je spojeny s pozndvanim prijmu
literarneho diela. K. 4. znamena v tomto zmysle ¢i-
tatel skt improvizaciu, usporiadanie, dotvaranie a do-
uréovanie &ast{ dicla v {itatelskom vedomi, Podmic-
fluje ju Zivotnd skisenost (itatela, jeho !itcrz’xrnc
vzdelanie a schopnost disponovat ustilenymi stereo-
typmi prijmu. K. d. sa uskutoéiinje v §tyroch VZE’liOH.]-
ne sa dopliujicich rovinach: 1. Citatel rekonitruuje
prislusni stistavu prvkov sveta, obsiahnutd v diele,
&ize sustavu prvkov diela na jazykovom a obsahovom
plane zaroven. 2. Citatel prvky diela a celd sustavu
tychto prvkov konfrontuje so skiusenostami, kt.orc
ziskal v doterajiom kontakte s inymi dielami (lite-
rarna skdsenost); v procese Citania dielo ziskava vy-
medzené miesto v gitatelovom vedom{ a v jeho pa-
mati. 3. Citate! konfrontuje skutolnost zobrazeni
v diele so skutocnostou, ktord ho obklopuje. Javy,
predmety a osoby z diela v tomto procese n}adobﬁda—
ju u litatefa konkrétne a individualizované podoby,
vlastnosti. Citatel zérovei vyplia autorom nedour-
cené miesta, dodava im chybajuce Crty. 4. I?J.d' sa
realizuje cez doplianie diela &itatefskym ?azukf)m,
reflexiou, nazorom na takej Grovni, ako ich diclo
v citatefovi vie vyvolat.

KATARZIA 3?)2
(7 gréc. katbarsis = oéistenie): povodne po‘iffm gréc-
kej poetiky, v sufasnosti aj esteticka kategqua. P(_)d-
Ta Aristotela (Poetika) umenie je stvarnenie reality,
ktoré méa za ulohu vyvolavaé vzruch, napitie, alg
zaroveh aj olistit dufu ¢loveka od niektorych véém',
citov. Ked sa divak v divadle sistreduje na dej
a udalosti a vziva sa do vnitorného stavu hrdinov,
pocituje isté uvolnenie napitia, olistuje sa. Podob-
nti funkciu ploi podfa Aristotela aj hudba.
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LITERARNA METAKOMUNIKACIA

LITERARNA

METAKOMUNIKACIA 333
(7 gréc. meta = za, nad; z lat, communicatio = pre-
n0s): druhotna, odvodena komunikdcia. Vzniks vte-
dy, ked sa literarne dielo alebo jeho Zasti stani pred-
metom pre iné literarne dielo. Komunikaéna schéma

LITERARNA KOMUNIKACIA A ME TAKOMUNIKACI A

Ay g—— Ty +——2Ip(A, )

N
-

I primérna

Rys—-~=—-=i_ -~
komunikdeia t ! : ®2

™ : Te
* Il sekunddrna komunikdeia
A -gutor {metakomunikacia)
T - text .
P —priiemca T
R -realita

Tr - tradicia PLV- prijemca literérneho vzdelania
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prvotna, t. j. autor —text — prijemca sa premieta do
druhotnej komunikacie tak, Ze prijemca po precitani
textu na ziklade zazitkov a dojmov vytvori druhot-
ny text ¢i¥e metatext. Takto sa utvori nova schéma:
autor {(A2) — text (T2) — prijemca (P2). Taka podebu
nadobiidaji niektoré literirne diela prostrednictvom
adaptacie a dramatizicie, ale aj kritky, interpreta-
cie a pod. a funguji ako texty L. s

V ramci literarnej metakomunikacie treba zdsadne
rozli$i¢ skupinu textov, foriem a postupov, ktoré sit
iba druhotne zavislé od predidh, pricom primarne
plnia esteticka funkciu. Osobitnd skupinu tvoria
texty literarneho vzdelania, ktoré si nerobia naroky
na estetickd a umeleckd hodnotu,

PROTOTEXT 334
(¢ gréc. protos = predny zlat. textum = utkané):
prvotny text, na ktory sa viaZe iny text (metatext). P.
je vychodiskom medzitextového nadvizovania a po-
uziva sa iba v suvislosti s metatextom. Zakladom
tohto nadvizovania su invariantné zlozky, ktoré su
podkladom napojenosti metatextu na p., niekedy
dokonca jeho generovanim, Odvodené dielo (meta-
text) spravidla nadvizuje na predchadzajice vytvory
narodnej alebo svetovej literatiry, na folklor alebo
na iny druh umenia. Pévodné literdrne dielo vo
vztahu k dramatizicii alebo filmovému prepisu
(adaptacii) je p. Suhlasny (afirmativny) alebo nesu-
hlasny (kontroverzny) pomer medzi metatextom a p.
je jednym z délezitych zdkonitosti vyvinu literatiry
a umenia.

METATEXT 335
(7 gréc. meta = za, nad; 3 lat: textum = utkané):
text o povodnom, skor vzniknutom texte, pripadne
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Cast starSieho textu v novom diele. M. sa vzdy via-
%€ na iny text, na prototext; pomer medzi nimi mo3-
a0 definovaf na ziklade zastipenia invariantnych
a variantnych prvkov. Vyznamové zlozky pévodného
textu sa realizuji v a2 prostrednictvom sémantic-
kych posunov, pri¢om autor uplativje bud zjavné
alebo skryté nadviizovanic na prvovzor. Podobnost
Ci totoinost medzi pdHvodnym textom a . sa mae
premietnut do sémantickej, Stylistickej alebo axiolo-
gickej (hodnotovej) roviny. Vzéah medzi textami sa
mbze dotykat iba jednotlivych prvkov textu alebo
sa moze vzfahovat na ccly text. Napr. aldzia v m.
obycajne odkazuje na iny text, pripadne na isty pr-
vok v inom texte (zaver Kraskovej basne Otcova ro-
la takto odkazuje na starogrécku baj o zaloZeni
mesta Téby), ale aj cely obsah 7. méze nadvizovat
na star¥{ text (roman Thomasa Manna Jozef a jcho
bratia je spracovanim biblického nametu).

Pozname afirmativne a kontroverzné . Pri si-
hlasnom, nepolemickom nadvizovani na prototext
vznika afirmativny 2., pti nesdhlasnom, polemickom
nadvizovani mime do &inenia s kontroverznym .

TRADICIA 336
(7 lat. tradere = odovydivar): systém medzitexto-
vych vztahov, ktory sa realizuje na principe vyberu
a komunikécie. MoZno ju chapat ako pamit literati-
ty, ktora sa formuje na ziklade metatextovjch vzta-
hov. Do ¢ patri celé tzv. kultirne dediéstvo, sli-
ziace istymi podnetmi safasnikom a prenosu i odo-
vzdavaniu textov z minulosti do inventira kultarnych
hodnét pritomnosti. 7. ma vcelku dve zlozky: a)
hodnotovit (vzéahovi) podobu, ktord sa uchovava
v kultite ako suhrn abstraktnych hodnbt, vzorov,
idei, vztahov, stuvislosti a ich ncustalym spritomifio-

-
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vanim, t. j. evidovanim i re§pektovanim; b) fyzikdlnu
(materializovani) podobu ¢. predstavujc existencia
konkrétnych literarnych diel, almanachov, ¢asopisov,
archivov, stiboru Zinrov a pod. (A. Popovid).

T. sa podiela na literarnej komunikacii a m4 z hla-
diska tvorby a recepcic metakomunikaény raz. 7.
jc hodnotovy rimec, uréovany dejinami literatiry
a kultiry, v ktorom sa rozvija tvorba, Konkrétne
diclo méze bud nardsat, alebo zimerne nadvizovat
na ¢, ale aj odklony od nej vnimame na jej pozadi.
Obsah ¢. nemozno zuzit na vzfahy v ramci narodnej
literatary, lebo ju uréuji aj nadnarodné zoskupenia,
akym je napr. stredocurdpska literirna ¢, aZ po syn-
tézu svetovej literatiry.

LITERARNE VZDELANIL 337
systém literirnej metakomunikécie s funkciou spro-
stredkovat nahradnymi formami pévodné literarne
diclo, poskytni¢ prijemcovi recepény navod na pri-
jem literarneho dicla, presvedéit &itatefa o kvalitich
literdrneho diela, resp. poukdzaé na jcho hodnoty.
L. v. je odrazom literérnej tradicie v spoloenskom
vedomi; je vysledkom literarncho procesu, ale aj
vychodiskom jeho dalsieho rozvoja. L. o. sa realizuje
siborom metatextov, ktoré mozno rozdelit do troch
skupin: 1. texty sprostredkujice original, mapr. pre-
pisy epickych literarnych diel na dramatické texty
(anotécia, digest atd.); 2. texty recepéno-nivodové,
ako napr. rozliéné typy interpreticie; 3. texty literar-
ncj reklamy (vyklad sprievodcu po mizeu, pochval-
na recenzia, zalozka, noticka, oznam a pod.). Roz-
lifujeme niekolko textovych typov [ z.: zikladné,
skolské, Specifické, institucionalizované, dalej ten-
denény prepis, biografistika, literirna reklama, lite-
rirne syntézy.
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2ZANRE A FORMY ESTETICKE] METAKGMUNIKACIE

UMELECKY PREKLAD 338
prekodovanie literdrneho dicla z jedného jazyka do
iného, Prekladatelsky proces mi metakomunikaény
réz, lebo sa uskutoéiiuje dekddovanim a kédovanim
umeleckého textu; vysledkom tejto &innosti je lite-
rarne dielo s istymi Stylistickymi posunmi, U. p. je
Stylistickym modelom originilu a pri jeho vytvarani
(vzniku) hra vyznamnd dlohu semioticky (znakovy)
aspekt, spoCivajici v redpektovani rozdielov, ktoré
nasté‘.iajl.'l pri prekladani v dosledku odlisnej aso-
vo-priestorovej realizicie textu. Medzipriestorovy ¢i-
mtel" vyjadruje znakova opozicia ,svoje” - ,cudzie®,
ktord ma vplyv aj na zmenu nicktorych realii, t. i
cgd.zie redlie sa zamenia v #. p. domacimi. Najéas-
tejie sa s takymito zmenami stretdvame v epickych
a dramatickych textoch humorného ladenia, Napr.
B. He¢ko zmenil nazov romanu G, Chevalliera Clo-
chemerle (klosemer]) na Zvonodrozdovo, ale so zme-
nou ndzvu miesta deja korciponduji aj poslovencené
mend postav roméanu (Calaprtka, Ignac Obrobta, Ku-
nikunda Fitfirifova a pod.). Tym sa dostali do #.
p. tematické a jazykové prvky, reprezentujice doma-
cu (slovenskd) kultiru a vyjadrujice citatelské kon-
ve.ncie, ako aj isté stereotypy prijemcu. Ide tu o
princip naturalizicie namiesto exotizicie, e sa
uprednostituje kod domécej kultiry. V inych pripa-
d-och sa méZu volit prvky typické pre kultiru ori-
gindlu, ¢o volame exotiziciou v preklade.

V’u. p. sa aj Casovy aspekt premieta do textu,
ktgry sa vyjadruje bud priblizovanim &asu originalu
(historizacia), alebo jeho vzdalovanim (modernizicia
resp. aktualizicia), Tento princip sa uplatiiuje p:i’
prekladani diel zo stariej literatiry, a to tak, Ze pre-
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kladate! sa usiluje priblizit ¢as originilu vyberom
jazykovych a tematickych prostriedkov (pouZivanie
archajzmov, historizmov), alebo dielo v maximalnej
miere aktualizuje, ¢iZe umiesti do nového prostre-
dia, dava mu nadych svojho Casu prostrednictvom
aluzii na siveké pomery, vyrazov a frazeologizmov
zo sufasnosti a pod.

Osobitné miesto zaujima v #. p. poézia, ktora sa
taziie podvoluje prekédovaniu ako prozaické a dra-
matické texty pisané neviazanou formou. U. p. poé-
zie vyzaduje aj prekodovanie prozodického systému,
napr. antickd ¢asomiera sa v sicasnosti prekladi do
slovenéiny u% zvicsa sylabotonickjm verfovym systé-
mom. Anglicky a rusky tonicky verSovy systém sa
nahradza v #. p. sylabotonizmom,

V stiéasnosti jestvuje bohata odborna literatira
o teorii #. p. Ceskoslovenska tedria u. p. v povojno-
vom obdobi dosizhla pozoruhodné vysledky vo vy-
skume, ktoré maju ohlas aj v zahrani¢i. Najprv J.
Levy preslavil naju tedriu #. p., na jeho price nad-
viazal A. Popovié, ktory sa stal uznavanym teoreti-
kom doma i v zahranici.

INSCENACIA 339
(v lat. in = na, do; 3 grée. skene = javisko): javis-
kova realizacia hry, uvedenie prvotne slovesného
textu (scenara) na javisko. I. sa text hry patriaci do
literatiiry stava sacastou dramatického umenia. Pri
rcalizacii pribera nové prvky a podielaji sa na ncj
aj iné znakové systémy. DéleZitd tlohu tu hraju:
1. intonaéné prostriedky (melédia, tempo, pauza, za-
farbenie hlasu herca, rytmus, déraz}; 2. pohybov’
¢ize kinetické prostriedky (mimika, gestikulicia, po-
hyb celym telom); 3. mimojazykové prostriedky (de-
koricia, rekvizity, svetlo, zvuk).
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1. je vysledkom tvorivej price reziséra, dramatur-
ga, hercov, ale aj dalsich &nitefov. Je ¢asovo vy-
medzend a pouZiva sa v sivislosti s viacerymi druh-
mi dramatickych umeni (hra, film, televizia, rozhlas).

DRAMATIZACIA 340
prepis ist¢ho dicla, obycajne cpickej predlohy, do
dramatického tvaru. Je to typ adaptacie literarncho
diela, t. ;. medziznakovy alcho medziZanrovy prepis
originilu do dramatickej podoby, ktory sa moze rea-
lizovat na javisku, Ide tu o isty druh metatextu,
lebo druhotny text vznikd na zéklade prvovzoru,
f?iie uZ existujiccho literarncho diela. Sucasny pri-
jemea sa s mnohymi diclami narodnej i svetovej li-
teratiry zoznamuje prostrednictvom d., ktora je
vel'mi roziirena v divadelnej praxi.

LIBRETO 341
(2 tal. libretto = malé knitka): slovesny text pre
operu alcbo operetu, z ktorého sa vychadza pri ich
inscenacii a realizacii, Obycajne vznikd na zaklade
istej predlohy, napr. prototextom I. pre operu G.
Verdiho Rigoletto bola driama francizskcho spiso-
vatefa V. Huga Kral sa zabava., Casto viak libretis-
ta siaha po vlastnom namete a vtedy nevychadza
z predlohy.

ADAPTACIA 542
(2 franc. adaptation ‘adaptasion’ = iiprava, prepis):
Zaner literdrnej metakomunikicie a literarneho vzde-
lania. A. je prisposobenim literarneho diela 3peci-
fickym podmienkam a ciefom prijmu, recepcie.
Prepis sa uskutoéfiuje pre literarne, pripadne cudzo-
jazytné vzdeldvanie. A. diel vznikd novy Zaner,
ktory sa rcalizuje vo filmovom umeni, v televizi

a rozhlase, nickedy aj na javisku. Inou formou a.
je prepis literarnych diel pre isty oktuh prijemcov
v ramci vyuCovania cudzich jazykev, k fomu st
texty zédkonite zjednodugia, zredukuja.

Adaptované dielo sa vidy nachddza na rozhrani
medzi povodnym dielom a novym textom {mctatex-
tom) a na jeho tvorbe sa podielaji dva principy:
tvorivy a reprodukujici. A. sa odlifuje od pévod-
ného diela uplatnenim istych foriem a sposobov pre-
pisu: 1. climinacia (vynechanie &asti alebo istych
prvkov); 2. amplifikacia (roziirenie pévodncho dicla
o nové pasaze, prvky, casti); 3. kontaminicia (z via-
cerych textov sa vytvara novy metatext).

Kazdy z tychto spésobov ma svoje $pecificke zna-
ky. Pri vypustke sa text zdynamizuje. Ak sa vypusti
postava, vedlajéi dej, opisné fasti a pod., meni sa
nielen realizicia, ale aj koncepcia dicla. Roziirenim
povodiny autor tvorivo vstupuje do origiudla, lebo
v fiom rozvija ist¢ vyznamové (asii, piipadne obo-
hacuje vytvor o nové umelecké kvality. Pri konta-
minacii autor &erpa z viacerych prameiov, pbvodin,
¢o sa uplatiuje hlavne pri tvorbe niektorych televiz-
nych hier. Na tomto principe vznikol film Pasla ko-
nc na betdnc.

ALUZIA 343
(z lat. alludere = brat sa, 3artoval; nardtka): nad-
vizovatie Casti textu, pripadne celého textu na iny
text (prototext) alebo na nejakd spololenskd reali-
tu. Jej zakladnou vlastnostou je sprostredkovany
prenos informacie, ktory plni podobni funkciu ako
basnicky obraz (trép). Posobenie . zabezpeCuje: 1.
dana spolofenska situdcia; 2. spolotné dejiny a spo-
loéna literarna tradicia autora a prijemcu. Do prvej
skupiny moZno zaradit politické «., ktoré sa da-
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ji pochopit na ziklade dobového spoloCenského
kox}te)_(Fu, preto obycajne podlichaju starnutiu, alebo
stracaju zmysel, ked sa zmeni spolocenskd si’tuécia
Do dru.hej skupiny patria . na vyznamné histotické
udal'ostx, na literirne diela alebo namety, na posta-
vy hter:f’tmych diel a pod. Najvécobecneiéi’m zdrojom
pre vz'mk a. tohto druhu st grécke a rimske de']in
mytologia starovekého Grécka, Rima a biblia o
z hl;'adiska textu z. moze byt trojakd: 1 Vn.ﬁtro-

tcxtf)va @, ktora sa zakladd na skrytom .nadvz'izo~
van d_voch alebo viacerych asti (prvkov) textu
v rdmdi jedného diela, Viedy sa v literarnorm diAcIe
stretavame s narizkou na udalost, ktora sa uz v de-
ji odohrala skor. Priklad moZno uviest z tragédie
W: Shakespeara Hamlet: divadelna hra, ktord insce-
nuje Hamlet v ramci hry je . na vraidu jeho otca
na‘udalosf zo zaciatku deja, ked Duch otca vyroz-’
prava synovi, ako ho zavraZdili. 2. Medzitextovd 4.
sawzakladé na priamej nadviiznosti dvoch textov
pricom ten prvy (prototext) sa vkomponiva do tex:
tu alebo do Casti textu. Napr. zaver basne I.. Novo-
mgského Muiidrost nadvizuje na Andersenoivu roz-
privku Cisirove nové iaty: )
Le# nad mudrca mudrejsie je dieta,

ten rozpravkovy chlapéek ncrozumne smely,

ten chlapéek, ktor§ skrikol hlasite, a2 beda

e keal je nahy, fe nzhy je cely. ’

L. Novomesky: Midros?

3. Mlvmotextov;i 2. odkazuje na sicasnost, na siveké
s.pol.oce'nské pomery. Vynikd aktvalnostou a charakte-
rizuje ju silnd vidzba na mimotextovi: skutonost
Napr. uZ nazov diela L. Feuchtwangera Neprav;
N.er_o (1936) je a. na Hitlera, ale aj text je ostrou
kritikou fadistického Nemecka cez vvkreslenie po-
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merov starovekého Rima. Vo Voltairovon Candi-
dovi z 18. stor. sa skryva 4. na Leibnizove filozo-
fické nahlady, ktoré autor zosmieinil.

V odbornej literatire sa nickedy rozlifuje literdr-
na a neliterarna «. Literdrna «. sa viaZe na niektory
literarny vytvor (na dej, postavu, kompoziciu) a ne-
literarna 4. odkazuje na spolocenské pomery (na po-
litické osobnosti, vyznamnych &initelov, hospodarsku
situdciu).

APOQKRYF 344
(v gréc. apokryfos = skryty, utajeny); Zancr literar-
nej metakomunikacie, tematicky nadvizujici na kni-
hy Starého a Nového zakona. A. ako Zaner 114 svoj
osobity vyvoj, lebo vznikol takmer subcine s bibiiou.
Cirkev ticto zbeletrizované texty neuzmiva, preen
ani nemohli byt Zastou biblie. Velky rozkvet Zantu
nastal v 2.=3. stor.; k nam sa rozditil prostrednictvom
latinéiny a nemdiny. Niektoré z tychto textov nad-
vAzuji na Stary zakon (Zivot Adama a Evy, Zalmy
Salamunove), in¢ na Novy zakon (Apokryf Jana,
evanjelia, apokalipsy).

Neskorfie sa termin ujal v zmysle falzifikatu, t.
i. na druh textu, ked autor vydava svoje dielo za
diclo iného autora. Falzifikat vznikd z nedostatku
istého Zanru v narodnej literatire. A. sa nazyvaju
napr. spevy tzv. Ossiana, ktoré ich autor J. Mac-
pherson vyddval v r. 1790 za diclo slep¢ho barda
z 3. stor., &im chcel zvydif autoritu a uznanie an-
glickej literatiry vo svete. Podobnym prikladom
z Ceskej literatiry je dielo V. Hanku Rukopis kra-
lovédvorsky a zelenohorsky z 19. stor., ako aj falzi-
fikaty kuruckych piesni K. Thalyho v madarskej
literatdre.

V suasposti sa pouZiva ¢. ako Zaner vyjadrujuci
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kritiku savekych spolocenskych pomerov prostrednic-
tvom alegérie, ktora vychidza z biblickych, historic-
kych a literarnych nametov. Najznimejsim diclom
tohto druhu je Kniha apokryfi od K. Capka, v kto-
rej je vela nardZok na nezdravé spolofenské pomery
fagistického Nemecka, Autor sa usiloval udalosti
a postavy z histérie a mytologic zbavit vynimoénos-
ti, zjednodusit ich a uzemnit (napr. Napoleon nic
je generalom, ani konzulom, ani hrdinom, ale oby-
cajnym clovekom, ktory Zasne nad svojou slavou a
vnitorne ju precituje ako isti sdvislost s davaymi
detskymi hrami). V slovenskej literatire noviie pu-
blikoval . P. Karvas,

CENTO 345
(2 lat. cento = wdplata, zositd ldtka): basnické dielo
poskladané 2 viacerych textov alebo Zasti textov
zndmych autorov. Zamerom autora je vyjadrit ne-
jaki ideu pomocou vypositick z injch textov. Auto-
rov postoj sa modeluje v texte iba sprostredkovane,
Osobitny vyznam nadobidaji konitrukéné principy
vystavby ¢, t. j. vyber dryvkov, ich usporiadanic
a vzajomné preskupenic. Basnik si pritom ,vypozi-
Ciava® postoje k svetu od iného autora, prebera u
pred nim modelovany, zobrazeny ,svet®, C. viak
nemusi byf siltom vypozicanych ucyvkov, lebo sa
moZu vytvorit savislosti nielen medz jednotlivimi
uryvkami v texte, ale aj medzi aryvkown a poévednym
dielom,

C. bolo Zinrom stredovekej latinsky pisane; lite-
ratiry, ale vyskytuje sa aj v sicasnej literatire.
Nachddza sa v tvorbe J. Tuwima, D. Tandoriho, V.
Mihalika.
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PARODIA 346
(2 gréc. parddia = protipieser): Zaner literérne.j me-
takomunikicic. P, je text nadvizujici na iny text
(prototext) jeho napodobenim, hyperbolizovanim, so
zamerom zosmieénif ho. P. mézc kontroverzne nad-
vazovat na konkrétne literarne dielo, na viacero diel
naraz, ba aj na poetiku konkrétneho autora (‘:i.do-
bového §tylu atd. P. nemoZno hodnotif osobitne,
iba vo vztahu k pévodnému textu. Okrem hyperboly
jc v nej daliou Stylistickou osobitostou irdnia. P
mbze mat humoristické alebo satirické zacielenic,
pritom sa nickedy daji fazko presne oddelie od seba
tieto dva druhy.

Za p. humoristického ladenia moZno pokladfiﬁ po-
kusy o zosmiednenie folkloru; sem treb'a ‘zaradlﬁ tex-
ty zosmiedfiujice ,janodikovsku tradiciu® v progra-
moch M. Lasicu a J. Satinského alebo v hudobnej
veselohre Na skle mafované, Satiricky zdmer do-
minuje napr. v diele Voltaira Candide,.\ivk_torom
v postave filozofa Panglossa autor zosmieSiiuje ne-
meckého filozofa Leibniza, najmi jeho nazory, Ze
Htento svet je najlepdi zo vietkych moin)’rch_svetov .
Povodne aj Cervantesov Don Quijote vznikol ako
p. na rytierske romany. .

P. nie je iba &irym napodobenitn pévodiny, ale
zirovefi mod¥e obsahovat aj prvky neodluéitelné
od poetiky textu, na ktorj nadvizuje. Z toho po-
hfadu aj tzv. ,metasonety” J. Kostru si p. na
zakladné poziadavky klasického sonetu, t. j. na vzne-
senost, exkluzivnost, vynimoc¢nost témy, na pouZi-
vanie spisovnej lexiky a pod. Autor do Struktiry
sonetu vklada vyrazy nezodpovedajice povodnej
poetike a norme:

Nie, ona nie je zo slov.

Slova sd iba vyslané,
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aby ju nali. Cez strine,
hla, sonet slepych posiov

pohnal som za fiou, Bez zbrane,
So zvestou pridli. — So zlou!
Tych §trndst rojnic oslov
prinieslo ti len hikanie!

A predo teda znova? -
— Nu#, slova nie si slovi.
Kopytka maji, srst i chvosty.

Kazdé je prosté jak somdrik sprosty.
Tu rosu chyti, a tu véiu jahdd.
Z ncj. Viete? To je systém $tastnyeh ndhad.

J. Kostra: Sonet o sonete

PASKVIL 347
(nizov podla talianskebo Tudovébo pomenovania
antickej sochy, t. j. torza postavy Ajaxa zvanej Pas-
quillo): Zancr literirncj metakomunikacie, podobny
ako pamflet. Ma viak konkrétnejiieho adresata a vy-
ostrenejSiv kritiku, nickedy sa v flom aj skresfuje
skutoCnost, ba moéZe obsahovat aj loz. P. nie je
vysadou iba literatiry, ale mdZe ho reprezentovat
aj vytvarné dielo.

V slovenskej literatire sa povaiuje za p. Bajzova
kritika Fandlyho diela Ddaverna zmliva. Sam Find-
ly nazval Bajzovo dielo Anti-Fandly p.

PLAGIAT 348
(z lat. plagiare = kradnit): dielo alebo cast diela,
ktoré si autor prisvojuje od iného autora a vyddva
za svoje, Dielo sa aZ po odhaleni prototextu stiva
p., inac by sa povaZovalo za pévodné, Mozno ho po-

kladat aj za ncautorizovany drub cititu, Za p. v pra-
vom slova zmysle sa rata taky druh prebetania
iného, obytajne cudzojazyéného diela, ktorého sa pla-
gizujiici autor celkom pridriiava, pripadne meni iba
vonkajiie znaky (nazov diela, mend postiv a miesto
deja a pod.). Dielo méze byt aj doplnené o nickto-
té pasaZe, zvylajne menej délezité.

V inych pripadoch ide len o &iastkové plagizova-
nie cudzieho vzoru, napr. prcbera sa kompoziény
postup, kompiluje sa viacero textov a pod.

P, mése zohrat v literatire aj pozitivou Glohu.
Napr. dielo D. Chrobika Kamarat Jasek vo vzfahu
k Gionovmu romanu Un de Baumugnes (Clovek
z vrchov) je p., napriek tomu gionovsky pribeh sa
stal podnetnym pre daldi vyvin slovenského natu-
rizmu a jeho postavy v rozli¢nych variacidch prenikli
do tvorby inych autorov (M. Figuli, F. Svantner).
Prcberal sa viak iba model, ktory sa obohacoval
2z domacich tematickych zdrojov o celkom nové
sémantické vrstvy a postavy.

TRAVESTIA 349
(2 tal. travestire = preobliekaf); Zaner literdrnej me-
takomunikécie, typ parédie. Baseii alebo prozaické
dielo zosmicSiiujiice iné literarne dielo, patriace
zvada k ,vysokej“ literatire. Povodne sa zosmied-
fiovali antické myty alebo tvorba antickych basni-
kov, napr. . na Vergilia napisal francizsky bésnik
P. Scarron v 17. stor. pod nazvom Vergilius naopak
(Vergile travesti, 1652). Zdrojom komiky je v tom-
to Zanri protiklad vzncieného nametu a jeho spra-
covania prostrednictvom ,,nizkeho® Stylu, PouZiva sa
v nej hovorova lexika ako expresivny prostriedok
komickaosti.
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ZANRE A FORMY LITERARNEHO VZDELANIA

TEXTY LITERARNEHO
VZDELANIA 350
sihrn druhotnjch textov, resp. osobitnych Zanrov,
ktorymi sa sprostredkuje literarne vzdelanie, T. 1.
v. vytvaraji svojsky systém literarneho vzdelania.
Z aspektu funkcie rozlifujeme tri skupiny textov:
1. texty sprostredkujice originil (prerozprivanie, di-
gest, anotdcia, resumé, képia originalu, faksimile
atd.); 2. texty tzv. recepéného navodu, zakladajice
sa na principe initrukcie alebo presviedéania prijem-
cu (patria sem rozli¢né formy interpretacie, ale aj
samo vyudovanie literatiry v $kole); 3. texty lite-
tirnej reklamy, vyznalujice sa pragmatickym za-
cielenim bez naleZitého uplatnenia hodnotového as-
pektu; dominuje v nich propagicia literarnych diel,
o je zjavné napr. v pochvalnej recenzii, zalotke, no-
ticke, ozname a pod.

Medzi tymito troma skupinami plati vz¢ah vzdjom-
ného pdsobenia (iZe textotvorné opericic sa Struk-
turne i funkéne prelinaji, Recepéné texty mozu byt
sprostredkujice, Co plati aj naopak. Sprostredkuijice
texty mdZu plni¢ funkcin recepéného nivodu alebo
rcklamy,

PREROZPRAVANIE 351
Zaner literarneho vzdelania, ktory sa zaklads na prin-
cipe reprodukéného vzfahu k originilu. Prostrednic-
tvom neho sa texty zo starSej literatiry otvéraju
pre prijem v novej (sicasnej) komunikadnej situdcii.
Velmi casto dochddza aj k prepisu viazanej formy
origindlu do epickej (prozaickej) podoby. Pritom sa
novy text (metatext) ochudobiiuje o esteticki hodno-
tu originilu, lebo p. primarne sliZzi na spoznanie

-
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metatextu, Typickym prikladom je p. Homérovej
Hiady a Odysey v knihe V. Zamarovského Objave-
nic Tréje, o ktorom sa siam autor vyjadruje, Ze
,méze byf vo vzeahu k originalu len ako klavirny
vytah k symfénii“. Podobnym p. jc pribch doktora
Fausta od P. Zajaca z r. 1979 (verie prelozil J.
Strasser).

KOPIA ORIGINALU 352
(= lat. copia *kdpia’ = odpis, ndbrada): metatext
vznikajici na principe dokumentarneho postupu a so
snahou o maximalnu podobnost s prvovzorom, Vy-
znaduje sa tym, ¥e chce nahradzat originil vo funk-
cii dokumentu, svedectva doby, smeru (kanonizované
vydania, faksimile, bibliofilie, fotoskopické vydania
a pod.). Sem mozno zaradit aj tzv. mikroziznam
a mikrofotografiu, ktoré sa daju pouzivat prostred-
nictvom laserového mikroprojektoru, Zaznam tlale-
ného slova sa uskutoéiuje laserom a reprodukéné
zariadenie premieta text na obrazovku. Podfa Ze-
lania moZno cely text zmazal ako z magnetofdnovej
pasky. Vedie to k uspornosti, lebo napr. roman L.
N. Tolstého Vojna a mier moze byt zaznamenany
na dosticke s plochou 5 cm? Ziznam clektronického
liéa umoZfiuje umicstnif na jednej kazete okolo
500 priemerne rozsiahlych knih, Ak sa takyto sposob
zdznamu ujme, kazdy &lovek bude méct mat doma
kniZnicu obsahujicu nickofko tisic zvizkov.

DIGEST 353
(7 angl. digest *daidiest’ = vyfah): druh metatextu;
redukovany povodny text, ktory vznik4 prostrednic-
tvom vyuZitia adaptaénych postupov eliminacie (vy-
nechanie asti alebo istych prvkov) a substiticie (na-
headzanie Zasti prepismi). Touto formou sa vydavaju
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diela klasikov, najmid v USA. D. ¢asto slazi pre
8kolskd prax, hlavne pre cudzojazyénti vyuku.

ANOTACIA 354
(z lat. annotatio = pogndmka, zdznam): Fner lite-
rarneho vzdelania; struény zaznam o preditanom tex-
te alebo jeho Castiach, koncipovany zo subjektivneho
hladiska citatefa. Ak sa prihliada aj na spolocenskiu
ofakdvanost a informovanost (itatelskej skupiny,
ktorej je adresovana, nadobuda objektivny raz. A.
ma povahu zostruéneného sprostredkujiceho textu
a v rimci literdrncho vzdelania nahridza povodné
diclo. Aj v tkolskej praxi ma svoju nezastupitelni
funkciu, kde je jej obsahovd a formalna stranka
znalne ovplyvnena predlohou. Moze mat analyticky,
uvahovy alebo informativny raz.

INTERPRETACIA 355
(2 lat. interpretatio = vyklad, vysvetlenie): Ziner
literarneho vzdelania; vyklad zmyslu literarneho tex-
tu na ziklade dojmu z diela a skusenostného komple-
xu ditatefa-prijemcu. Citatefsky dojem sa konfrontu-
je s prostriedkami, z ktorych tento dojem vyplyva.
Pod prostriedkami sa rozumie symbidza témy, idea
a siibor jazykovo-stylistickych prvkov textu. I, je vy-
sledkom individualncho vzfahu k textu, z ktorého
vznika sformulovany éitatelsky zaZitok. Mozno roz-
lisovaf tri typy i.: jestvuje literarnovednd, literarno-
vzdeldvacia /. a i. v uZ§om slova zmysle, Vo vietkych
dor.ninuje vykladovost ako zdkladny princip hodno-
tenia textu,

RECENZITA 356
(2 lat. recensere = konat prebliadku); zaner lite-
rirncho vzdelania; posudok literarncho diela za vée-

lom jeho propagicie a reklamy. Pife sa zvycajne
o novych dielach do odbotrnych ¢asopisov, do den-
nej tlate a pod., nickedy aj o novom vydani star-
siecho diela. R. ma skor informacny rdz a prevlada
v nej pozitivne hodnotenie, vyzdvihuje sa umelecka
a ideologicka droveii diela a zaroven sa zaclefiuje
diclo do literarneho kontextu. Vyslovuje nazor o naj-
zavaznejSom probléme, spracovanom v texte, o po-
slani a funkcii diela. Kedze je prvym hodnotenim
textu, autor sa nemdZe opicraf o nié, o uZz bolo
o flom napisané, preto zvyCajne zabiecha do minu-
losti a vychadza z predchadzajicich diel toho istého
autora alebo zo Zanrovych ¢i ideologickych kritérii.
R. s vad¥im rozsahom prechadza do kritiky, ktori
je jej pribuznym ZFinrom; ba ma isté vlastnosti, pri-
pominajice aj iné Zanre literirneho vzdelania (inter-
preticia).

KRITIKA 357
(2 gréc. kritikos = posudzovatel): Zaner literirneho
vzdelania, ktory ma za dlohu podat recepiny na-
vod, ako treba posudzovat konkrétne literdrne die-
lo. Vznika s umysiom hodnoti¢ prediohu a urdit jej
miesto v sustave sudobych literarnych diel, t. . li-
teratiry ako Jpecifického podsystému v ramci spo-
locenského systému. K. sa aktivne podiefa na vytva-
rani literdirneho Zivota a dava navody C(itatelovi,
ktorému predklada vyklad a analyzu textu litcrar-
neho diela. Ziroven spitne pdsobi aj na autora, o
je zakladom tzv. spitnej vazby vo vyvine literatury
a osobitne niektorého konkrétneho autora. K. postu-
literarnych diel, je tvorcom programu literatiiry a vy-
jadruje sucasny esteticky ideal. Vo svojej podstate
jej funkcia je pragmaticko-operativna, lebo v nej
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prevlada hodnotiace hladisko. V' hodnotiacom hfa-
disku je obsiahnuty aj postoj k dielu, ¢o sa bezpro-
stredne odraza v analyze textu. Spravidla sa da
rozli§it typ publicistickej &., ktord ma vyluéne ope-
rativno-hodnotiaci rdz s mendim stupiom vedeckosti
a s prvkami analytickych Zanrov publicistiky. Od
tohto typu sa li§i vedecki k., publikovana v odbot-
nych &asopisoch s ndrofnou terminolégiou literdrne)
vedy. Je adresovana hlavne literirne vzdelanému
odbornikovi a vynikd vy$§im stupfiom vedeckosti.

Znamymi literienymi kritikmi su S. Smatlik, J.
Stevéek, K. Rosenbaum, P. Plutko, V. Mardok, B.
Truhlai, R, Chmel, I, Sulik, V. Sabik a ini.

LITERARNA BIOGRAFIA 358
{y gréc. biografia = Zivotopis): Zaner literdrneho
vzdelania; dielo o Zivote a tvorbe autora. L. b. sa
pise o autoroch, ktori sa pridinili o vyvin literatiry
a za zasluhy ich uZ literarny Zivot akeeptuje. Spo-
loéenské uznanie autorovho diela ovplyviuje aj pri-
jem jeho textov. L. b. je nadstavbovym javom vo
vztahu k vlastnej tvorbe autora, ba mdZe pdsobit
aj nezavisle od nej ako osobity Ziner. Vidy je viak
v istej zavislosti od diela, od procesu literarnej pro-
dukcie, ale aj od autorovho vyvinu.

Specifické funkcie . . sa osobitne vyélefiujii v troch
bodoch: 1. biograficky text méze plnif sprostredku-
jucu funkciu pre isty typ ¢Citatefa; text je nihradou
za povodnu tvorbu, lebo supluje originil a uspoko-
juje citatelské potreby; 2. pomdha ¢itatefovi presnej-
ic vnimat a pochopit dielo autora; Zivotopisné tida-
je sliZia ako navod na dokladnejsie spoznanie textu;
3. L. b. popri sprostredkujicej funkcii a funkcii na-
vodu zarovefi propaguje autora a pomaha zabezpe-
<ovat spolofensky obeh diela. Tito funkcia I &. sa
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spravidla nedava do savislosti s intruktivnou funk-
ciou ¢ize navodom, lebo pdsobi ako svojbytny po-
stup literarnej reklamy. Obylajne smeruje k vytvo-
reniu literarneho mytu okolo autora.

7. mnohych slovenskych I &. spomenieme iba
niektoré: J. Noge: Martin Kukudin, tradicionalista
a novator (1962), S. Smatlak: Hviezdoslav (1961),
B. Truhlif: Peter Jilemnicky — spisovatel, bojovaik
I, II (1955, 1958) atd.

DISTRIBUCIA TEXTU

EDITOR 359
(lat., vydavatel): zikladny subjekt kniZnej distribi-
cie, vystupujiici nickedy aj v ulohe zostavovatela,
redaktora, textoléga alebo cenzora, Jeho funkciv
v komunikaénom procese moZno vyjadrit vzorcom
A (autor) -~ T (text) » E (editor) —» Tt (vydanie e.
pripraveného textu tlafou). E. ma dvojakd funkeciu,
Icbo je zaroved prijemcom i odosielateflom textu.
Vzhladom na é&itatela plni tri déleZité funkcie: 1.
vybera diela pre prijem z istého mnoZstva textov;
2. rozhoduje sa v zaujme Cditatefa, CiZe otvira text
pre stcasného prijemcu, k ¢omu moéZe pouzif recepc-
ny nivod v samom texte prisluinymi metatextovymi
postupmi, akymi si poznimky, vysvetlivky, slovni-
éek, doslov a pod., 3. zaraduje dielo do prisluinej
edicie, &im usmerfivje aj jeho prijem, recepciu.

Fiza ¢itania a hodnotenia literarneho diela e.
pred vydanim sa v odbornej literatire uvadza ako
predprijem. E. sa zidastiiuje na ,vstupe® i ,vystu-
pe” literirnej komunikacie, &im sa utvira dvojstup-
fiova spitnd vizba od citatela k e., resp. od e. k au-
torovi. E. totiZ prihliada na &itatelské potreby a to
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isté vyZaduje aj od autorov. Pri vydavani stariich
diel musi reipektovai nielen &itatefské zAujmy, ale
aj zmenend komunikacny situdciu a z nej vychadzaf
pri priprave textu na vydanie,

EDICIA 300
(z lat. editio ’edicio’ = vydanie, vyddvanie): séria
knih rovnakého druhu s jednotnou udpravou; rea-
lizovany model tematicky vymedzenych textov s vy-
hranenym typom recepcie. E. sa svojou grafickou
tpravou (obalkou, typom pisma atd.) vyélefivje spo-
medzi ostatnych knih, ale navySe sa ujima aj jej
zvla§tne oznaenie na obdlke. Francizske naklada-
tefstvo Gallimard prindsa na niektorych knihach
v pravom hornom rohu &erny itvoréek. Citatel pri
prvom pohfade na knihu vie, Ze ide o detektivku,
hoci autora si cite ani neviimne. To isté sa uz uplat-
fuje aj v nasich podmienkach: vydavatelstvo Slo-
vensky spisovatel vydava sistavne diela sovietskych
prozaikov a oznaluje ich v pravom hornom rohu
skratkou NST (Novai sovietska tvorba), vo vydava-
tefstve Tatran vychidzajd odborné publikicie v e.
Okno a vietky majd ¢iernu obalku, na ktorej je
vzdy tvar okna.

E. sa zvyéajne oznafuje znakmi-symbolmi, ktoré
musia byt jednoduché, aby mali naleZitd informacnit
hodnotu. Pri zvySovani vydavania knih pouZivanie ta-
kychto znakov nadobudne v buducnosti eite vacsi
vyznam. Symboly ako farba, tvar a iné prostried-
ky mozu ditatefovi poskytovat informicie o Zanri,
style, téme, mieste, deji, dobe a pod,
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ABECEDNY ZOZNAM HESIEL

*2a ndzvom je wvedené (lislo strany, kde sa beslo nachidza)

A

abstraktna poézia 185
absurdnd drama 290
adapticia 334
adonsky vers 140
adresat — prijemca 321
aforizmus 179
akrostichon 200
aktualizicia 49

alba 213

alegoria 93
alexandrin 142
aliteracia 107

aluzia 335
amfibrach 132
anadipléza 113
anafora 110
anachronizmus 172
anakolit 174
anakriuza 145
anapest 132
anekdota 253
angazovanost v texte 41
anotacia 344
antiklimax 119
antiroman - novy
roman 265

antitéza 120

antonomazia 101
antopyma 172
apokryf 337
apostrofa 122
apoziopéza 174
archaizmy 170
arsis ~ lahka doba
versa 134
asonancia 150
asyndeton 118
autobiografia 318
autor 33

autorska koncepcia textu
autorskda re¢ 05
autorsky idiolekt 34
autorsky subjekt 34

B

bibkova hra 294

baj 242

bijka 258

balada 248

balada francizska
(villonska) 215
balada umeld — balada
barbarizmy 167
basefi ~ poézia 184
basen v proze 219
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248
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basnicka glosa 231
bdsnicky Zivotopis 229
beletria 241
besednica 312
biografia literirna 346
blankvers 143

blues 233

bukolicka poézia 209

bulvarna litcratira — popu-

larna litcratara 272
burleska 236
byliny 246

C

causerie 319

cento 338

cestopis 314
cezura 135

comics 268
cyklicka basen 222

c

cas v texte 61
casomerny prozodicky
systém 136

¢inchra 285

¢tanie 325

citatel 321

citatelska skdsenost 323
Citatelské zaujmy 324
citatelsk§ vkus 323
érea 310

D

dakeyl 131
daktylotrochej 132

dej 62

dennik 315

denotacia v texte 43
detektivka 267
dialektizmy 170
dialog 85

dicréza 134
dieviensky romin 266
digest 343

digresia 88

dipddia 133

distichon —+ elegické
distichon 138
dityramb 202
dokumentarny film 306

dobrodruzng literatira 273

drama 278
dramatizdcia 334

E

edicia 348

editor 347

ckloga 211

clegia 206

clegické distichon 138
clipsa 116

enjambement - presah
cntropia v texte 55
cpanastrofa 111
cpifora 111
cpigram 208

cpika 237

cpilég 89

epistola 211

cpitaf 208

cpitcton 95
epizeuxa 112
cpopeja 241
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cpos 243

Er-forma - rozprival 66
esef 312

cstetickd funkcia textu 58
csteticky zazitok 326
estrada 292

cufemizmy 173

eufonia 126

exemplum 250

exkurz -- digresia 88
cxotizdcia 50
expresivnost 160

F

fabula 62

facécia 252

feature 319

fejton 310

fighry Stylistické —
stylistické figary 106
fikcia 44

film 305

filmov4 novela 301
filmovy scenar -
scenar 300

folklor 277

fratka 287
frazeologizmy 176
funkcia textu 37

G

gag 291
gazel 189
georgika 211
gesta 245
glosa 320

glykonsky vers 139

gnoma 178
gradacia 86
groteska 288

g#¢ - hodnota umeleckcho

textu 59
H

hendiadys 114
hexameter 137
historicka piesei 247
historicky prézent 1706
historicky roman —
roman 262

historka - anekdota 253
hodnota umeleckého
textu 59

horror 268

hrany film 307

hrdina - postava 69
humor — komickost 46
humoreska 269
hymna 205

hyperbola 101

CH

charakteristika 75
chiazmus 117
chér — drama 278
choriamb 133

1

idea v texte 40

idyla 212

Ich-forma - rozpravacd
ikonickost (obraznost)
textu 161

66
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iktus - ta¥ka doba
veria 134
informicia v caxte
informaénd
mnohovyznamcvost
textu 56
inscenacia 333
interpretacia 344
intonacia 125
inverzia 175

ironia 104
J

jamb 129
jazykova Struktdra
! texts 58

K

kabarct 292
kakofemizmy 173
kakofdonia 127
kalambuar 109
kaligram 234
kinon textu 37
katachréza 96
katarzia 327
klimax 119
kod 56
komédia 1283
komickost 46
kompozicia 71
komunikicia 31
konflikt 70
konkretizicia dicla

kontext 38
kontrast 165
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326
konotica v texte 43

kopia origindlu 343

koreipondencia 317
kriminalna literatira
- detektivka 267
kritika 345
kronika 245

L, L

lahki doba wveria - fazkad
doba verSa 134

legenda 251

lcitmotiv - motiv 04
letopis 2406

libreto 334

limerick 199

literarna biografia 346
literarna komunikacia 31
literarna
metakomunikacia 328
literarne druhy 180
literarne vzdelanic 331
literarny systém 271
literarny Zaner 181
literatara 29

literatora faken 274
literatira pre deti /
literatira pre mlideZ
literatira vecnd — vecna
literatara 308

litotes 115

Tudova piesen 217
Tudova slovesnost -+
folklor 277

Tudovost v texte 42
lyrickoepickd bdsefi 218
lyricky subjekt
(vypoved) 70

lyrika 182

lyrizovand proza 240

-
i
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M

madrigal 190
makaronska poézia 186
marginalie 232
markantnost textu 164
maxima 179
melodrama 293
memoire —~ pamiti 316
metafora 90
metakomunikdcia ~ literdrna
metakomunikicia 328
metatext 329
metonymia 97

metrum 123

miera 166
modernizicia -» aktualizdcia
49

monodrama 292
monolég 85

moéra 128

motiv 64

muzikal 299

muzsky rym - rfm 146
mytus - baj 242

mytus literdrny — mytus

v texte 51

mytus v texte 51

N

nadsadzka - hyperbola 101
ndpis 225

naturalizdacia -~ umelecky
preklad 332

naturizmus — lyrizovani
proza 240

ncpriama red¢ 83
nevlastnd priama re¢ 82

néna 199

non-fiction (non-fikén) —
literatdra faktu 274
nonsens 236

novela 260

novy romin 265

0

obsah diela 40
6da 202

odsek 84
odstupfiovanie textu 78
oktiva — stanza 198
onomatopoja 167
opera 296
operativnost (akénost)
textu 157

opereta 298

opis 74

oxymoron 121

P

palidtom 114

pamiti 316

pamflet 318

parabola 259

paradox 121

paralelizmus 114
paralipomenon 227
parédia 339

paronomazia 113

pasmo 221

pasmo postav —» odstupiiova-
nie textu 78

pasmo rozpravaa — odstup-
fiovanie textu 78

paskvil 340

pentameter 137
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percepcia - recepcia 325
perifraza 102
personifikdcia 96
piesed 216

plagiat 340
pleonazmus 113
poéma 220

poetika 30

poetizmy 168

poézia 184

pointa 87

polopriama re¢ 81
polysyndeton 117
popularna literatdra 272
postava 69

porekadlo 177

povest 257

poviedka 261
predraZka — anakrirza 145
prerozprivanic 342
presah 144

priama re¢ 80

pribeh 224

priestor (prostredie)

v texte 6Y

prijemca 321
prilezitostnd based 203
prirovaanic 92
prislovie 177

prolag 88

prostredie v texte - priestor
v texte 69

prototext 329

proza 239

R

recenzia 344
recepcia 325
tedundancia v texte 55

refrén 151

replika 86
reportdz 813
rispet 191
ritornel 192
rondel 193
rondo 194

romin 262

rozhlasova hra 303

rozluka —+ dieréza 134

rozpraval (rozprivanie) 66

rozpriavanie (naracia) 73

rozpravka 254

rym 146

rym exoticky 149

rym gramaticky 149

rym obkroény 148

rym postupny 149

rym preryvany 147

rym striedavy 148

rym voutorny 150

rym zdruZeny 147

rytmicky impulz — rytmus
124

rytmus 124

S

satira — komickost 46
scendr 300
science-fiction 275
selanka — idyla 212
semiotické modelovanie 51
sestina 196

signal 53

skeé¢ 288
skdsenostny komplex
autora 34
skiisenostny komplex
litatela 322

333

slang 169

sloha - strofa 153
slovna hracka - kalambur
109

sonet 187

spitna vicdHa 57
spondej 131

stanza 198

starputic informacie v texte
57

stopa 128

strofa 153

strofa asklepiadska 139
strofa sapficka 140
sudrznost textu 78
sujet 63

sylabicky prozodicky systém
141

sylabotonicky prozodicky
systém 143

symbol 102
synekdocha 98
synestézia 99

5

ftyl 154
stylistické figiry 106

T, T

fazki doba veria 134
televizna bra 302
televizny film 303
televizny seridl - televizna
hra 302

téma 60

tercina 191

texe 36

texty literirneho vzdelania
342

thesis (tezis) - taik4 doba
veria 134

tradicia 330

tragédia 281

tragickost 46

travestia 341

triolet 195

trochej 128

trop 90

U, U

umelecky preklad 332
davaha 77

v, W

vaudeville 294

vecna literatira 308

vecnost (faktickost) v texte
44

vers 125

veselohra 286

voitorny monolég 79

volny verd 152

vtip 270

vyrazova koncepcia Stylu
156

Z, Z

zazitkovost textu 162
zeugma 118

znak 52

zobrazenie v texte 214
Jensky rym - rym 146
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MENNY REGISTER

Adamov, A. - 280

Agrippa, M. — 259, 260

Aischylos — 293

Albee, E. — 291

Andersen, H. Ch. — 256,
295, 336

Andruika, P. — 51, 104, 117

Aaouilh, J. — 172, 280

Apollinaire, G. — 222, 223,
234, 235

Arbuzov, A. N. - 280

Arion z Korintu — 202

Ariosto, L. — 244, 245

Aristofanes — 285

Aristoteles ~ 5, 283, 327

Arnaut, D. — 196

Arnold z Liittichu -~ 250,
251

Arp, J. - 185

Bajza, J. I. - 209, 340

Bakchylides — 202

Ballek, L. — 6, 7, 11, 51,
68, 69, 95, 98, 100, 104,
113, 120, 168, 212, 239,
242, 294, 307, 316

Balzac, H. de - 67, 173,
241, 263

Banville, T. de — 195

Baudelaire, Ch, P. - 219,
223

Beckett, S. — 289, 290

Bednar, A. - 11, 61, 67,
301, 316

Bella-Horal, P, ~ 217

Benedikt z Nedozier, V. —
214

Beniak, V. - 135, 175, 189,
193, 195, 196

Bergman, I. — 301

Bernstein, L. — 300

Bielik, P. - 301

Bizet, G. — 297

Boccaccio, G. — 223, 261

Borchert, W. - 151

Borovitka, V. P. - 45

Botto, J. - 49, 94, 142,
217, 242

Bradbury, R. — 276

Brecht, B. — 280

Brontéova, Ch. — 266

Bukovian, I. - 286

Bulgakov, M. A. — 63, 89,
238

Bundak, P. - 234

Burian, B. F. — 233

Burian, V. - 253

Butor, M. — 68, 266

Buzassy, J. — 11, 214, 220

Byron, G. G. - 198

Capko-Zniovsky, J. M. - 190
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Carrol, L, - 236, 237

Cervantes, M. de — 49, 339

Cikker, J. - 298

Clatke, A. C. - 276

Cocteau, J. - 293

Corman, A. - 272, 293

Cyrano z Bergeracu, S. -
287

Cajkovskij, P. I. -~ 297

Capek, K. — 67, 180, 276,
297, 315, 338

Cechov, A. P. — 44, 261,
286

Cepéckova, E. — 266

Cerepachov, M. S. - 310

Cizmarik, R. ~ 123

Dante, A, — 192, 196, 245

Defoe, D. - 277

Disney, W. - 306

Dobiinsky, P. — 258

Domasta, J. — 258

Dos Pasos, J. — 67

Dostojevskij, F. M. - 61
241, 263

Dudag, V. - 219

Dumas, A. ~ 269, 307

Dumas, A. ml. - 286, 297

Dumbadze, N. - 63

Diitrenmatt, F. ~ 289

Dvofsk, P. — 275

3

Ejzen#tcjn, S. M. -
Ezop - 256, 258

Fabry, R. - 222
Fandir, J. - 340

Farka3, J. - 295

Feidek, L. - 11, 97, 109,
143, 186, 187, 200, 229,
230, 237, 295

Ferko. M. - 114

Feuchtwanger, L. — 42, 336

Figuli, M. — 96, 240, 241,
341

Firdausi, A. M. - 244

Flaherty, R. - 306

Flaubert, G. - 67

France, A. - 122, 180

Francisci-Rimavsky, J. — 318

Frisch, M. — 280, 289

Fudik, J. - 313

Gabaj, F. - 266

Gall, I. - 196

Gasparovi, E. - 266

Gershwin, G. - 300

Giono, J. — 240, 241

Godard, J. L. - 301

Goethe, J. W. — 180, 263,
280, 315

Gogof, N. V. - 49, 50,
106, 241, 285, 289

Goldoni, C. — 285, 287

Gorkij, M. — 241, 262, 286,
310, 318

Grenier, Ch. - 277

Grimm, J. - 256

Grimm, W. - 256

Habaj, I. - 51, 104, 239
Habovitiak, A. - 258

Hailey, A. - 272
Hanka, V. - 337
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Hardy, O. ~ 290, 291, 292

Hagek, J. — 106, 238, 270,
278, 289

Hetko, B. — 121, 332

Hecko, F. — 86, 160

Hemingway, E. - 151, 275

Hervé, F. = 299

Hevier, D. - 189

Heyduk, A. - 193

Hitchock, A. — 268
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