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Prvni -pfedstaveni divadla = BaliX), které se opird o tanec, zpsév, pantomimu, hudbu a ma
pramdlo z psychologlckéhu divadla, jak mu tozumime zde v Evrop&, vraci divadlo na jeho vlast—
ni ptdu samostatné a ryz{i tvorby pod zornym Ghlem halucinace a strachu.

Je velice pozoruhodné, Ze prvni z krédtkych her, z nichZ se pfedstaveni sklddd a v ni%
jsme svddky octcovych vyﬁitek dcefi, Ze se vzepfela tradici, zaéfind pEfchodem fantomd; posta-
vy, muZi i Zeny, kieré budou rozvijet dramatickd, ale znémé téma, se pred ndmi objevi nejprve
v podob& piEizrakd jakoby v halucinaci, vlastni kafdé divadelni postavé, nez se zachou rozbi-
hat situace tohoto jakéhosi symholického skefe. Ostatnd situace jsou zde pouhou zamlnkou
Orama se nerozvigi mezi city, ale mezi duSevnimi stavy zjedroduenymi a zredukovanymi na ges-
ta - schémata, Divadelnfci z Bali zkrdtka realizujl ve svrchované mife ideu ryziho divadla,
kde vde, koncepce i realizace, md vdhu a stdvéd se skutednostf toliko stubném své objektivace
na scéné. Triumfélné demonstrujl naprosté prvenstvi refiséra, jeho? tvotivd sila eliminuje
slova, Témata jsou neurfitd, abstraktni, naprosto v3eobecnd. Co jim ddvd Zivet - to je teprve
ona neustdle naristajici, slofitd uméls vystavba vyvoldvajici v na3em duchu ptedstavu Jak591
metafy21ky, kterd tryskd z nového zplisobu price s gestem a hlasem

. Ve vdech té&ch gestech, .v hranatych a brutdlngé pferusovanych pohybech, v synkopovanych’

tirdelnich modulacich, v hudebnich vétdch jake naZem ndhle piretinanych, v Sumotu hmyz{ch kro-
vek, ‘v Selestu haluzi, ve zvucich dfevénych bubnd, skfipéni ndgstrojd, tancich ocfivenych lou-
tek - v tom véemlje hudné‘podivu , %e'ze zmdti gest, postojd a pohybq,'z vykEikd vyrdzenych
do vzduchu, z taneénich évnludi, z krouZivych pohybl, které nevynechédvaji nevyuZjtou jedinou
gdste6Ku scémického prostoru, jak z toho vieho se vynofuje smysl nového fyzického jazyka,
kiery'nehnvoff slovy, ale znamenimi. Herci ve svych geametrlcky fefenych dborech vyvoldvaji
dojem nifvlich hieroglyfﬂ. Tvar odévd pfesunuje osu lidské postavy, CimZ se vedle oblekl vé-
le€nikd v transu a ustaviénému boji utvdfejf jakési symbolické druhé odévy, je? se vdechny
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navzdjem va#i k#fZenim linif i stFetdnim prostorovych perspektiv a vyvoldvajf intelektudlni
pitedstavy. Tyto spiritudlni =znaky maji p¥esny vyznam, ktery nds zasahuje jiZ pouze intgitiv#
né, ale zato dostatedng silné, aby nemusil byt pfeklddén do logického-a diskurzivniho jazyka.
Pro ctitele realismu za kaZdou cenu,iktefi se lopoti vysv&tlovdnim vEeho, -co sméfuje ke skry-
fym a odlehlym oblastem my3leni, zbyvd tu jeite& svrchovand realistickd hra dyojnika,'ktery se
dési piizrakt z onoho svéta; Jak se cely roztfese, jak détinsky blekotd, jak patami tlue
do pldy v cytmu autumatlsmu rozpoutaného podvédomi, Jak. se v pravou chvili ukryje za svou
vlastnl realitu - hle, to je popis strachu, kterému se rozumi ve viech zem&pisnych Bifkach
a ktery demonstruje, ¥e pokud jde o realitu, lidé z Orientu ndm mohou ddvat lekce v tom, co
je lidské, i v tom, co je nadlidské, )
Divadelnici z Bali maji pro v3echny Z#ivoini oknlnost1 bohatou zdsobu gest a rozmanitych
mimickych vyraz(i, navraceji divadelni konvenci jejl svrchované postaveni, demonstruji déinky
a maximdlni pGsobivost dobfe nacviéenych a hlavné mistrdvsky pouivanych Kkonvenci. Jedna

X) Na pati?ské kolonidlnf vystavé roku 1931.
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z pfiéin, pro& ndm toto divadlo, v ném# se zbyteénd netlaché, zplsobuje: takové pont&seni, spo-
. Bivd jisté& v tom, Ze herci poufivajl jistého podtu bezpen& zvlddnutych gest a vyzkou&enych
mimickych vyrazd a dokdZ?i je v pravy - okamZik pFivolat; na3e potdseni vyplyvé vEak npavic
i z jejich dushovni vystrOJe, z hlubnkého, do vZech -nuanci pronikajiciho studia, které pfed-
chdzelo, a neZ byla zvlddnuta tato hra vyraza a viemonych znakd; vzbuzuji dojem, %e jejich
sila nevyprchala dni za tisfgiletf. Imechanizované koulenf ofima, 3pouleni pyskd, piesnd dév-
kované svalové stahy s metodicky propo&itanymi efekty, vyluXujfci moZnost jakékoli spontdnn{
improvizace, horizontdlni pohyby hlav klouzagicich od ramene k rameni, jako by byly osazeny
do’ loZisek - to v8e je z4raoven i projevem Jakési duchovni archltektury budované ? gest a mi -
ky, ale také. ze sugestlvni maci rytmu, z hudebnfich kvalit t&lesnych pohybl, ze snuhéinéhn,
do Jedlnéhn tonu podlvuhadné zladéného akordu.-. '

Je moiné, Ze se to pPidf{ nademu evropsKému smyslu pro scénickou svobndu a spontdnni in-
spiraci, -ale nikdo nemiZe tvrdit, e by tato matematika vytvdfela. nécd suchého nebo uniform-
niho. Je pFfmo zdzrainé, jaky pocit bohatstvi, fantazie a &%t&drosti a? marnotratné vyvoldvd
pfedstaveni fizené do poslednich podrobndsti pfimo dd8sn& pfesnym zdmZrem. Mezi zrakem a‘slu-
chem, mezi intelektem a citem, mezi gestem postavy a vykfikem hudebniho néstroje, ktery evo-
kuje pfedstavu pohybu pnstliny, exploduji prudké, neodbytné kantakty a vazby. Vzdechy decho-
vého ndstroje prodlu?ujf chvéni strun lidského hlasu tak citlivé, %e nevime, zni-1§. to jests
ddl sdm hlas anebp tim hlasem od samého poZdtku byla jeho ozvéna v naéich‘smyslech Souhra
kloubt, hudebni -soulad thlu paZe s pfedloktim, dopad nohy, vyho&eni kolena, prsty- jakoby se
odpoutdvajict od ruky - to v3e Jje pro nds jako ustavi&ni hra zrcadel, kdy jakoc by si lidské
Gdy navzdjem vracely ozvény, jako hudebni skladba, kdy tony orchestru a vydechy ndstroja pfi-
voldvaji pfedstavu pieplnéné voliéry, v niZ Sumotem ki#fdel jsou sami herci. NaZe divadla,
které nikdy nem&lo pongtf{ o této metafyzice gest, nikdy nedokdzalo pouZit hudby k tak bez-
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prostfednim dramatickym d&eldm, k tak konkrétnim zdm&rdim, na3e ¢isté verbdlni divadlo, jeZ
nevi nic o tom, co divadlo dé&lé dlvadlem - o tom, co tkvi v atmosféfe divadelniho podia, co
se v povétil scény s &im stietd, co tu krouzi a zhustuje se v prostoru. pohyby, tvary, barvy,
vibrace, postoje, vykifiky - toto na%e divadlo by si mohlo u dlvadla z Bali brdt lekce z du-
chovnosti v tom, co neni m&fitelné a co spoéivé v sugestivni moc1 ducha. Toto &ist& lidové
'a nikoli nédboZenské divadlo ném ddvd neoby&ejnou pfedstavu o 1ntelektuélni grovni néruda,
ktery podklad ke svym obganskym slavnostem c&erpd ze zépasﬁ duée vydané na pospas maském
a fantomdm z jiného svéta. /.../ _

Neni snadné vniknout da tohnto dlvadla, které na nés Uto&i pfemirou dojmd,  Jeden buhat-

&1 nei druhy, a navic tecf, k ni¥ jako bychom uZ ztratili kli&; a na3e podréidéni, vyvolané
neschopnosti najit- pravod nit, lapit to zvite, pflbliilt ucho k ndstroji, abychom lépe slyse-
Jli - to je ~Jen o kouzlo vic, a je to:k prospéchu tohoto divadla. fe&f tu nemyslim jen eizi,
v prvni chvili nepochopitelny jazyk, nybr? prdvé ten druh divadelni feéi, kterd je mimo kaidy

mluveny jazyk a v niZ, jak se mi to jevi, se projevuje obraovskd scénickd zkuSenost, vedle
. které nade - vylugné v dialogu vedené - realizace vypaﬁaji jako pouhé koktdni.
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Co vak nejvic pfekvapuje na tomto divadle - jez dikladn& vyvddi z miry viéchna nase z4-
padnickd pojiméani divadla, a? mu budou mnozi upirat, Ze je divadlem,zatimco je tim nejkrds-
néjsim prnjévem ryziho divadla, 3jaké ndm zde bylo déna spatfit - co tedy nejvic pfekvapuje
a zardii nds Evropany, to je jeho obdivuhodnd intelektuslnost, jejfs jisk¥ent vycitujeme
viudé v’ tom zhusteném a jemném’ tkanivu gest, v neustdle se ménfcich modulacich hlasu, v tom
dedti zvuka, jakd'kdyi'hesmirny les stfds4 se sebe kapku po kapce, a v ozvu&enych, navzdiem

“se proplétajfcich pohybech ‘Neni tu ptechodu od gesta k vykifiku nebo zvuku: v3e spolu souvi-
si jakoby n&jakymi podivnymi kandly hloubenymi v samotmém duchu ! s

" Je tu pfimo spousta ritudlnich gest, k nimz nemdme klite a kterd jako by se podiizovala
svrchované pfesnému hudebnimu fddu; ale je tu jedtd cosi navic, co zpravidla k hidb& nendle-
21 a. co se zdd byt uréeno k tomu, aby roszJelo myZleni, sledovalo je a bezpe&nd uvidéla
do nerozpletltalné sits. V. tomto divadle je vskutku v3ecko propo&itdro matematicky presné
a do nejmensich podrcbnosti Nic zde neni pdﬁeﬁhéno ndhodé nebo osubnl inmiciativé. Je to vys-
'§1 druf tance, kde ‘tanednfici jsou pfedeviim herci.

Vidime je, jak na okraji. scény propotitanymi kroky obnovuji rovnovdhu. UZ se nam zdd, ie

jsou ﬁadobro ztraceni v nerozmotatelném labyrintu taktd a propadajf zmatku, ale tu oni zplso-
bem sobé vlastnim zas nalézaJi rovnovdhu, vzepnou t#la, zk¥iff .nohy, d&ld to dojem, jako kdyZ
se v taktu vyZdimdva nasékly hadr - nakonec je tii kroky vidy bezpeiné uvedou do stiedu scé—
ny, a hle, poru3eny rytmus se obnovuje, takt se vyjasni. .

Vie jJe u‘nﬁch takto fizeno, v3ecko je neosobni, neni tu jediné hry svalu, jediného pohy-
bu o&i, 4by nevzbuzovaly dojem, %e patfi k jakési pfedem promySlené matematice, kterd viecko
Ffdf a jiZ se vSe podFizuje. A je zvl4itni, %s toto systematické odosobn&ni, tato ryze svalo-
vd fyziognomickd hra prostupujfci tvdfe jako maska plsobi maximdlnim G&inkem.

Zmocﬁuje se ndg jakysi (Udé&s, pozorujeme-li tyto zmechanizované bytosti, jejichZ radosti
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a bolesti jako by ani nepatfily jim samym, nybrZ podfizovaly se vyzkouSenym pravidldim a byly
diktovany vy§simi inteligencemi. A je to prévé tento dojem vy33iho, dikiovaného Zivota; co
nids nejvic uchvacuje na tomto divadle, je# se podobd zesvétdtélému ritudlu. £ posvdtného-.ob-
fadu mé slavnostni vznos - ghtadné kostymy obdafuji kaZdého herce jakymsi druhym t&lem, dru-
hymi Wdy -~ umdlec upjaty do svého Kkostymu jako by uZ nebyl sém sebou, ale stdval se svym
vlastnfm obrazem. A je tu déle #ircky, vytloukany rytmus hudby - hudby svrchovang ddrazné,
vyrdZené v preryvech i kiehké, kde jako by se drtily nejvzécn&js{ kovy, tryskaly prameny vod
z ptirozenych ziffidel, nardstajici roje hmyzu se prodfraly rosflinami, jako by tu byl lapen
a stal se viditelnym i 3um svétla a temné zvuky odlehlych mist se tfiétlly a promenuvaly
v 1et krystalickych dlomkd atd., atd.
V3echny tyto zvuky jsou oviem spojeny s pohyhy, jsuu pfirozenym dovréenim-gest, jez ma-
Jji s n1m1 shodné vlastnustl, a to s takovym smyslem pro souv1slost s hudbou, e lidsky duch
je nakorec donucen si je zaménuvat a ztetelné gestikulaci um&lch pripisuje zvukové- kvality
orchestru - a naopak.
Dojem ne-lidskéha, boiského, zdzradnéha zjeveni plyne rovngZ ze skvostne krdsy zenskych
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dZesd: ze zdfivych, poschudov1té Fazenych kruhq utvdfenych kombinacemi ptad&ich per nebo mno-
hnbarevnych perlléek tak nddherného koloritu, %e Jejich sestava d&8l4 dojem p¥ime zjeveni
-.a jejich. ukraJe se rytmicky chvéJI az se zd4, Jako by tu duch odpovidal chv&jivym pohybim
téla. /.../ ‘ :

Tento celek - pronlkavé pusobici ve viech smérech vnégéihc i vpitfniho vnimdni, celek
plny vifeni, -dnikda, obchvatd. a zvratﬁ + utyard svrchovanou koncepci divadla, aZ se nédm zd4,
Ze se uchovala naptfis staletiml, aby' nis pouiila, &im- dlvadlo nikdy nem&lo p¥estat byt. Tako-
'vy dojem posiluje navic skutetnost, ¥e toto divadlo - tam u nich, jak se zd4, lidové a pro-
fanni - je podle vieho z&kladni ¢ivinou umdleckych projeva téchto lidi. fovind: ‘

V divadle taho druhu, 3jaké ndm pfedvedl scubor z Bali, je néco, co vyluguje zébavnost,
‘tuto neusitednou strédnku um&lé hry, hry.pro jeden veéer, kterd - vyznatuje nase divadlo. Pred-
staveni jsou vytvdfena pfimo v hmotd, pfimo v Zivoté, pfimo ve skuteZnosti. Je ¥ nich cosi
'z abiadnosti ritudlu - v tom smyslu, Ze mysl, kterd jim pfihlisf, osvobozu}i od jakéhokoli
. pomy&leni _ha napodobovéni, sm&3né kopirovani reality. /.../ :

Pfedstaveni souboru z Bali ndm nabfzf .vynikajfcf . kompozici ryzich scénlckych Dbrazu,
pro JEchhZ pochaopeni, zdd se, byl vynalezen zcela novy Jazyk herci- tu ve svych kostymech
vytvdfejl redlnz exlstugici hieroglyfy, a ty se pohybuijf a Ziji. A tyto trnjfuzmérné hiero-
glyfy anu navic protkdvédny jistym pottem gest taguplnych znameni, jeZ souviseji §,ndm nez-
-ndmou mytlckou a skrytou skuteénostf\qkternu Jsme my, lidé Zdpadu, definitivné odvrhll. foudd

Tatu idea ryziho divadla je u nds zndma pouze &€isté teoreticky, ale nikdy se ji nikdo
ani nepoku511 uskutednit; divadlo z Bali ndm tu nabizi jej{ ohromujfcf realizaci v tom smyslu,
Ze pro obJasnénI nEJabstraktnéJﬁich témat nepou?ivd slov, .ale vytvdfi fed gest rozvijejich
se v prostoru a majicich smysl jen v tomto prostoru.
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Scénického prostoru je zde vyuzito ve vZech dimenzich a lze fici i rovindch. Krom& tohg,
Ye tato gesta pdasobi svVou vytvarnou krdsou, je vidy jejlich konednym cilem objasnit urdity
problém nebo stav ducha. :

Tak aspon se ndm to jevi.
/1931, Sur le théatre Balinais. 0 divadle z Bali. IV, 64-74 /
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