- se zdrovefi ukazuje, Ze ,Habsbursky kulturni prostor?’, ktery se dnes miize odle t€hoZ pramene Tyl zdroveii ,,domyslil progresivni tendence, které se
zPétné jevit jako homogenni prostiedf, pfedstavoval dynamickou a vniting na stfedoevropském jeviiti projevovaly u klasikli romantické jeviStni
diferencovanou strukturu. A také pomér némecké a Ceské prazské diva- ‘bachorky, a stal se nejvyznamnéj§fm pokracovatelem Ferdinanda Rai-
delni kultury byl zjevné sloZit&j§i, nez by se z fasového odstupu mohlo zdat munda“.™* Rozpor byl zakotven v konceptu historického vikladu: pfedstava
je’§té v poloviné tficitych let se divadelnf Praha navzdory zfetelnému vnit¥ ‘narodnsho klasika byla natolik spojena s poZadavky estetické kvality a au-
nimu lnapéti vyrovnévala s videfiskymi podnéty bez rozdilu jazyka a v z4- “torské originality, Ze a priori vylu¢ovala podstatnéj$i podnéty z oblasti kon-
kiadnich otazkach povahy a funkce dramatu plsobila jako vnitfné sourodé ‘venéni & dokomce trividlni kultury, a to tim spie, pokud ptichazely
kulturn{ prostiedi. 'z némeckojazy&né oblasti.

Vyjdéme tedy z té vrstvy Tylovy tvorby, na kterou nebyla kladena tak
vyostiend kritéria a v niZ jsoun intertextudln{ vazby ziejméjsi, totiZ z pfe-
kladd. Podle orientace na typ autord a styl pfekladdanych her se zietelné

oddéluji dvé obdobi. Prvni z nich lze datovat od pofitku tricitych let

Tyldvvatah ke ,,scéné bez idedlnich narokti*, jak byv videfiské predméstské zhruba do roku 1836. V souladu s povahou Tylovy pivodni dramatické
divadlo ozna¢ovano, neni pro &eskou literdrni historii novym tématem. Sou- tvorby tohoto obdobi byla tlumocena pfedeviim dila romantického stylu,
vislost Tylovych dramatickych béchorek se hrami Ferdinanda Raimunda predstavujici inscenacné i esteticky ndroénou &4st divadelniho repertodru.
konstatoval jiz J. Machal® a odkaz na typologickou obdobu her obou autori Doplitkem Tylovjch dramat Cesrmf{- a Slepy middenec, psanjch s patosem
nalezneme iv syntézich J. Jakubce & A. Novaka.” Motivickymi inspiracemi a vyznadujicich se vzletnym, esteticky vypjatym jazykem, stylizovanym
jednotlivych Tylovych her se ve vztahu k videtiskému divadiu doposud nej- v duchu jungmannovské koncel?ce naroéného slovesného umeéni, se stgly .
zevrubngji zabjval M. Hysck™ a A. Grund prozkoumal Tylovy preklady hry Kotzebuovy, prace kmenového autora videfiského Burgtheatru Dein-
z Nestroye™. V padesétych letech byl ve snaze vytvoiit odli¥nou koncepci hardsteina a dokonce i texty Shakespearovy.” Z tohoto rdmce vybotily
deské kulturni tradice ménén i interpreta&ni koncept Tylovy tvorby.™ Pové- pouze dvé hry, b}iiicf se vfcfe vfdeﬁskyr_n s?hématﬁm: podle francouzské
domi o souvislosti jeho her s pfedméstskymi jevisti se sice zcela nevytratilo, pfedlohy dramatizovany Ali Baba a zejména Lembertova kouzelnd hra
bylo v3ak zatladovino do pozadi. Je§t& pro autory ,akademickych déjin® - Forunatus Abenteuer zu Wasser und zu Lande, pieloZend roku 1834 jako
deské literatury se Tylovy hry s kouzelnymi motivy ,jen omezeng vazi (...) Vidclavik Outrata a podivuhodné jeho piibéhy po zemi a pod vodou. Tyl tuto

k tradici a zdbavnému smyslu béchorkovitfch dramat némeckych“™, i kdyz ' - hru pfekk.’l.da,l pro benefici hqr_ce 1. A l?rokopa. Znowfu se k nf vrdtil v roce
1840, kdy ji ptepracoval pod titulem Hejsek a provaznik aneb cesta pro perlu

“ Magris, CL: I mito absburgico nella literatura austriaca moderna, Torino 1963 {némecky Der . ¢ Obfdzek' I ta.to dn’}hé variania b?’la ,uvede,na Jako hfa k.)enefiénf a‘JakUb
" Habsburgische Mythos in der dsterreichischen Literatur, Salzburg 1966); Seidlin, O.: “Prag: ~ Maly v recenzi postihl dramaturgicky zdmér: ,,jelikoZ divadlo dosti napl-
deutsch-romantisch und Habsburg Wienerisch”, Austriaca (Festschrift fiir Heinz Politzer néno bylo, za zbytedné mame o cené kusu toho rozjimati, an volenim jeho

zum 65. Gebunistag), Tubingen 1975, s, 201-229; Serlaimova, S, A.: ,Slovanské literatiry y 1 i 56 g i ;
. ’ . e 3 T T ! s e Pl gy w@hh
v kontexte rakisko-uhorskej Statnosti*, in Durigin, D. (cdit.), Osobitné medziliterdrne spolocen- oudel panf beneficiantky se dosahl.™ Stejn€ jako Fidlovacka v konlextu

stvd 5, Bratislava 1992, d. . 167-179. pdvodnich Tylovych romantizujicich her, ziistal oviem Vdclavik Quirata

“ Mé;ga;_i.sr J. K. Ty), in: Literatura Ceskd XIX. stoleti 1L, Praha 1903, s, 757-784, tam zejm. hrou pro prvé obdobi netypickou.
8. A= .

44 .y .
Jakubec, I.: Définy literatury Seske 11, Praha 1934, 5. 720 an.; Novak, A.: Prehledné déjiny lite- pfed viastnimi dramatickymi bachorkami.

ratury Ceské, Olomouc 1946, : S o . : ~
“ Hgsck, M.: /. K. Ty, Praha 1926, tam 7}, 5. 52-54, 66-78 a 183-199. . Déjiny ceske!vxo du_»adn’a 11 (déle jen D(‘JD),’Praha ]?69, s, 31'{’. i
" Grund. A.: Tylovy preklady z Nestroye®, Listy filologické 55, 1928, 5. 241-253 Jako_celek pielozZil Tyl pouze Krdle Leara, dryvky prqved!_z.fmd:zrgha i V.,‘Mac?etha aRomea
2 Vizk - d”' . Ye - b 8 ; 1928, s. 241-253, a Julie. Viz Vogadlo, O.: ,J. K. Tyl a Shakespeare”, in Listy z déjin éeskeho divadia I, Praha
iz kupf. dosiov J. Hajka ke svazku Tylovich sebranych spis Dramaticke bdchorky, Praha - 1954, 5. 9-26. Tylilv pieklad Krdle Leara vysel pé&i M. Otruby v Literdmiém archivu 1, 1966,
0 ]9?' 5 f‘571476’ %5 475, 5. 52-111. K &eské recepeci Shakespeara obecné viz Rothe, H.: ,,Shakespeare in franzdsis-
De_!my f’esk“’ {:‘teratwy I1, Praha 1360, 5. 317. Hloubdji a zdroveti solidndji se Tylovym vztahem chem und deutschem Gewande bei Polen, Russen und Tschechen®, in: Shakespeare - Bild in
k lidovému dwad]u zabvala prvd, M. Otrubou hapsand &ast tylovské monografic (Kater M., Europa zwischen Aufklirung und Romantik. Hgst. von R, Bauer, Bern 1988, s. 262-282.
Otruba M.: Twiirdi cesta J. K. Tyla, Praha 1961), pojedndvajici oviem pouze prvé tviirsi obdobi * Coski veela 15. 12. 1840,

1V. Tylova modifikace hry o polepeni a kouzelné hry
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Na proménu Tylovy pfekladatelské orientace v obdobi, kdy se jako
autor piivodnich dramat takfka odmldel, tedy mezi premiérami Slepeho -
middence (. 12. 1836) a Pani Marjdnky matky pluku (9. 3, 1845)”, mg]
zésadni vliv ohled na praktické potieby Ceské scény. Se Stépankovym *
odchodem se Tyl postupné stal Ustfedni postavou &eského divadelniho
Zivota; jako dramaturg a reZisér Ceskych her Stavovského divadla budoval
repertodr a také zodpovidal za komeréni dspéch. Nezbytnost zaplnit hle-
dist¢ Tyla pfivedla k dobové oblibenému videfiskému repertodru: z tiladva-
ceti piekladd tohoto druhého obdobf bylo plnych 15 z Vidns.™ Ti% v roce
1837 pelozil Tyl Nestroyova Endpigla a kromé nového ptepracovani frasky .
téhoZ autora Opice a Zenich se k dobové nejpopuldrnéjsimu komikovi vratil -
pfedevim v roce 1846. Tehdy pfeved! do &estiny hned tfi jeho hry: Tajnosti
Sedivého domu, Nepatrného ¢lovéka a piedeviim populdrni Mdadel aus der
Vorstadt pod ndzvem DévCe z Karling. S péti texty tak Nestroy zaujal -
v ihrnné bibliografii Tylovych piekladi prvé misto: dobové oblibeni pred-
stavitelé méifanské sentimentdlni dramatiky Raupach a Kotzebue jsou
v ném shodné zastoupeni pouze Styfmi kusy, z mladonémce Gutzkowa si
pak Tyl zvolil pouze jediny text. Zarovesi pravé pomér k Nestroyovi uka- -
zuje, Ze pro Tyla mély pfeklady v jistém ohledu skutedng prépravny
vyznam: od okamzZiku, kdy sdm uvedl na &eské jeviité pivodni kouzelné
hry, jiZ k Zddnému z jeho textid nesahl, i kdyZ pravé koncem étyficatych let

dostoupila populartita videfiského komika vrcholu,

V drubé poloviné tficdtych a v prvé poloving &tyficatych let uvedl Tyl
kromé Nestroye na Ceské jeviste i dalsi preklady stari{ videfiské produkce:
hry Béuerlovy, fraiky Meislovy, Henslerovy a Gerleho. Jeho zdjem o Zanr
lokéln fra8ky a zejména o kouzelné hry oviem neochabl ani po roce 1847,
i kdyZ pocet piekladi v tomto obdobi ponékud poklesl: piesto preved] hry
s vymluvnymi tituly Carovné jezero, Artezskd studné aneb Skaini duch, &
Zaklety plavec aneb Tristalety bludic po voddch. Je§té roku 1851 adaptoval
dokonce ve dvou verzich Kolovu hru Posledni desetnik. Z celkového podtu
45 Tylovych pfekladi jich videniské vzory sledovalo 24, tedy vice neZ polo-
vina. Tylova pfekladatelsk4 metoda byla v souladu s dobovou praxi velmi
volnd a &asto se bliZila adaptaci.” Pode§téna byla jména jednajicich postav,
kterym piekladatel vioZil do tst typicky &eské pritpovidky; jazyk i motivy

¥ Stranou nechévéme benefitni premiéru hry Bruncvik ancbo Mec a lev 14. 3. 1843, piedstavu-
Jici svym stylem opoZdény epilog Tylova prvého tviiréiho obdobt,

* Nejednd se 0 absolutng presn &isia. Sest Tylovyich her se doposud nepodafilo datovat. Nej-

. spelehlivejsi oporou je price M. Laiskeho J. K. Tyl Soupis literdmiho dila, Praha 1957,

* Kromé& Grundova &lanku zmingného v pozn. 2 k Tylovym piekladiim viz Strejéek, F.; ,Jak
nas Tyl ptekiddal®, Zvon 23,1923, 5. 104, 120-122 a 134-135, d4le Hysek, op. cit., s. 70-72.
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- praskych vrstev jako zéklad jazyka divadelni hry®.

byly pfizpiisobeny ceskému socidlnimu prostfedi. Mira originality byla
u jednotlivych prekladd riiznd a byla jist€ spoluuréovina obfasnou ¢asovou

 tisnf, v nfZ byl Tyl nucen pracovat. Jazyk Vdclavika Outraty oznadil pravem
- M. Otruba za ,,jazykové pokusnictvi, vyznivajici misty vulgdrné, misty zasc
- a7 samoudelng”, jelikoZz Tyl nezvladl kol adaptovat mluvu lidovych

e G0

Podnéty z oblasti némeckojazyéného dramatu se ale projevovaly

. ivTylovych piivodnich pracich. V prvém obdobi, sahajicim aZ do roku 184?,
- kdy byl uveden opoZdény epilog romantizujicich her, Bruncvik, vykazuje
- spi{znénost s pfedméstskym divadlem nejzfeteln&ji Fidlovacka. Podle
' Hyska se ,jiZ titulem [...] hl4sf k videiiskému vzoru Bauerlovy lokaln{ fra?§ky
. Leopoldstag oder Weder Menschenhaf3 noch Reue® Umisténi konf!xktu
" doprostied lidové veselice nebylo jisté ni¢im neobvyklym a shledéme je na
~ soudobém videfiském jevi§ti i v dal§ich hréch, tak v Meislové fraice Der

Kirchtag in Petersdorf™; n&které motivické podnéty mohl Tyl &erpat i ze
znamé Bauerlovy Aliny nebo z dal¥ich dobové populdrnich kusd. Dokonce
i piseit Kde domov milj, povaZovans v rdmci hry za nejzieteln&jsi vyraz
dobového &edstvi, méla prokazatelnou typologickou obdobu v rakouském

- Lob Wiens und Osterreichs“.® Patrioticky ladéné pisné& &i verSe opévujici
_ prostou srdednost Rakudant a harmonickou, mirnou krésu krajiny jejich

vlasti zn&ly nejen na pfedméstskych jeviStich hlavniho mésta monarchie,
ale tfeba i v Grillparzerové hie Kénig Ottokars Gliick und Ende, v niZ tento
motiv piekrodil droveii opévéni ndrodniho naturelu a ziskal stitotvornou
povahu. V této tradici byla také Tylova kliCova piseil nejen pevné zakot-
vena, jak ukdzala M. Souckova™, ale jist& i vniména publikem Tylovy doby.
Vliv videriskych frajek na koneénou podobu Fidlovacky ale nebyl ani jediny
a snad ani rozhodujici. V dvahu je nutno vzit i tradici eské lokélni fra_§l§y,
péstované jiz P. Sedivim. Fidlovacka se od moZnych videfiskych vzori lifila
ambici vytvofit &eskou nérodni hru, pojednévajici zdbavnou formou
oZehavé otdzky narodniho rozvoje a piedvadéjici mnohdy ironicky pojatou
galerii eskych vlastencil. Fidlovacka tedy hned na poditku prvého obdobi

‘ukdzala Tylovu védomou snahu pfizpisobit videfiské vzory ceskym

pomértim a poticbam, tedy spojit zabavny Zdnr s ndrodné vychovnymi c.ﬂi.
Tim se Tyl sice p¥iznivé odli§il od konvenéni dobové produkee, u publika

" Kager, M., Otruba, M.: op. cit. . 68.

* Hysek, op. cit., 5. 30.

® Bauerlova fraska je z roku 1824, Meistova hra o pét let starii.

* Viz Enzinger, op. cit., 5. 546-548.

“ Sougkovd, M.: ,Locus amoenus. An aspect of national tradition®, in The Czech renesance of
the nineteenth century. Essays presented to Otokar OdloZilik, Toronto 1970, 5. 26-32.
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viak piili§ neuspél, pom&Fovan, jak sdm v Sasopiseckém referitu pozna-:

menal, ,loktem jinych fragek*."

Ve druhém obdobi své phivodni tvorby se Tyl k lokaln{ fradce jiz

nevrétil, zato se pfiklonil k jinému z oblfbenych #4nrs, totiz ke hie o polep
Seni. Jeho oblibu si ovétil jako herec, ale komerdnf lispédnost nebyla
‘jedinym a ani hlavnim divodem. Zejména hry Ferdinanda Raimunda mu
byly blizké snahou spojit komerénf dspéinost s vichovaymi cili; to hiavni,
¢im piibéhy polepSenych vystiednikli souznély s Tylovym konceptem

ndrodni literatury, viak bylo téma. Svar osobnich ambici a pociti na jedné

a §ifeji pojaté zodpovédnosti Elovika na druhé strané pfitahoval Tyla zjevné
jizv prvé poloviné tficitych let. Jeho modifikace romantismu, jak ji miZzeme
pozorovatv ranych hréch, ale i tieba v pfekladu Shakespearova Krdle Leara,
sméfovala prave k hledani prostiedkd, jimiz by bylo moZno vyjimeéného
jedince piivést k pokote, skromnosti a sluzbs nadosobnim ide4lim. Kon-
flikt subjektu a fadu nalezneme v zakladu Cestmira i Slepeho mlddence: zej-

ména v druhém z uvedenych dél se Tyl pies romantizujici stylizaci postav-

1 jevidtni fedi bliZil hrim o polepsenf zcela zietelns, kdyZz nechal svého
hrdinu projit pfevratnym vyvojem od bezcitného zlogince k pokernému
poustevaiku. Ve srovnani s videfiskymi hrami jsou postavy obou dramat
vnitiné sloZit&jsf a také autordv postoj k nim nenf tak schematicky jedno-
znaény, jak bylo pravidlem na videtiskych predméstskych scénéch.

K Zivotnimu néhledu her o polepsenf se Tyl jests tésnéji pfiblizil
v druhé¢ polovin€ tficatych a na podatku &tyficatych let, poté co se pole-
micky stfetl se subjektivnim romantismem a o néco pozdéji i s literaturou
psanou v duchu Mladého Némecka.* V obou piipadech pozadoval po
Ceské literature, aby se podfidila nirodnfm zajmém a ciliim: subjektivita
mu byla svévolf a na &eské pom&ry nepattiéngm luxusem. Jiz tim sblizoval
Zeské pisemnictvi s ndhledem na svét, patmym v literatuie Vidné, kde byl
subjektivn{ romantismus odmitdn stejn€ vehementné jako literatura Mla-
dého Némecka. Tylovo souznéni s rakouskym biedermeierem oviem
nemélo pouze negativni, odpiravou povahu: stile zietelnéj$i shoda spodi-
vala i ve zddrazfiovani pozitivnich hodnot lidského Zivota, spatifovanych ve
skromnych jistotdch klidné existence. Souznénf s tématy her o polepSeni
viak jest¢ neznamenalo, Ze by Ty! ptijal i vyrazovy aparat piedméstského
repertoru. Jeho snahdm bylo blizké predeviim myslenkové naroénéj§i
pojett Volksstiicku a snaha o kultivovani zdkladniho tématu pro uéely
naro¢néj¥i tvorby. Nékteré styéné body s videiiskou produkefl tak nalez-

“ Tyl J. K.: Divadelnt referdty a stati, Praha 1960, 5. 396,

* VizTuredek, D.: ,Zurnalismus Miadého Némecka a deské proza®, Ceskd literatura 42, 1994,
& 2, 5. 191-200. ‘

neme iv té skuping Tylovych dramat, kterd vznikla mezi lety 1845-1846 a na
prvi pohled se nehlasi k biedermeierovskym vzordm.

Pani Marjinka, matka pluku tak nenavazuje pouze na Kotzebug?m{:f
hru Das Kind der Liebe, které byva oznadovéna za jeji volnou piedlohu.” JiZ
titul Tylovy hry upomina na Donizzetiho operu Marie, dcera p[ukt_t, hra’nou
s uspéchem v Praze v sezoné 1843-1844, kdy byla glsémecky uvgslena I’da.l§1 t!ra
s podobnym nézvem Die Kinder des Regiments.” Shody s¢ Zanrovymi prin-
cipy her o polepieni spolivaji v pojeti nékterych post:av, zejména pfed
svétem uzavieného podivina, zemana Zapolského: kromé shodyfs Ra1rn9n-
dovym Alpskym krdlem je zfejma pfedeviim obdoba s jednovu z Bautfrlovych
fradek, pfeloZenou Tylem pod titulem Zeman ze starého Casu takika sou-
Casné se vznikem Pani Marjdnky (1845). Zieteln€j8i spiiznénost se hr?ml
o polepienti vykazuji dalsi dva Tylovy kusy, totiz Flamendr anrib Co mu prece
pomohlo a Bankrotdf. Prvai z nich odkazuje k Besserungss{ucku jiz pO(_lt1:
tulem. V souladu s Zanrovym kdnonem her o polep3eni je i celkové pojeti
a expozice ,flamendra“ Adolfa, ktery ndpadné pfipomina Meis’lova Vese-l
leho Fritze & hrdinu jedné z prvgich Nestroyovych her nazvané Vypgzenf
z kouzelné Fi¥e aneb Ticet let ze Zivota lumpa, uvadéné nékdy pod snad J&*:S‘.te
vimluvngjiim titulem Zpustlikova radikdini le’éba_: zpustlik je i u Ty}g nale-
Zit& odpudivé piedstaven jiz v prvych vystupech a Jehg lehkomyslnost i neva-
zany slovnik z n&j &ini na prvy pohled zdporného hrdinu. Zcela kovnver‘xém’je
i zplisob Fedeni konfliktu, totiz polepSen{ nezdérn}’ka prosvtredmctvml‘
skromnosti, price a lasky. Tylova hra pfitom pfekraduje tjrovex} kor:veném
produkce a soustfedénim na psychologickou rovinu pﬁbéhl;l i zpusol?em
jeho provedeni vykazuje né€které shodné rysy s GFillparzerovym Sn’erfi jakq
Zivot a jeho barokn{ calderénovskou predlohou: i Tylidv Acliolf kvqhsa mezi
snem a skuteénosti, nenf schopen si uvédomit, kterd z fazt jeho Zivota b¥la
realitou a kterd jen vyplodem fantazie. Pravé Flamendr je pfitorp z‘ajl’mavym
dokladem Tylovy préce s ndimétem: podle svédectvi Anny Ra]skcj, posk’ytla
bezprostiednf impuls k napséan{ hry bliZze neuréené. fran%cm?ka pov;d’ka’
a inspirac{ byla i udalost ze soudobého prazského zivota.” Pii zpracovén
jevidtni podoby namétu oviem Tyl musel pracovat jinymi p’rovstl:edky, nez
jaké poskytuje povidka &i dokonce pisemné neflxov?né vypravéni o sox}:éas-
nosti. Vysledkem je tvar navazujici zfetelné& na poetiku hc:,r o polepient: :I‘y!
si tedy - a zfejm& nejen v tomto pifpadé - vybiral pfedeviim takové néméty,
které bylo moZno divacky pfitazlivou poetikou zpracovat.

“ Viz Hysck, op. cit. 5. 71.

* DED, 5. 322, 338 a 341, o .

“ Viz Ndrodnf listy z 18.1.1881, preti&t&no in Tyl, 1L.K.: Dramatické obrazy ze #ivota, Praha
1954, 5. 404-405.




Odkazuje-li Flamendr k vice moZnym pramentm, upom{n4 dal3f z Ty zato kouzeln4 hra jest& kolem roku 1848 a na po&itku padesitych let atrak-
lovych her, BankrotdF, na jedinou pfediohu, Nestroyovu Méddel aus der Vor- tivn{ podivanou, zapliiujict jevisté Stavovského divadla i nov€ vybudované
stadt. Tyl ji nejen jist€ znal z némeckych predstaveni, ale pfevedl ji do letni arény ve Pitrosce.” Tylovy kouzelné hry se také na éeském jevisti set-
&estiny soudasné se vznikem Bankrotdre roku [846." Shoda je ale v tomt kaly s mimoiéddnym divéckym zdjmem: Turnovsky s d€etnickou pfesnosti
ptipad€ opravdu jen vnéj§i a znacné vagni, omezuje s¢ pouze na motiy’ podetl neobvykly finanéni ptinos prvého uvedeni Strakonického duddka™
polep3eni zkrachovaného podnikatele a nékteré paralely v konstelaci: a zaznamenal devét pfedstaveni Jiffkova vidéni na scéné arény ve Pitrosce
postav. Zasadn{ rozdil spocivd v Zanru i funkei obou kusi: kdeZto Nestroy: roku 1849, ,jakéhoZ dspéchu nedodinil se do té doby Z4dny kus &esky.“™
hodlal svého divdka bavit a uZil proto fadu tradiénich kompoziénich Kromé vn&jsich podn&td lze viak shledat i imanentni vyvojovy impuls: Pali-
postupt a jeviSinich efektd, Tyl se soustfedil na psychologickou a moréln{: Zovou deerou dosel Tyl k bodu, za nfmZ byla zména nutné. Ve srovnani se
stranku konfliktu a pfibliZil se tak konvencim sentimentdlni ¢inohry. N4hly- véemi ostatnimi pfedchdzejicimi hrami se totiz pravé tento kus nejvice
a z hlediska psychologického jen obtiZné motivovany pferod bankrotife . odehylil od zdkladniho tématu hry o polepdeni a piibliZil se realisticky kri-
v zdvéru hry ovdem znovu patif do tradiénfho repertodru her o polep3en;. - tickému stanovisku: nebylo v ném nalezeno spasné a harmonizujici vycho-
Prikaznéjsi shody shleddme mezi Nestroyovym Dévéetem z pFedmésti disko, které by uvedlo do ptvodniho stavu konfliktem rozvracenou realitu.
a Palicovou dcerou. Népadné je shoda v pojeti hlavni Zenské postavy, Hlavnf hrdince proto nezbyva neZ utéci z prostiedi, v némz i po zdvéretném
nevinné podezifvané a opovrhované divky, trpici za cizi poklesek. d&jovém obratu nedochéz{ k nipravé a ndvratu k vychozimu bodu, ale

Daldi paralely jsou ve zplisobu uZit{ motivu zakazované svatby & ve . naopak ziistavi ,z1é smejsleni“ a zadf; dekajici jen na svou novou pifleZi
vystavbé epizodnich komickych rolf: je oviem jisté, Ze podobné tvdrné pros-- tost.” Mira kritického pohledu na socidlni napé&ti spolednosti tak pievaZila
tfedky patii k obecnéj¥imu majetku dobové divadelni praxe a nemuseji - nad ,,hodnotami srdce”. Zavére¢né prozieni se tentokrat netyké zipornych
tedy nutné byt geneticky odvozeny pravé z Nestroyovy hry. Samostatné a ve - hrdind, ale hrdinky kladné a jeho vysledkem také nenf polepdeni, ale
srovndni s Nestroyovym kusem zdvaZnéjsi je piedeviim téma Palicovy’ skepse a rezignace. Palicovou dcerou tedy vyvreholilo stadium analyzy; Tyl
deery. S konvencemi her o polepSeni ji spojuje zakladni vira v existenci vyS( | ddle dospél k obdobi, v ném# doposud kriticky analyzované skute¢nosti
spravedinosti, pfesvédCeni o neschopnosti tlovéka posuzovat miru provi - stavél pred o¢i nabadavou alegorii a vice neZ disharmonii skuteénosti zdi-
néni z globélniho, osobnimi va$némi nezkalencho hlediska. Tyl ale origi- razitoval didaktizujici a harmonizujic{ smifeni se s realitou. Kouzeln4 hra
nélnim zplsobem vyuZil néktergch tradiénich motivii: oblibeny piibéh - k tomu byla ustélenosti tvdrnych postupl nejvhodnéj$im, divécky atrak-
»ztraceného® a polepSeného syna viastné obratil naruby, kdyZ nechal - tivnim prostfedkem.
mravné klesnout otce a jako mordlné pevnou pfedstavil jeho deeru, ktera - Hry videfiského repertodru se ani nyni pro Tyla nestaly pouhymi pfed-
mé nejen prévo, ale i mravnf povinnost svého rodi¢e neuposlechnout. Na - . lohami. Dokladem je jiz Strakonicky duddk. Zpracovan{ tradi¢ni deské folk-
predméstskych jeviStich nezbytny §fastny konec byl relativizovan a divik lorni latky™ je nezakryt& inspirovano postupy videitskych kouzelnych her
byl veden k hlub$imu zamySleni nad tématem hry. Palicova decera se tak - jakv konstelaci postav, tak i v povaze konfliktu, v jeho feSenfa co do jednot-
odli$ila od vnéjSkové efektnich pifbehd predméstskych divadel a stala se -~ livch diléich motivi. Hrdinu, ktery se v prostfedni ¢asti kusu dostévé do
obrazem komplikovaného lidského nitra. .

K roku 1847 miliZeme datovat dalif, ve srovndni s predchazejicim duiict dvé desetilets.

Odklorjen? od romal:ltlsmu takrkfi jeidnc?razovog p vrfomenu Tylovych dramat. %K :aréné ve Pétrosce: a k praZskym arénnim divadiim viibec viz Javorin, A.: Praiské arcny,
Kromé névratu k historickym 14tkdm je pro ni pfiznaéné pfedeviim syste- Przha 1958. Podle Javorinovich soupisfi repertodru se pravé v letnich aréndch kouzelné hry
matické a neskryvané vyuZiti podnétd kouzelné hry. Obrat pfidel v dobé, - predevsim Tylovy a Nestroyovy, ale tieba | Raimundovy - objevovaly na jevidti jests hiu-
kdy na videfiskych jevistich byl Zanr sice je$té Zivy v reprizach a tvorbé dru boko v druh¢ poloviné minulého stoleti.

gy . o oy .o . : » 0.1 L2 fetd JA. ks.a.,s 177-178.
hofadych autord, ale sviij vrchol jiz mél za sebou.” Pro deské publikum byla N gumto’\;'sky,z.glL.. Zivot a doba Josefa Kajetdna Tyla, Praha, A, Hynek s. a., s
_ amtéz, s, 201
™ ® Wiz repliku Rozarky z postedniho vistupu hry, cituji podie Tyl, 1. K.: Dramaticke obrazy ze
, Na obdobu upozornil jiz Hysek, op. cit., s. 186. Zivota, Praha 1954, 5. 256, :
' Podie Rommela {viz préci cit. v pozn, 35, tam s. 9 a n.) vrcholf produkee kouzetnych her na " iz Hysek, M.: op. cit., s. 187-189, ddle Prazak, A.: , Tyliiv Strakonicky dudak*, in Ceske
videfiském jevidti v druhé poloving 20. let, i kdyZ epigonsk4 ndpodoba pokraduje je3ts nésle- obrozeni, Praha 1948, s. 364-367. )

<
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orientélniho, v publika té doby mimofadné oblibeného prostiedi, a tam
odmitd ruku princezny, &fmZ sc ocitd v nebezpedi Zivota, najdeme jak
v Gleichove Horském duchu, tak v Bauerlové Vidni, PaFizi, Londynéa Kons-
fantinopoli; obé uvedené hry byly na Ceském jevisti znamy, v Gleichovs
kusu Tyl vystoupil jako herec. Klidovy motiv hudby jako prostfedku utvs-
feni a stupitovani zdpletky byl na videsiskych scénach mimo jiné zpracovén
Gleichem v piiznaéné nazvané hie Musikanten am Hohen Markt. Parale]l
k Tylovu svétu lesnich vil bychom pak mohli ve videfiské produkei shledat
bezpolet: i ve Strakonickém duddku tvofi nadpfirozené bytosti protip6l
svétu lidi, jemuZ kontrastuji jiz poeticky stylizovanou mluvou; pravé s pos-
tavami , lesnich panen” se také poji divacky vd&&né scénické efekty.

dob¢ obdvandho ,kola duchi® se stivaji spfe obecnou existencidlni
hrozbou. Zasadn{ obrat v zévéru také proto ani nemiZe byt zpisoben nad-
piirozenou silou: Tylovo sméfovani od vnéjsiho efektu k psychologizaci
konfliktu nemohlo byt vyjadieno nizornégji. Prostfednictvim Rosavy se ve
Strakonickém duddku na rozdil od vétiny videriskych kusl dzce prolind
vét lidf s okruhem nadpfirozenych bytosti; téma hry je pojetim Svandovy
matky jako trpfcf a obétujicf se Zeny obohaceno do té miry, Ze pro Hyska
Strakonicky duddk nenf tolik historii Svandovou, jako bolestnym dra-
_ matem vitézné matefské lasky Rosaviny“.* Pro znalce rakouské literatury
bylo tedy pojeti duddkovy matky natolik pfiznakové, Ze mu v celkovém
~ smyslu hry pfisoudil snad aZ pfili$ny v§znam. Jisté je, Ze Rosava typologicky
Funkce nadpfirozenych bytosti v rozvoji d&je je ve Strakonickém dudd- - vybocuje z pravidel kouzelné hry, a pakliZe tu shleddvame ztejmou literarni
kovi origindlni. JiZ M. Hysek podotkl, Ze ,kdeZto u Raimunda dramaticky - aluzi, tedy spi¥e ke hi'e Francouze Felixe Payata Muka chudé Zeny aneb Stla
konflikt vyrdstd z démonickych sloZek pohddkového svéta, Tylovy hry - matefského srdce, kterou Tyl pieloZil a uved] na scénu sedm mésicd pied
pohéddkovymi Zivly pouze prohlubujf mravnf stranku reainé skuteénosti - Strakonickym duddkem.
a zlistavajf opét jejim obrazem.“” Na videsiskych jevistich byval nadptiro- '_ Zikladni shoda Tylovy hry s hrami o polep3eni spo&iva v pojeti hlav-
zeny svét exponovén hned od po&itku hry a tvofil vyrazn& samostatnou niho hrdiny a jeho postupneé cesty k zdvéreéné mezni situaci, ménici rizem
d&jovou rovinu. Pravé 2de se odehravala motivace i expozice konfliktu - neblaze vyostfeny d€j i hodnoty a vedouc ke skromnym jistotam viedniho
a ¢lovek jako by byl pouhou ilustraci k rozhodnutim, & dokonce jen k roz- dne. Zaveredné nahlé ,,obraceni” a nésledujici pozitivnf vytstén{ zdpletky
martim kouzelniki ¢i duchd. Divadelniho efektu se &asto dosahovalo pola- tak obnovujf zpo&atku poru§enou rovnovéhu. Svanda je typickym hrdinou
rizaci nadpfirozeného svéla: sazka & spor duchd vyvoldvaly konflikt ~ hry o polepieni: konflikt je rozpoutan jeho nezkrocenymi ambicemi, vyos-
a zéroveil doddvaly kusu dal¥f rovinu d&jového napéti. Tyl oproti tomu tfenym sebecitem, stupfiovén jeSitnostf a povySenosti. Nechyb&jf ani
uvedl nadpfirozené bytosti aZ v $estém vystupu prvého jednéni, kdy je expo- typické ,,divé kousky“ dobové charakteristickych jeviStnich zpustlikd. I za-
zice jiz dokondena a konflikt vyhrocen. Zaroven se hlavnf pozornost sou- véreény obrat ke skromnosti, tichému a pokornému §tésti a ostentativai
stfedila k nitru hlavni postavy. Pfiznaén4 je v tomto ohledu replika Svandy, rezignace na diiv&j$i Zivot jsou potvrzeny moralitou ve stylu Raimundovych
ktery se rozhoduje k odchodu do svéta: ,Jako by se 0 mne dva duchové her: ,radgji budu brambory okopévat“." Svanda je na rozdil od hrdind her
tahali - jeden, abych Sel, druhy, abych nechodil; jeden stibuje zlaté hory, o polepdeni podén sloZitéfi: zpodatku svou aktivitou plisobi dojmem kladné
druhy prazdnou mo$nu.“™ Pro dne$nfho divéka je tento povzdech pouze postavy ~ jednd se viak pouze o klad konstelaéni, vyplyvajfci ze schematic-
opisem dudevniho rozpoloZeni: divak doby Tylovy mu kromé toho snadno kého motivu piekdzek v lasce, které divéin otec klade mladym milencim.
mohl rozumét jako zfetelnému odkazu na expozici vétsiny kouzelnych her, Svandovo misto v rémci konstelace se navic stéle zfetelngji dostava do roz-
kterou autor tedy alespofi nardZkou neziistal hledisti dluZen. . poru s projevy jeho charakteru a zejména v dialogu s Dorotkou v desdtém
vystupu druhého jednéni jsou zddraznény motivy vedouci voimatele ke
zméné plivodniho postoje k postavé. Nepokryté zapornym se Svanda stavé
tehdy, kdyZ propadé sebeiluzim, povySenosti a pasivit€. Ve druhé &asti hry
je podén tak, jak by videiti autofi vylidili ,,zpustlika“ hned zpodatku: pasi-
vitu, sebelitost, nepfejimédni zodpovédnosti za vlastni chyby a vystfedn{
chovani Tyl dokonce vystupiioval ve zvradcenou, mstivou aktivitu zhrzeného

Na rozdil od tradice také nenf ve Strakonickém duddku moc nadpfiro-
zenych bytost{ absolutni: omezuje se jen na Svandu, & presnéji jen na &ist
jeho osobnosti: ,,va3né jeho Fidit nesmi¥, uklada Lesana dudikove matee™
a otevira tak prostor k psychologizaci konfliktu, Ve druhé &4sti hry také
kouzelné prostfedky a mocnosti ztracejf povahu d&jového hybatele a v po-

7 Hysek, M.: op. cit. 5. 185,

b3
Tyl J. K.: Dramatické bdchorky, Praha 1953, 5. 25 i )
* Tamtés, 5.39. * Hysek, M.: op. cit., s. 185.

' Tyl, J. K.: Dramatickd bachorky, s. 94.




milence, hledajictho na $ibeni¢nim vrchu s nasazenim vlastniho Zivota smrti“." Vzapéi{ Dorota oznaiéf Vftav za ,,ne§l’avstného SlovEka“, kte}‘j se Hdf
pomstu za uraZenou jeditnost. Tyto Svandovy rysy predstavuji zdkladn pouze ,,iszu’ tvrdpu hlavou® prévé proto, Ze rvn;po’zria.l wsladké zvﬂcy“
prvky, které Strakonickeého duddka umistuji v Zénrovych soufadnicich domova. ’Vlt“take nedostatek vazeb k domovu pfiznava jako svou ,,nejbo-
v jejich ramci byl také divak Tylovy doby jednoznaénéji veden k tématu hry lestn&jSf rinu”, Hned nato vSak nepfejimd odpovédnost za své ¢iny a sva-
v némz se pfedmétem Kritiky nestdvd jen neuspokojivd socidlni realita, ale luje vinu za nere_éltelnou situaci mamé vzpoury na Opata; Obé khfo.vcf
zérove i revoltujic nespokojenec.” postavy jZ?.kO by si .zde, zhruba v.polovme hry, vyménily své dlohy: smiflivy
Opat ptijal v jediné slabé chvilce nekontrolovaného citu Vitdv zpisob
tedeni konfliktu a pyk4 za to hlavouw; radikalni Vit se jako jediny zachrén{ z
pod katovy sekyry a v duchu piivodnich Opatovych zdméri vyprosi pomoc
na spravedlivém kréli. V zév€ru hry pak Vit ik opu$téné AneZce: ,Na
kaZdé hnuti oka tvého budu hled&ti - kazdy tviij krodej opatrovati - krvi
srdee svého piani tvoje krmiti, abych ti ve své oddanosti novy, tichy domov
vystavél“.® Ane¢in odchod do kldstera a umiradek ,,za duse neifastnych
- havifd“ oviem bolestné ukazuji, Ze socidlni nespravedinost lze vyresit
. vzpourou jen za cenu nevratné destrukce osobniho $tésti, Vit tak dospivé
ke kladnym hodnotdm v okamZiku, kdy svymi pfedchazejicimi kroky jejich
uskuteénéni pro sebe i pro ostatni znemoznil. Proto také v posledni replice
kusu touzi po smrti. Zietelng je zde vyjadieno presvéddeni o zakladnim
vyznamu ,,jistot klidného domova®, pokornych ctnosti biedermeieru. Téma
Kutnohorskych havifi tedy pfitakdva spolefenské stabilité a pies paldivé
védomi socidlniho napéti odsuzuje nasilné zvraty: ty niéi citové zdzemi ¢lo-
véka a jeho skromné, led pfesto zékladni Zivotnf fistoty.*

Kliéovym mistem ve v§stavbé postavy Vita jsou tietf a Etvrty vystup - Tyltiv origindlni pfinos spofiva v posunu od mravniho k socidlnimu
&tvrtého jednani. Ve vypjaté scéné konfliktu s ostatnimi horniky, touZicimi pojeti hry o polepieni. Vit se sice bliZil povahovymi rysy, funkei v rAmci dra-
odejit z opevnéného tabora zpét domd a ukoncit tak do prazdna vyznivajici. matu { zdkladnim smyslem svého vyvoje mnoha hlavnim hrdinim her o po-
vzpoury, je Vit pfedstaven jako Slov&k handicapovany svou nezakofeng- lepSeni; pfesto se od nich také v mnoha chledech odlifoval. Vyvrcholenim
nosti v ,.jistotich klidného domova®, jako hazardér, jenz nemd co ztratit jeho osudu nebyl oéi§fujict §astny konec, ale tragickd rezignace. Postava
a k radikalismu je veden pouze nedostatenou citovou vyzrélosti. Kli¢ovym byla exponovéna sloZitji nejen z hlediska hodnotového, ale pfedeviim
pojmem se tu stava slovo domov, jehoZ dlohu vysvétluje replika Doroty z vnitinfho tihlu psychologického: divik nebyl od poditku utvrzovén v jed-
v rozhovoru s havitkami: ,,misto, kde jste se narodily, kde jste si jako déii
hravaly a pak i milé spolecniky Zivota nasly, [...] Ze musime domov opustit,
to je nejbolestn&j¥i rdna, kterd se nds dotknula, a bude krviceti aZ do : Tyl, . K.: Historickd dramata, Praha 1954, 5. 72.

TamtéZ, s. 73.

' 1 <
® Tento vyklad je v rozporu s interpretacemi, které od padesétych let zakofenily pfedeviim’ Tamtéz, s. 94 ) ) ) )

e cicioh skolns 2oty Svanda o podle nich bez vyhrady Kiadngm predstavitelern coské ido- “ Ve snaze utinit 2 Tyla revolugniho klasika byl dokonce v Fadé predevi Skolnich vydan od
vosti, bufiem proti sociélni nespravedinosti. Podobng deformovany viklad lze oviem padestych let zménén konec hry na bojovné, do budoucnosti hledici skupent. Apriorni
shledat i v prestiznich pracich: tak jedt& Déjiny éeského divadla 11 z roku 1969 vytykaji jako pfedstava o TGVOEU(?‘DOSU KUtﬂOhOTSkyCh' haviti vedgla pak k rgzpakﬁm nad Tylovou ,,pros-
nedostatek hry: ,Zéroved oviem. nelze piehlédnout, Ze se Svanda vraci bez hotkosti do tOdUdjO“ odvahou”, kterou ,prokazal tim, Ze se viibec odvézil pfediofit mette‘r‘mcho.vsyé
prostfedi, k nému mél pred odchodem vyhrady, ad se za jeho nepiftomnosti nikterak cenzufe hru tak vyrazné revolucni,- a to patrné s pfedstavou, Ze bude povolena®. Jedingm
nezménilo® (s. 318). Vykladaé tu nejen prehiédl okolnost, Je Dorotéin otec v pritbghu hry moZnjm vysvétlenim byla pak spekulace, ,Ze si Tyl zfejmé neuvédomoval objektivn{ dosah
zemfel, a tim odpadla vndj§i prekdzka mezi milenci; nepochopena ziistala sama podstata dila, jeZ sam vytvofil” (M. Kaer in: op. cit., s. 293-294). J. Héjkovi zase hra ,vyznivé jedno-
hry o polepgeni: Svandovy ,vyhrady“ nebyly Tylem chdpany jako pfednost vidouciho socidl- znaf‘,‘f}e perspektivou r}esr:?mtelného boje za osvobozenf pracujfcich z nelidského zotro-
nfho kritika, ale jako nedostatek vnitin& neukaznéného malkontenta. teni” (viz Tyl, J. K. Historickd dramata, tam s, 578).

Prolindni ¥anrovych schémat je pfiznaéné i pro daldi Tylovu hru
napsanou soudasné se Strakonickym duddkem a uvedenou o nékolik mé&sich
pozdéji, pro Kutnohorské havife. Historickym tématem zdénlivé leZi mimo:
okruh moznych vlivi pfedméstského divadla: pfesto jsou dokladem Tylova -
zésadnfho z4jmu nikoli o tvar, ale o témata her o polepSeni. Ve zpiisobu-
vystavby piib&hu havifské vzpoury jsou na prvy pohled patrné postupy,
odligujici jej od inscena¢nich praktik pfedméstskych scén: zejména expo-
zice se vyznafuje socidlni kritiénosti. Milostny pfibéh neffastné lasky -
Hynka a AneZky, jazykova stylizace jejich dialogl, Anezfin zavéredny
odchod do kladtera a zjeveni Opatova ducha upominaji na drama shakes-
pearovského stylu. Pro téma hry je oviem zésadni dvojice postav, havifi-
Opat a Vit, pfedstavujici dvé varianty feSeni konfliktu: smiflivou pokoru*
pted fddem vécf na jedné a odbojnou vzpouru na druhé strané. Zejména -
Vit se svym rezonérstvim bliZ{ hrdindm her o polepSent: jako oni je v¥ji- |
meény, motivaci jeho &int jsou Easto jen sté€Z{ potlatované city. -
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nozna¢né Sitelném postoji k figute, ale musel se orientovat v jeji viceznadn Zeny s urditym opozdénfim, nyni dospél k politické modifikaci kouzelné hry
expozici a sloZitéj§im vyvoji. Spolu se Strakonickym duddkem tak Kutng aktka sou¢asné s Nestroyem,™ ‘

hor3ti havifi zavisili obdobf, v némz Tyl spojoval prostiedky kouzelné hry s - Tvarné i tematické shody s kouzelnymi hrami lze nalézt i v dal$ich Tylo-
stavebnimi postupy jinych dramatickych Zinrd. V poslednim obdobi sv vjch dramatech, Lesn{ panné a Certu na zemi, a jejich viiv byl shledan i vjeho
tvorby se Tyl k videfiskym vzordm pfimykal otevienéji. : yrozaickych pohadkach.” Kompoziéni schéma a motivicky aparat her o po-

Tvrdohlavd Zena, uvedend roku 1849, odkazuje na kouzelnou hru ji epdeni se ale nejvyraznéji uplatnily v Jifikové vidéni. Ddvodem mohl byt

svym podtitulem Zlatohlav, kniZe krikonoSskych hor: zde je také obsazen dmysl zahajit hrou provoz letni arény ve Pitrosce: nutnost komeréniho
prvoi aluze, véaZici se k jiZ n&kolikrat zminéné Gleichové hie Horsky duch tispéchu a horizont ofekévéni potencionélniho publika jisté spoluuréovaly
Postava tvrdohlavé mlynaiky a zpocatku netspé$ny, kouzly i vtipem veden zpiisob vybéru a uZitf jednotlivich motivil i tvarnych prostfedkd. Sen, jim# je
boj nadpfirozené sily o milostné §tésti jeji deery zase upomind na Nestroyov ifik vyléden ze své nespokojenosti a rezonérstvi, patfil do kiasické vybavy
En3pigla, ptevedeného do Celtiny pravé Tylem. Mlynéi¢ina zarputild uzav her o polepdeni jiZ od iniciujictho Meislova kusu Der lustige Fritz; Tyl uved]
fenost pfed svétem je pojata zcela v duchu tradiénich mizogynl pfedmést do destiny n&kolik her s obdobné pojatym usttednim motivem snu.” Ke kla-
skych jevif, zndmych v Ceském prostiedi jiz od Raimundova Tiestila ické vybavé predméstského repertodru nalezelo i zietézeni déjové vypia-
hlavniho hrdiny Alpského krdle. Velmi tradi¢né je pojat i svét nadpfiroze tych scén a stfiddni rliznorodych, divacky atraktivnich déjidf: zépletka
nych bytosti: ramcuje viastni ptib&h a duchové zasahuji do lidskych osudii': iFikova vidéni se odehrdva hned v péti prostfedich a je spojenim pomérné
podstatnéji nez v Tylovych pfedchozich hrich. T kdyZ ani zde nenf jejich' ezéavislych, maximalné vyhrocenych déjovych tsekd. Také dvojice milencd,
moc nad sv€tem lidi absolutni, pfece jen nastrojf zdpletku ke svému: tefi svim rozchodem vyhrocuji zapletlku, pomshaji udrZet souvislost jed-
vyrazeni”’ a jsou uvedeni na scénu hned v prvém vystupu hry zptisobem, otlivich obrazil a stupiivji napéti aZ ke kfZenému §fastnému konci, pati{
ktery byl obvykly v tradi¢nich videiiskych kusech; i ona ,Zlatohlavova.: nejzékladnéj$im komponentdm Zénru; k tém miZeme pfiéist i postavu
zahrada®, objevujici se efektn€ v samém zévéru hry po vyfeSenf konfliktu, - nezéddouciho, komického népadnika hlavni hrdinky.” Shled4vat ize ale
pfipominala alespofi ponékud sbéhlej$imu dobovému divakovi priihled - nejen obecné typologické souvislosti, ale i aluze na konkrétn{ hry: Tyldv
zrcadlem do ffSe ,alpského krile” ve stejnojmenné Raimundové hie. . - Zurnalista Vilibald m4 funkci podobnou dloze novinate Ultra z Nestroyovy
K piisobivému provedeni nadpfirozeného svéta Tyl vZil v doposud neob Freiheit in Kriihwinkel. Ze patiné nelo jen o obecné typologické shody, ale
vyklé mife efektd jeviStni techniky: stiil se méni v oblaka, nadpfirozené 0 zdmérné a cflevédomé piejiméni, doklada jeden z Tylovych autografil;
bytosti se vznéeji ve vzduchu, mizi v propadlech a objevuji se z nich za - v ném je dvojici vadicich se milencll predepsina pisedi, ktera strofickou
buriceni vichfice, divdkovi je dokonce pfedveden poZar mlyna. V Zinro- formou, strukturou ostoveni a odpovédi a v jevi¥tnim provedeni patrné i me-
vych intencich je ale pfedev§im zdkladnf déjové schéma, sméfujici k zave- lodif nepokryté kopirovala ustfedn{ kuplet Raimundovy hry Der Bauer als
renému prozieni a ke smirnému konci, okofenénému dokonce dvojim Milliondr.” Smysl plagiatu byl zfejmy: divacky tispéch mé&1 byt pojistén inter-
milostnym 3té€stim. Jednou z nejpodstatnéjich vrstev textu jsou politické textudlnim odkazem k dobové oblibené pisni. -

aktualizace; nejde pfitom o rozchod s Znrovymi postupy videfiského pied- Kroms& jednotliviich stavebnich postupt je pro hru o polepeni pii-
mestského divadla: Casové nardZky byly konedné obsaZeny jiz ve Vocilko- znadné piedeviim téma Jifikova vidéni. Nespokojeny hlavni hrdina pro-
vych kupletech. V Tvrdohlave Zené jim Tyl dal v&t3f prostor a zaméfil je chézi cestou vedoucf k zivéretnému prozieni a polepfeni a pfikian{ se
nikoli k obecnym moralnim problémim, ale k soudobym politickym aktua- -
litAm. Casovost hry nebyla v rozporu s vijvojem repertodru videsskych scén: * Nestroyova Freiheit in Krdhwinkel byla uvedena na prasské némecké scéné v srpnu 1848,
roku 1848 uvedl Nestroy na scénu svou politickou fragku Freiheit in  tedy zhruba pél roku pfed premiérou Tvrdohlave Zeny (viz DCD 11, 5. 341).

Kriihwinkel a o rok pozd&ji nésledovala hra stejného autora Lady und der- * Langer, G.: Das Mérchen in der tschechischen Literatur von 1790 bis 1860, GieBen 1979

o0 = . v ~
e itinled : : : Roku 1839 Tyl volng adaptoval Meislovu hru jako Dvéstélety sen starého Fraiana (vydal
Schneider; v obou se politicka aktualizace stala vlastnim smyslem textu. F. Strejéek r. 1939 s odkazem na pifbuznost s Jiftkovym vidénim v ptedmluvé), nésledovala

Navazovai-li tedy Tyl na podnéty pfedméstského divadla aZ do Tvrdohlave Schirndingova fragka Zivet ve sndch (1845), a jesté roku 1851 adaptoval Tyl Koliiv Posledni
dvaceinik, pFibéh karbanika, jemuZ kouzelnfk ukédZe prostfednictvim snu cestu k népravé,

‘ *" Viz Enzinger, op. cit., s. 86 a n.

* Tyl, J. K.: Dramatické bdchorky, Praha 1954,s. 170, : ? Viz Tyl, 1K.: Dramatické bdchorky, . 408.

92 ‘ 93



k ptivodnim hodnotdm: pfedstava klidné, byf i skromné a s Zivotnimi peri-
petiemi smifené existence uzavird kruhovou kompozici kusu stejné jako ve
Strakonickeém duddku. Skepse vii¢i nekorigovanym osobnim ambicim
urdit4 mira rezignace, jakoZ i stabilitu upfednostfiujici ndhled na svét tedy.
nebyly v Tylové pfipadé disledkem porevoluéniho zkiamdni: rok 1848
pouze potvrdll autorova difvejsi stanowska utvéiejici se postupne v pied
chézejicich vice neZ deseti letech.” Nejpodstatn&jii shody Tonvych her:
s pfedméstskym jevi§tém lze tedy shledat nikoli ve tvaru ¢ v Zénru, ale
v zékladnim tématu. Divodem pro postupny piiklon k ,pohddce z redl:’
ného Zivota“ tedy nebyla pouze potfeba divadelniho praktika vyhovét.
divackému odekavani; pravé hra o polepseni poskytla Tylovi na jevisti nej- -
propracovanéj¥f repertodr ustalenych prostfedki, umoZiujicich toto klf-"
¢ové téma co nejidinngji vyjadiit. Zpisobem vyuZiti jednotlivich dileich-
inspirac{ videfiského jevi$té a jejich spojenim s obrazem spoledenské reality -
Tyl soucasné prekrodil na dobovém ¢eském divadle obvykiou tirovefi moti-
vickych & kompozi¢nich podnéti a zafadil se do kontextu umélecky narod-
ného stiedoevropského biedermeieru. :

v

* 1 téma Jifikova vidén{ bylo od padesétych let ideologizovéne. Tyl se tu domnéle ,.dostal
pojednou na nebezpedné pole iluzi, jeZ rozhodn& nemohly posilovat lid v jeho velkém
zépase za lepdi Zivot®, protoZe ,,morélka pokorné préce, &ekajici pasivné na zaslouZenou
odménu z rukou zaméstnavatele, byla oviem v danych souvislostech I'OZVI]B_]]C110 se t¥fd-
niho boje v nové burgoazni spolednosti pfinejmensim iluzivni a odzbrojujici®, Re¥enim roz-
poru mezi tématem a pfedstavou nérodniho klasika pak bylo ponékud paradoxni tvrzent, Ze
4idedl patriarchdlniho vesnického Zivota /.../ byl v rozporu nejen s objektivnimi potfebami
lidovyich vrstev, ale i s vlastnim ideovym zdm&rem autorovym* (M. Kader, op. cit., s. 393).
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‘AUGUST VON KOTZEBUE
aneb Technologie populdrnosti

August von Kotzebue (1761-1819) byl prvnim a pro celé devatenacté stoleti
jedinym némeckym dramatikem, jehoZ dila byla jest& za jeho Zivota nebo
nedlouho po jeho smrti pieloZena takika do viech evropskych jazykd a zej-
ména v prvé poloviné stoleti tvofila podstatnou &ast divadelniho reper-
todru nejen po cel€ Evropé, ale i v USA. V roce 1819, n&kolik mésict pfed
Kotzebuovou smrti, se vratil jeho syn, namofn{ kapitan v ruskych sluzbach,
z cesty kolem svéta; podle svédectvi jednoho ze spolucestujicich, literarné
¢inného Adalberta von Chamisso, byla Kotzebuova dramata zndma ,po
celém svété”, véetné Aleutskych ostrovii a Mysu dobré nad&je.' Jiz roku
1787 jej jako $estadvacetiletého proslavily hry Menschenhaf3 und Reue a Die
Indianer in England. Jeho jednoaktové veselohry byly zejména pfed rokem
1850 pravidelné¢ hrany nové vznikajicimi mé§fanskymi ochotnickymi
divadly, a to nejen'v némeckojazyéném prostoru. Kotzebue viak nebyl
autorem bezvyhradné konvencnim, nebo snad dokonce trividlnim, jak by
naznacovala obecnd popularita jeho dé€l. Mnohé jeho hry porusovaly
dobové konvence, byly soudasniky pocifovény jako krajné& nezvykl¢ aZ pro-
vokativni, oznadoviny za nemoralni a jejich inscenace vyvoldvaly skandaly.

Pntahovaly proto zvy§enou pozornost cenzury a leckdy byly pronisledo-
véiny Ufednimi zdkazy; napfiklad v konzervativnim Bavorsku bylo uvadéni
Kotzebuovych her pom&rné dlouho viibec zakdzano.* Na druhé strané je
zfejmé, Ze Kotzebue psal s ohledem na divadeln{ provoz a jeho tspéch spo-
¢ival v mimofddné schopnosti vyhovét potfebdm divdka a respektovat

: Schulz, G.: Die deutsche Literatur zwischen franzésischer Revolution und Restauration |,
Miinchen 1983, 5. 473,

' Viz Meyer, R.: “Theaterpraxis”, in Sautermeister, G. - Schmid, U. (ed.): ZweschenRevolu-
tion und Restauration 1815-1848, Miinchen — Wien 1998.
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