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kterou ztélestiovala, a nenalezli cestu k , védomi demokratické modert-
ny" {G. Selle), nebo se od ni zdhy odvririli. Do té mirty je zde opravnéné
mluvit o proto- £i ,prefadistickém habicu®, Ne ndhodou bylo mezi naci-
onalnésocialistickymi $pi¢kami tolik jedinc(l, kretf se oddavali zdroven
Jmonumentdlni vécnosti“ a ,technoidni eleganci®, jejichZ spojeni bylo
charakteristické pro 20. a 30. léta. Myrus techniky, ktery tito funkei-
ondafi stvotill, konzumovali a vyuzivali, vyvrcholil ve spektakuldrnich
produktech dopravnich a zbrojnich rechnologii, z nichz vychizelo cosi
fascinujiciho a zdroven hrozivého.

Na tomto pozadi se jevi ,lidovy viiz® KdF, jehoZ prvni protorypy
sjely z vyrobniho pdsu v pfedveder vilky, téméf rako kli¢ovy objeke.
Z jednoduchého podvodu produkrové esteriky” se v jeho ptipadé stal
podvod , dvojity“.””) Statni slib udélal z ,brouka“ symbol domnéle
mirového primyslového a spolecenského pokroku, touZebné oéekd-
vany objekt konzumnich potteb masy a tim raké symbol ,slepé divé-
Hvosti“. K jeho masovému uziti ale doglo aZ za valky. Dnes uz se asi
ptesné nedozvime, jakou roli hrdl tento viiz ve vojenskych motorizad-
nich planech. Jedno je ale jisté: armadni 3picky ptisly velmi zihy s po-
zadavkem, aby v ném bylo po odstranéni karoserie dost mista pro tfi
vojiky, kulomet a dostate¢nou zisobu munice.”®) A do konce vilky
bylo vyrobeno vice nez 50 000 kust ,lidovych vozit“ pro Wehrmacht.
Jerich nasazeni na frontdch druhé svétové vilky pozdéji posililo image
sbrouka® jako spolehlivého a houzevnatého auta. A skutecnost, Ze vice
nez 300 000 stiadateld KdF, z jejichZ 270 miliond fisskych marek byla
z véts ¢dsti financovdna vyroba pro vdlku, muselo na sviij viiz éekat az
do 50. let, povést Volkswagenu také nijak neposkodila. Tento automo-
bil se stal jako Zidny jiny primyslovy vyrobek symbolem ,pseudosoct-
alistické designové politiky a politiky distribuce spotfebnich produkea®
a ,produktovym mytem®, jehoz fascinaéni potencial byl natolik vitdl-
ni, Ze dokazal propijéit lesk hospodarského zdzraku a rechnické mo-
dernosti jedté konzumni a na volny ¢as orientované spoleénosti rané
Spolkové republiky.®®)

9. DUCHOVNI POVZNESENI]
A REPREZENTACE

Do dnednich dn se udrzuje legenda, ze rok 1933 ptinesl také kultur-
né jeden z nejostiejdich zlomu v novéjiich némeckych déjinach. Je sice
nesporné, ze exodus zidovskych, pacifistickych a socialistickych inte-
lektudlt a umeélcil zpisobil zdvainé oslabeni kreativni energie 4 umé-
leckého vyvoje v Némecku. Nepopirateln je ale i pozoruhodna konti-
nuita v kuleurni oblasti. To plati - jak bylo z chznych uhla osvétleno
v pfedchazejicich kapitoldch - zvId$té o masmédiich a archirektuie. Ale
aniv lireratute, divadle, hudbé a vytvarném uméni nenastal v roce 1933
néjaky totalni zlom a rozchod s predchazejicim vyvojem. Snad to bylo
proto, Ze zamyslend nacionalnésocialistick kulturni produkce ztistala
daleko za ambiciéznim oéekdvinim rezimu; snad raké proto, ze se mu
kviili zahrani¢né- a integraénépolitickym ohledum jevilo jako tiZelné
zachovat az do za¢dcku vilky alespori v omezené mife kulrurni plura-
lismus. Nacisté védgli, Ze je nutné respektovat burzoazni tradice a vyjit
vsttic potfebdm reprezentace a rouze po tniku do politice vzdilenych,
povznasejicich vnittnich svérd. Koneéné tu byl i ten diivod, Ze nacio-
nilnésocialisticky rezim mél sim enormni zdjem na tom, aby se mohl
podle svého zplisobu ozdobit a dodat si lesku prosriednictvim tradie-
nich hodnot a dél elitni burzoazni kuleury.

Znacné tozdilné ale bylo hodnoceni vyznamu jednotlivych druht
uméni, Také zde uréoval umélec-politik Hitler priority. O jeho posed-
losti architekturou a vdini pro film uz byla fe&. O jeho zilibé v opere-
tach a wagnerovské manii bude jedté pojednino. Oprot tomu literatura
zlistala pro Hitlera ,cizim uménim® (A. Speer). Sochate Arno Brekera
vzal s sebou do obsazené Pafize, pred architektonickymi modely v Tro-
ostovych a Speerovych ateliérech travil dlouhé hodiny, na Wagnerové
festivalu v Bayreuthu nikdy nechybél a2 nenechal se ptipravit ani o ka-
doroéni zahdjeni Velké umélecké vystavy v Mnichové. S naciondlné-
socialistickymi spisovateli ale neudr?oval zadné uzéi konrakey. ,Vad-
civ” nezdjem o literaturu byl ndpadny, pro jeho okoli viak evidentné
pochopitelny. Albert Speer jej ve svych vzpominkach vysvétlil nasle-
dovné: ,Hitler chapal vechno jako instrument (...) a literarura se pro
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mocenskopolitické Gcely hodila nejméné [ze véech druhd uméni]. Uz
to, Ze je vidy vnimana pouze jednotlivei, jej muselo éinit ned GvéFivym,
jeji plisobeni je nevypocirarelné. Viechno byle moiné fidit pomoci teZij-
niho uméni, ale osamélého crendte v jeho Eryfech sténach nikoli. Krom
toho bylo pro néj uméni vidycky spojeno s uhranurim, s efektem Gde-
ru blesku, miloval ohromujici Géinek - a literatura neochromovala.™')

Kromeé politickych akeérdt a kulrurnich kenzumencd z tad burZo-
azniho publika jsou umeéld a intelektuilové v okruhu naciondlniho
socialismu tfeti skupinou v kuleturni sféfe. Rezim sice pronasledoval
politicky a nabozensky nepohodlné nebo ,rasové nepatficné” uméel-
ce a intelekrualy a velky pocet z nich donuril odejir do exilu,?) zaro-
ven se ale snaZil jich co nejvice k sobé pfipoutat.?) Dafilo se mu to se
stfidavymi Gspéchy, zvldsté kdyZz motivy téch, které chrél ziskar, byly
velmi rozmanité: oportunismus, jesitnost, ale také marerialni nouze.
Snad pactil k témro motiviim i imysl vydrzer a uhajit si tak v mezich
mozného uméleckou idencitu ¢i prosré holou existenci. A koneéné zde
snad hrily nezanedbarelnou roli - alespori v poéiteénim obdobi Tteci
fiSe - také nadéje na nové vzepéti, na ,nirodni povzneseni“, nebo do-
konce vyhlidky na ,,novou dobu*.

Snad nékreré kuleurni elicy svedla s Hirlerem dohromady i licomér-
na dvojakost jeho vzrahu ke kulrufe. Na jedné strané prondsledoval
avantgardu a difamoval jeji dila jako ,,umélecké a kulturni zajikani
se*, kreré nebylo ,snesitelné ani rasové, ani ndrodné®. Na druhé stra-
né mluvil o tom, Ze jeho vlada stavi pfed  kulcuru a uméni snad nej-
vétsi kol viech dob“,*) a Ze snad Tteri Fie dokonce oteviela cestu ke

Jkoneénému usmifeni uméni a politiky*.*) A piekondn{ vlasrni mare-
ridlni bidy a odcizeni vilbec, doprovidzené ,probuzenim® a ,spasenim¢,
bylo v onéch dnech proti mysli jen malokomu, umeélce a incelekrudly
nevyjimaje. To, co o naladé mezi nimi napsal Robert Musil v pfedve-
ger prvni svétové vilky, platilo - jeSté nebo uZ zase - i o dvé desetileti
pozdéji: byla to ,vskutku mesianistickd doba“.} Mnozi ocekavali né-
jaky mimotadny ¢in, mimofidnou vdéi pestavu. Po lerech strnulos-
ti a rezignace, rozkladu, hluboko sahajicich konfliket a sebezni¢ujicich
bojt snad mnoz{ rouZili, stejné jako Gottfried Benn, po ,michnud
ktidla cranscendentniho ¢inu“. Tady merafyzické omameni, jinde es-

;”:‘Hl:eticky omamuyjici cynismus moci. Pida pro (sebe)vrazednou hru kla- '

| mani a sebeoklamavani byla pfipravena. Na této hie se - pfinejmen-
" 3{im doéasné - podileli umélci jako Gottfried Benn a Richard Scrauss
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steyné jako renomovani védci a filozofové: jmenujme alespon Hanse
Freyera, Arnolda Gehlena, Carla Schmitra a v neposledni fadé Marrina
Heideggera.”)

Siroce sdilené nadéje na spaseni ale byly zdhy zklamany. Pfinejmen-
§im pii ptechodu z faze hnuti do fize rezimu se sviidny klam insceno-
val pomdlu. Predehra ,revolu¢niho povzneseni“ sestivala z paleni knih,
obrazoboreckych bouti, politickych &istek, pronasledovini, umélecké
cenzury a niceni kulcury.

LA

NEMECKA LITERATURA: ,VNITRNI Ri§E«?

Vetejnd paleni knih studenty a profesory némeckych univerzic v kvétnu
1933 dnes po pravu plari za spekrakuldrni symbol tradiéni nesmikirel-
nosti ducha a moci v Némecku.*) A pece nejsou dostateénym klicem
k porozuméni vyvoji literatury a literarni politiky ve Tkeri Fisi. Také
zde je situace komplikovanéjsi a rozporuplnéjsi, nez je ochoten pi-
znat moralné akcentovany piistup. Na kazdy pad nazor, Ze byla lite-
rdrni avantgarda v roce 1933 vypuzena do exilu a potlaéena, zarimco
»olkisch“ viralismus se stal oficidlni stitni liceraturou, neodpovidi
historické skuteénosti.

Uz zactatkem 60. ler 20. stoleti rozlisil Franz Schonauer ve svém po-
zoruhodném piehledu literarniho vyvoje nékolik proudi v nacional-
nesocialistické [iteratufe a varoval zaroven pied »nespravnymi obrazy®
v Jejim vyzkumu.’) Pfesto takové obrazy dlouho pietrvavaly a uréova-
ly periodizaci némecké literarury. Ze zpo&itku prevazujiciho pohledu,
keery Tteti fisi jednoduse démonizoval, se predél roku 1933 jevil stejné
nezpochybnirelny jako situace po konci valky stylizovana jako .nulca
hodina“ a jeji Gdajn4 ,literatura holosece* (Kahlschlaglireratur). Tato
zkreslujici perspektiva méla mnoho piednosti. Umoznila pohodlné na-
vazani na do exilu vyhnanou némeckou modernu, ptindela morilni
Glevu a zaroven znemoziovala diferencovang zpracovat jednoclivé lice-
rarni proudy a vypofddat se zvIaité s ,mytem literden{ vnictni emigra-
ce (F. Schonauer) a nenacistické literatury mladé generace spisovatel(,
keefi hréli zdsadni roli v zdpadonémecké povile¢né lirerarure.

Z perspekrtivy naii estetiza¢ni teze totiZ nejsou zase a7 rak zajima-
vi straniéti basnici jako Heinrich Anacker a Hans Baumann, keery po
roce 1945 slavil velky uspéch svymi knihami pro mlidez, nebo Baldur
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von Schirach a Gerhard Schumann. Stranou pozornosti moehou zfistat
1 zdstupci ,lidové literarury jako Hans Grimm, Erwin Quido Kolben-
heyer nebo protagonisté , nordické renesance” jako Adolf Bartels, Hans
Friedrich Blunck a Will Vesper nebo tispé3ni autofi préz z vojenského
prosttedf jako Werner Beumelburg, Edwin Erich Dwinger nebo Franz
Schauwecker. Bezesporu vétdi zdjem vzbuzuji autofi ,vnitfni emigra-
ce”, ktefi sebe a své ¢tendte odvadéli z barbarstvi a banality hluéné doby
do krésného a tichého svéra své  klasicistn{ kaligrafie“. Sem se napfi-
klad fadi Werner Bergengruen, Georg Britting, Hans Carossa, Manfred
Hausmann, bratfi Ernst a Friedrich Georg Jiingerové, Erhart Kistner,
Oskar Loerke, Ernst Penzoldt, Reinhold Schneider, Rudolf-Alexander
Schroeder, Ina Seidelova a Ernsr Wiecherr, abychom zminili alespori ta
snad nejvyznamneé)ii yména.'”)

Pii bliz§im pohledu zierelné vyplynou rozdily v kvalité uZ jen v rim-
ci literatury ,volkisch” vitalismu. Také ptechody od ,totdlné venkov-
skych basnik“ k vice esrerizufici literarufe arristicky rutinni formy
jsou plynulé. Nemadlo téchto knih vychidzelo uZ pfed rokem 1933 ve
vysokych ndkladech: napfiklad Kolbenheyerova rrilogie o Paracelsowvi,
$iroce rozmachnutd historickd freska, kterd se - podobné jako odpovi-
dajici filmovy Zinr - snaZila zprostfedkovac ,svétovy ndzor pomod vy-
pravy“, nebo vile¢ny roman Wernera Beumelburga Skupina Bosemiiller,
keery realisricky li¢f ,08klivé“ deraily vraZzedné mareridlni vilky a z4-
rovefi ji romanticko-heroicky idealizuje. Zvlistni misto zde zaujimd
jiZ diive zmifiovany Ernst Jiinger. Ve svém raném dile mytizuje obraz
frontového vojika a valku idealizuje jako mimorfadny, elementdrni vy-
raz Zivota, jako zacdrek nového, muisky-heroického a anticiviliza¢niho
véku, v jehoZ stfedu stoji délnik, ¢lovék nového typu, charakterizovany
vitalitou zdzirku boje a solidaritou zakopti. V tomro svété uz nemd byt
misto pro skupinovy egoismus pelitickych stran a socialnich ttid, ale
ani pro nacionalismus vile¢nych spolkt minulé doby, ktery jen fincel
zbranémi.") PfestoZe si Jilnger zacal viiéi naciondlnimu socialismu
brzy udrzovat odstup, takZe musel hledar drocisté v psani cestopistt
a drobnych kaligrafickych miniatur a nakonec patiil k neddvéiivé sle-
dovanym spisovatelim, jeho vile¢né romany se tiskly a prodavaly ve
vysokych nakladech jestd ve 40. letech (V ocelorych boutkdch, Lesik 125,
Obheri a krev, Bojf jako vnitini zdzitek).

Naciondlnésocialisrickému rezimu byl doasné blizky jesté jiny, svou
dobu piesahujici spisovatel: Gottfried Benn. Na rozdil od Jiingera ne-
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pfibliZilo Benna k nacionilnimu socialismu jeho dilo a uz viibec ne vliv
na masové publikum. Benn je spi§ zajimavy jako skli¢ujicim zptisobem
rozporuplny ,ukazkovy pfiklad krize burzoazniho intelektuala®.'?)
Tenro lékat, spisovatel a bisnik, jenz byl pred prvni svérovou vilkou
kvili své sbirce Morgue (1912) a kvl yodpudivé zilibé v nezmérné oi-
klivém* difamovin jako ,pekelny Breughel®, kterého Carl Sternheim
nazval v revoluénim roce 1918 »opravdovym povstalcem® a kterého
Klaus Mann povazoval jesté v roce 1931 za ,radikélniho leviéika“, ren-
ro Gottfried Benn 24, dubna 1933 ve své rozhlasové feéi Novy stdt a in-
telektudlové prohlisil: ,Déjiny nejednaji demokraticky, nybtz Zivelng,
Nedavaji hlasovat, nybez vyslou novy biologicky typ.” K témto déjinam
dile patfi, Ze jsou ,bohaté na kombinace faraonského vykonu moci
a kuleury; ,Pisent o tom to¢i se jak hvézd klenba chvéjna“; vers dneska
zni: Svoboda ducha, pro koho se ji vzdat? Odpovéd: pro stét.* Jako by
tato fec sama o sobé nebyla dost bolestnd a zahanbujici, reagoval Benn
na protestni dopis Klause Manna z francouzského exilu, v némz mu
Mann rozhoicené vyéetl, Ze bojuje za iracionalnost, nasledovné: ,,Nikd)}
nebyla v Zidné opravdu velké epose lidskych déjin podstata ¢lovéka
vyklidina jinak neZ iraciondlng, iracionalni znamend blizky stvofeni
a schopny evofit. Pochopte uz koneéné Vy tam u latinského mote, e
udalosti v Némecku [ohlasuji] vystoupeni nového biologického typu,
Ze d&jiny mutujf a ndrod se chce zuslechtit. Snad uz koneéné pochopite,
vy amatéfi civilizace a trubadifti zapadniho pokroku, Ze se viibec nejed-
ni o formy vlddy, nybrz o starou, mozna posledni velkolepou koncepci
bilé rasy, pravdépodobné o jednu z nejvelkolepéjsich realizaci svétové-
ho ducha viibec. [...] A kdyby se z Vychodu a ze Zapadu piihnalo tiebas
deset valek a kdyby se po vodé 1 po zemi blizila apokalypsa, vlastnictvi
této vize lidstva ziistane zachovano. [...] A vase filologicka otizka po ci-
vilizaci a barbarstvi se stane absurdni tvai{ v tvaf takovému mnozstvi
legitimace jako déjinného byti.“*%) -
Clovék muiZe &st tyto a podobné Bennovy véty z oné doby znovu
a znovu, a piece zlistdva bezradny. Byl tedy Gottfried Benn, jenz ovliv-
nil literaturu 20. stoleti jako médlokdo jiny, ktery zaméstnaval celé ge-
nerace germarustil a kterého nikdo mensi nez Josif Brodskij nazyval
»svym idolem®, fasistou? Anebo jen zbloudilcem, oklamanym ¢i opor-
runnim souputnikem?")
V Bennové nihilistickém/esteticismu je mozné rozpoznat faistické
dispozice. Podstatu problému ale miji vyklad, v minulosti pomérné
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¢asty, ktery z tohoto nepolitického individualisty a notorického outsi-
dera, # tohoto ,proletifského basnika-lékare” a ,aristoktatického léka-
fe-basnika®, antikapitalisty, antikomunisty a anticepublikina, z cohoto
vyznavade Nietzscheho a déjinného ,rozbijece skutecnosti® délaji pro-
minenrniho stoupence nacismu. Vétéi smysl ma ptit se po , exemplarni
pozndvaci hodnoté” jeho intenzivni, ale kratké identifikace s naciondl-
nésocialistickym teZzimem."”) Benn ostatné nebyl jediny, kdo podlehl
tomuto pokudeni. UZ mezi soucasniky se koncem 30. let rozhofela
debata o tom, zda k fadismu neved] také duch expresionismu se svou
pouze abstrakeni opozici vidi vilémovské méitickosti a se svym piepja-
tvm subjekrivnim patosem a Gtékem od skuteénosti, jak to pointované
formuloval Alfred Kurella ')

Jen jednou ve svém Zivoré, a to mezi léty 1928-1934, opustil Gott-
fried Benn, jenz pohrdal spoleénosti a déjindm upiral smysl, astrani
své umélecko-heroické existence, aby se vmisil do soudobych déjin, Nej-
pozdéji v 1été 1934 viak byly jeho ,sny o sjednoceni ducha a moci“ ty
tam. Nésledné se zacal stahovat do stéry ,nejnenapadnutelnéjiitho®, jak
nazyval voitini emigraci do své poezie, Déjiny mu neposkyrly Zidnou
atéchu: ,Nevinnost padd / vrazda se chipe své moci.” Ze svého marné-
ho ,vyletu do monumentiinich déjin se vraci zpér do svéta basni®."")

Do té miry nebyl Benntv tték na frontu ke zdravornické sluzbé
werhmachru néjakym vyjasnénim nebo hlubsim vhledem do vzrahu
spolecnosti a politiky. Jde pouze o vyraz hlubokého zklamdni a rozhot-
Cent: ,V zahraniéi se mi vysmivaji, protoZe jsem nacista a rasista, a na-
cisté mne odmitaji, protoze jsem nenémecky, formalisticky a intelek-
tudlni.“¥) To, Ze Benn na krdcky fas sim za sebe ptekonal teorii ,,dvou
Fi3{“ fi%e uméni a Zivota, kultury a politiky, ducha a moci, a Ze ciril, Ze
snad tuto dichoromii zihy prekonaji | déjiny, maizZe byt vysvétlenc pou-
ze na zikladé jeho estetického pojeti skurecnosti. Na okamzik se zdilo,
ze se uméni, jediné ,vychodisko® jeho soukromé existence, stiva ,ve-
fejnym fenoménem spasy a zdchrany™: ,Jeho cesra dovniri’ se pfevrari
v cestu ven, jeho vnitfni svét ve svét vnéjii a jeho uméni ohlasuje dikrd-
rorsky narok na vladu, krery jej pak uéini rak nachylnym pro skureéné
,uchopeni moci’, pro neustdlé a maroudi prolindni ducha a moci, vlady
uméni a uméni vlddy.“*") K romu pfistupuji jiscé zdkladni rysy jeho
osobnosti. Bennovi byl vlaseni aristokraticky a zaroveri artistné hero-
icky Zivotni postoj: vydrZet a setrvar na svém stanovisku pro néj zna-
menalo mnoho.
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Nikdo nezpracoval toto ,velmi ,némecké napéti a mizérii“ nesou-
béznosti déjinného byti a uméleckého védomi tak esteticky jako Benn
poté, co domnéle revoluéni ptekonani rohoto protikladu Hitlerovym
rezimem tak hrazné a groteskné ztroskotalo. Od roku 1938 byl Benn
vyloucen z Risské literarni komory a pod hrozbou vézeni nesmél publi-
kovat. V roce 1943 rozeslal soukromy tisk bisnické sbirky, v niz lze na-
lézt i nasledujici verse: ,Streva naplnéna hlenem, mozek lhanim - [ vy-
volené nirody - blazni v moci klauna.“?%)

Benn nebyl jediny mezi spisovateli, krefi ztstali v Némecku, kdo
vedl jakysi dvoji Zivot. Mezi bezmoci, podrobenim se fagistickému viid-
covskému stdtu a sebevrazednou opozici vii¢i nému se pokousela uhd-
jit existenci i burzoazné konzervativni a kiestansky orientovang litera-
tura. Aurofi jako Werner Bergengruen, Georg Brirring, Hans Carossa,
Manfred Hausmann, Wilhlem Lehmann, Oskar Loerke, Ernst Penzoldr,
Rudolf-Alexander Schrider, Ina Seidlovd a Ernst Wiecherr se netésili
ptizni tezimu a byli jim pouze trpéni, protoze pro néj nepiedstavovali
zadné nebezpeéi. Privé naopak: podporovali eskapismus a uspokojo-
vali pottebu duchovniho povzneseni burfoazniho publika. Literatura
vnirfni emigrace byla literaturou tniku, ,Gniku do idyly nebo rakzvané
jednoduchych a nadéasovych lidskych vzraha, aniku do tradicionalis-
mu starych opravdovych a nepomijivych hodnot, uniku do osvédéené-
ho, a tudiz bezproblémového a v neposledni fadé aniku pred trivialirou
a barbarstvim do svéra krasy, vzneSenosti a véénosri“ 2) Na dobové vy-
zvy tito spisovatelé reagovali ,nadcasové“. Pred vnéj$im, marerialnim,
spolecensko-polirickym svétem utikali do nemateridlniho vnitiniho
svéra ducha a duse. Proti agresivité rozpinajici se, ni¢ici a sebeznicujici

#Velkonémecké fige” stavéli prostiednictvim své od realiry utikajici, es-
retizujici literarury nedotknutelnost a nepomijivost ,vnirfni fi%e“, Proti
bezarésnosti kazdodennich vileénych udalosti podavali lék v podobé
utédujiciho ptiklonu k apolitické, romanricko-ndbozenské nirernosti.

Ukolu legirimovar rento typ literarury se ujal jeden z nejérengjsich
aurori: Ernst Wiechert. V jeho knihdch nezistalo nic z estetického ex-
perimencovini{ a opoziéni angazovanosti minulych ler Vymarské repub-
liky. Nyni se literatura srala basnictvim obklopenym téméf sakrlni au-
rou. Némecti spisovatelé ptevzali funkei duchovnich pastyti. Pasovali
se do role udrzovatelds rradice, tige napominajicich v barbarském lo-
mozu doby. Wiechert o rom pise: ,,P¥i viech proménach doby a nézorti
spocivd v jejich rukou neménné. Ve veskerém zmatku a strachu svéra



278 SVUDNY KLAM TRETI RISE

spfadaji vldkna velkého porfadku, vyjastiuji, co je kalné, zjednodusuii,
co je zmatené, posvécuji, co je bolestné.” Tim ale, jak se zd4, jeSté ne-
byla dostateéné vyjadfena dobova touha po ndbozenske vife. Wiechert
nakonec stylizoval spisovatele jako zdzraky konajici knéze: ,Pod jejich
rukama pfestdvd byr ¢lovek hfi¢kou temnych sil. Pozemské bezpravi
pomiji, smrt ztrdci své ostny, osud nds poklidné bere za ruku. [..] Je
pekné vitézit v birvich a zaklidar FiZe, ale nemensi vahu bude mit pred
poslednim soudem ten, jehoZ ruka napsala verde: ,Mésic vychazi, zla-
tem hvézd se odiva.“??)

Pii hodnoceni Wiecherta jisté nelze peehliZet, Ze mél dost odvahy,
aby se vefejné zastal Martina Niemdbllera, za coZ byl na néjaky ¢as in-
ternovan v koncentracnim tdboie. A pfece spisovatel Wiechert udrzo-
val svou pocetnou, véticl étendfskou obec v zajetd snového svéra. Po
propusténi z Buchenwaldu vydal romdn Prosty Zivot (1939), ktery chreél
Erendfdm pEibliZic ,opravdovy® svér, i kdyz ve skuteénosti pfedstavo-
val tnik ze svéra akrualniho a redlného. Jako mnoho jinych utéchu
skytajicich knih z téro doby se Wiechertovi romdny staly za valky best-
sellery a prodavaly se ve velkém jeité néjakou dobu po jejim skonce-
ni.?%} Wiechert byl pravdépodobné nejvyraznéidim, nikoli viak jedi-
nym piedstavitelem téro ,povzndsejici® literatury. ,Tornistrova ¢etba
némeckého srdce” (F. Schonauer), keerou si burZoazni publikum bralo
s sebou na své iluzivni a iraciondln{ nikové cesty, nebyla viibec mono-
tonnd. Souédsri nabidky bylo kiestanské a klasické. Lyrické vylety do
poklidu pfirody zde byly zastoupeny stejné jako tniky do nadéasové
stylizované historie. Nechybély ani cestopisy, zavadéjici ¢rendfe pied-
nostné do okcidentdlné-klasickych krajin Irdlie a Recka.

Naptiklad Friedrich Georg Jiinger unége! své publikum do mytické-
ho svéta Reckyich bohsi (1943). Apollén, Pan a Dionysos pro néj byli nejen

warchetypy lidské existence®, nybrz téméf mytickymi idealy utopického
a nazpér zaméfeného fadu. Snad v tom bylo a dodnes je mozZné rozpo-
znat civilizaéné kriticky a opatrné opozi¢ni moment. Kazdopadné se
jednalo o odklon od fasistického stiru s jeho militaristickou totalitou
a deformacemi.™} Ptekonat tyto tendence ale nelze jen znovuozivenim
mytickych idedl, jakymsi skokem ze soudobych dénn do archaickych

. forem zivota a spolecnosti. p

L—"Znacku ,esrerického eskapismu(R. Schnell) nese i kniha Erharta
Kastnera Recko (1943). Na rozdil od Jiingerovy novely je zde jednoznac-
né patrny vztah k soudobému déni: Kistner napsal knihu z povéfeni
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velicicho generdla Luftwaffe pro jihovychod. ,To byla tedy ra plaz, na
niZ si princezna Evropa hrila se svymi druzkami, kdyZ se k nim pi-
hnal mlady bily byk. [..] Na tomto misté nasi cesty jsme narazili na
vlak smétujici na sever. [...] Byli to muzi z Kréty, keefi odtamtud piije-
li a nyni 8li vstiic novému cili a novému boji. [...] Jejich téla byla opa-
lend dobronzova feckym sluncem, jejich viasy svétle plavé. To byli oni,
Homérovi ;plavovlasi Achijci', hrdinové Iliady. Jako oni pochdazeli ze
severu, jako oni byli velci, plavi a mladi, byli rodem zaFicim v nadhe-
fe svych di. [...] Kdo mél kdy na celé zemi véesi pravo se s nimi [tzn.
s Homérovymi Reky] srovnavat? Kazdého z nich ovivaly peruté osudu.
Vil zde homérsky vzduch.“*) Tak vypadalo kaligrafické vileéné zpra-
vodajstvi na germansko-helénsky zptisob.

O déjinnou paralelu usiloval také mlady Hans Egon Holthusen. Ve
svych Zdpiscich z polské vdlky napsal: ,Dech déjin vanul a bylo strhuji-
ci odkryvat ve veskrze novodobych oparienich motorizované armady
naddasovy vyznam jejiho pohybu. Smysl naseho pochodu byl stary tisic
let. ,Na vychod necht nds nesou nase koné,' zpivali dolnonémedti tado-
vi rytifi i kolonisté oronského a staufského stredovéku. [...] Valka byla
pochodem vpfed. Se smrtici nezadrZitelnosti stroje se zastupy nasi ar-
maédy valily na vychod, jako by se tak délo podle néjakého prirodniho
zékona. [..] V oceli a rancich se zdal byt ztélesnén kategoricky, prusky
imperativ, tato Zeleznd vécnost, kterd patii k podstatnym cenostermn na-
$eho naroda. Falické fantazie tvafi v tvif mimotadnosti bojové situace.
Sotva nds proto udivi, Ze Holthausenova lyrick4 stylizace charakterizu-
jict rok 1945 jako ,tabula rasa® je interpretovana spi3 jako vyraz pravé
pte¢kaného ,,opojné-démonického masového razenf vstiic zaniku" nes
jako signal néjakého duchovniho prozieni 2

Tézkosti pfi psani pravdy, jak je popsal napfiklad Bertold Brechrt,
bylo mozné pfi ¢tent této apologeticky estetizujici prozy vycitir jen
malokdy (pokud vitbec). Zcela jinak tomu bylo u autord, kreéi uziva-
It formu historizujici nebo mytologizujici kamuflaze, jakkoli odliiné
mohou byt jednotlivé piiklady. Tak v novele Reinholda Schneidera
Las Casas a Karel V. (1938) se dominikan obraci k cisafi s nasledujicim
apelem:

»NemizZeme dosihnout dobra $patnymi prostiedky. A kdybych smél
zde, pfed tvyma ocima, miij pane a cisati, podrzer zrcadlo pravdy, uka-
zalo by tisickrat Spatné prostiedky, a viichni, kdo by se do néj podivali,
by museli zrudnout hanbou.” Tato literatura tedy chtéla oéim svych



280 SVUDNY KLAM TRETI RISE

¢tendfn nastavic zrcadlo pravdy. Jak obtizné bylo psat o pravdé, anebo -
vzato z druhého konce - jak snadno mohly byt morilni mysly autora

pievraceny v pravy opak, ukazuje zvlaseé kiiklavé pozirivni hodnoceni

Bergengruenova romanu Tyran 4 soud (1935) ve Volkischer Beobachter, kre-
ry knihu prohldsil za ,viidcovsky roman renesanéni doby“*) Protoze

ambivalentné vykreslend postava tyrana neméla predstavovat Hitlera

a roman chtél spis poukazat na vnitini proces promény zlého vliddce ve

svitj dobry, napraveny protiklad, mohl byr politicky instrumentalizo-
van. ,Sublimace vidcovského principu® (R. Schnell), spjatost viemoc-
ného vlidce s vé¢nym bozim pravem, jeho srylizace jako svého druhu

pozemského zastupce a nabozensky inspirovaného vykonavarele difuz-
ni vale lidu - to vie pfidlo nacistickému rezimu vhod. Dezorientova-
nému burZoaznimu érenaiskému publiku taro liceratura poskyrovala
ucésujici, i kdyZ nerealistické vyhlidky na vnitini katarzi. Tato fikce se

nechdvala okouzlit aurou osviceného feudalné-aucoritiiského vlddee,
aby zaroveii abstrahovala od politickych cila a spolecenskych zakladi
jeho vlddy - a tim raké od vlddy Tteti fise.

Jescé radikalnéji abstrahovala od soudobobych déjin, spoleénosti

a politiky ptirodni lyrika aucord, jako byli Wilhelm Lehmann a Oskar
Loerke. Pravé tato poezie, rozpolcend mezi regresivnim uctivénim pfi-
rody a nezdvaznym protestem, ale byla posuzovina velmi kontroverz-
né.*¥) Nékrefi lidé citili z literatury vzniklé po roce 1933 bez ohledu

na jeji formu, obsah a intence pausdlné ,zapach krve a hanby*;*} pro

jiné byla pfinejmensim literatura ,vnitini emigrace veskrze ,licera-
turou odporu®. Tak alesponn Hermann Kasack pozdéji charakeerizoval
Loerkeho basné. Jisté, kdyz Loerke ve 30. letech napsal: ,Nase komory
se plni zesnulymi. / Kdybychom zasiechli, co fikaji, / nikomu by srdce
nepuklo, nebot hovory mrtvych / vedeme uz i my, nézné spokojeni,”")
mohl to elitni okruh zasvecenych éist jako vice ¢i méné Sifrovany pro-
jev tichého, kontemplativniho protescu proti téméf v kazdém ohledu
nelidské realité. U Lehmanna uZ tento Sifrovany, bezmocny protest
nenajdeme, jak to vysvitd uZ z riculu jedné z jeho sbirek: Odporeéd’ mi-
geni (1935). Loerke tyto basné chipal jako ,cestu ze zoufalstvi®, keerd
vedla do nitra, k ,vnitinimu osvéZeni“. Lehmannovo trpici lyrické ja
se nechdvd okouzlit magickou silou piirody, aby se v ni nakonec zce-
la rozplynulo: ,Dalek sdm sobé Zivotem plout, / nds vézni stile scejny
zemsky kout. / Vy, kteif kficite a lapare po dechu, / Zeleny ¢arodej vim

poskytne ttéchu.“*)
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At uz se volila jakékoli inikova cesta a vyhledavala jakkoli odlehla
mista, a¢ uz bylo jeviitém literarniho déni Spanélsko Karla V., piiroda
nebo fikce uméleckych postav, estetizujici literatura ,vnicini emigrace®
odhaluje ,iluze, které nakonec vedly ke zieknuci se skute¢nosti, k pri-
klonu k niternosti a jracionalismu, ¢imZ potvrzovaly potencialni poli-
tickou pouzitelnost takovychto dispozic*.*) Z toho vyplyvd, ze pokud
méla taco literarura estetizujici vliv na vnimdani skute¢nosti svych te-
nafd, tzn. pokud byla prostfedkem jejich sebeoklamavani, byla zaro-
vefi prvkem rozsihilé estetizace politickych a spole¢enskych poméri.
Vysledky novéjsiho vyzkumu naznacuji, ze konformita literarury a ide-
ologicka kontrola knizniho erhu byly mnohem méné vyhranény, nez jak
nas dlouho pfesvédéoval rendencné zkresleny obraz rotalitni kulcurni
politiky a , zglajchialtované” umélecké produkce. Hans Dieter Schiter
ptesné vyscihnul a zdtraznil zékladni rysy rohoto velmi heterogenni-

ho obrazu: ,Naciondlni socialismus posilil tradicionalistické cendence ™

némecké lireratury, pferusil konrinuiru demokraticky angazovanych
tradic; nascup moderni klasiky pozdrzel, ale nezamezil mu, zatimco
»vOlkisch* vitalismus nedosihnu] dominujiciho postaveni a ziistal pou-
hou epizodou.*?)
Jak diferencovana byla literdrni nabidka za naciondlniho socialismu
a jak Siroce v ni bylo - na kazdy pad alespoii do zagirku valky - zastou-
peno nenacistické pisemnictvi, se skutecné zietelné ukaze teprve pii
pohledu zohledfujicim i pfeklady zahrani¢nich dél a v neposledni fadé
texty mladych némecky autortl, jako byli Emil Barth, Johannes Bob-
rowski, Giinter Eich, Max Frisch, Pecer Huchel, Marie Luise Kaschnitzo-
va, Wolfgang Koeppen, Karl Krolow, Horst Lange, Hermann Lenz, Wolf
von Niebelschiitz, Wolfgang Weyrauch ad. Tico liceriti, kteti v nemalé
mife urcovali vjvoj povile¢né némecké literatury, zacali psaca publiko-
vat ve 30. letech. Jejich pocetné prispévky jsou roztrouseny v ancologiich,
rozhlasovych potfadech a €asopisech jako napiiklad Das Innere Reich, Die
Dentsche Rundschau, Die Neue Rundschau, Corona, Hochland a Europdische
Revue.*) Jako vytvareni legend je nutné odmitnout pojeri, na jehoz ecab-
lovani se mimochodem silné podileli aucofi tzv. literatury holosece, Ze
cesta z literarni scény rané Spolkové republiky k pisemnicevi ,lepiiho*
Némecka Vymarské republiky vede vyhradné pfes most rakika ,neposk-
vrnéné® exilové literatury. Plisobeni moderny doznivalo nebo pokrago-
valo 1 v ramci nacistického Némecka.**) Zpocarku otevent, jak ukazala
debata o ,némeckém expresionismu®, pozdéji spise v Gsccani politice

|
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v tom, Ze by idedly na$i doby nebylo mozné umélecky zovarnit. Tyto
idedly jen potfebuji umélecké sily, které jsou dost velké, aby je ztvieni-
Iy1“ A jakoby mél, 1 pfes hlasity aplaus, stile jedré pochybnosri o Géin-
ku svych slov, pfipojil v patetickém vzrugeni: ,Jestlize ma néjakd idea
silu hluboce rozjitfit $estadedesarimilionovy narod, pak je sama o sobé
plna wviiréi vitality.“?)

Johst formuloval dlohu divadla struénéii, ale neméné pateticky: ,.Po-
stava basnika bojuje s pouzitim instrumentu divadla za tvar masy.“*)
Pt urvafeni masy mohia srrana Cerpar z vlastnich zdroji: pro formo-
vani masy byl k dispozici idedl ,narodni pospolitosti“ a pro obrodu di-
vadla v naciondlnésocialistickém duchu byl uz v pozdnich 20, lerech
zaloZen Spolek Némecké narodni jevidté. Od té doby se intenzivné dis-
kutovalo o ,némeckém repertodru® a ,,organickém” nebo ,némeckém
narodnim divadle®.

Nez bylo mozné zadit s jeho budovinim, muselo byt nejdtive odsrra-
néno jiné, republikinské divadlo a instalovan centrdlni fidic apardt. Na
Goebbelsové ministerstvu propagandy pievzal divadelni oddéleni Orro
Laubinger, krery fidil az do své smrti v roce 1935 také Rigskou divadelni
komoru. Tato profesni organizace s povinnym ¢lenstvim pohleila srarst
divadelni sdruzeni Divadelni spolek a Divadelni druZstvo. Risskd dra-
maturgie méla za tikol kontrolovat repertodr a zaddvat a vyhodnocovat
posudky divadelnich her. Organiza¢ni a finanéni nédklady vynaklidané
na divadlo byly znaéné.**) Od roku 1934 se konaly Divadelni festivalové
tydny a hlu¢na reklama méla do némeckych divadelnich sala prildkar
nové masy divaki. Pokud se mély tyro niklady vyplatic a pokud mélo
divadlo spinir symbolickou funkei, kterd mu byla vymezena, tzn. vytvo-
fir z jevisré a publika a z hercti a divaka  ndrodnépospolirou jednotu,
bylo nutné najit odpovidajici dramatické latky a novou dramaturgii.*)

Meésice ,narodniho probuzeni® zaZily zdplavu novych divadelnich
kusii. Tituly mnoha z nich samy o sobé signalizovaly tiumysl postavit
divadlo do sluzeb nového hnud-reZimu: Némecké pasije (Richard Eurin-
ger), Véiny ndrod (Kurt Kluge), Schlageter (Hanns Johst), Némecko proci-
td (Gustav Goes), Langenmarckskd mldde (Heinrich Zerkaulen). V nich
uz neslo o republikinské hodnoty, o socialistickych nemluvé. V kurzu
nebyla osvéta, nybrZ citové vyhrocené probouzeni. Emoce nahradily
emancipaci, bojechrivd sentimentalita kritickou solidaritu, heroicky
kult obéti pfevladl spole¢né s ,vé¢nym bojem". Tématem byly myto-
logizované némecké déjiny, hlavnim akeérem ndrod. Herci a divdci se
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pocirali na risice. Proto se raké pfedstaveni konala pod $irym nebem,
ptednostné na mistech boharych na tradice. Sbory a vypravédi, pisné
a pochodové nastupy, uniformované kostymy, vlajky, ampliony a své-
telné efekry parfily k neopomenutelnym vyrazovym prostiedkiim pri
téchto masovych spekedklech. Nové narodni divadlo cheélo propojit
prirodu a déjiny, masu a hudbu, pohyb a pfisnou formu v roralitu at-
mosféry, a vyrvorit tak ohromuyici zdZitek pospolitosti.*¢)

Vzorem pro toro divadelni hnuti, které dostalo ndzev Thing, byly
vedle feckych tragédii a stiedovékych naboZenskych her predeviim
hnuti potidajici divadelni predstaveni v ptirodé a expresionistické di-
vadelni experimenty 20. let. Hnutf Thing Cerpalo inspiraci i z moder-
niho masového divadla Maxe Reinhardta a Erwina Piscatora stejné
jako z nového hudebniho divadla Tgora Srravinského, Wernera Egka
a Carla Orffa a v neposledni fadé také z komunistického agitpropu.”)
Podobnosti mezi norimberskymi stranickymi snémy a choreografii
téchro predsraveni byly &im dl zfetelnéj3i. Ne bezdivodné se brzy zaca-
lo rozlidovat mezi »polirickym divadlem Thing“ na jedné strané a  kul-
turnim divadlem® na strané druhé.”®)

Ohlasoval se zde konflikty nabiry vjvoj. Na jedné strané tu byly Go-
ebbelsovy ambice vybudovar specificky nacionalnésocialistické divadlo,
které by pokud mozno predéilo masové divadlo socialistické. Pro ten-
to i¢el mu piislo konzervativni hnuti usilujici o reformu divadla pravé
vhod. Toto hnuti mélo svou organizaéni zikladnu v Rigském svazu pro
némecké ndrodni hry a divadlo v pfirodé s Otto Laubingerem v éele. Na
druhé strané bylo Goebbelsovo a Hitlerovo pojeti Tterd fise jako rako-
vé zaloZeno na teatrdlnich kategoriich. Goebbels vnimal vyvoj v naci-
onalnésocialistickém staré, na jehoZ inscenovani se sdim rozhodujicim
zpusobem podilel, jako svého druhu ,lidové drama®, K jeho heroickym
vyrazovym prostiedkiim patfily stitni akey a éerno-bilo-éerveno-zlaté
stitni dekorace se zdplavou vlajek, pocetné oslavy a ptehlidky na pylony
obroubenych naméstich a honosnych tfidich. Vzhledem k pozornos-
ti a vyznamu, jimz se divadio Thing tésilo bezprosrfedné po roce 1933,

Jj&j mnozi z jeho piedsravitelt uzuz vidéli plnit tlohu ,monumenraln{

kazarelny” (W. Thiefier), nebo dokonce ,nacionéalnésocialistické boho-
sluzby“ (G. Barthel).*”) Tyto stylizace se povazlivé blizily teatralnim
formdm sebeprezentace nacistického rezimu jako takového. A prece
rezim nepotteboval nebo si nepfal kromé norimberského snému 74d-
né jiné jevisté masového politického divadla a uz vitbec ne po skonce-
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ni fize ,ndrodniho probuzeni® a po potlaceni SA. Bez ohledu na to se
divadlo Thing stdle znovu zabyvalo otizkami materidlni spravedlnosti
a bezpravi, ptedklddale divikiim socialisticka témara a stile vice se tak
dostavalo do ustrani.™)

Proto byly nejdiive rozmaniré miseni iniciativy a akrivity hnuti Thing
postaveny pod kentrelu ustiedniho kulturnépolitickéhe Fidiciho apa-
rdtu, coZ vyrazné piibrzdilo jejich spontaneitu. Ndsledkem roho zacala
arraktivita pfedstaveni zfetelné klesar a s ni ochaboval i zijem divdk.
Smrti Otto Laubingera na podzim 1935 ztratilo nakonec hnuri , Thing®
vlivného mluvéiho v centrdlnich kulturnépolirickych tifadech. Rozho-
dujici pti¢inu dpadku tohoto divadelniho hnuti je ale nejspis nutné
hledat v konci iluze opravdové, druhé’ revoluce” v roce 1934.5) Na
zacdtku roku 1936 Goebbels v jednom z obéznik(t ozndmil, ,7e bas-
nickd forma chéru, kterd dosla piikladného uziti na norimberskych
snémech strany®, nyni nesmi byt ,degradovdna na oblibencu ¢innost
konjunkrurilnich basnikil“. Goebbels proto zakdzal pouzivat chorické
dramarturgické prvky, kreré ,patfily k propaga¢nim prostfedk@im, které
byly nutné v obdobf boji, abychom udetili protivnika tak, jak on sim
trocil.“**} V poloviné 30. let uzZ ale rezim nepotieboval mobilizovat
zikladnu, nybrz stabilizovat to, éeho dosihl. Hnuti Thing viak zafilo
jesté jeden vrchol, béhem olympiddy v roce 1936, kdy byla inscenovid-
na hra Frankenburské vrbcdby (Eberhard W. Méller), a také v pozdnich
30. letech pokracovaly pokusy oZiven{ tohoto divadla, rakie lze sotva
mluvir o jeho definitivnim ztroskordni>*) Chér a ochotnické divadlo
z(istaly na lokalni arovni také dleZitymi prostéedky pro utuZovini
pospolitosti v riiznych naciondlnésocialistickym organizacich (Hiderju-
gend, SA, DAF a Risska pracovni sluzba). Ale v oficidln{ divadelni poli-
tice hrdlo divadlo Thing uZ jen velmi skromnou roli.*)

Vytlaéeni hnutf Thing na okraj zdjmu bylo jednou stranou kulturni
politiky, ndvrat klasikil do repertodru divadel - zvld$té v olympijském
roce 1936 - pfedstavoval stranu drubou.®®) Intenzivnéjsi ptiklon ke
starsi divadelni tradici vyplyval i z coho, Ze vivoj formdlné a latkové no-
vého, specificky nacionalnésocialistického divadla ztistal daleko za oée-
kavanim straje kulturni politiky. PfesroZe se historické, lidové a ten-
den¢ni hry autor(, jako byli Hanns Johst, Curt Langenbeck, Eberhard
Maoller nebo Hans Rehberg, kreré vznikly povétiinou uz pfed rokem
1933, nadale uvidély, stily ve stinu dramar 18. a 19. stoleti. Podil ,své-
tondzorové dramatiky” (I. Pitsch) v reperrodru divadel byl zpravidla
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mnohem men3i nez podil domaci a zahraniéni klasiky a zabavnich
kust.

Pii hleddni piisnéjdich, vznesengjsich a mohutnéjsich forem se kla-
sické divadlo nutné dostalo do popredi, Nésledkem toho znovu piila
na prettes stard dramarurgickd orizka, jakd je vhodnéjsi forma pro
nové divadlo: klasicky-vymarskd, nebo romanticko-shakespearovska,
individualisrické divadlo sravici na hereckém vykonu, nebo drama vy-
sokého stylu, mim, nebo éros.*) V dobé ,nirodniho povzneseni” pIan: 1
Shakespeare za ,,velkého tvitrce nordického charakterového dramaru®,
za jednoho z ,velkych osvoboditeld germanského ducha® Jen o milo
pozdéji ale uz Risskd dramaturgie edsoudila »shakespearovskou manii*
jako ,typicky nenémeckou®."”) Také Goebbels dirazné nabadal k ,z3-
chrang klasického dédictvi“ a jeho ,,ohrozené vééné hodnoty*.

Kulturni legitimaéni sila Vymaru jako mésta s dlouhou kulturni tra-
dici, kde navic zasedalo - i kdyz nedobrovolné - Narodni shroma#déni
a po néms ziskala pfizvisko prvni némecka republika, byla ocividné rak
velkd, Ze se ji pro politické Gidely pokousela vyuzic nejen levice, ale i pra-
vice. Uz v roce 1909 zde zaloZil Adolf Bartels, pozdéjit nacionalnésocia-
listicky spisovatel a profesor literatury, ,Vymarsky divadelni festival pro
némeckou mlidez“. Po uchopeni moci tuto aki ptevzala Hitlerjugend.
Baldur von Schirach a Rainer Schlosser nakonec zcela zfalsovali vymar-
ské dédictvi ve vizi ,jednotné, idedlni némecké nirodni vychowy" %)

Nacisticky rezim se snaZil proficovat z lesku vymarské klasiky, jejiz
dramatické litky se pokousel nacionalisticky reinterpretovat. Goethe
a Schiller patfili k nejhranéjsim auroriim. A ptece nebyl pokus o este-
tickou idealizaci pfitomnosti prostfednictvim péée o lirerirni tradici
bez rizika. Schiller byl nejdfive okazale oslavovan u prilezitosti 175.
vyrodi narozeni 10. listopadu 1934. Vrcholem oslav byl ,Schillertv cy-
den® ve Vymaru s velkym poctem divadelnich ptedstaveni, pamétnich
akti a projevil, Soudasti festivalu bylo open-air ptedstaveni Valditeinova
tabora a ptednes Jezdcovy pisné Sestisethlavym chlapeckym sborem, Go-
ebbels nevihal prohldsit Schillera za ,pfedchidce naciondlnésocialis-
tického hnuti*. Na programu nechybél ani Vilém Tell, v prvnich letech
po uchopeni moci nejhrangj3i Schillerovo drama. V &ervenci 1941 ale
bylo zakdzano. Moznd se Hitler citil saim ohroZen apelem ospravedi-
fiujicim vrazdu tyrana.*)

Také Heinrich von Kleist, Christian Dietrich Grabbe a Friedrich Heb-
bel se v onéch letech téili pozornosti dramaturgii némeckych divadel
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a divikd. Kleist symbolizoval pfechod z ,kosmopolitné-humanniho do
politiko-naciondlniho véku®. Nacisty znovu objeveny Grabbe byl pro-
hligen za volkisch vizionife” a Hebbel byl cenén kvali ddajnému zeé-
lesnéni nordicko-hrdinskych idedld ve svych dramatech. Novd inscenace
jeho Marie Magdaleny v betlinském Svdtnim divadle s Kithe Goldovou,
Friedrichem Kayflerem a Bernhardem Minettim v hlavnich rolich a za
reZijniho vedeni Jiirgena Fehlinga se stala udalosti posledni piedvéled-
né divadelni sezony. Také hry Gottholda Ephraima Lessinga se uvadély,
nikoli viak k roleranci vyzyvajici Moudry Nathan, odbyvany nacisty jako
~rendenéni kus®, nybrz némecka klasicka veselohra Mina z Barnbelmu.
Také s timto kusem slavil Jiirgen Fehling velky Gspéch: jeho hambur-
skou inscenaci s Gustavern Knucthem, Ehmi Besselovou a Wernerem
Hinzem v kvétnu 1935 ptijalo obecenstvo s nadsenim. Hrél se dokonce
i Georg Biichner, i kdyz velmi zfidka: u pfileZitosti 100. vyro¢i dramari-
kovy smrti v roce 1937 nastudoval jeho hru Dantonova smrt na mnichov-
ské scéné Kammerspiele Otro Falckenberga o dva roky pozdéji uvedlo
stejny kus berlinské Statni divadlo v reZii Gustafa Griindgense.®”)

JestliZe se zachdzeni s mruvymi klasiky neobeslo bez portiii, o o vétdi
problémy vznikaly pti praci s Zijicimi autory. Velmi dobte to dokldda
ptipad Gerharta Hauptmanna. Na jedné strané chtél rezim policicky vy-
uZit véhlas a mezindrodni uznani nosicele Nobelovy ceny, na strané dru-
hé nesmél vzbudir dojem, e se identifikuje s naruralistickym dramati-
kem. Hauptmann mél své pfiznivce v okruhu dolnoslezského zupniho
vedouciho Karla Hankeho a fiského vedouciho Baldura von Schiracha,
ale také mocnou kliku odpiret kolem Alfreda Rosenberga. Goebbels
laviroval mezi obéma tibory. Vysledkem byly opakované namicky viici
repertoary, omezeni a odmitnuti plinovangch inscenaci a citelnd nejis-
rota nejen v méné privilegovanych divadelnich provinciich.®")

A pfece se Erich Liith ve své studii o hamburském divadle, jejiz vy-
sledky lze snad vzrdhnout i na ostarni divadelni basry v Mnichové, Ber-
liné a Drazdanech, vyjadtil v tom smyslu, Ze se ,dal hréilo divadlo, téméf
tak dobré divadlo, jako by tento zlovolny rezim nebyl schopen snizic
jeho droveil. Je pozoruhodné, skli€ujici, ano dokonce hriizostradné, ze
se béhem nacistického rezimu ,autonomie jeviitniho uméni porvrdi-
la.“?) To nebylo jen pozoruhodné a skli¢ujici. Do jisté miry o bylo
i vysvédirelné srferdvanim zdjmu a kompetenci riznych kulrurnépoli-
tickych mocenskych skupin. V oblasti divadla existovaly piinejmensim

tfi: Goebbels spolu se dvéma nejdiilezitéjsimi pracovniky Risské drama-
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turgie Schlésserem a Mollerem, skupina kolem Himmlera a Rosenberga,
jehoz vliv na divadelni politiku ale ochabl po slouceni jeho ,Kulturni
obce” s KdF, a koneé¢né Géring, do jehoz kompetence spadala byvala
pruska sticni divadla v Berliné a Kasselu. Také ve sféte elitni burzoazni
kultury byl ,od reprezentace k represi* éasto sjen kruacek ) Ale mezi
tim existoval prostor pro jednani, keery mohli vyuzit t, kdo jej vyuzit
chieli a uméli. Vetkd pfitazlivost, krerou mélo divadlo, herecké hvézdy
a prominentni intendanti pro $picky rezimu, nezfidka dopomohla di-
vadelni honoraci k vysadnimu postaveni, zvlaité tehdy, pokud se cho-
vala nepoliticky nebo takricky. Za to ji refim kralovsky odmeéfioval ticu-
ly, dary a tuéngmi gazemi.*) Vétsiné z divadelnich prominenrt patrné
nebylo nijak zarézko takro se rezimu umeélecky a komeréné ptizptiso-
bit. Jejich pozdéjsi interview a hojné vyddvané paméri o tom podavaji
vymluvné svédectvi.®?)

Jmenujme alespoii jeden, snad ne zcela netypicky piiklad, Heinz
Rithmann, krery byvi s ictou nazyvan »velkym starym muZem némec-
kého filmu®, uvedl na za¢icku roku 1989 v rozhovoru pro populirni
relevizni magazin: , Publikum a ja jsme spoleéné zestarli. A i ved k sobé
patfime a to je Gzasné." Lidovy herec - stile jeité naplnény sny o ,nd-
rodni pospolitosti“ - se tu odhaluje jako ztélesnéni svou dobu ptesa-
hujici Zivorni 12i. Zadné pochybnosti, iricace, rozpory, zidné zpytovani
svédomi. Kdyz se potom Rithmanna reportér dotdzal, zda by néco ve
svém Zivoté udélal jinak, odpovédél herec prosté ,ne“, véechno by ne-
chal tak, jak se to stalo. Samozfejmé za to sklidil aplaus.®) Také druh
némecké kontinuiry.

Samozfejmé ze bychom nadli v chovani a osobnoseni strukrufe diva-
delnikd béhem vlady naciondlniho socialismu znaé¢né rozdily. Zfetelné
je ukazuje uZ jen srovnani Eryf feditelti berlinskych divadel - Géringo-
va chrinénce Gustafa Griindgense, vedouciho Cinoherniho domu na
namésti Gendarmenmarke, Gugena Klopfera, feditele Divadla lidového
jevisté, herce Heinricha Georgeho, éfa Schillerova divadla, a koneéné
Heinze Hilperca, naslednika Maxe Reinhardra v polostitnim Némec-
kém divadle, krery se nevihal vystavic riziku a kviili své osobni pocti-
vosti byl kolegy piiflezitostné nazyvin ,pastor z Kopniku“.5”) Af uz fedi-
telé divadel uvadéli vazné nebo veselé kusy, némecké nebo zahraniéni,
af uz hrali moderni autory nebo klasiky, museli znit a dodrZovar pra-
vidla hry, formalni i neformalni. Kultueni politici nacistického rezimu
se sice domdhali pfekonani ,tradi¢niho kuleurniho divadla®, ale v praxi
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z néj zachovivali piinejmensim fasddu, krerou cheéli ,oklamar vzdéla-

né méstanstvo a udélat dojem na zahraniéni pozorovatele“.*)

NEMECKA HUDBRA;
MUZA, KTEROU ,NEBYLO MOZNE UMLCET*?

Pokud bylo pro nacisty néco pusobivéjsiho a ptitazlivéjsiho nez di-
vadlo a film, byla to hudba. Hudba placila a platci v Némecku rakika
za korunu krasnych umeni, za upfednostnované médium, v néms? se
zjevuje némecka osobitost, médium povznasejici a vznesené, lidové
a majesratni, vyrazoveé silné a ohromuyjici, pozdvihujici ducha a stejnou
mérou prospéiné sebeprezentaci. Hudba dokdze byt uZiteénd v kazdé
zivorni situaci a v kazdém citovém rozpolozeni, od dtulné sentimenta-
lity az k nesmirnym hloubkdm duse, od tragicko-heroické existence po
povznesenou harmonii. Je nepostradatelna pro domaci pohodli i vel-
kolepy galavecer, pro moc i osud, pro srdce i bolest. Némecka hudba
oje néco zcela jedine¢ného®, rozplyval se na Risském hudebnim sympo-
siu v kvérnu 1939 v Diisseldorfu Goebbels, ,,obdarovala a obstastni-
la kulturni lidstvo zazraénymi vytvory skureéného muzikantstvi. Bez
Némecka, bez jeho velkych hudebnikii, ktefi jescé dnes svymi strhujici-
mi symfoniemi a velkolepymi operami ovladaji repertodr viech narodn,
by svétova hudba viibec nebyla myslicelnd“.*)
Goebbelsovi neslo o ,svétovou hudbu* v kosmopolitnim, nybrz
v agresivné-nacionalistickém smyslu. Némecka ,svétovd hudba® méla
dodat ,rasové", vojensky a hospodatsky odtivodnénému niroku na
svétovladu vy$si, ezn. kuleurni legitimaci. Takovyto vyklad se veskrze
zamlouval silné nacionalisticky zabarvenému chapani kultury vzdéla-
ného burzoazniho publika, kterému bylo divérné znamé uz z dob ci-
safstvi. ,Némecko je klasickou zemi hudby,” ujistoval Goebbels rozhla-
sové posluchace v srpnu 1933 béhem pfenosu Mistrd péved norimberskych
z bayreuthského festivalu. ,Zda se, Ze melodie je [v Némecku] vrozena
kazdému élovéku. Z hudbymilovnosti celé rasy vyvérd genialita umélec-
kych velikdnt formatu Bacha, Beethovena a Richarda Wagnera, [ktefi]
predstavuji nejzazsi vrchol hudebnéuméleckého génia ")
Naciscé dokdzali némecké hudebni rradice inrenzivné a rozsihle
vyuzivat. Souddsti této instrumentalizace byla reinterpretace slavnych
némeckych skladarelt a vycésiiovani a difamovini ,hudebniho Zidov-
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stvl“, Pod falednou zaminkou, Ze usiluji o primar ,,skute¢ného® uméni
nad tdajné prepolirizovanym uménim , kulturboldevismu®, nacionalni
socialisté vymezili i v hudbé ostrou hranici mezi domnéle opravdovou
ynémeckou hudbou“ a hudbou ,nenémeckou® & ,zvrhlou“.")

Podobné jako v literatufe a architektufe byl i zde seznam pronasle-
dovanych a hanobenych uméled dlouhy. Mezi moderni skladatele, keeki
byli reZimem ocejchovani jako ,rozkladni, ,arondlnia ,zvrhli®, pacfili
Alban Berg, Hans Eisler, Paul Dessau, Ernest Bloch, Ernst Krenek, Ar-
nold Schonberg a Franz Schreker. Kvili Zidovskému vyzndni ¢i pavo-
du byli diskriminovini nejen skladatelé vizné hudby jako Erich Wolf-
gang Krongold, Gustav Mahler, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Giacomo
Meyerbeer, Camille Saint-Saéns, Eric Satie a Alexander von Zemlinsky,
ale také populdrni aurcti operet Paul Abraham, Leo Fall, Vikeor a Fried-
rich Hollaenderové. Leon Jessel, Emmerich Kdlmdn, Jacques Offenbach
a Oscar Straus, abychom jmenovali jen ta zndmeéjsi jména. Rezim pro-
nasledoval a donutil odejit do exilu také Zidovské dirigenty a sélisty,
napiiklad Leo Blecha, Otro Klemperera a Bruno Waltera, dile houslis-
ty Saschu Heitecze a Fritze KreiRlera, cembalistku Wandu Landovskou,
pianistu Arthura Schnabela a tenoristu Richarda Taubera.”)

Jak rozporuplné mohly byt soudy nacistli o jednotlivich hudebni-
cich, ukazuje ptipad Paula Hindemitha. Ani ,nezidovsky" a .nekuleur-
bol3evicky* umélec si nemmohl byt jisty, jaky verdike nad nim nacio-
nalnésocialisti¢ti kulcurni policici vvnesou. Hindemichova kauza je
srozumitelna jen na pozadi uz na nékolika mistech zminéného trvalého
konflikeu mezi Goebbelsemn a Rosenbergem. Hindemithovu symfonii
MaliF Mathis, poprvé uvedenou Wilhelmem Furtwinglerem v roce 1934,
vychvaloval Goebbels jako vyraz ,némecké duse”, piestoze mél k jejimu
aurorovi jisté vyhrady. V této souvislosti si Fred Prieberg poklida ordz-
ku, zda ro nebyla pravé soudoba hudba, krerou si nacisté pfili, ,némec-
ka hudba o némecké licce, vzdélvajici a povznasejici zaroven, ucténi
starobylé relikvie, Isenheimského oltdfe, zcela bez kulturbolievickych
tontl, mistrovské dilo, kterému museli vzdac hold i dfivéjii nepratelé”.
Ne rak Rosenberg se svou suitou, Pro né zastal Hindemith kviii svym
difvéjsim dilim ,vlajkonosem upadku®, reprezentantem listopado-
vého Némecka“.”?) Vysledkem byl skandil: Furtwingler cheél uvést
i stejnojmennou Hindemithovu operu, ale Hitler, keery comuto skla-
dareli asi nikdy neodpustil, Ze v jeho opefe Denni novinky byla na jevisti
k vidéni ve vané se koupajici dima, inscenaci zakdzal. Nasledné slozil



