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Absolvovani predmetu

* Test—na bazivykladu a poskytnute literatury v IS

* Esej-libovolné téema vztazene ke kostymu
vrozsahu3—-x5gns

* Prezentace - libovolne tema vztazene ke kostymu
v rozsahu 30 min, 11. 12.
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Saty / Kostym / Moda

?V Cem se tyto pojmy prekryvaji a vcem se naopak odlisuji ?

ODEV - zakladni vyznam - kryti, funkénost, Zadna personalizace,
absence zdobnosti

SATY - konotuje osobni vyjadfeni a zdobnost
- maji dalsi ucel kromé kryti — indikace specifickych prvkU
tykajicich se nositele nebo prilezitosti, pro niz jsou Saty
noseny
- saty jsou extenzi téla; tedy jej separuji od, ale i zarazuji do
okolniho svéta a do spolecenskeho radu
(tj.prispivaji ke konstrukci verejné identity)



KOSTYM - také podvojna povaha

- na jednu stranu dovede velmi dobfe slouzit filmovemu
dilu (narativ, styl, mizanscena, charakterizace postavy,
zanrove konvence),

- na stranu druhou ma kostym tendenci existovat nezavisle
na naraci nebo stylu konkrétniho filmu a pUsobit vné
téchto dominantnich diskurs0 (tzn. jako excesivni
podivana, spektakl)

MODA - do jisté miry antiteze kostymu
- systematicka fluktuace vizualniho designu
- opet esteticka dialektika — na jednu stranu povrchni,
pomijiva; na druhou stranu i zde existuji nadcasove hodnoty
(tradicni znacky, cyklicke navraceni se k jiz vyzkousenym
liniim a strihum)



Psychoanalyza + kostym

Osacene télo je vic sexualizovaneé a eroticky stimulujici nez to
odhalené. Pokud takove télo vidime idealizované v jakékoliv
umelecke formé, stimuluje se proces slasti z divani se, stejne
jako snaha identifikovat se s necim imaginarnéjsim
a dokonalejsim. Prave kinematografie (charakterizovana jako
pokrocily system zobrazovani) dovede s touto slasti z divani se
a s identifikacnimi procesy idealné pracovat.

Psychoanalyza popisuje vznik subjektu - lidske bytosti majici priznanou
pozici v symbolickém radu jazyka. Podobny proces mdzeme analogicky
sledovat take v ramci narativniho filmoveho prostoruy; i na platne
sledujeme pribéhy postav v jejich cesté za vstupem, prijetim nebo
naopak odmitnutim dominantniho ideologickeho / spolecenskéeho
radu. Tento transformacni proces byva implikovan také kostymem.



Psychoanalyza + kostym

Psychoanalyza vysvétluje, jakym zplsobem vznikaji perverze -
fetiSismus, sadomasochismus, voyerismus - a Mulveyova dale
vysvétluje, jak tyto struktuji filmovou formu ve vztahu k obraziim

a muzul na platné a i pozici divaka (genderovaného jako muze)



Laura Mulvey —Vizualni slast a narativni film

Kombinace psychoanalyzy a neomarxismu — politicky manifest
spis nez koherentni a analyticke nastinéni interpretacni metody
Patriarchalni spolecnost [ kultura zavisla na obrazu kastrovane
zeny

Pozice divaka v kiné — skopofolie (slast z divani se)

- stadium zrcadla (nutné pro schopnost
identifikace s obrazem na platne)
To-be-looked-at-ness — byti pro pohled, pasivni zenska pozice
prerusuje narativni tok, vybizi ke kontemplaci, fragmentarnost
Look vs Gaze — nepriznakovy vs privlastnujici mocensky pohled
Divak se prostrednictvim gaze identifikuje s aktivni (muzskou)
postavou [ hybatelem deje a skrz néj ziska zenskou (pasivni)

postavu



Prekonani kastracni Uzkosti

SADISMUS vyzaduje pfibéh Bez¢asi FETISISMU




Josef von Sternberg

Celkem 7 filmU s Marlene Dietrichovou, ktere jsou namétem rady
akademickych studii

Modry andél (1930), Maroko ( 1930), X27 (1931), Sanghajsky
expres (1932), Plavovlasa Venuse (1932), Ruda carevna (1934),
Zena a tatrman (1935)

Specificky casoprostor — neodpovidaji konvencim hollywoodskeho
realismu

Dekor — dusivy, stisneny, klaustrofobicky; ani melodrama tolik
nelimituje pohyb svych postav jako von Sternberg

Velke detaily na tvar Dietrichove — podobné tisnivy dojem jako
dekorace vs dojem distance a fetisizace (tvar zabirana skrz latky,
zavoje, prusvitné materie)



Klaustrofobicka mizanscéna







Finalni kostym




/7 v

Velke detaily tvare Marlene

Dietrichove




Zi?

Co se stalos mu




