Scenaristicka praxe a analyza
scénare



Hlavni téma

e Analyza scénare:

0 ,,Scene text”: format, narativni mody, cas (trvani,
rad, frekvence), vypraveni, postavy a
charakterizace, narativni struktura scénare

0 , Dialogue text”: deixe (vztah mezi mluvéimi a
mezi mluvéim a jeho okolim), feCovy akt,
polyfunkcnost jazyka (referencni, expresivni,
apelativni, faticka, metajazykova, poeticka),
monolog a vnitrni hlas, voice-over, dialog, hlasky




DilCi témata

Scenaristicka praxe a scénar v ramci filmove
historickych vyzkumu, podstata scénare,
scenar jako navod a literarni dilo

Scenaristicka praxe a scénar v kontextu
ceskoslovenské kinematografie

Profesni identita scenaristy

Scenaristické prirucky a manualy



Josef Neuberg, FrantiSek Vicek - BYLO TO

(literarni nebo technicky scénar)

Bylo to v mdji (1950) B
v . . $vaii vaselohra o lidech
rezie: Martin Fric . z jednoho roku nasi pétilethy
ndamét/scénar: Josef Neuberg,
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Josef Neuberg

e profesionalni scenarista

e kontinualné pracuje od 20.
do 60. let

e Zanrova tvorba, zejména
veselohry

* oficialné 46 realizovanych
tituld

e scenaristicka dvojice s
FrantiSkem VIckem




Scenaristicka praxe a scénar v ramci
filmové historickych vyzkumu

e 2006, The Screenwriting Research Network:

O role a postaveni scénare a scenaristy ve vztahu
k historickému vyvoji kinematografie, literarni
a filmové teorii a kreativni praxi

0 kazdorocni mezinarodni konference

0 2010, Journal of Screenwriting
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Scénar

e Scénar v minulosti chapan jako jedna z fazi
prumyslového procesu vyroby filmu, jako
prvni zub velkého ozubeného kola

e Psani scénaru v minulosti chapano jako: a)
remeslo (nikoliv jako kreativni akt), b)
neviditelny proces



Specifichost scénare

Cim se scéndr odlisuje od ostatnich forem psanych
narativnich textd?

v jeho centru nejsou pouze postavy a udalosti,
nybrz i pohyblivy obraz

ackoliv je velmi komplexni, jeho ridka minimalni
forma vytvari dojem jednoduchosti

v kontextu vyroby filmu: a) paradoxni, prechodna
a transformativni entita (vzdy nékolik verzi textu,
nestalost); b) administrativni, ekonomicky a
prumyslovy dokument, ktery umoznuje detailni
planovani a koordinaci (standardizovana forma)



Studium scénare
Prinos deéjinam kinematografie
e Scénar poskytuje voditka, jejichz prostrednictvim
je mozné:
a) pochopit co bylo v oblasti produkce filmu

v urcité dobé povazovano za dulezité

b) pochopit ¢eho se filmari v riznych dobach a
kontextech pokouseli dosahnout

c) presnéji porozumét filmovym dillm samotnym

d) odhalit puvodni potencial a konecnym
sestfihem nenaplnéné a skrytée kvality
konkrétnich filmu
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Teoretické uvahy o podstaté scénare

Dziga Vertoy, Lev KuleSov:

scénar podfrizuje film literature, obraz slovu

film musi hledat svoji specificnost, emancipovat se od divadla a literatury

Osip Birk:

scénar je nastin celovecerniho filmu slouzici rezisérovi

neni literdrnim dilem, ale systémem obraz( a kinematografickych vyjadiovacich prostredki
Béla Balazs:

scénar je nova autonomni literarni forma

vyvoj jazyka scénadre je spjat s vyvojem filmového jazyka a techniky (uzivani detail(, zavedeni zvuku)
lan W. Macdonald:

scénar je spojen s filmovym médiem a produkci, konecna verze scénare neexistuje

scénar neni autonomnim uméleckym dilem, ale mezi¢lankem mezi dvéma odlisSnymi kontexty
(pramyslovym a uméleckym) médii (verbalnim a audiovizudlnim) a procesy (procesem psani a filmovou
produkci)

(Jean C. Carriére: osudem scénare je metamorfdza; jakmile existuje film, scénar zmizi, rozpusti se do
finalni formy; James F. Boyle: scénar jako 2D nakres 3D sochy; Pier P. Pasolini: scénafr je struktura, ktera
chce byt jinou strukturou)

John Gassner a Dudley Nichols:

scénar je literarni dilo, musi vSak byt pfizpisoben konvencim ¢Eetby literarniho dila a literatury, tj. oprostén

od instrukci a technickych detaild — v tomto pojeti se scénar stavd ukonéenym dilem, jehoz vyznam se
skryva v textu

scénare klasickych hollywoodskych filmG byly vydavany knizné, prezentovany jako literarni dila



rozhovory

e J.C.Carriére:http://www.youtube.com/watch?
v=XQAXxxroy5Sc

e Q.Tarantino:http://www.youtube.com/watch?
v=I5NI7kN7P30




Scenaristicka praxe, profesni identita scenaristy
a scénar v kontextu ¢s. kinematografie

* Role a profesionalni identita scenaristl v
kontextu ¢s. kinematografie byla vzdy nejista a
problematicka (x dominantni postaveni
reziséru cca od 20. let)

e Obdobi do roku 1920: ,literarni pfiprava“ ve
formé psanych instrukci, schémat, modell
scén, novinovych clanku, divadelnich her



20. léta

 Nesystémova a nahodila praxe psani scénaru
(teorie o scénari jako literarni formé byla
péstovana v avantgardnich a intelektualnich

kruzich)
* Libreto: volny literarni popis déje

e Scenario: ,uplny scénar” s patricne
ocCislovanymi scénami, titulky a informacemi o
typech zdbéru a clonach



Karel Lamac (1923):
Jak se pise filmové
libreto?

Drvostép (1922)

Rezie: Karel Lamac

Hraji: T. Pisték, A. Ondrakova, J.
Rovensky

Séf banky Karel Svansen se vsadi,

ze bude po dobru jednoho mésice
pracovat manualné - jako drvostép.




* Prvni pokusy o formovani zakladnich principu psani
pro film. Faktory standardizace scenaristické praxe:

0 Soutéze o filmovy namét/libreto (Lloydfilm,
Wetebfilm, Casopis Kino, Organizace ¢s. film. hercu)

O Prvni seminare a kurzy poradané vyrobnimi
spolecnostmi

O Prvni scenaristické pfiru¢ky (JAROLIMEK, A. Vaclav
(1923): Jak psdti pro film?; LAMAC, Karel (1923):
Jak se pise filmové libreto?)

e Pocatek Cinnosti prvnich profesionalnich scenaristu
(zpravidla zustavaji anonymni)



LAMAC, Karel (1923): Jak se pie filmové libreto?

VVVV

,V dusledku uvedeného shonu po novych a novych ndmétech
vznikla myslenka vydati po zpUsobu cizim pfiruéku treba
nepatrnou, ale prece obsahujici tolik, aby talentovany
jednotlivec poznal v zasadé prvé podminky filmového libreta, na
jichz zakladé by mohl tvoriti. Byly to specielné ankety filmovych
libret, které ukazaly, jaké mnozstvi dobrych ideji existuje, ale jak
naproti tomu naprosta neznalost formy a potreby filmového
libreta i nejlepsi a nejcennéjsi napady znehodnoti. Existuje
velké mnozstvi lidi majicich znacné fondy, ktefi vsak nemajice
ani jistoty, jak se libreto pise, ani moznosti prislusné vedomosti si
opatriti (protoze v ¢estiné dosud podobného nic vydano nebylo),
ani se nepokusi o uplatnéni.”



30. léeta

Nastup zvuku na prelomu 20. a 30. let a nutnost peclivéji planovat drahé dny
nataceni = prvni opravdu vyznamny faktor standardizace scenaristické praxe.
Ustalilo se schéma literarni pripravy filmu: nameét => synopse => treatment =>
scénar

Namét: surovina pro scénar, kterou je treba zpracovat v nasledujicich postupech
literarni pripravy

Synopse: 4-8 stran (pozdéji 8-10 stran) textu, na kterych se strucné shrne kostra
déjové zapletky bez vedlejsich déjovych linii a bez dialogll. Synopse ma vystihnout
filmovy potencial namétu

Treatment: 30-50 stran textu podrobnéji rozpracovaného déje (mélo by byt jasné,
jak bude pribéh ¢lenén do jednotlivych ¢asti), naznaceny by mély byt i nékteré
vedlejsi déjové linie a nékteré pasaze by mély byt doplnény pro déj klicovymi
dialogy. Treatment je svym tvarem , predzvésti“ scénare

Scénar: vznika z treatmentu rozepisovanim déjovych slozek do rady zabéru a
obrazl. Rozepisovan je do dvou sloupcl: a) vlevo: akce, déj, b) vpravo: dialogy,
hudba, zvuky



Milan Rastislav
Stefanik (1935)

Rezie: Jan Svitak
Scénar: Josef Neuberg, Bohumil
Sté&panek, Ivan J. Kovacevi¢ (dialogy)
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e Dalsi faktory formovani praxe psani pro film:

O Zalozeni Filmového studia a Filmového
poradniho sboru: udélovani statni podpory
pro vyrobu filmu na zakladé posudku
treatmentu.

O Poradani prednasek pro adepty scenaristiky

* Prosazuje se uzka skupina profesionalnich
scenaristU (Julius Schmitt, Karel Melisek,
Jaroslav Mottl, Vaclav Wasserman, Josef
Neuberg ad.)

 Objevuje se fenomén scenaristickych dvojic,
tzv. tandemového psani



1939-1945
Protektorat Cechy a Morava

* Prvni pokusy o centralné rfizenou dramaturgii
(Filmové studio, Sbor filmovych lektoru)

* Prvni pokusy o dramaturgii na urovni
jednotlivych vyrobnich spolecnosti
(Nationalfilm, Lucernafilm)

e Ustaveni profesi filmovéeho lektora a
dramaturga (Karel Smrz, Artu$ Cernik, Jindfich
Elbl, Vladimir Kabelik, Vaclav Reza¢ ad.)



Dramaturg(ie)

* Dramaturgie:

0 Geograficky a kulturné specificky pojem, zalozen na
ideji o predbézné tzv. ,,pozitivni“ cenzure.

* Dramaturg:

O naplni jeho prace je posuzovani obsahové a
formalni stranky predkladanych treatmentu,
pripadné aktivni vyhledavani potencialnich
filmovych namétu, rizeni pripravnych praci, jednani
o autorskych pravech, nezridka i psani treatmentu
Ci scénare.



e Schéma literarni pripravy bylo obohaceno o
scénosled: nameéet => synopse => treatment =>
scénosled => scénar

e Scénosled (cca od 1943 do 1949): 70-100 stran
textu, podrobné rozpracovany déj a jeho jednotlivé
useky, naznaceno navazovani scén, nekdy vcetné
filmové interpunkce, Siroké vyuziti dialogu. Na
rozdil od scénare v ném nebyl obraz a zvuk
rozepsan do dvou sloupcu a zabéry nebyly
ocCislovany.

e Pocet profesionalnich registrovanych scenaristu se
zvySil na tricet (Josef Hlavac, Vaclav Krska, Josef
Mach, Frantisek Vicek ad.).



Po roce 1945

Roli producenta prebira sat (financné organizacni pravomoci —
zastupci statu v podobné naméstku ad. x tvlrci pravomoci —
tvarci skupiny a jejich vedouci, tj. dramaturgové)

Namety a scénare se staly nastrojem centralniho planovani
vyroby filmd a predmétem politicky motivovanych debat

Nad vybérem nameétl a schvalovanim scénart dohlizel Filmovy
umélecky sbor, Filmova rada Ci ustfedni dramaturgie FSB

Masovy ndabor mladych komunistickych ,,scendristi” za ucelem
urychlit obrat k nové filmové tématice skoncil neuspéchem

Doslo k dalsimu vyvoj smluvnich vztahU, nékteri scenaristé se
stali zaméstnanci FS Barrandov



Z nového schématu literarni pripravy byl vypustén treatment a scénosled,
objevila se vsak filmova povidka a literarni a technicky scénar: nameét =>
synopse => filmova povidka => literarni scénar => technicky scénar
Filmova povidka: rozpracovani literarniho nameétu v rozsahu nejméné 30
stran, duraz na vizudlnich charakter filmu, uziti dialogt ¢i jejich ndznaku,
jasné charaktery jednajicich postav

Literarni scénar: vznikl za ucelem usnadnéni komunikace mezi ,filmem a
literaturou®, je to ,, hotové umélecké, filmoveé dramatické literarni dilo,
podava cely déj, rozdéleny na scény s popisem prostredi (event.
dekoracemi) a osob, zvukUl (popf. hudby) a se vSemi dialogy v kone¢ném
znéni.” Existovaly dva formaty literarniho scénare: a) dvousloupcovy, b)
podobajici se proze

Technicky scénar: (na pocatku 50. let také jako rezisérsky) popisuje vizualni
a zvukovou stranku filmu a néktera technicka reseni zabéru. Text je
rozdélen dvou sloupcich. Zabéry jsou Cislovany, jsou zde uvedeny detaily o
pozici kamery, o hlucich, osviceni, dekoracich atd. Technicky scénar neni
soucasti literarni pripravy. Vznikal poté, co byl schvalen literarni scénar,
tzn. v momenteé, kdy byl film jiz oficialné ve vyrobé.




Obecné priciny snah o standardizaci
scenaristické praxe a scénare

e Cilovy Ctenar scénare ma specifické pozadavky
a je specializovany

e Kazdé slovo uvedené ve scénari ma urcitou
ekonomickou hodnotu



Profesni identita scenaristy

V ramci celych déjin ¢s. kinematografie jsme konfrontovani s permanentni
scenaristickou krizi a nedostatkem ,,dobrych” scénar

Profesionalni scenaristé:

Vétsina scénaru byla napsana spisovateli (autory literarni fikce), reziséry ci
dramaturgy — profesionalni scenaristé v pravé slova smyslu byli vzdy v mensiné
Dlouhodobé nedisponovali zadnou organizacni platformou, ktera by hajila
jejich zajmy

Jejich postaveni na poli filmové produkce bylo nestalé (v obdobich liberalizace
— rozptyleni do tvlrcich skupin x v obdobich tuzsi politické kontroly —
neuspésné pokusy o ustaveni separovanych scenaristickych oddéleni)
Scenaristé byli chapani jako ze vSech profesi nejméné predvidatelni, stali se
nezbytnou, avSak opomijenou skupinou, z hlediska vlivu byli zastinovani,

marginalizovani oficialnimi organizacemi (napf. svazem spisovatel() a
opovrzlivé oznaCovani za ,,zpracovatele”

Méli nizsi platy



Scenaristické prirucky
o /Zprostredkovani a formovani norem (,,pravidel

hry“) scenaristické praxe
o Zefektivnéni pracovnich postupu, zvySeni
urovne porozumeni dané profesi
e Poucky a principy ovlivnény spolecensko-
kulturnim kontextem

e Dichotomie ,dobry“ vs. ,Spatny” scénar



Analyza scénare

Narativni fikce: vypravéni urcitého sledu fiktivnich
udalosti

Pribéh (histoire/story/fabule): vypravéné udalosti,
abstrahované od jejich rozlozeni v textu a usporadané
chronologicky, rovnéz zahrnuje ucastniky téchto udalosti

Text (récit/plot/syzet/diskurs): to co ¢teme, mluvena Ci
psana promluva, udalosti nemusi byt chronologické,
charakteristiky ucastniku udalosti jsou roztrouseny po
celém textu

Vypraveéni (narration): proces produkce textu,
komunikacni proces (odesilatel — prijemce)



== Piibéh
Naratiwni fikce

—> Text




Pribeh

Je soucasti vetsi struktury ,,rekonstruovaného
sveta“ (fikcni reality)

Je to konstrukt abstrahovany z textu a jako
takovy neni primo pristupny ctenari

Pribéh je prenosny mezi rznymi médii
(jazyky)

Stavebni jednotky pribéhu: udalosti a postavy



Pribéh - udalosti

Udalost je proména jednoho stavu véci v druhy.

Pribéh porada udalosti dle chronologického principu.

Hlavni tfidy udalosti: a) jadra: posouvaji déj kupredu tim, Ze oteviraji
moznou alternativu, b) katalyzatory: ,jadrové” udalosti rozsifuji, udrzuiji Ci
brzdi.

Kombinaci udalosti vznikaji mikro-sekvence, jejich kombinaci makro-
sekvence, které utvareji cely pribéh. Pfechodna jednotka mezi makro-
sekvencemi a pribéhem = linie pribéhu (je omezena na jednu sadu postav).
Ve chvili, kdy se jeden sled udalosti, tykajicich se stejnych postav, projevi
jako dominantni prvek pribéhu v daném textu, stava se hlavni linii pribéhu.
Sled udalosti tykajicich se jiné sady postav je pak podpurna linie pfibéhu.
Principy kombinace: a) ¢asova posloupnost: Cas pribéhu je konvencné
ztotoznovana s linearnim chronologickym poradkem (pseudoprirozenost),
b) kauzalita: zaklad narativni logiky, zaru€uje srozumitelnost pribéhu,
udalosti jsou kombinovany do tzv. kauzalniho retézce.



Udalosti
> P¥ibéh

—> Text

Postavy




Text scénare

Text je vyraz neboli prostredek, jimz je vyjadrovan
pribéh
Text poskytuje informace o pribéhu

Ctendr je konfrontovan s textem, piib&h pozndava
skrze text

Elementy textu determinuji jeho vnimani pribéhu

Stavebni jednotky textu scénare: text scény a text
dialogu



Udalosti

—> Pribeh
Postavy
Naraitwmi fikce
% sScena




Udalosti

= Piibsh

Postavy
Narativni fikce = >, Formét
+ % SEEM _%‘ Narativni mody
Text = | 2
t——3 Charakterizace
% Struktura




Text scény

* \VV ramci scénare ma text scény charakter
kostry, ktera je pristupna zménam a riznym
moznostem realizace

 Elementy textu scény: a) jasné definované
(format — velikost zabéru); b) méné konkrétni,
dynamictejsi (charakterizace — soubor voditek)



Format

e ne/standardizovany

e tvoren souborem konvenci (okraje stranek,
jejich rozvrzeni), nékteré jsou arbitrarni (FADE
IN/ROZTMIT)

o Cisté funkcni jazyk = slug line/nadpis indikuje
déleni scén, ozn. vSechny scény: a)
interiér/exteriér (INT/EXT); b) lokace
(byt/nadraZi); c) cas (den/noc).






Literarni scénar

* Duvody zavedeni:

O Organizacné ekonomické: délba prace mezi
scenaristu a reziséra, udélovani honoraru, oddéleni
faze vyvoje scénare od faze nataceni filmu,
standardizace ,,finalni“ formy literarni pfipravy filmu

O Politicko-ideologické: umoznit predbéznou cenzuru,
pozvednout status scenaristiky a prilakat
prominentni pro-rezimni spisovatele, umoznit
ideologickou a estetickou reformu narodni
kinematografie (obrat k doktriné socialistického
realismu)






Narativni mody

* Narativni mody jsou jisté druhy vyroku, jejichz
prostrednictvim je vypravén pribéh (report,
description, comment)

e Platon-Aristoteles-H. James => mimesis - showing -
pfima prezentace/diegesis - telling - zprostredkovana
prezentace

 Nej. mimeticky zanr = drama a film => prfima
prezentace prostrednictvim reci a akce.

mimesis

| showing

direct

dlegesls

| telling

presentation
' mediated
presentation

speech mimetic
report (¢ f action)

description l
comment diegetic



Specificka skupina ne-narativnich elementu
(vlozena pisen, basen). Fce: a) klic k vyznamu
udalosti, b) dekorace Ci déjova odbocka
(katalyzator)

V praxi jsou narativni mody smichanég, ne vzdy je
|ze jednoznacne rozlisit

Preference urcitych narativnich modu se v ¢ase

meni => odlisné casy = odlisné ,,chuté” = odlisna
ocekavani a ctenarské navyky.

Porovnani narativnich modu prinosné zejména,

pokud bychom srovnavali texty, které byly
napsany v odlisSnych obdobich



Mod popisu (description)

e Popis: a) mista (prostredi a objektu; ,,Andéluv
byt je dvoupokojovy s modernim
prislusenstvim®); b) ¢asu (,,rano
devatenactého cervna®); c) postav
(,V telefonni budce stoji mlady muz v brylich.
Je rozcuchany, ve tvari ma vyjeveny usmev ...“)

e Dveé kvality: a) detailni popis prostredi Ci
objektu => objekt se stava neaktivnim,
narativni akce je zmrazena; b) popis pohybu
kamery.



Mod hlaseni (report)

Informuje ctenare o udalostech a akcich
pribeéhu, o jejich casové posloupnosti.

Lze ho chapat jako zaznam toho, co bylo
vidéno a identifikovat zejména skrze slovesa
vyjadrujici akci (prijizdi, brzdi)

Je zameéren na lidské aktivity

Je obtizné odlisitelny od modu popisu, casto
propleten s modem komentare



Mod komentare (comment)

Komentar = explicitni/implicitni hodnoceni
udalosti pribéehu a postav
Obecné postrehy, poznamky, vysvetleni a

interpretace viditelnych a slysitelnych
elementu

Jako komentar lez chapat i rozvijejici vetné
cleny, hanlivy zpUsob vyjadrovani nebo ironii

Scenaristické prirucky: komentar nelze
vizualizovat, ma byt vypusteéen.



Shrnuti

VétsSina scénaru je napsana prevazné v modu hlaseni (akce) a
reci (dialogy). V souvislosti s uzivanim modu komentare
nalezneme mezi scénari velké odchylky

Narativni mody lze chapat jako aspekty stylu a literarni
aspekty textu scény, spise nez jako prumyslovou formu a
prumyslové aspekty textu scény(mody = styl = literarni kvality
x format = forma = pramyslové kvality)

Zabéry Ci interpunkcni znaménka nemusi byt presne nebo
vzdy definovany X ukryty v modech hlaseni a popisu v podobé
para-technickych/pfidruzenych informaci (indikace typu
zabéru terminy jako ,kamera se hybe)

Casoprostorové zmény: nemusi byt specifikovan technicky
prostredek (prolnout) X indikovany juxtapozici obrazu a scén



y 4 \V4 y 4
Vypraveni
Scénar = textualni médium, které se nejvice priblizuje idealu
,Sshowing/pfimé prezentace”

Mody reci (dialog) a hlaseni (akce) = zdznam toho, co bylo re¢eno a vidéno
=> scénar postrada prvni nebo treti osobu vypravéce fikéni prozy (X
manualy: zavrhovani voice-overu a modu komentare)

E. Hemingway, Zabijaci: kinematograficky styl psani (mody hlaseni a reci)
minimalizujici vypravéni => zaznam udalosti tak, jak se staly. Skladebné
jednoduchy — parataxe - Ctenar si udalosti do podoby koherentniho
pribéhu spojuje sam. Eliminace rozvijejicich vétnych ¢lend a modu
komentare

Dvefe Henryho jidelny se rozlétly a vstoupili dva muZi. Sedli

i k pultu —> Médhlaseni
,yCo to bude " zeptal se jich George.
,,Nevim,“ fekl jeden. ,,Co chee¥ jist, Ale ? > Modiedi

,Nevim,* fekl Al, ,,Nevim, co chei,*

Venku se stmivalo. Za oknem se rozsvitila lucerna. Ti dva
u pultu si prohliZeli jidelni listek. Nick Adams je pozoroval—>
z druhého konce pultu, KdyZ vesli, mluvil privé s Geor-
gem.

Mod popisu/hldseni



Vypraveni ve scénari:

O Styl vypravéni je metonymicky (vyznam prenasen na zakladé vnitrni

souvislosti)

Vypraveni je vyjadreno neprimo procesem selekce a kombinace:

a) selekce: udalosti i objektd (=, stavebni ¢asti“) vybranych v ramci
implikovaného svéta pribéhu (=,skladisté stavebnich ¢asti”). Forma
scénare je komprimovana, jakykoliv objekt, ktery se v ném objevi, je vyuzit
a ma svUj presny vyznam, ktery je drive i pozdéji odhalen = vétsina
scénarud se svoji strukturou podobd anekdoté

b) kombinace: usporadani vybranych udalosti/obraz(i do sekvenci.
Kombinace je parataxicka (souradna), odkazujici k urcité rezijni ucasti na
vypraveni

Nypravec” ve scénari:

a) neosobni narativni hlas: predpis stfihu, mizanscény (prostredi, objektu)
a perspektivy (velikost zabé&r(). Cini tak zjevné (slug-lines) ¢&i skryté (v ramci
narativniho modu popisu)

b) osobni narativni hlas: mluveny i psany komentar (voice-over, dopis),
postava vypraveéjici pribéh



@)

o O O »°

Obecna typologie vypravéecu

Dle roviny vypravéni, na kterou nalezi:
Extradiegeticky: nadrazen pribéhu, ktery vypravi

Intradiegeticky: jednou z postav pribéhu, ktery je vypraveén extradiegetickym
vypravécem

Dle rozsahu ucasti v pribéhu:

Hetero-diegeticky: pribéhu se neucastni

Homo-diegeticky: pribéhu se ucastni

Auto-diegeticky: hlavni role v pribéhu, ktery vypravi

Dle stupné vnimatelnosti vypravéce v pribéhu: Skala od skrytosti k maximalni

odkrytosti (znaky odkrytosti: popis mista déje, identifikace postav, Casové
shrnuti, definice postavy, informace o védomi postav, komentar)

Vsevédoucnost: extra-hetero-diegeticky vypravec, obeznamenost s
nejvnitrnéjsimi myslenkami, znalost min., prit. i bud. atd.

Spolehlivost: rizné stupné spolehlivosti, vypravéni pribéhu a komentare k
nému jako autoritativni sdéleni x jako dlvod k pochybnostem



AV

Cas

e Scénar je psan v pritomném case => dojem
bezprostrednosti, zastreni mezery mezi vypravénim a
udalostmi pribéhu (x fikéni proza — retrospekce -
odstup)

e Konvence: 1 strana ve scénari = 1 minuta ve filmu.
Dlsledkem konstruovani scénare ve shodé s
rytmickymi pozadavky dané rovnice => eliminace
zdlouhavych vyctu a omezeni popisu zpravidla na
jeden vyznamny detail (scénar postrada detaily
realistické novely, podoba se spise poezii nebo kratké
povidce).



 Cas ¢teni (J.F. Boyle): kratsi nezli ¢as filmové projekce.
Konvence (velké okraje, Siroké radkovani, prevaha
dialogu) => ¢teni scénare rytmicky koresponduje se
zrychlenym sledovanim filmu.

Rovnice:
stranka (A4) = Cas cteni (25s) = c¢as projekce (60s) = €as fikce (ruzny)

e Cas pfibéhu = trvani udalosti pfibéhu, jejich celkovy
uhrn

e Cas textu = doba, po kterou trva ¢teni udalosti
prezentovanych textem

e Analyza vztahtl mezi ¢asem pribéhu a ¢asem textu.
Tri kategorie vztahu: rad, trvani, frekvence



Casovy poradek (order)

 QOdpovédi na otazku kdy? Vztah mezi poradim udalosti v
pribehu a jejich rozlozenim v textu:

a) chronologicky poradek ABC

b) analepse (ohlédnuti nazpét,retrospekce): vypraveni urcité
udalosti pribéhu na takovém miste v textu, kdy jiz jsou
znamy udalosti nasledujici BCA (udalost A je analepticka)

c) prolepse (nahled do budoucna, anticipace): vypravéni
urcité udalosti pribéhu pred tim, nez jsou zminény udalosti
ji predchazejici CAB (udalost C je prolepticka)

e zacatky: ab ovo, in medias res, in ultimas res

e konce: uzavrené (vSe vyjasnéno), oteviené



b)

Casové trvani (duration)

Odpovedi na otazku jak dlouho? Vztah mezi dobou, kterou Ize
predpokladat pro trvani jednotlivych udalosti a délkou textu
venovaného jejich vypraveni

jedna se de facto o Casove-prostorovy vztah. Lze ho mérit jako
tempo, stalost tempa predstavuje normu (napr. 1 rok Zivota
postavy pribéhu = vzdy 5 stran textu)

modifikace stalosti tempa:

zrychleni: k efektu zrychleni dochazi tak, ze kratky usek textu
zachycuje dlouhé udobi v pribéhu, v pomeéru k normeé
ustanovené pro tento text

zpomaleni: kratké udobi v pribéhu je zachyceno dlouhym
usekem textu



e \ztahy mezi trvanim udalosti a délkou textu, které ovlivnuji

a)

ctenarovo vnimani tempa:

vynechani: efekt max. zrychleni (skok ve vypraveni),

vynechané udalosti si ctenar domysli, text ma nulovou
délku

deskriptivni pauza: efekt max. zpomaleni (zastaveni
vypravéni), urcity usek textu odpovida nulovému trvani
udalosti, napr. popis prostredi

shrnuti: efekt zrychleni, textova komprese udalosti
pribéhu do formy kratké zpravy, napt. cely zivot postavy v
jedné veteé

scéna: trvani udalosti a délka textu jsou identické
(skutecny Cas), napr. dialogy

Zrychleni a zpomaleni povazovano za indikator centrality a
dulezitosti (dulezité — zpomaleni; nepodstatné — zrychleni)



Casova frekvence (frequency)

e Odpovédi na otazku jak dlouho? Vztah meazi tim,
kolikrat se urcita udalost objevuje v pribehu, a
tim, kolikrat je vypravéna (Ci zminéna) v textu

e Vztahy lze pozorovat v nasledujicich formach:

a) singulativni: vypravi se jedenkrat, co se odehralo
jedenkrat

b) repetitivni: vypravi se n-krat, co se prihodilo
jedenkrat

c) iterativni: vypravi se jedenkrat, co se stalo n-krat



Postava a charakterizace

e Postava =

|. to, co souvisi pouze s psanym textem (oddélit od
vykonu herce)

II. konstrukt:

a) ktery dava smysl pouze v pripadé, kdy je postava
vhimana ve vztahu ke strukture scénare jako celku.
Postava ziskava svlj vyznam pouze na zdkladé toho,
jakou pozici zaujima v ramci sité vztahu

b) ktery muze byt popsan v rdmci sité povahovych rysu
(indikatoru) roztrousenych v kontinuu textu



Mod popisu a komentare: vagni a nezadouci pro vykreslovani postav ve
scénari (komentar vztahujici se k postavé neni mozné nafilmovat)

Mad reci a hlaseni: hlavni nastroj pro konstrukci postav (dialog a akce)

Konvence: predstavit a popsat postavu v momenté, kdy se poprvé
objevi na ,scéné”. Na rozdil od novely to neni mozné ve vSech
detailech

Postavy vétSinou popsany s vyuzitim minimalniho mnozstvi rozvijejicich
vétnych clenu

Popis postavy ve scénari ma charakter kostry - zakladu

Vyjimky: Taxikar, Travis Bickle - zfilmovani nezfilmovatelného =>
preklad slov do vizualnich termin@ (uziti metafor pri popisech postav =
nutnost najit kinematograficky ekvivalent néceho nezfilmovatelného.
Adaptace novel = preklad)

V nékterych scénarich je pro popis a charakterizaci hlavnich a
vedlejsSich postav vyhrazen zvlastni prostor, ,, predmluva“: a) chapat
jako pouhé charakterové skece, b) jako koncepce postav umoznujici
(rezisérovi/herclm) ziskat tzv. ,figurativni vhled”



Metody charakterizace

e Postava jakozto konstrukt vznika shromdazdénim povahovych indikator(
roztrousenych v kontinuu textu
e Typy textovych indikator(:

0 Prima definice: povahovy rys pojmenovava (,dobrosrdec¢na”, ,ma rad jen sdm
sebe” atd.), ve scénari ojedinéle
O Nepfima prezentace: povahovy rys nepojmenovava, ale predstavuje ho

nejriznéjSimi zpusoby, ¢tenar si naznacenou vlastnost sém vyvozuje:

a) cinnost: jednorazové ¢iny = dynamicky aspekt postavy, v krizovém momentu
vypraveni; obvykla ¢innost = staticky aspekt postavy, postava se drzi starych
zvykU i v situacich, které je ¢ini nevhodnymi.

b) red: ,tichy proud myslenek” a konverzace; obsah => charakterizace mluvciho
i postavy, o které se mluvi, forma/styl => pavod, spolecenska vrstva, povolani
atd.

Jak v pripadé cCinnosti, tak v pripadé reci je rys postavy predstaven pomoci vztahu
priciny a nasledku, ktery ¢tenar desifruje ,dozadu” (X zabil draka, ,,a proto“ je
statecny; Y pouzivd mnoho cizich slov, ,a proto“ je snob)



Neprima prezentace muze spocivat i v prostorové
souvislosti, coz je pripad vnéjsiho vzhledu a prostredi
(kauzalni spojitost muze byt rovnéz pritomna:Spinavé
saty jsou nasledkem deprese postavy)

c) vnejsi vzhled: tradicni nastroj k naznaceni
povahovych rysu postavy, vztah mezi vnéjsim
vzhledem a povahovym rysem je metonymicky, dveé
kategorie vnéjsich rysu: mimo kontrolu postavy
(souvislost; vyska, barva oci), Castecne zavislé na
postave (kauzalni podtext; uces, styl oblékani)

d) prostredi: fyzické (dim, mésto) a lidské (rodina,
spolecnost) okoli postavy bézné vyuzivano jako
metonymie evokujici povahové rysy (rozpadly dim =
metonymie upadku jeho obyvatel).



o

a)

b)

Analogie: neni typem indikatoru povahy (ekvivalentni primé definici a
neprimé prezentaci); je pokladana za zesileni charakterizace; jeji
charakterizacni schopnost zavisi na predchozim uvedeni rysu (napr. Sed3,
pochmurna krajina = metonymie pesimismu postavy az poté, co se postava
jako pesimista projevila v ¢innosti nebo reci); analogie zdUraznuje
podobnost Ci kontrast mezi dvéma srovnavanymi prvky; je explicitni nebo
implicitni; je Cisté textovou souvislosti, nezavislou na kauzalité pribéhu.

Tri zakladni typy:

analogickd jména: jména jako analogie rysl postavy lze uplatnovat z
vizualniho (O = kulata postava), akustického (Belzebub = bzuceni much),
artikulac¢niho (jazykolam = rys postavy) a morfologického (odvozeni
jména) hlediska. Mezi jménem a rysem existuje: i. sémanticky
paralelismus = jméno jako hlavni rys postavy v alegoriich (pycha); nebo
jako stereotyp (kariérista) ; ii. kontrast = pro dosazeni ironického efektu.

analogické krajiny: analogie mezi urcitou krajinou a rysem postavy mize
byt: i. pfima (zaloZzena na podobnosti); ii. inverzni (zdUraznujici kontrast)
analogie mezi postavami: dve postavy ve stejné situaci jednaji odlisné =>
zvyraznéni jejich povahovych rysa.



* |ndikator postavy nenaznacuje vzdy vylucné pouze jeden
rys

e Vlyjmenovani prostredkd charakterizace uzivanych v
jednotlivych textech je nedostacujici. Nutné ptat se: ktery

typ charakterizace je dominantni v daném textu Ci pro
danou postavu?

Vysledné udaje pak mohou byt vztazeny k urcitému typu

postavy, tematickému zaméreni dila, zanru, normé urcitého
obdobi apod.

 Pozornost zameérit i na vzajemneé fungovani a vztahy meazi
rdznymi prostredky charakterizace. Ty totiz maji vliv na
celkovy vysledek charakterizace. Nutné ptat se: opakuiji
indikatory stejny rys rznymi zpusoby, vzajemné se
doplnuji, castecné prekryvaji Ci jsou mezi sebou v konfliktu?



charakterizace - fragmentarizace

specificka metoda charakterizace, ktera scénar odlisSuje od jinych textualnich
forem = fragmentarizace, tj. schopnost tristit prostor, objekty i lidské télo (lze
vyuzit napfriklad i pro ucely vyjadreni nezfilmovatelného)

detaily a strih (selekci fragmentl a jejich kombinaci provadi scenarista) => ¢ast
téla zatupuje celé télo, potazmo hlavni povahovy rys postavy, vypovida o
vnitfnim Zivoté postavy a funguje jako jisty druh zkratky odkazujici k postavé
=> postava s jednou vyraznou Ci opakujici se kvalitou = tzv. plochy charakter.
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Koncepce postav

Romanova koncepce: autonomni osobnost, budici dojem plnosti a
jedinecnosti, riznorodé (Casto protichidné) vlastnosti, ¢innost
motivovana tuzbami a pranimi, v romanech: detailni fyzicky popis
kombinovany s popisem vnitiniho svéta hrdiny (vnitfni monology) =>
konkrétnost, uvéritelnost, ukotveni postavy ve fikcnim svétée

Strukturalisticka koncepce: textualni konstrukt, postava vnimana ve vztahu
ke strukture textu (scénare) jako celku, vyznam ziskava na zakladé své
pozice v ramci sité vztaht (D. Mamet: , postava neni, jsou pouze repliky na
strance”)

Alternativni (strukturu textu presahujici) koncepce: postava konstruovana
skrze: 1. princip zdvojeni a opakovani: postavy do sebe ,,prosakuji® jedna
postava prebira vlastnosti té druhé (analogie) nebo reprezentuje konfliktni
silu (kontrasty) => a) odliSeni postavy, b) ustaveni jeji identity, postava se
stdva komplexnéjsi (realistictéjsi); 2. slovni komentar postav: nastroj
neprimé charakterizace nepritomné postavy, nastroj oddalujici jeji
objeveni => postava jako série pribéhu a ideji



Jak rekonstruovat postavu z textu?

Prechod od textového prvku k abstrahovanému povahovému rysu Ci
postave je zprostredkovan rlznymi stupni zobecnéni

Postava = konstrukt: chapat jako stromovou hierarchickou strukturu,
Vv niz jsou prvky usporadany do kategorii

Spojenim dvou i vice detailt uvnitf jedné sjednocujici kategorie lze
vytvorit elementarni strukturu (kazdodenni navstévy postavy u
matky lze spojit s jeho kazdodennimi hadkami s ni a zobecnit jako
,XUv vztah k matce”; vztah postavy k matce muze byt posléze
spojen s podobnymi zobecnénimi o jeho vztazich s manzelkou a
séfem a tvorit tak kategorii oznacenou , Xovy vztahy s lidmi.” Tato
kategorie muze byt nasledné spojena s dalSimi aspekty téhoz radu
zobecnéni, napf. XGv svétovy nazor, zptusob mluvy, ¢iny atd.)
Vynori-li se spoleCny jmenovatel, napr. ambivalence, u nékolika
aspektl, muze byt zobecnén jako povahovy rys postavy; a stejnym
zpUsobem se pak rizné rysy spojuji a vytvareji postavu



Na jakém zakladeé jsou prvky kombinovany do ¢im dal sirsich kategorii,
jez vrcholi viceméneé jednotnym konstruktem nazyvanym postava?

e Zakladnim koheznim faktorem je vlastni jméno

e Pod zastitou vlastniho jména jsou pak prvky do jednoticich kategorii
kombinovany na zakladé ctyr hlavnich principl koheze (soudrznosti):

a) opakovani: stejného chovani ,se nabizi“ k pojmenovani tohoto
chovani jako povahového rysu

b) podobnost: chovani pri rlznych pfilezitostech také pripousti
zobecneéni

c) kontrast: odliSné chovani pfi riznych pfrilezitostech také pripousti
zobecneéni

d) implikace: existuji tfi formy; i. soubor fyzickych atributl implikuje
psychiku postavy (X si kouse nehty = je nervdzni), ii. soubor
psychologickych atributl implikuje psychiku postavy (X nenavidi otce
a miluje matku = ma oidipovsky komplex), iii. soubor psychologickych
a fyzickych atributt implikuje psychiku postavy (X vidi hada, dostane
strach = boji se hadu)



Klasifikace postav

e Edward M. Forster; déli postavy na ploché a oblé:

0 ploché postavy: analogické humorny karikaturam, vytvoreny dle
jediné vlastnosti ¢i myslenky, lze je vyjadrit jednou vétou, béhem
déje se nerozvijeji, jsou snadno identifikovatelné a zapamatovatelné

O oblé postavy: opakem plochych postay, tj. maji vice nez jednu
vlastnost, v pribéhu déje se rozvijeji

e Neékolik slabych mist: 1. Termin , plochy” naznacuje néco
dvourozmeérného, bez hloubky a ,zivota“(i ploché postavy mohou
byt pocitovany jako ,zivé“, hluboké); 2. Forsterova dichotomie je
velice reduktivni, rusi stupné a nuance; 3. Misi dvé kritéria, ktera se
ne vzdy prekryvaji — najdou se fiktivni postavy, jez jsou slozité, ale
bez rozvoje a postavy, jez jsou jednoduché, ale rozvijeji se.



Joseph Ewen; navrhuje postavy chapat jako body
kontinua

Pro udrzeni jasnosti principu klasifikace rozlisuje tri
kontinua Ci osy: slozitost, rozvoj, prunik do ,vnitfniho
sveta.”

Osa slozitosti: od postav vystavenych na jednom rysu (Ci
jednom dominantnim a nékolika sekundarnich) az po
postavy slozité

Osa rozvoje: od postav statickych (vedlejsich, s jednim
povahovym rysem) az po plné rozvinuté postavy

Osa pruniku do ,vnitfniho svéta“: od postav jejichz
vedomi je predstaveno zevnitr az po postavy, které jsou
vidény pouze zvneéjsku a jejichz mysl zustava skryta.



Struktura

 Na elementy textu scény miuzeme
pohlizet jako na sémantickeé jednotky,
stavebni bloky textu scénare - pro plné
porozumeni tomu, jak scénare funguij,
musime pochopit syntaktickou
organizaci/vztahy a usporadani téchto
elementu = struktura



Vladimir J. Propp - Morfologie pohadky

e prukopnicka studie

e cca 200 ruskych lidovych pohadek

e hledani opakujici se, spolecné struktury vSech pohadkovych pribéhl =>
vydélenim konstantnich prvku z variabilnich celkt

e zavéry: a) vSechny pohadky jsou tvoreny sedmi ,,okruhy jednani“, v jejich
ramci Ize ¢innost postav rozdélit do sedmi obecnych roli: Skiidce, darce,
pomocnik, carova dcera (hledana osoba) a jeji otec, odesilatel, hrdina,
nepravy hrdina; b) vSechny pohadky jsou zaroven tvoreny i jedna triceti
stalymi veli¢inami = funkcemi jednajicich osob (funkce zUstavaji neménné,
i kdyZ se méni totoznost Cinitele)

Napf. funkce ,ziskani kouzelného prostfedku®

1. Car dévi odvaznému mladenci orla. Orel odnisi mlidence do jiné
rise.

2. Stafec dava Sucenkovi koné. Kiifi odnisi Suéenka do jiné fise.

Carodgj dava Ivanovi lodku. Lodka odnisi Ivana do jiné #ise.

4. Carova dcera divé Ivanovi prsten. Pomocnici z prstenu odnsseji
[vana do jiné fiSe. Atd.

(S



Joseph J. Campbell
Tisic tvari hrdiny

identifikace a artikulace
principl zanorenych ve
strukturach pribéht =>
univerzalni vzorec, ktery se
skryva za kazdym pribéhem =
,hrdinova cesta“

zaver: pres nespocet drobnych
variaci je napfic vsemi
kulturami a historickymi
obdobimi neustale vypravén
jeden a tentyz pribéh =
,monomytus”

Christopher Vogler

The Writers Journey: Mythic

Structure for Writers

pro ucely soucasného
vypravovani/psani scénari
kreativné vyuzil: a) koncept
monomytu (J.J. Campbella), b)
koncept archetypu (C.G. Junga)



Craig Batty

Christopher Vogler:

The Wniter's Journey

Act One

Ordinary World
Call to Adventure
Refusal of the Call

Meeting with the Mentor
Crossing the First Threshold

Act Two

Tests, Allies, Enemies
Approach to the Inmost Cave Ordeal

Reward

Act Three
The Road Back

Resurrection
Return with Elixar

The physical and emotional threads of the archetypal hero’s journey...

Joseph Campbell:

The Hero with a Thousand Faces

Departure, Separation
World of Common Day

Call to Adventure

Retusal of the Call
Supernatural Aid

Crossing the First Threshold
Belly of the Whale

Descent, Initiation,
Penetration

Road of Trials

Meeting with the Goddess
Woman as Temptress
Atonement with the Father
Apotheosis

The Ultimate Boon

Return

Refusal of the Retumn

The Magic Flight

Rescue from Within
Crossing the Threshold
Retum

Master of the Two Worlds
Freedom to Live



Patrick Keating -The Plot point, the darkest
moment, and the answered question...

e scenaristické prirucky => ve 2/3 textu zlomovy bod
obratu

e odlisSné definice bodu obratu = odlisné narativni
modely: a) plot point (kauzalné vyznamny bod), b)
nejtemnéjsi moment (vrcholny bod emocionalni
krivky), c) odpovéd na otazku

Napr. Syd Field, plot point:

,Bod obratu je udalost nebo prihoda, ktera se ,zahakne’
do déje a pootoci ho jinym smérem. Bod obratu
posouva pribeh kupredu.” (Jak napsat dobry scéndr, s. 128)



Cs. komedie 20.-50. let

(Jaroslav Bocek — O komedii)

koreny v jarmarecni frasce, kabaretu a cirkusu
groteska, zalozena na tzv. gagu, dominantni béhem némé éry

2. pol. 20. let: sofistikovanéjsi forma komedie, ktera s nastupem zvuku na
prelomu 20. a 30. let absorbovala nékteré divadelni konvence. ,Stary typ’
veselohry: ,vytvoril zvlastni svét napravenych svéhlavicek, dobrackych
panu radd, svét prepychovych secesnich pokoju a radoby lidovych
domacnosti...”

(

po roce 1945 => dvé nové koncepce: a) bezkonfliktni komedie (potlaceni
satiry a pridruzenych forem humoru => snaha vyvolat smich ¢i navodit
dobrou ndladu skrze zabéry krajiny a pisné), b) satirickd komedie (satira
spatrovana doslova ,ve vsem*).

Nicméné i po roce 1945 byly produkovany predevsim konvencni
sentimentalni veselohry, velmi podobné ,starému typu® komedie. Ackoliv
dochazelo k proménam vnéjsich rysu ,starého typu“ komedie, jeji
podstata se nezmeénila.



Ceské typy

(Josef Jedlicka — Ceské typy a jiné eseje)

e cCeska kultura postrada ,,skutecného” hrdinu: ,,... figury
rekovného (napr. Don Quijote, Robin Hood) razeni prosté
neprodukujeme, a kdykoliv jsme se o to pokusili, dopadlo to
vzdycky nevalne.”

Napr. O maloméstactvi aneb Otec Kondelik: reprezentativni figura,
ktera ztélesnuje cosi obvyklého, pro narod charakteristického:

,Kondelik je Prazdk .. v jadru docCista nemeéstsky. Nesourodost
kondelikovské figury s prostfedim, a tedy i jeji komika, pochazeji z toho, ze
tu rozsafny pantata trva na zivotnich formach, zvyklostech i hodnotach, jez
prirozené patri svétu patriarchalniho venkova ... nedéla (si) narok, aby se
podilel na slozitych funkcich moderniho svéta ... nema ambici do tohoto
nesrozumitelného svéta zasahovat ... chce prozit svuj Zivot v pokojném
zavetri.”



Strukturalisticka logika
mysleni

Sergej Ejzenstejn: hlavni
funkce scénare = usporadani a
usouvztaznéni akce a epizod,
utvoreni kompozicni patere
budouciho filmu
Hollywoodska studia:
shromazdovani pribéhd -
analyza - zobecnovani velkého
korpusu materidl( - namét
vyjadritelny v jedné véete
(model pro generovani

mnozstvi ,,odliSnych” pribéh):

,Je to pribéh o ... (postava),
ktery/a ...(akce).”

Strukturalisticky model jako

analyticky nastroj scénare

aplikovatelny na plvodni
scénare i adaptace

umoznuje: a) objasnit
opakovani narativnich
schémat/paradigmat napfic
odliSnymi casovymi obdobimi,
b) odhalit vnitrni strukturujici
mechanismy jednotlivych
scénard, c) odlisit text scénare
od filmového textu

pribehy jako Sachové partie,
tzn. ackoliv jich je nekonecné
mnozstvi, ridi se jasnymi
pravidly hry

strukturu scénare musi ctenar
retrospektivné vyvodit



Dialog

dialogu bylo v ramci filmoveé historickych vyzkumu( vénovano velmi malo
pozornosti. Hlavnim dlvodem: teze specificity (filmova teorie a kritika:
dialog = divadlo, obraz a pohyb = film)

scenaristické prirucky: opakovana poucka nepsat dialogy, vyjadrovat se ve
vizualnich terminech filmu

pribéh a struktura byly vzdy preferovany pred dialogem

teze specificity + preference pribéhu a struktury => relativné okrajovy
statut proporcné dominantniho elementu scénare, tj. dialogu. Namitky
vUci dialogu: postrada literarni hodnotu, nebo ji ma a potom postrada
kinematografickou hodnotu

dialog = kvalita scénare, ktera ustavuje individualni styl scenaristy a kterou
|ze relativné primocare prelozit z verbalniho jazykového systému scénare
do audiovizualniho jazykového systému filmu



Kazdodenni konverzace, filmovy a
divadelni dialog, dialog scénare

a) filmovy a divadelni dialog se od kazdodenni konverzace odlisuji
implicitni nebo skutecnou pritomnosti posluchace v kiné Ci v divadle:

e dialog je pouze reprezentaci béznych konverzacnich aktivit. Na rozdil od
prirozené konverzace ma filmovy dialog (nejméné) dva adresaty: i.
postavy, ke kterym jsou slova pronasena v ramci svéta pribéhu, ii.
divaka v publiku.

 herec,nehovori“ ale recituje naucCeny text

e filmovy dialog je psan pfi vedomi ,dualniho komunikacniho modelu.”
Divak interpretuje jak vyrok, tak odpovéd/reakci na vyrok

e prirozenost dialogu je pouze zdanliva a rezonuje s vyznamem a
moznymi dusledky toho, co je feceno

o ,odchylky od prirozené konverzace" v ramci scénare nevznikaji kvuli
jazykovym kvalitam, nybrz kvuli technickym prostredkim, kterymi je
konverzace zprostredkovana (voice-over, split-screen ad.)



b) filmovy dialog od divadelniho odliSuje relativni nestabilita prostoru a
casu ve filmu:

* narozdil od divadelniho dramatu lze ve filmu kombinovat nékolik
technik (napriklad komunikace skrze vysilacku, telefon, vice
mluvdich, strih), jejichz ucelem je: i. vést divakovu pozornost k
tomu, co je vdany moment nejdulezitéjsi, ii. zkratit promluvy a
dialogy postav a dosahnout tak fluidni prezentace prostoru a ¢asu

c) dialog scénare se od filmového dialogu odliSuje svou formou, prvni
je napsan, druhy je mluven:

e v momenté, kdy se psané stdvd mluvenym, dochazi k radé stretd
mezi aktem enunciace, roli recitace a ucinkem vyroku: jakykoliv text
je modulovan aktem vysloveni (x ticha cetba => zakouseni dialogu
relativné osvobozeného od afektu); dialog je ve scénafri psan pri
védomi urcitych struktur a ucinkl => nemozné ,,zamaskovat”

recitaci ; vyznam jakéhokoliv vyroku je vysledkem interakce slova a
obrazu



9 funkci filmoveho dialogu
(Sarah Kozloff — Overhearing film dialogue)

 Sest funkci (z deviti) pfimo souvisi s narativni komunikaci:

1. Vytvoreni diegetického svéta a ukotveni postav (creation of the diegesis
and anchorage of identities): a) vytvoreni diegetického (fikcniho) svéta:
presnd identifikace mista/lokaci, b) ukotveni postav: jejich predstaveni,
kdyZ se poprvé objevi, opakovani/pripominani jejich jmen

2. Narativni kauzalita (narrative causality): dialog slouzi k porozuméni pricin a
dusledkd, proc? jak? co bude dal? Opakuje a vysvétluje informace
vyjadrené obrazem, zprostredkovava informace o vedlejSich Ci
kontextudlnich udalostech pribéhu (napf. postava prosla nestastnym
manzelstvim) a o tzv. deadlinech (ty jsou vzdy vyjadreny slovné)

3. Reové akty (verbal events): Speech-act theory: vekera konverzace miize
byt chapana jako akce. Kdyz nékdo mluvi, néco déla — slibuje, informuje,
pta se, vyhrozuje, omlouva se = ilokucni akt. Nekteré z téchto recovych
aktl mohou byt chapany jako hlavni udalosti pribéhu, napriklad prozrazeni
tajemstvi, vyznani lasky. Tato odhaleni se obvykle objevi ke konci filmu



4. Odhaleni postavy (character revelation): dialog nam pomaha odlisit
jednu postavu od druhé tim, Ze postavam propujcuje osobity
zpusob vyjadrovani, prizvuk Ci svérazny projev. Komentare
vedlejsich postav vztahujici se k hlavni postavé: a) pomahaji udrzet

pozornost na hlavni postavé, b) ziskat informace o jeji minulosti,
spoleCenském statutu, povésti

5. Vyplnéni ocekavani souvisejicich s realismem (adherence to
expectations concerning realism) efekt realismu/realisticky ucinek:
kazdodenni konverzacni banality, prani dobrého dne komparzistum,
které ve filmu jiz neuvidime, dav reportért vykrikujici otazky, vyroky
typu mam hlad, jsem unaveny

6. Kontrola emoci a hodnoticich soudut divaka (control of viewers
evaluation/emotions) snaha ovliviiovat/fidit emoce divéka: dialog
jako nastroj, prostrednictvim kterého je mozné kontrolovat tempo,

pripravit sok, prekvapeni, prodluzovat napinavé vyvrcholeni,
prerusit fyzickou akci



e Zbyvajici tfi funkce jsou vice eklektické povahy:

7. Vyuziti zdrojl jazyka (exploitation of the resources of language): analogicky
k Jakobsonové poetické funkci. Poetické uZziti jazyka = rytmus dialog(, uziti
basni (citace z Bible atd.). Vtipné, humorné uziti dialogl = nedorozuméni,
hra se slovy. Ironie = vychazi z rozporu, Ze divak/Etendr vi vic neZli postava

8. Poselstvi, autorsky komentar, alegorie a interpretace (thematic
messages/authorial commentary/allegory and interpretation): autorsky
komentar se obvykle vyskytuje v posledni ¢tvrtiné, muize byt vyjadren
v jedné dlouhé klimatické reci. V pripadé propagandistickych film( dialog
divaka/ctenare prfimo nabdada k akci. Alternativni metodou jak sdélit
spolecCenské, moralni nebo politické téma je alegorie

9. Prilezitost pro hvézdu (opportunities for star turns): komeréné motivovana
funkce = pfilezitost pro hvézdu/konkrétniho herce. Sekvence dialogl
udrzuji nasi pozornost zameérenou na hvezdu — jsou to delsi sekvence,
hvézda dostava dostatek prostoru pro svij vystup

e Dané kategorie nevyCerpavaji vSsechny moznosti (napfiklad filozoficka
odbocka - ve vétsiné americkych filmU chybi - X snimky Quentina Tarantina
Reservoir Dogs/Pulp Fiction)



5 stylistickych a strukturalnich
promeénnych filmového dialogu

Kvantita dialogu (délka replik a jejich absence)
Pocet ucastnikt hovoru (monolog, duolog,
polylog)

Konverzacni interakce (,elipticky” a ,,hluchy”
dialog, tazaci dovetky, toppers, , skakani do
reci)

Jazyk, dialekt, zargon

Stylistické proménné: opakovani, rytmus,
prekvapeni



Schéma — text dialogu

Udalosti
= Piibdh —z
Postavy

Naratowni fikce =

% Format
> Scéna 5 \ararivn mody

—> Text w— |

—=> Charakterizace

—>> Struktura

b Dialog ——> Deixea prostor mimo scénu
>, Polyfunkcnost

> Hichy

—> Monolog a ypitni vypraveni
—>  Recove akty

3 Voice-over




Deixe a prostor mimo scénu

e Vyroky, které slouzi k definovani vztahu meazi
mluvcimi (J3, Ty...) a mezi mluvcim a jeho
okolim (Tady, Ted...), tj. on-screen a off-screen
prostorem.

e Uziti deixe a verbalnich presentaci prostoru
mimo scénu je ve scénarich redukovano =>
alternativni nastroje scenaristy: pohyb kamery,
velikost zabéru, montaz ...



Polyfunkcnost

1. Funkce referencni: postava informuje o udalostech,
které se staly mimo scénu v minulosti, komunikace je
orientovana na kontext, slouzi k poznavani, jde
predevsim o podani néjaké informace

2. Funkce expresivni: postava podava informace, které
vypovidaji o jeho/jejich myslenkach a pocitech,
komunikace je orientovana na mluvciho, jde predevsim
o to, vyjadrit emotivni reakci mluvciho na danou situaci

3. Funkce apelativni: ovlivhovani a presvedcovani,
komunikace je orientovana na adresata (napriklad:
Podivej!, Ja ti fikam ... apod.)



4. Funkce faticka: komunikace sméruje ke kontaktu,
hlavnim ucelem komunikace je ovérit, ze kontakt
funguje spravné, zahdjit jazykovy kontakt (fatické
akty jako napfr. Dobry den, Jak se mate?, konverzace
o pocasi atd.)

5. Funkce metajazykova: komunikace se orientuje na
kod, cilem je oveérit, zda obé strany uzivaji stejny kod
(napr. Rozumis?, Pochytil jsi to?)

6. Funkce poeticka: je-li komunikace zamérena na
sdéleni kvlli nému samému, ¢tenar povazuje dialog
za objekt, ktery je sam o sobé hoden pozornosti



HIagky

Jsou jednim z hlavnich znakt filmové hvézdy
Ohlasuiji, prerusuji nebo uzaviraji akci/dialog

Klicové je jejich nacasovani = pozice ve
strukture vypraveni

Vzbuzuji dojem, ze jsou recitovany, odhaluji, ze
byly napsany

Jsou zanrove specifickeé



Monology a vnitrni vypraveni

* Nastroj k explikaci vlastniho dila a distribuci
informaci o pocitech, myslenkach Ci
psychologickych motivacich postav

e \V nekterych pripadech slouzi i jako poeticky
nebo tematicky komentar, napriklad Dama z
Sanghaje (1947), Treti muZ (1949)



Voice-over

e Orientuje divdka/Ctenare ve svété pribéhu

e Zasazuje pribeéh do Sirsich souvislosti

e Jako nastroj pro distribuci informaci doplnuje
filmové obrazy (slova mohou s obrazy: a)
souznit, b) byt s nimi v rozporu => ironicka
hra)




DIETRICHSON HOME ~ LOS
FELIZ DISTRICT

Palm trees line the street, middle-
class houses, mostly in Spanish
style, Some kids throwing a base-
ball back and forth across a cou-
ple of front lawns. An ice cream
wagon dawdles along the block.

Neff’s coupe meets and passes the.

ice cream wagon and stops before
one of the Spanish houses. Neft
gets out. He carries a briefcase,
his hat is a little on the back of
his head. His movements are easy

and full of ginger. He inspects the

house, checks the number, goes

up on the front porch and rings
the bell.

NEFF'S VOICE F
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smell of honeysuckle all alon

There was no way in all this =33

world 1 could have known that?

honeysuckle...



